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لِّي�سي بين النظرية والتطبيق   الأ�سالة والمعا�سرة في اأدب التِّ
د. اأحمد بن ماطر اأحمد يتيمي

�لحمد لله رب �لعالمين، و�ل�صلاة و�ل�صلام على ر�صوله �لأمين، وعلى �آله و�صحبه �أجمعين، وبعد:
فقد �هتم �لتلي�صي بق�صية �لأ�صالة و�لمعا�صرة، و�صعى لربط �لأجيال �للاحقة بال�صابقة عن طريق �كت�صاف �لمعا�صرة في �لتر�ث 
ر� لهذه �لق�صية فح�صب؛ فقد ظهرت جلية في �صعره و�ختياره �لذي �صعى فيه لربط �لحا�صر بالما�صي،  �لعربي، ولم يكن �لتلي�صي منظِّ

و�إحياء �لتر�ث في نفو�س �أبناء �لعربية بالعودة �إلى ينبوعه �لأ�صيل، و�لك�صف عن جو�نب �لمعا�صرة فيه.
وقد �نطلق �لبحث من عدة ت�صاوؤلت:

ما روؤية �لتلي�صي لق�صية �لأ�صالة و�لمعا�صرة؟ وكيف يمكن تحقيقها ور�صدها في �لأدب �لعربي؟
ما مدى �لتو�فق و�لختلاف بين روؤيته و�إبد�عه؟ وما مظاهر تحقق هذه �لق�صية في �أدبه؟

ومن هنا فقد ر�أى �لباحث �أن ي�صتمل �لبحث على مقدمة و تمهيد ومبحثين وخاتمة، على �لنحو �لآتي:
�لمقدمة: وفيها بيان �أهمية �لمو�صوع، وخطته، ومنهجه.

�لتمهيد: وفيه عر�س موجز لمفهوم �لأ�صالة و�لمعا�صرة، وتعريف موجز بالأديب خليفة �لتِّلِّي�صي.
�لمبحث �لأول: )روؤية �لتلي�صي للاأ�صالة و�لمعا�صرة(، وقد عر�صت فيه �آر�ء �لتلي�صي حول مفهوم �لأ�صالة و�لمعا�صرة، وطرق تحقيقها في 

�لتر�ث �لعربي و�ل�صعر �لمعا�صر، وناق�صت تلك �لآر�ء.
�لمبحث �لثاني: )�لأ�صالة و�لمعا�صرة في �أدب �لتلي�صي(، وبيَّنت فيه �أثر �لأ�صالة و�لمعا�صرة في نتاج �لتلي�صي �ل�صعري، ومدى تحققها في 

�صعره؛ وذلك بر�صد جو�نب �لأ�صالة و�لمعا�صرة في �صعره وتحليلها، وبيان مظاهرها.
ل �إليها �لبحث. �لخاتمة: وفيها �أهمّ �لنتائج �لتي تو�صّ
ثم ذيَّلت �لبحث بالهو�م�س و�لمر�جع �لتي �أفدت منها.

وقد �عتمدت في هذ� �لبحث على �لمنهج �لو�صفي �لتحليلي في عر�س �لآر�ء ومناق�صتها، وتحليل �لن�صو�س، وفق �لمتبع في �لدر��صات 
�لعلمية.

التمهيد
اأولً: مفهوم الأ�صالة والمعا�صرة:

عندما نتحدث عن الأ�صالة والمعا�صرة 
نرتكز على ركنين  العربي فنحن  الأدب  في 
فكل  العربي؛  الأدب  مكونات  من  رئي�صين 
يت�صم  اأن  لبد  ع�صره  كان  مهما  اأدب 
فيه  العربي  فالأدب  والمعا�صرة،  بالأ�صالة 
تعبير عن الذات وما يكتنفها من م�صاعر، 
وفيه مراعاة لروح الع�صر، ومواكبة لتطور 
اأن الأدب العربي  الأجيال، ومن هنا يظهر 
تعبر  التي  الأ�صالة  على مر ع�صوره يحقق 

عن روح الأدب العربي و�صخ�صيته، ويحقق 
المعا�صرة التي تقبل الن�صجام مع متغيرات 

الزمن وتطورات الحركة الأدبية.
المختلفة يحمل  بفنونه  العربي  والأدب 
عدداً من �صمات الأ�صالة، فهو اأدب متطور 
حركات  تعيقه  ول  معين،  حدٍّ  عند  يقف  ل 
محافظ  ذلك  مع  وهو  والتطوير،  التجديد 
على هويته و�صخ�صيته، غير متاأثر بحركات 
راف�ض  جوهره،  في  اأ�صيل  فهو  التجديد، 
وتندثر  فيها ملامحه  تتماهى  التي  للتبعية 

فيها معالمه)1(.

عن  تك�صف  الأدب  في  الأ�صالة  اإن 
وهي  له،  المكونة  وال�صمات  وتميزه،  جودته 
من  ينطلق  اأن  الأديب  على  توجب  بذلك 
العمق التراثي الذي يمثل الأدب في ع�صوره 
اإ�صافة  المتقدمة، ويعبر عن روحه وهويته، 
وتجاربه  الأديب  ذات  عن  التعبير  اإلى 

ال�صخ�صية، اأو م�صكلات ع�صره وبيئته.
   واإذا نظرنا اإلى الأ�صالة في مفهومها 
يظهر لنا جانبا المحافظة والتقليد، اإل اأنها 
في حقيقتها ل تمثل المحافظة اأو التقليد اإل 
تحمل  الأ�صالة  اإن  اإذ  جوانبها؛  بع�ض  في 
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الأدب  روح  ح�صور  في  يتمثل  اآخر  بُعداً 
�صماتي  من  يحمله  وما  و�صخ�صيته  العربي 
ت�صف بها الأدب العربي على مر الع�صور، 
العربي  الأدب  حفاظ  تعني  الأ�صالة  اإن  بل 
على �صماته ومكوناته الفنية، وقبوله للتطور 
الأدب  لروح  اأو �صياع  تبعية  دون  والتجديد 

وهويته)2(.
اإلى  النظر  فتعني  المعا�صرة  اأما 
يعي�صها  التي  والبيئة  الع�صر  متغيرات 
الأديب، والتكيف معها، وال�صعي نحو تطوير 
ع�صره،  روح  مع  يت�صق  بما  الأدبي  الن�ض 
وهويته  على جودته،  يحافظ  ذلك  مع  وهو 

الخا�صة التي عُرف بها الأدب العربي.
نحو  ت�صعى  المعا�صرة  كانت  واإذا 
الذي هو  التجديد  تطلب  فاإنها ل  التجديد 
من  تطلب  واإنما  العدم،  من  جديد  خلق 
الأديب الوقوف عند ما هو �صائع وماألوف، 
جوانب  وتطوير  اإ�صافة،  اإيجاد  ومحاولة 
راكد  هو  فيما  الحياة  بث  �صبيل  في  معينة 
بعد  لحقاً  الأدبي  النتاج  واإثراء  وماألوف، 
اإ�صافة  يمكنها  التي  بالجزئيات  الهتمام 

جديد بعد ت�صافرها وتكاملها)3(.
القديم  رف�ض  تعني  ل  فالمعا�صرة 
تجديدية،  محاولة  هي  بل  عليه،  والتمرد 
للتطور  وت�صعى  الع�صر،  روح  مع  تتوافق 
والتجديد، والنظر اإلى التراث من بُعد يتح 
لها  ويفتح  متين،  اأ�صا�ض  اإلى  ال�صتناد  لها 

اآفاقاً نحو الإبداع والنطلاق.
اإن ال�صعي لتحقيق الأ�صالة والمعا�صرة 
في الأدب وجعلهما من �صمات الأدب الجيد 
على  اأحدهما  طغيان  بال�صرورة  يعني  ل 
اأحمد  الدكتور  اأ�صار  فقد  ولذلك  الآخر؛ 
هيكل اإلى اأن طغيان الأ�صالة �صيبقي الأدب 
طغت  واإذا  التقليد،  اأو  المحافظة  دائرة  في 
بالأدب  �صت�صير  فاإنها  والتجديد  المعا�صرة 

اأن  �صاأنها  من  التي  والمحاكاة  التبعية  اإلى 
ل  ثوباً  وتلب�صه  العربي،  الأدب  هوية  تخفي 

يليق به)4(.
ومن هنا يظهر اأن الأ�صالة والمعا�صرة 
اأحدهما  ي�صند  تكاملياً،  محوراً  ل  ت�صكِّ
مهماً  معياراً  اأ�صبحا  بذلك  وهما  الآخر، 
لدى بع�ض النقاد في جودة ال�صعر، وقبوله، 
هو  كما  الأ�صيل،  العربي  لل�صعر  وتمثيله 

الحال لدى خليفة التلي�صي.

ثانياً: الأديب خليفة التلي�صي:
وموؤرخ  اأديب  التلي�صي،  محمد  خليفة 
طرابل�ض  الليبية  العا�صمة  في  ولد  ليبي، 
وكان  فيها،  تعليمه  وتلقى  1930م،  عام 
اإيطاليا  اإلى  فاتجه  الإيطالية،  باللغة  ملما 
منظمة  من  اأدبية  بعثة  في  1960م  عام 
الإيطالي  الأدب  على  للتعرف  اليون�صكو؛ 
اإلى  ذلك  اأدى  وقد  المعا�صرين،  وكتَّابه 
الإيطالي،  بالأدب  التلي�صي  اهتمام  جذب 
وترجم عددا من الكتب الأدبية والتاريخية 

اإلى اللغة العربية.
ال�صلك  في  التلي�صي  تدرج  وقد 
الوظيفي، و�صغل عدداً من المنا�صب؛ حيث 
عمل في مجال التعليم، ثم انتقل للعمل في 
مجل�ض النواب، وفي عام 1962م عٌينِّ اأميناً 
وزيراً  التلي�صي  اأ�صبح  ثم  للمجل�ض،  عاماً 
للاإعلام والثقافة في عام 1964م، وا�صتمر 
بعدها  عُينِّ  عام 1967م،  من�صبه حتى  في 
�صفيراً لليبيا لدى المغرب، قبل اأن يعود اإلى 
لأعماله  وين�صرف  1970م  عام  في  ليبيا 

ون�صاطه الثقافي.
التلي�صي  تولى  ليبيا  اإلى  عودته  وبعد 
رئا�صة مجل�ض اإدارة الدار العربية للكتاب، 
والكتّاب  الأدباء  لتحاد  رئي�صاً  وانتُخب 
العليا  اللجنة  تاأ�صي�ض  في  واأ�صهم  الليبين، 

جمعية  وتاأ�صي�ض  والآداب،  الفنون  لرعاية 
تاأ�صي�ض  في  اإ�صهامه  اإلى  اإ�صافة  الفكر، 

مجلتي الرواد والمراأة)5(.
ومن هنا يظهر اأن التلي�صي قد ارتبط 
في  اأثر  مما  والأدبي،  ال�صيا�صي  بالعمل 
التغني  في  اأدبه  ي�صتثمر  وجعله  �صخ�صيته، 
لإعماره،  وطنه  اأبناء  وتحفيز  بوطنه، 

والهتمام بتاريخه وتراثه العربي.
بالموؤ�ص�صات  المبا�صر  ارتباطه  وكان 
الم�صهد  في  و�صعه  قد  والثقافية  العلمية 
قد  مدى  اأي  اإلى  وراأى  والأدبي،  الثقافي 
تاأثر اأدباء ليبيا والعرب بالمدار�ض الغربية، 
الأخرى؛  الآداب  مع  �صخ�صياتهم  وتماهت 
اإلى  العودة  ب�صرورة  ينادي  لأن  دعاه  مما 
وال�صتناد  اأغواره،  و�صبر  العربي،  التراث 
يدعو  اأخذ  وبهذا  التجديد،  عليه في حركة 
النتاج  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  تحقيق  اإلى 
اإلى  اإ�صافة  المعا�صرين،  للاأدباء  الأدبي 
جوانب  واكت�صاف  العربي  التراث  قراءة 
العربي  الأدب  قدرة  لبيان  فيه؛  المعا�صرة 
المتغيرات في كل ع�صوره،  التكيف مع  على 
وتمكنه من ا�صتيعاب المدار�ض والتجاهات 

القديمة والحديثة.
المعرفي  بثرائه  التلي�صي  عُرف 
واعتزازه  طرحه،  وعمق  ومو�صوعيته، 
الأدب  اإعادة  اإلى  و�صعيه  العربية،  بثقافته 
على  وعكف  وقوته،  مجده  اإلى  العربي 
الت�صنيف والترجمة واإثراء المكتبة العربية 
بكل ما هو جديد، وبكل ما من �صاأنه اإعادة 
توهج الأدب العربي، ورقي الثقافة العربية 

المعا�صرة.
عن  يربو  ما  التلي�صي  نتاج  بلغ  وقد 
ونتاج  وترجمة  تاأليف  بين  كتاباً،  اأربعين 
ا�صتعر�صنا  واإذا  والأدب،  التاريخ  اأدبي، في 
اأمام  اأنف�صنا  وجدنا  الأدبي  النتاج  هذا 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 162

اأثر  لها  كان  التي  بالموؤلفات  زاخرة  م�صيرة 
�صهدته  الذي  والأدبي  الثقافي  الحراك  في 

ال�صاحة الثقافية الليبية.
الأدبية  موؤلفاته  اأبرز  من  ولعل 
�صاعر  رفيق  وجبران،  ال�صابي  والنقدية: 
ال�صعر  روائع  من  اأدبية،  كرا�صات  الوطن، 
البيت  ق�صيدة  )مختارات(،  العربي 
التلي�صي  اأ�صدر  كما  )مختارات(،  الواحد 
الحب،  عليها  وقفٌ  وهي:  �صعرية  دواوين 
اأ�صهم  كما  والمجانين،  المواهب،  وقدر 
الأعمال  من  عدد  ترجمة  في  التلي�صي 
وهكذا  لوركا،  مثل:  والتاريخية  الأدبية 
والتمثال،  الفنان  وم�صرحية  طاغور،  غنى 

وق�ص�ض اإيطالية، وغيرها.
الحافلة  الم�صيرة  هذه  على  وبناءً 
التلي�صي  نال  فقد  والإنجازات،  بالموؤلفات 
من  كان  والأو�صمة،  الجوائز  من  عدداً 
اأهمها ح�صوله على الدكتوراه الفخرية من 
المعهد ال�صرقي بجامعة نابولي في اإيطاليا، 
ونال  التون�صي،  الثقافي  الو�صام  ومُنح 

الجائزة الأدبية الدولية للبحر المتو�صط.
خليفة  والموؤرخ  الأديب  توفي  وقد 
التلي�صي في طرابل�ض عام 2010م بعد ثمانية 
عقود ق�صاها في كتابة �صيرة اأدبية وثقافية 
واإنجازاته،  اأعماله  �صعيد  على  عطرة، 
واأ�صبح  والترجمة،  التاأليف  �صعيد  وعلى 
بذلك رمزاً من رموز الثقافة العربية عامة، 
المكتبة  واأثرى  خا�صة،  الليبية  والثقافة 
وترجماته،  واإبداعه  بموؤلفاته  العربية 
اآرائه  حول  دار  الذي  الثقافي  وبالحراك 

وم�صنفاته.

المبحث الأول: روؤية التلي�صي 
للأ�صالة والمعا�صرة:

يُعد التلي�صي من الأدباء والنقاد الذين 

والمعا�صرة  الأ�صالة  ق�صية  على  ركزوا 
مقدمة  في  ل�صيما  النقدي،  طرحهم  في 
العربي(  ال�صعر  روائع  )من  مختاراته 
بيّن  حيث  الواحد(؛  البيت  )ق�صيدة  و 
التلي�صي اأهمية اكت�صاف الأ�صالة والمعا�صرة 
لل�صعراء  يمكن  وكيف  القدماء،  �صعر  في 

المعا�صرين اأن يحققوها في �صعرهم.
مقدمة  في  التلي�صي  �صرّح  وقد 
من  والمعا�صرة  الأ�صالة  اأن  مختاراته 
الحا�صر  الجيل  تربط  التي  الروابط  اأبرز 
لأننا  ذلك:"ونختار  في  يقول  بالما�صي، 
الأجيال  بين  ال�صلة  ربط  على  ن�صعى 
باكت�صاف  اللاحقة  والأجيال  ال�صابقة 

المعا�صرة في تراثنا القديم")6(.
هذه  تفنيد  في  التلي�صي  انطلق  ثم 
روابط  اإيجاد  محاولة  اإلى  و�صعى  الق�صية، 
يدونه  وما  القديم  الأدب  بين  و�صلات 
الم�صافات  ب  ويقرِّ المعا�صرون،  ال�صعراء 
لرفع  محاولة  في  وال�صابق؛  اللاحق  بين 
بعد  يمهد  ما  وهو  الأدبي،  الذوق  م�صتوى 
ذلك لرفع الم�صتوى ال�صعري، وال�صتناد اإلى 
اأ�صا�ض متين من التراث في عملية التطوير 

والتجديد.
انخفا�ض  اأن  يرى  التلي�صي  وكان 
م�صتوى ال�صعر العربي يعود في الأ�صا�ض اإلى 
نتيجة ما ح�صل  العربية  ال�صخ�صية  غياب 
ذلك  وا�صتدعى  النحطاط،  ع�صور  في 
�صرورة اإعادة الثقة بالأدب العربي، واإبراز 
الجيل  لدى  الأ�صيلة  العربية  ال�صخ�صية 
بال�صعر  ويعودوا  بها،  ليتاأثروا  المعا�صر؛ 
واأن  خا�صة  ازدهاره،  ع�صور  اإلى  العربي 
ال�صعر المعا�صر بالرغم مما تعر�ض له من 
�صعف اإل اأن الذاتية مازالت حا�صرة، ولم 
يتخل ال�صعراء عن التعبير عما في اأنف�صهم 
�صغوطات  من  ال�صعراء  يواجهه  ما  رغم 

�صيا�صية واجتماعية تربطهم بغيرهم)7(.
العرب،  ديوان  ال�صعر  كان  ولما 
اأيامهم  وحافظ  وعزهم،  فخرهم  ومحل 
نعود  اأن  علينا  لزاماً  اأ�صبح  وذكرياتهم؛ 
جاهدين  ون�صعى  العظيم،  الإرث  هذا  اإلى 
تحقق  ب�صورة  ون�صره  قراءته  اإعادة  اإلى 
المعا�صر  الجيل  وتربط  فيه،  المعا�صرة 
لتكوين  مر�صداً  فيه  ليجدوا  بتراثه، 
العربية  هويتهم  اإبراز  �صخ�صياتهم، 
تطويره؛  نحو  قُدماً  وال�صير  الأ�صيلة، 
فيها  ما  مع  ويتكيف  الع�صر،  روح  ليواكب 

من متغيرات.
المفهوم  بهذا  والمعا�صرة  الأ�صالة  اإن 
دعت التلي�صي اإلى التاأمل في الأدب العربي 
التي يمكن  الفجوات  و�صد  قديمه وحديثه، 
وبُعده  لقدمه  التراث  اإهمال  تت�صبب في  اأن 
ال�صخ�صية  تغييب  اأو  الع�صر،  روح  عن 
العربية واإلبا�صها ثوب الآداب الغربية التي 

تاأثروا بها بعيداً عن تراثهم وانتمائهم.
   ومن هنا فقد كانت دعوة التلي�صي في 
تنظيره لتحقيق الأ�صالة والمعا�صرة يتمحور 
في ركنين رئي�صيين : في اإعادة قراءة التراث 
العربي قراءة تك�صف عن مظاهر المعا�صرة 
على  المعا�صرين  ال�صعراء  قدرة  وفي  فيه، 
نتاجهم  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  تحقيق 
اأ�صيل،  اإرث  من  ال�صعراء  لينطلق  الأدبي؛ 
روح  تواكب  التي  المعا�صرة  بذلك  محققين 
اأو  العربية  للهوية  غياب  دون  ع�صرهم، 

تماهيها مع الآداب الأخرى.

اأول: الأ�صالة والمعا�صرة في التراث 
العربي:

عن  حديثه  في  التلي�صي  ذهب  لقد 
الأ�صالة والمعا�صرة اإلى �صرورة العودة اإلى 
والوقوف  اأغواره،  و�صبر  العربي،  التراث 
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العودة  لمجرد  لي�ض  الرفيعة،  نماذجه  على 
اإلى المنهل العذب فح�صب، بل لمحاولة قراءة 
التراث العربي قراءة معا�صرة، تتفق وروح 
المعا�صر  ال�صاعر  احتياج  وتلبي  الع�صر، 
والمعا�صرة،  الأ�صالة  طريق  معرفة  في 
وتجعله يتمثل بال�صعر العربي ليفتح له اأفقاً 
رحباً، ويفيد من تجارب الأوائل في تحقيق 

المعا�صرة.
وا�صتلهامه  التراث  اإلى  العودة  اإن 
واإعادة عر�صه ليبعث في نف�ض القارئ حباً 
له؛ لأنه لم�ض موقعاً ح�صناً في نف�صه، واأثار 
المعا�صرة  فتتحقق  خا�صاً،  اهتماماً  فيه 
من  الخالدة  الم�صيئة  الزوايا  في  المتمثلة 
الم�صكلات  مع  مواقفه  وفي  الإن�صان،  نف�ض 
ال�صخ�صية  عن  تعبيره  وفي  الإن�صانية، 

العربية بمختلف جوانبها)8(.
الع�صر الحديث في  كما يجد �صعراء  
مع  ويت�صق  ع�صرهم،  يواكب  ما  تراثهم 
المتغيرات؛  وتوالي  الأحداث،  تتابع  �صرعة 
وذلك باعتماده في بع�ض جوانبه على اللمحة 
تاأتي  التي  ال�صريعة،  والوم�صة  الخاطفة، 
مركزة، حاملة بين طياتها تفا�صيل متعددة 
م�صمونها،  وك�صف  اإدراكها  للمتلقي  يمكن 
من  المعري  �صعر  في  نجده  ما  ذلك  ومن 
معا�صرة تتمثل في تاأملاته ولمحاته ال�صعرية 
�صعر  في  المعا�صرة  تظهر  وكذلك  العميقة، 
المتنبي في تجربته ومعاناته التي تمثل حال 
على  وتمرده  وقهره،  العربي  المثقف  �صياع 
العبودية  يرف�ض  الذي  وكبريائه  ال�صلطة، 

والخ�صوع)9(.
واإذا نظرنا اإلى اأدبنا العربي -قديمه 
في  م�صتركة  قوا�صم  لنا  ظهرت  وحديثه- 
ذلك  كل  واإيقاعه،  و�صوره  وتركيبه  بنائه 
الوقت  في  وهو  جلياً،  تاأثراً  يكون  اأن  يمكن 
�صور  من  �صورة  يكون  اأن  يمكن  ذاته 

المعا�صرة التي تحققت لدى هوؤلء ال�صعراء، 
بناء  في  ال�صعراء  بع�ض  تاأثر  اأن  كما 
يكون  اأن  يمكن  ت�صويرهم  وفي  ق�صائدهم 
ا�صتلهاماً لنماذج اأخرى من الأدب الغربي.

التراث،  م�صاحبة  اأن  التلي�صي  ويرى 
اإلى  تو�صلنا  وتحليله،  قراءته  في  والتعمق 
العربي  ال�صاعر  اأن  وهي  ظاهرة،  نتيجة 
بوجدانه  متمثلًا  كان  الع�صور  مختلف  في 
في  بارزه  الذاتية  فكانت  اأمته،  ووجدان 
اإلى  ينظر  يكن  لم  ذلك  مع  وهو  �صعره، 
بذاته  ي�صتقل  اأو  عاجي،  برج  من  مجتمعه 
يتيح  ما  وهذا  واأمته،  قومه  عن  بمناأى 
على  فيه  ي�صيروا  اأن  المعا�صرين  لل�صعراء 
باأقوامهم،  اعتزازهم  في  اأ�صلافهم  نهج 
وانتمائهم اإلى مجتمعاتهم دون اأن يوؤثر في 
�صخ�صيته، اأو يوؤثر في متابعة ع�صره)10(.
اإمكانية  اإثبات  اإلى  وقد �صعى التلي�صي 
قراءة التراث ال�صعري قراءة جديدة تربط 
ال�صباب  اإلى  وتقديمه  بالما�صي،  الحا�صر 
كتابه  فن�صر  المعا�صر،  الذوق  يقبله  ب�صكل 
من  حاول  الذي  الواحد(  البيت  )ق�صيدة 
العربي  الأدب  اتهم  من  على  الرد  خلاله 
اأو  التجربة،  وتقييد  والتكثيف  بالتركيز 
عاب على الأدب العربي الإ�صهاب والإفا�صة 
اإليه  ذهب  فما  الخاطفة،  الإلماعة  وترك 
الفريقان ل يعدو اأن يكون اتهاماً قا�صراً لم 
ي�صتوعب حقيقة ال�صعر العربي، ولم يدر�ض 
اتجاهاته وخ�صائ�صه، بل جاء مهاجماً من 
اأ�صحابها،  اتجاهات  مع  تت�صق  لم  جوانب 
مدى  على  العربي  ال�صعر  اأن  فالحق  واإل 
الأ�صاليب،  كافة  ا�صتوعب  قد  م�صت  قرون 
اأتاح  وقد  واتجاهاته،  مدار�صه  وتعددت 
رغباتهم  ح�صب  به  ي�صيروا  اأن  لل�صعراء 
ال�صعرية، ولم يفر�ض على ال�صعراء طريقاً 
فقد  ذلك  ومع  فيه،  لي�صيروا  محدداً 

ل  التي  وهويته  ب�صخ�صيته  محتفظاً  بقي 
يطم�ض  اأو  فيها،  ينازعه  اأن  لأحد  يحق 
مواكبة  اأو  التجديد  بحجة  ملامحه  بع�ض 

الع�صر)11(.
في  نقدية  اأحكام  من  نجده  وما 
جاءت  اأحكام  فهي  الأولى،  مراحلها 
ثم  المرحلة)12(،  تلك  لطبيعة  منا�صبة 
اأخرى  �صورة  يعك�ض  جديداً  منحى  اأخذت 
متعددة،  بمدار�ض  متاأثرة  متطورة  لمرحلة 
ال�صعري  الن�ض  تناولت  مختلفة،  وثقافات 
ينظر  كان  التي  تلك  عن  تختلف  زوايا  من 
لبع�صها،  فاأ�صبحت مكملة  المتقدمون،  مها 
هدم  دون  �صاملة،  وا�صعة  لمعرفة  ومنتجة 

لل�صابق اأو اإنكاره.
فكرة  جاءت  المنطلق  هذا  ومن 
ك�صف  محاولة  الواحد(  البيت  )ق�صيدة 
" البيت  الواحد، ذلك  البيت  الق�صيدة في 
�صواء  �صعرياً  جوهراً  يت�صمن  الذي  الفني 
�صعري  بيت  اأو  رائعة  فنية  �صورة  في  تمثل 
وهو  ومعاناته")13(،  ال�صاعر  ذات  يحمل 
البيت الذي يمثل الوم�صة الخاطفة المكثفة 
مكتفياً  بذاته،  قائماً  ويكون  الق�صيدة  في 

عما �صواه.
)بيت  وبين  بينه  يفرق  والتلي�صي 
الق�صيدة( الذي يحمل بين طياته حكمة اأو 
بيتاً م�صهوراً تدور  اأ�صبح  �صائراً حتى  مثلًا 
البيت  )ق�صيدة  وجعل  حوله،  الق�صيدة 
ا�صتقل  حيث  اأعلى؛  منزلة  في  الواحد( 
هذا البيت ممثلًا ق�صيدة �صعرية تعبر عن 
اللحظة ال�صعرية، ومن اأمثلة ذلك لديه قول 

المتنبي)14(:
مُّ طولَ نِز�لِنا تَملُّ �لُح�صونُ �ل�صُّ

فتُلقي �إلينا �أهلهَا وتَزولُ
وقوله)15(:

وكمْ مِن جبالٍ جُبتُ ت�صهدُ �أنَّني
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�لجبالُ وبحرٍ �صاهدٍ �أنَّني �لبحرُ
وهنا تظهر ا�صتقلالية هذين البيتين؛ 
معه  يحمل  بذاته،  قائم  منهما  بيت  فكل 
قد  ما  ي�صتوعب  وو�صفاً  مكتملة،  �صوراً 

ت�صتمل عليه ق�صائد طويلة.
الواحد(  البيت  )ق�صيدة  اأن  كما 
لدعوى  معاك�صة  قراءة  تُعد  هذا  بمفهومها 
الوحدة الع�صوية، التي تجعل من الق�صيدة 
ق�صيدة  فجاءت  مت�صلًا؛  مترابطاً  هيكلًا 
ال�صتقلالية  اإلى  داعية  الواحد  البيت 
والكتفاء عن بقية اأبيات الق�صيدة، وبهذا 
ونتفهّم  العربي،  تراثنا  اإلى  نعود  فاإننا 
بها،  مر  التي  الأولى  المراحل  خ�صو�صية 
كما  تماماً  المراحل  تلك  ينا�صب  كان  واأنه 
متطور  اأدب  فهو  الحديثة،  المرحلة  ينا�صب 
متجدد يرف�ض الجمود، واأن قراءة التراث 
تبعث  المعا�صرة  جانب  لنا  تك�صف  قراءة 
الأمل في عودة ال�صباب اإلى تراثهم، والأخذ 
انتماءهم  وتعزز  ال�صافي،  معينه  من 
لبنة  لت�صبح  �صخ�صياتهم،  وتكوّن  العربي، 
�صعوده  ويوا�صل  العربي،  ال�صعر  بها  يرقى 

نحو اأمجاده.
وتاأتي تنمية الذوق الأدبي لدى الأجيال 
كادت  اأن  بعد  ملحة  �صرورة  المعا�صرة 
الأذواق تنعدم في ظل النفتاح الكبير على 
العربية  الثقافة  وغياب  الأخرى،  الثقافات 
المجتمعات؛  بع�ض  عن  الأدبية  ول�صيما 
والأدباء  النقاد  بع�ض  دعا  الذي  الأمر 
وتقديم  ال�صعرية،  المختارات  ت�صنيف  اإلى 
في  المعا�صرة،  الأجيال  اإلى  العليا  النماذج 

محاولة لربطهم بتراثهم الأ�صيل.
الذين  اأولئك  من  التلي�صي  وكان 
من  العليا  النماذج  تقديم  على  حر�صوا 
روائع  )من  مختاراته  في  العربي  ال�صعر 
ال�صعر العربي( و)ق�صيدة البيت الواحد(، 

ربط  فيها  حاول  جديدة  بقراءة  و�صنّفها 
بعر�ض  فابتداأ  بالما�صي،  الحا�صر  الجيل 
الحديث  الع�صر  من  ال�صعراء  ق�صائد 
محاولة  في  الجاهلي،  الع�صر  اإلى  و�صولً 
في  العربي  ال�صعر  بين  التنا�صب  لك�صف 

مراحله المختلفة.
تنمية  اأهمية  اإلى  التلي�صي  اأ�صار  وقد 
المعا�صرة،  الأجيال  لدى  الأدبي  الذوق 
اأ�صهمت  التي  العوامل  اإلى عدد من  م�صيراً 
جناية  ذلك  ومن  العام،  الذوق  تراجع  في 
للطلاب  تُقدم  التي  المدر�صية  النماذج 
اأبناء  جذب  في  ت�صهم  ول  مدار�صهم،  في 
العرب اإلى تراثهم؛ حيث تاأتي تلك النماذج 
بعيدة  تتطور،  ول  تتغير  ل  م�صتقرة  ثابتة 
الوجدان  عن  ومنف�صلة  اهتماماتهم،  عن 
العربي)16(، في حين كان الأولى الهتمام 
بهذه النماذج التي تُقدم للن�ض؛ فهي تقدم 
وتوؤثر  العربي،  اأدبنا  عن  مخت�صرة  �صورة 
الطالب  التي ير�صمها  الذهنية  ال�صورة  في 
في ذهنه عن تراثه، وفي ظل هذه النماذج 
فاإن ال�صورة �صتكون مزيفة، لأنها لم تُوظف 
الن�ض،  ت�صتميل  التي  ال�صحيحة  بالطريقة 

وت�صهم في تنمية الذوق الأدبي لديهم.
اأن التلي�صي قد جعل من  وبهذا يت�صح 
اكت�صاف  في  رئي�صاً  عاملُا  التراث  قراءة 
رابطاُ  وجعلها  الأدبي،  تراثنا  في  المعا�صرة 
بالأجيال  المعا�صرة  الأجيال  بين  به  يربط 
التراث  اإلى  عودتهم  خلال  من  ال�صابقة، 
في  القدماء  نهج  على  وال�صير  العربي، 

تحقيق الأ�صالة والمعا�صرة.

ثانيا: الأ�صالة والمعا�صرة في اإبداع 
ال�صعراء المعا�صرين:

نظر  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  اإن 
التلي�صي يمكن ر�صدها في �صعر المعا�صرين، 

ال�صعراء  بع�ض  لدى  بع�ض ملامحها  وتبرز 
في  العربي  الأدب  على  اطلعوا  الذين 
تمكن  كيف  ولحظوا  المختلفة،  ع�صوره 
ال�صعراء المتقدمون من الحفاظ على اأ�صالة 
خلال  من  المعا�صرة؛  وتحقيق  اأ�صعارهم 
عن  والتعبير  ع�صورهم،  متطلبات  مواكبة 

م�صكلاتهم ورغباتهم.
تنمية  �صرورة  يوؤكد  التلي�صي  وكان 
عامة،  المعا�صر  الجيل  لدى  الأدبي  الذوق 
خلال  من  وذلك  خا�صة؛  منهم  وال�صعراء 
ربطهم بالنماذج العليا من ال�صعر العربي، 
تلك النماذج التي كونّت ال�صخ�صية الأدبية 
وبمقدورها  ال�صعراء،  من  للمتقدمين 
لدى  الأ�صيلة  الأدبية  ال�صخ�صية  تكوين 
�صياغة  اإعادة  في  والإ�صهام  المعا�صرين، 
لدى  الإبداع  مكامن  وا�صتفزاز  وجدانهم، 
وتحقيق  التجديد  نحو  لينطلقوا  ال�صعراء 
في  يقع  قد  ال�صاعر  فاإن  واإل  المعا�صرة، 
العربي،  الأدب  عن  التام  النف�صال  فخ 
والتجاه نحو اآداب تت�صم بخ�صائ�ض اأخرى 
ل علاقة لها بالأدب العربي الأ�صيل)17(.

ويرى التلي�صي اأن ر�صد جوانب الأ�صالة 
المعا�صرين  ال�صعراء  اإبداع  في  والمعا�صرة 
فال�صاعر  المظاهر؛  بع�ض  بوجود  متحقق 
م�صدر  الأدبي  التراث  في  يجد  المعا�صر 
ذلك  بتوظيف  فيقوم  واإيحاء،  ا�صتلهام 
وي�صعى  �صعره،  في  �صحيح  نحو  على  الإرث 
القدماء  ال�صعراء  تجارب  من  للاإفادة 
وتعميق تجاربه، فيكون بذلك مرتبطاً باأدبه 
العربي الذي �صعى لتجديده واإعادة ت�صكيله 
وهو  الع�صر،  روح  من  ينا�صبه  بما  وتلوينه 
عن  بعيداً  الخا�ض  نهجه  ير�صم  ذلك  مع 
على  ال�صتناد  له  يتح  اإطار  وفي  التقليدية، 
بعد  والنطلاق  الأدبي،  التراث  من  اأ�صا�ض 

ذلك نحو التطوير والتجديد)18(.
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في  الأدبي  الإرث  على  التكاء  اإن 
وتعميق  وتوظيفه  ا�صتلهامه  من  الإفادة 
التقليدية  يمثل  ل  ال�صابقة  التجارب 
ت�صكيل  في  ي�صهم  بل  المعروف،  بمفهومها 
ويعيد  المعا�صرين،  لدى  الأدبية  ال�صخ�صية 
تواكب  جديدة  ب�صورة  الأفكار  عر�ض 
بعد ذلك  لل�صاعر  وتتيح  الع�صر،  متغيرات 
خلالها  من  يمكن  التي  الجوانب  معرفة 
من  الن�صلاخ  دون  والتطوير،  التجديد 

عباءة الأدب العربي.
ببع�ض  اإعجابه  التلي�صي  اأبدى  وقد 
لديهم  تحققت  الذين  المعا�صرين  ال�صعراء 
الأ�صالة والمعا�صرة، وانطلقوا نحو التجديد 
بع�ض  في  ظهر  واإن  وذكاء،  بب�صيرة 
كتاباتهم الجنوح نحو التجديد والثورة على 
تقاليد  من  العربية  الق�صيدة  في  ما  بع�ض 
�صورة  يعك�ض  �صعرهم  اأن  اإل  متوارثة، 
الأدبي  التراث  على  اطلعت  �صورة  اأخرى، 
وا�صتوعبته وتاأثرت به، وتمكنت من تحقيق 

المعا�صرة في اأجمل �صورها.
من  ال�صابي  القا�صم  اأبا  نجد  ونحن 
اأُعجب  الذين  المعا�صرين  ال�صعراء  اأبرز 
اأربع  �صعره  من  فاختار  التلي�صي،  بهم 
كتابه  واألّف  مختاراته،  �صمّنها  ق�صائد 
)ال�صابي وجبران( وا�صتعر�ض فيه اأبرز ما 
والفكري،  الفني  الم�صتوى  ال�صابي على  ميّز 
نحو  و�صعيه  الأدبي،  بالتراث  تاأثره  ومدى 

التجديد.
بال�صابي  التلي�صي  اإ�صادة  وكانت 
كان  متعددة،  محاور  من  انطلقت  قد 
في  والر�صانة  الأ�صالة  ظهور  اأبرزها  من 
عن  به  ناأت  التي  الأ�صالة  تلك  اأ�صلوبه، 
كثير  فيه  وقع  الذي  والبتذال  ال�صطحية 
فاأ�صلوب  الحديثة،  المدر�صة  �صعراء  من 
ال�صابي نابع من ا�صتناده على اإرث اأ�صهم في 

تكوينه الأدبي، فاإذا بداأ في النظم " تدفقت 
ي�صعران  ل  وي�صر  �صماحة  في  �صاعريته 
ي�صعرك  اإل بمقدار ما  باأي مجهود  القارئ 
النهر المتدفق نحو البحار بقوة النبع الذي 

ي�صدر عنه")19(.
وكان ال�صابي قد تاأثر بالتراث العربي، 
والأدبي،  الوجداني  تكوينه  في  دخل  الذي 
واأ�صفى  موهبته،  �صقل  في  اأ�صهم  حتى 
منهلًا  واأ�صبح  و�صفاءً،  قوة  �صعره  على 
ثورته  اأنه في  ال�صعرية، حتى  يروي تجربته 
مكانته،  القديم  للاأدب  حفظ  القديم  على 
مراحله  في  اأداه  الذي  الدور  واحترم 
وفق  للتجديد  يدعو  ذهب  ولكنه  ال�صابقة، 
تجربته  عن  ويعبر  الحديثة،  التجربة 

المعا�صرة المت�صقة من روح الع�صر)20(.
عن  ال�صاعر  تميّز  الأ�صالة  هذه  اإن 
نهجه  ر�صم  من  وتمكّنه  ع�صره،  �صعراء 
لإن�صاء  وتوؤهله  به،  يتفرد  الذي  الخا�ض 
ال�صعر الحديث،  اأثر جلي في  ذات  مدر�صة 
في  الكبار  ال�صعراء  م�صاف  في  وت�صعه 

الأدب العربي)21(.
ال�صعراء  عن  بمناأى  لي�صت  والأ�صالة 
اأ�صعارهم  في  ح�صرت  فقد  المعا�صرين، 
حين  في  الكلا�صيكية-،  �صعراء  -ل�صيما 
الجانب  وفي  بع�صهم،  عن  المعا�صرة  غابت 
بع�ض  لدى  المعا�صرة  برزت  فقد  الآخر 
الأ�صالة،  معالم  واختفت  المعا�صرين 
مطلبٌ  والمعا�صرة  الأ�صالة  بين  والتوفيق 
باأ�صوله  الحديث  ال�صعر  ارتباط  ي�صمن 
م�صرقة  �صورة  ويعطي  ع�صره،  عن  ويعبر 

عن تطور ال�صعر العربي.

المبحث الثاني: الأ�صالة 
والمعا�صرة في اأدب التلي�صي:

بالأ�صالة  التلي�صي  اهتمام  يكن  لم 

اإلى  والدعوة  لها  التنظير  في  المعا�صرة 
بل ظهر ذلك الهتمام   ، تحقيقها فح�صب 
بالتراث  �صعره  ارتبط  حيث  �صعره؛  في 
والر�صانة،  القوة  منه  وا�صتمد  الأدبي، 
وهو  الت�صوير،  وجمال  التعبير،  في  والدقة 
الذي  الع�صر  روح  مع  معبراً  كان  ذلك  مع 
ال�صعراء  مجاراة  من  وتمكن  فيه،  عا�ض 
الأ�صالة  بين  جمعوا  الذين  القدماء 
والمعا�صرة في اأ�صعارهم، فكان مثالً يُحتذى 
به لدى ال�صعراء المعا�صرين الذين ين�صدون 
�صورته  وتعزيز  العربي،  بالأدب  النهو�ض 
ومكانته بين الآداب الأخرى التي انبهر بها 

الجيل المعا�صر.
في  والمعا�صرة  الأ�صالة  ت�صكلت  وقد 
الأدبي  للتراث  ا�صتلهامه  خلال  من  �صعره 
ال�صعراء  باتجاهات  والتاأثر  والإ�صلامي، 
مو�صوعات  عن  والتعبير  المتقدمين، 
ع�صره وبيئته التي ن�صاأ فيها، وتاأثره ببع�ض 
الحديث  ولعل  الحديثة،  الفنية  التجاهات 
�صعره  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  مظاهر  عن 
ا�صتطاع  وكيف  تحققها،  مدى  يك�صف 
التلي�صي الجمع بينهما دون اأن يكون مقلداً 

اأو منف�صلًا عن التراث.

اأولً: ا�صتلهام التراث:
و�صورهم  معارفهم  ال�صعراء  ي�صتقي 
ن لديهم مخرون  من م�صادر متعددة، فيتكوَّ
معرفي مبني على تراكم تلك المعارف نتيجة 
ال�صابقة،  وقراءاتهم  وخبراتهم  تجاربهم 
المخزون  ذلك  ال�صاعر  ي�صتح�صر  ثم 
وهو  الن�ض،  في  مايلائمه  ح�صب  ويوظفه 
ثم  وي�صتوعبها،  المعرفة  يكت�صب  بذلك 
واإيحاءاتها  دللتها  ح�صب  بتوظيفها  يقوم 
ومنا�صبتها للمواقف، على اأن يكون ال�صاعر 
لما  والدللية  المو�صوعية  بالأبعاد  ملماً 
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ي�صتلهم من التراث)22(.
في  حا�صراً  التراث  ا�صتلهام  وكان 
التراث  اإحياء  التلي�صي؛ رغبة منه في  �صعر 
الأدبي وتقديم ذلك التراث ب�صورة حديثة 
وتعزيز  الراهن،  الع�صر  مع  تتنا�صب 
العليا  نماذجها  باإبراز  العربية  ال�صخ�صية 
في  يحييها  نمط  على  للمتلقي  وعر�صها 
اأ�صهم  كما  المعا�صرة،  الأجيال  نفو�ض 
ا�صتلهام التراث في اإمداد التجربة ال�صعرية 
للتلي�صي بروافد متعددة، جعلتها اأكثر عمقاً 
التي  والأفكار  الروؤى  ا�صتيعاب  على  وقدره 

طرحها التلي�صي من خلال �صعره.
واإذا نظرنا اإلى �صعر التلي�صي تبيّن لنا 
تاأثره بالتراث وتوظيفه له في موا�صع عدة، 
الم�صادر  من  عدد  على  ذلك  في  معتمداً 
العربي  والأدب  الكريم،  كالقراآن  التراثية، 
اإ�صافة  وق�ص�صهم،  العرب  باأ�صعار  المتمثل 
التاريخية  لل�صخ�صيات  ا�صتدعائه  اإلى 

الم�صهورة في الأدب العربي.
الم�صدر  على  التلي�صي  اعتمد  وقد     
-باألفاظه  الكريم  بالقراآن  المتمثل  الديني 
قول  ذلك  ومن  وق�ص�صه-،  وتراكيبه 
الكريمة(  )النخلة  ق�صيدة  في  التلي�صي 

:)23(
وما هَزَزتُ بها حتَّى تُ�صاقِطَها

ول مَددتُ يدي حتَّى �أد�نِيها
ال�صورة  هذه  التلي�صي  ا�صتلهم  فقد 
خلَةِ  ي اإليكِ بِجِذعِ النَّ من قولة تعالى:) وهُزِّ

تُ�صَاقِط عليكِ رُطَباً جَنِياً( ]مريم 25[
عنوانها  اأخرى  ق�صيدة  وفي 
عن  التلي�صي  يقول  يفعلون(  ل  ما  )يقولون 

ال�صعراء)24(:
نا دقاً بِحَقِّ وَقدْ جاءت �لآياتُ �صِ

يَقولونَ ما ل يَفعلونَ مِن �لأمرِ

بقولة  متاأثر  بذلك  وهو 
تَرَ  اأَلَمْ  الغاوونَ،  بِعُهمُ  يَتِّ عَراءُ  تعالى:)وال�صُّ
مَا  يَقُولونَ  واأنَّهم  يَهِيمُونَ،  وَادٍ  كُلِّ  اأنَّهم في 

ل يفعَلونَ(.]ال�صعراء 226[
القران  من  التلي�صي  ا�صتهام  وكان 
العربي  التراث  على  ا�صتناده  دليل  الكريم 
الألفاظ  بع�ض  انتقاء  في  والإ�صلامي 
اللغة  اأن  على  دللة  ذلك  وفي  والتراكيب، 
اأو  معين،  بزمان  مرتبطة  لي�صت  العربية 
ا�صتيعاب  بمقدورها  واإنما  محدد،  حدث 
عما  بذلك  والتعبير  وال�صور،  المعاني  كافة 

يدور في وجدانه، ويواكب به روح ع�صره.
من  عدداً  التلي�صي  ا�صتلهم  كما 
المواقف وال�صور من التراث الأدبي في �صعر 
ق�صيدته  جاءت  وقد  واأخبارهم،  العرب 
يظهر  التي  الموا�صع  من  بعدد  )المجانين( 
فيها ا�صتلهامه للتراث، عن طريق التنا�ض 

مع تلك الأحداث، ومن ذلك قوله)25(:
وَكَمْ وَقَفْنا على رَ�صمٍ نُ�صائِلُهُ

يارِ �لتي �آوَتْ مَطاياها عَن �لدِّ
�رِ مِن قُبَلٍ وَكَمْ مَنَحْنا جِد�رَ �لدَّ

�رِ نَهو�ها كُرْمَى لِ�صاكِنَةٍ في �لدَّ
ها جَادَهُ غَيثٌ وهلْ نَعُمَتْ  ... هل حيُّ

بيعِ باأحو�لٍ رَجَوناها عندَ �لرَّ
توظيفه  في  التنا�ض  يظهر  وهنا 
للوقوف على الأطلال، وتقبيل مجنون ليلى 

لدارها، مع قول المجنون)26(:
يارِ دِيارِ لَيلىَ �أَمُرُّ على �لدِّ

�أُقَبِّلُ ذ� �لِجد�رَ وذ� �لِجد�ر�
يارِ �صَغَفنَ قَلبي  وَمَا حُبُّ �لدِّ

يار� وَلكنْ حُبُّ مَن �صَكَنَ �لدِّ
بحديثه  تاريخي  التنا�ض  ياأتي  ثم 
الم�صتكفي  بنت  ولّدة  بين  الحب  ق�صة  عن 
والوزير ابن زيدون، وق�صة الحب ال�صهيرة 
ثم  عبلة،  عمه  وابنة  العب�صي  عنترة  بين 

يُعّر�ض ببيت عمر بن ابي ربيعة الذي يقول 
فيه)27(:

زَتنا مَا تَعِدْ لَيتَ هِند�ً �أَنَْ
دْ ا نَِ وَ�صَفَتْ �أنفُ�صَنا مَِّ

ال�صخ�صيات  ا�صتدعاء  كان  وقد 
بمو�صوع  ارتباطها  عن  ناتج  التراثية 
الق�صيدة التي تتحدث عن الحب والوفاء؛ 
المعا�صرين  ال�صعراء  اهتمام  كان  حيث 
على  مُن�صبا  ال�صخ�صيات  با�صتدعاء 
رموزا  اأ�صبحت  معينة،  بق�صايا  ارتباطها 
الرتباط  مدى  يظهر  وهنا  الق�صايا،  لتلك 
بين مو�صوع ق�صيدة التلي�صي وال�صخ�صيات 
الم�صتدعاة؛ فقد جاء هذا ال�صتدعاء ليمثل 
ي�صعى  التي  الفكرة  لتاأكيد  مهما  رافدا 

ال�صاعر لتثبيتها وتعزيزها)28(.
اإن ا�صتلهام التراث عن طريق التنا�ض 
والتراكيب،  وال�صور  الأفكار  بع�ض  مع 
ال�صخي�صات  ا�صتدعاء  اأو  توظيفها،  اأو 
الأدبية والتاريخية تبرهن عن مدى اهتمام 
وال�صتناد  الأدبي،  التراث  بتمثل  التلي�صي 
عليه، والنطلاق من مرجعية اأدبية اأ�صيلة، 
و�صخ�صيته  هويته  اإلى  النتماء  له  ت�صمن 

العربية، وتدفعه نحو �صماء التجديد.

ثانياً: الحفاظ على البناء 
العرو�صي:

نحو  التلي�صي  ب�صعر  يميل   مما  لعل 
العمودية  الق�صيدة  على  اعتماده  الأ�صالة 
في بناء ق�صائده، وهو نمط كلا�صيكي ي�صير 
ال�صعر،  قر�ض  في  القدماء  نهج   على  فيه 
للق�صيدة  الموروثة  التقاليد  على  ويعتمد 
العربية، وفي ذلك دللة على التزام ال�صاعر 
اأ�صالة  على  وحفاظه  الأدبي،  بالموروث 
للق�صيدة  والقواعد  النُّظم  باتباعه  الفن؛ 
التزام  من  يواكبها  وما  الكلا�صيكية، 
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مو�صيقي بالبحور الخليلية، والتزام بوحدة 
القافية.

اإلى  مال  قد  التلي�صي  كان  واإذا 
الق�صيدة العمودية في معظم ق�صائده فاإنه 
العرو�صي في �صكل  التجديد  يُنكر  اأي�صاً لم 
الق�صائد  من  عدداً  نظم  فقد  الق�صيدة، 
في �صعر التفعيلة، واإن كانت تلك الق�صائد 
بما  ق�صائده  بين  من  الأدنى  الن�صبة  تمثل 
ق�صائد  اإجمالي  من   %2.5 عن  ليزيد 

الديوان، ومن ذلك قوله)29(:
يَّتي �لأخِيَرةْ لِتَقبَلي تَحِ

يا حُلوَتي �لأمِيَرةْ
ل تَ�صاألِ عَن �صَبَبٍ لِموقِفي

ةٍ مُقنِعَةٍ عَن حُجَّ
رُ �لوَد�عَ ةٍ تُبَِّ عَن زَلَّ

في بِد�يةِ �لـمَ�صِيرةْ
فَمَوقِفي �أ�صبَابُهُ بَ�صِيطَةٌ يَ�صِيرةْ

وعَةِ �لـمُثِيرةْ جَمِيلةٌَ �أنتِ جَمالَ �لرَّ
للمذهب  لقبوله  اإ�صارة  ذلك  وفي 
للتجديد،  مواكبة  ق�صيدة  بناء  في  الجديد 
ولما تقت�صيه روح الع�صر، مع ميله للق�صيدة 
للق�صيدة  الأ�صالة  تمثل  التي  الكلا�صيكية 

العربية.
ا�صتجد  لما  تجربة  للتلي�صي  تكن  ولم 
النثر(؛  )ق�صيدة  ي�صمى  بما  الحداثة  بعد 
باأن  التلي�صي  روؤية  اإلى  ذلك  يعود  وقد 
من  ظاهراً  ان�صلاخاً  تمثل  النثر  ق�صيدة 
عن  بتخليها  العربية  الق�صيدة  عباءة 
اأركان  تهدم  حينئذ  وهي  والقافية،  الوزن 
على  حا�صراً  وتبني  العربية،  الق�صيدة 
روؤية  يخالف  ما  وهو  الما�صي،  اأنقا�ض 
التراث  على  ت�صتند  التي  ال�صعرية  التلي�صي 
في انطلاقتها نحو التجديد، وهذا ما دعاه 
الأدبي  اللون  هذا  عن  الطرف  غ�ض  اإلى 
ال�صعر  ثوب  يلب�صوه  اأن  روّاده  حاول  الذي 

رغم افتقاده اأهم اأركان ال�صعر!

ثالثا: بروز المو�صوعات الحديثة:
التي  المراآة  وهو  ال�صعر  ميلاد  منذ 
العرب  اأيام  وتر�صد  الحياة،  �صورة  تعك�ض 
مواكباً  ذلك  على  وا�صتمر  ووقائعهم، 
حياة  على  طراأت  التي  المتغيرات  لكل 
ال�صيا�صة  الأحداث  ظل  وفي  المجتمعات، 
وا�صتقلال  الحديث،  الع�صر  �صهدها  التي 
الوطن  اإلى  النتماء  بداأ  العربية،  الدول 
ي�صكل اتجاهاً مو�صوعياً لدى ال�صعراء، اإلى 

جانب اهتمامهم بالقومية العربية.
الذين  ال�صعراء  من  التلي�صي  وكان 
واأبرزوا  اأمجاده،  وذكروا  بالوطن،  تغنوا 
الوطن،  بحب  تنب�ض  ق�صائد  في  ماآثره 
بذلك  وهو  والبهاء،  الجمال  حلل  وتك�صوه 
في  المعا�صرين  ال�صعراء  م�صيرة  يواكب 
مظاهر  من  فيه  وما  الع�صر،  عن  التعبير 
م�صتمدة من الحياة الجتماعية، ولعل من 
اأبرز ق�صائده في وطنه ليبيا ق�صيدة )وقفٌ 
الخم�صة  اأبياتها  افتتح  التي  الحب(  عليها 
باأن حبه مق�صور على وطنه  الأولى موؤكداً 

دون ما �صواه)30(:
ت قيدَنا وقفٌ عليها �لحبُّ �صَدَّ

�أمْ �أطلقََتْ للكونِ فِينا مَ�صاعِر�
وقفٌ عليها �لحبُّ �صاقَطَ نَخلُها

رُطَباً جَنِياً �أمْ حَ�صِيفاً �صامِر�
وقفٌ عليها �لحبُّ �أمطَرَ غَيمُها

بَّاً �صاكِر� �أمْ �صَحَّ �أو نَ�صِيتْ مُِ
وقفٌ عليها �لحبُّ كُرمَى عَينِها

تَحلُو مُنازَلةُ �لُخطُوبِ حَو��صِر�
وقفٌ عليها �لحبُّ تَنظِمُ عِقدَنا

دَ خطوةً وخَو�طِر� رَكباً تَوحَّ
ور�صمه  بوطنه،  التلي�صي  تغني  اإن 
في  اأ�صواره  بها  يزين  التي  الجمال  لوحات 

مواكبة  يوؤكد  ديوانه،  من  متعددة  موا�صع 
�صعره  توجيه  في  الع�صر  لروح  التلي�صي 
انتماءهم،  فيهم  ليعزز  وطنه؛  اأبناء  نحو 
ويوثق روابط المحبة بين ليبيا واأبنائها، في 

ق�صيدته )قدر المواهب( )31(:
رخَةٌ �صِرنا لها فاإذ� تَعالَتْ �صَ

�صَيلًا يهدُّ مَعاقِلًا وَكَتائبا
و�إذ� تَز�حَمت �لُخطوبُ رَ�أيتَنا

دةً وَ�صَيفاً �صَارِبا اً مُوَحَّ كَفَّ
كَتَنا�صُقِ �لأنغامِ في مَعزُوفةٍ

اخِبا مَالَتْ خُفُوتاً �أو عُلُو�ً �صَ
خلال  من  الع�صر  روح  عن  والتعبير 
الأبيات  يتمثل بمو�صوع  ل  ال�صابقة  الأبيات 
ا�صتقاها  التي  األفاظها  في  حتى  بل  فقط، 
الأنغام،  )تنا�صق  المو�صيقى  معجم  من 
العذبة  الألفاظ  هذه  فتوظيف  والمعزوفة(، 
الذي  الحديث  الع�صر  روح  مع  يتنا�صب 

يعي�صه ال�صاعر.
التلي�صي  �صعر  مو�صوعات  تاأملنا  واإذا 
والمراأة  الحب  حول  كثيراً  يدور  الذي 
وجدناه ي�صير في ركب التجاه الرومان�صي، 
كما  الحديث،  النقد  في  ظهر  اتجاه  وهو 
من  كثير  في  المو�صوع  بوحدة  التزامه  اأن 
ق�صائده يمثل تاأثراً بمناهج النقد الحديثة 
هيكلًا  الق�صيدة  تكون  اأن  اإلى  تدعو  التي 
على  واحد،  مو�صوع  في  ينتظم  مترابطاً 
تعدد  من  القديم  الأدب  كان في  ما  خلاف 
للمو�صوعات داخل الق�صيدة الواحدة، وما 
تميز به �صعر هذا التجاه من ظهور الحزن 
اإلى  ونزوعه  والحنين،  والغربة  والت�صاوؤم 
الإن�صانية،  النزعة  وظهور  والتفكر،  التاأمل 
التلي�صي  مواكبة  اأمارات  من  يُعد  ذلك  كل 

لع�صره ومتغيراته.
دعا  الذي  التلي�صي  اأن  يت�صح  وهكذا 
�صعر  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  تحقيق  اإلى 
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�صعره،  في  بذلك  التزم  قد  المعا�صر  الجيل 
وبرزت مظاهر الأ�صالة لديه، من ا�صتلهامه 
وتوظيفه  والإ�صلامي،  الأدبي  للتراث 
المقام  ينا�صب  توظيفاً  التاريخية  للاأحداث 
ق�صائده  بناء  في  واعتماده  فيه،  الواردة 
يتابع  بناءً كلا�صيكياً  الأوزان الخليلية  على 

فيه القدماء.
المعا�صرة  مظاهر  بروز  اإلى  اإ�صافة 
العذبة  الألفاظ  ا�صتخدام  في  المتمثلة 
�صعر  على  ق�صائده  بع�ض  ونظم  الموحية، 
المو�صوعات  من  عدد  ومعالجة  التفعيلة، 
الحديث  الع�صر  �صعراء  عند  ال�صائعة 
كالحب والمراأة، وبروز ال�صمات الرومان�صية 
والت�صاوؤم  الحزن  اإلى  نزع  حيث  �صعره؛  في 
غير  اإلى  مو�صوعاته،  في  والحنين  والغربة 
تحقق  مدى  تبين  التي  المظاهر  من  ذلك 

الأ�صالة والمعا�صرة في �صعره.

الخاتمة
الأ�صالة  تحقيق  �صرورة  التلي�صي  يرى   -
بربط  وذلك  ال�صعر؛  في  والمعا�صرة 
ومحاولة  الأدبي،  بالتراث  ال�صعراء 
تحقيق المعا�صرة بالعتماد على الذاتية 

ومواكبة الع�صر.
قراءة  وقراءته  التراث  اإلى  العودة  اإن   -
جديدة تك�صف عن مدى تحقق الأ�صالة 
والمعا�صرة فيه، وت�صهم في تنمية الذوق 
تراثهم،  نحو  ال�صباب  وت�صتميل  الأدبي، 
اللاحقة  الأجيال  بين  ال�صلة  وتعيد 

وال�صابقة.
�صعر  في  والمعا�صرة  الأ�صالة  تكمن   -
في  التراث  على  با�صتنادهم  المعا�صرين 

طريقهم نحو التجديد، وهو ما يمكّنهم 
للاأدب  الم�صرقة  ال�صورة  تعزيز  من 
ال�صخ�صية  على  والحفاظ  العربي، 

العربية الأ�صيلة.
- تمثلت الأ�صالة في �صعر التلي�صي من خلال 
ا�صتلهامه للتراث، وميله اإلى النظم على 
العربية،  للق�صيدة  الكلا�صيكي  النمط 
من  الم�صتقاة  وال�صور  الألفاظ  وتوظيف 

الأدب العربي القديم.
التلي�صي  �صعر  في  المعا�صرة  تحققت   -
يواكب  بما  للتراث  توظيفه  خلال  من 
�صكل  في  للتجديد  ومجاراته  الع�صر، 
التفعيلة،  �صعر  على  بالنظم  الق�صيدة 
و�صماته  الرومان�صي  بالتجاه  وتاأثره 

المو�صوعية والفنية.
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