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تروي�ص الن�ص واإ�صكالية التو�صيل
روؤية في جذور نظرية الا�صتقبال في منهاج البلغاء للقرطاجني  
اأ. د. اأحمد علي اإبراهيم الفلاحي

كُلّ در��سة نقدية يجب �أن تنظر �إلى �لعو�مل غير �للغوية مثل �لمتلقي و�لمقام و�لعلاقات �لمتو�لدة من هذه �لظاهرة لتحديد �أ�س�س 
بنية �لخطاب وخ�سائ�سه، لكن �لاهتمام بالمتلقي في �لنقد �لعربي �لقديم �أ�سبه ما يكون بومي�س برق ي�سيء فيخبو�، �إلا �أنّ �لمتلقي وجد 
ن�سيبه في منهاج �لبلغاء �إذ �رتبط مفهوم �ل�سعر عند �لقرطاجني �رتباطًا وثيقًا بالمتلقي فهو )كلام موزون مقفى من �ساأنه �أن يحبّب 
�إلى �لنف�س ما ق�سد تحبيبه �إليها ويكرّه �إليها ما ق�سد تكريهه لتحمل بذلك على طلبه �أو �لهرب منه()1(، ففي منهاج �لبلغاء لاآلئ لم 
تخرج من �سدفاتها عبر �لم�سافات �لزمنية بين كتابته �إلى �ليوم، �إذ كان �لمتلقي قطبًا رئي�سًا في �أغلب محاور �لمنهاج، ويذهب حازم �إلى 
�سرورة بناء �ل�سعر على وفق ت�سور يدغدغ م�ساعر �لجمهور ويهزّها وو�سمت بالاأ�سالة تبعًا لذلك )�لمت�سور�ت �لتي في فطرة �لنفو�س 
�أو حتى حمله على  �أو �قناعه بق�سية ما  �لمتلقي  �لتاأثير في  �لعمل �لاأدبي في  �إلى مهمة  �لعادية()2(، وي�سير �لقرطاجني  ومعتقد�تها 
�تخاذ موقف ما، ومن هنا ندرك �أن �لقرطاجني تجاوز �لمفهوم �لكلا�سيكي للبلاغة في ع�سره حين �هتم بدر��سة �لعمل �لاأدبي ثقافيًا 
و�جتماعيًا، فكل عمل �سعري هو بمثابة تو��سل بين �لمبدع و�لمتلقي، يبد�أ بتو�سيل ر�سالة من نوع خا�س ذ�ت محتوى مت�سل بالقيم 
يوجهها �لمبدع �إلى �لمتلقي بو�ساطة و�سيط نوعي هو �لق�سيدة، ولكي يتم تو�سيل �لقيم و�لمعاني �لتي تنطوي عليها �لق�سيدة ينبغي �أن 
ي�سلم كلا �لطرفين باأهمية �لفعل �لذي يجمعهما و�لذي �أبدع �ل�ساعر فيه حين فر�س �لا�ستجابة على �لمتلقي في عملية �لتلقي)3(، 
لذلك نجد �أن �لقرطاجني يجهد نف�سه في �لقول في تاأثير �ل�سعر في �لنفو�س وتكرر عنده �لعبار�ت �لتي تربط �ل�سعر بمكوناته ف�سلًا 
عن تاأثيره في �لمتلقي، فعبارة �لـ نظم ... من حيث يكون ملائمًا للنفو�س �أو منافرً� لها و�لاألفاظ �لمر�دفة لها نحو �لاأ�ساليب و�لمعاني 

وح�سن موقعها من �لنفو�س قاربت �لع�سرين عنو�نًا وهذ� ي�سير �إلى ح�سور �لمتلقي في نظريته �ل�سعرية)4(.

نظرية التوا�صل:ـ
في  التوا�صل  نظرية  ا�صتلهام  اإنَّ 
في  بظله  يلقي  ربما  ال�صعرية  الدرا�صات 
والعادية(  )الأدبية  اللغة  ثنائية  تجاوز 
ويوؤ�ص�س لدر�س وظيفي يعتمد على ت�صنيفه 
لأنواع الخطاب، وتحديد التكوين الأ�صلوبي 
يت�صمن  خطاب  كل  اإنَّ  اإذ  للن�صو�س، 
فالوظيفة  تراتبي،  ب�صكل  منتظمة  وظائف 
على  ال�صعري  الن�س  في  تطغى  ال�صعرية 
تباعًا  تاأتي  التي  الأخرى  الوظائف  ح�صاب 
الوظيفة  )لي�صت  اإذ  المن�صئ  لمق�صدية 
اللغة،  لفن  الوحيدة  الوظيفة  هي  ال�صعرية 
بل هي فقط وظيفته المهيمنة والمحددة على 

الأخرى  اللفظية  الأن�صطة  في  توؤدي  ل  اأنها 
�صوى دورًا تكميليًا عر�صيًا()5(.

المبدع  فيه  يتهياأ  الذي  الوقت  وفي 
للكتابة الإبداعية محاكاة وتخييلا وتمويهًا، 
الإبداعية  للقراءة  ي�صتعد  المتلقي  فاإنّ 
قد  ت�صاوؤله  لأن  ونقدًا  وا�صتنباطًا  تاأثرًا 

)يبطل..... فاعلية ال�صعر والتخيل()6(.
المتلقي  بين  التوا�صل  انعدام  اإنَّ  اإذ 
قد  وهنا  العبثية،  اإلى  ي�صير  قد  والن�س 
�صعف  اأو  الجمالية  الروؤية  غياب  يكون  ل 
قد  بل  المبدع  تجربة  في  الفنية  التجربة 
القارئ هي  بينه وبين  الثقافية  الهوّة  تكون 

ال�صدع الرئي�س هنا. 

عملية  اأنّ  القرطاجني  يدرك  لذلك 
تخيل المعاني في الذهن ل تنح�صر في عملية 
التلقي ال�صمعي فح�صب بل ت�صاركها القراءة 
يقوم  حين  الكتابي،  الر�صم  على  المتكئة 
الخط مقام اللفظ الم�صموع في نقل ال�صورة 
الدللية اإلى الذهن )فاإذا احتيج اإلى و�صع 
الألفاظ من لم  ر�صوم من الخط تدل على 
�صارت  بها  المتلفظ  من  �صمعها  له  يتهياأ 
ر�صوم الخط تقيم في الأفهام هياأة الألفاظ 
المعاني فيكون  الأذهان �صور  بها في  فتقوم 
ا وجود من جهة دللة الخط على  اأي�صً لها 

الألفاظ الدالة عليها()7(.
ويدعو ال�صاعر اإلى الجمع بين �صورتين 
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المتلقي  واإيهام  التمويه  ق�صد  خفي  برباط 
اإذ  الأغرا�س  لق�صور  اللتفات  عن  و�صغله 
و�صرب  �صيغة  و�صيغة  تركيب  )تركيب  اإنَّ 
كل  في  الملائمة  الهياأة  على  ببع�س  بع�صه 
واأطيب  األذ  به  وينحني  فيه  يذهب  مذهب 
كل  في  واحدة  حالة  على  به  الجمود  من 
ويتحدث  الكلام()8(،  اأنحاء  من  نحو 
وتجعله  المتلقي  في  توؤثر  التي  الحيل  عن 
�صمير  اإلى  الم�صتندة  الكلم  )بن�صب  يعتز 
�صمير  فتوظيف  كثيًرا()9(،  المتكلم 
المتكلم )نحن( يدفع المتلقي اإلى الإح�صا�س 
من  يقربه  ما  وهو  الفعل  في  بال�صتراك 
المزج  ا  اأي�صً ومثله  ال�صعرية  التجربة  وحدة 
النتقال  ثم  والمخاطب  المتكلم  �صمائر  بين 
يوؤدي  الذي  الغمو�س  عن  بعيدًا  للغائب 
بين  والتوا�صل  الإفهام  عملية  ت�صوي�س  اإلى 
ال�صاعر  على  )فالواجب  والمبدع  المتلقي 
توغل من الحو�صية  ما  اأن يجتنب من هذا 
والغرابة ما ا�صتطاع حتى تكون دللته على 
المعاني وا�صحة وعباراته م�صتعذبة()10(.

الغمو�ض والتلقي:ـ
قد تفر�س خ�صو�صية الخطاب �صهولة 
الن�س اأو غمو�صه، اإذ يقول القرطاجني في 
فكرة الغمو�س اإنَّ )المعاني منها ما يق�صد 
اأن تكون في غاية البيان على ما تقدم ومنها 
الإغما�س  من  غاية  تكون  اأن  تق�صد  ما 
ومنها ما يق�صد اأن يقع فيه بع�س غمو�س 
واأن  جهة  من  يبان  اأن  يق�صد  ما  ومنها 

يغم�س من جهة()11(.
وقد يلجاأ ال�صاعر اإلى الغمو�س لحاجة 
الإثارة  على  الن�س  قدرة  من  تزيد  فنية 
والده�صة والمتعة الذي يحرّ�س خيال المتلقي 
الخيال  لعمل  مجالً  الن�س  فيها  ليغدو 
كانت  )كلما  و  ومتلقيه)12(،  منتجه  عند 

اأغرا�س  الأو�صاف في مثل هذا موؤتلفة من 
ال�صيء البعيدة لم تتهد الأفكار اإلى فهمه اإل 

بعد بطء()13(.
والوزنية  اللفظية  المقومات  فاإنَّ  لذلك 
في  التاأثير  في  الخيال  ت�صند  والأ�صلوبية 
ال�صاعر  لمقا�صد  وال�صتجابة  المتلقي 
مجرد  من  ال�صعرية  المقومات  لتتحول 
على  تحيل  تخيلية  و�صائل  اإلى  م�صموعات 
المعاني المت�صلة بالجانب الإن�صاني وانفعال 

المتلقي)14(.
على  زمانه  �صعراء  القرطاجني  عاتب 
اأ�صا�س  هي  التي  لل�صعرية  فهمهم  عدم 
العميق  مغزاه  يتحقق  وبتحققها  ال�صعر 
وياأخذ عليهم ظنهم )اأنَّ ال�صعرية في ال�صعر 
هي نظم اأي لفظ اتفق نظمه وت�صمينه اأي 
ل  اتفق  �صفة  اأي  على  اتفق  كيف  غر�س 
يعتبر عنده في ذلك قانون ول ر�صم مو�صوع 
ا المعتبر عنده اإجراء الكلام على الوزن  واإنَّ
�صنعه  بما  يزيد  فلا  قافية  اإلى  به  والنفاذ 
ويعرب  عواره  عن  يبدي  اأن  على  ذلك  من 
عن قبح مذاهبه في الكلام و�صوء اختياره(

.)15(
كلام  في  ال�صعرية  م�صطلح  ورود  اإن 
عنده  معناه  يتبين  حتى  ي�صتوقفنا  حازم 

خا�صة.
وال�صعرية )poesis( هي الوظيفة التي 
باأهمية  الحتفاظ  مع  الر�صالة  على  تركز 
الوظيفة  بحث في  اأو هي  الأخرى  العنا�صر 
ولما  اللفظي)16(،  الفن  وفي  للغة  ال�صعرية 
اإنتاج  تعني  اأر�صطو  عند  ال�صعرية  كانت 
الخطاب و�صناعته)17(، فاإنَّ البلاغة فن 
لتاأليف الخطاب اأي يمكن اأن تكون �صعرية 

ا. اأي�صً
المت�صمنة  المعاني  القرطاجني  وعدّ 
لدى  ماألوفة  كانت  اإن  ال�صعري  القول  في 

وبين  بينهم  الزمنية  فالم�صافة  القراء، 
عنده  المعاني  في  فالقول  تتقل�س،  الن�س 
عملية  عن  الحديث  نطاق  عن  يخرج  ل 
باعتبار  للن�س  المتلقي  وا�صتجابة  القراءة 
هذا اأنَّ المتلقي هو م�صكل الخطاب ال�صعري 
يمكن  ل  ولذلك  اللغوية،  ال�صفرات  ومحلل 
يت�صوره  قد  ما  يحتوي  اأن  اإل  الن�س  لهذا 
التي  الرداءة  ظل  في  ل�صيما  المتلقي  ذهن 
)اأ�صبحت  اإذ  الناقد  ع�صر  في  �صادت 
لفظ  اأي  نظم  ا هي  اإنَّ ال�صعر  ال�صعرية في 
اأي غر�س  وتظمينه  اتفق نظمه  اتفق كيف 

اتفق على اأي �صفة اتفق()18(.
وا�صحة  يبدو  كما  التلقي  وحدود 
المعالم عند القرطاجني فهو )حينما يعالج 
باأهمية  ال�صاعر  يذكّر  المحاكاة  ق�صايا 
الخلفية الم�صتركة بينه وبين المقول له موؤكدًا 
بالأ�صياء  كليهما  معرفة  تقدم  �صرط  على 
القول  اأنَّ  لندرك  المحاكاة()19(،  مو�صوع 
يت�صمن  الذي  القرطاجني  عند  ال�صعري 
التاأثرية  الهزة  يحقق  التخييل  اأو  المحاكاة 
واإيراد  اآلية حبكها  على  معتمدة  المق�صودة 
التخييل فيها ف�صلًا عن قدرة المتلقي على 

تقبل الن�س والتاأثر به.

بين نوازع المخيال وبلاغة 
الت�صكيل:ـ

المتلقي كان حا�صرًا في ذهن  اأنَّ  يبدو 
نجده  اإذ  منهاجه  يكتب  وهو  القرطاجني 
اأنَّ  يدرك  فهو  الكتاب  مفا�صل  اأغلب  في 
في  التاأثير  من  تكت�صب  ال�صعر  م�صداقية 
يكون  اأن  الن�س  على  يجب  لذلك  المتلقي، 
وبين  بينه  والحوار  التحدي  ذاك  بحجم 
بالن�س  المتلقي  ارتباط  ويزداد  المتلقي، 
بامتلاكه قوة اأخرى هي )القوة اإلى التهدي 
اإلى العبارات الح�صنة الو�صع والدللة على 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 162

تلك المعاني()20(.
بين  الزمنية  الم�صافة  تت�صظى  وقد 
لتقبّل  المتلقي  توجيه  مع  والخطاب  المبدع 
الن�س  جودة  بقدر  معه  والتفاعل  المحاكاة 
فـ )الكاتب يخاطب  في �صنع هذه المحاكاة 
في  معه  للاإ�صهام  ويدعوه  مبا�صرة  المتلقي 

عملية تكوين الن�س()21(.
ويتعمق القرطاجني في طبيعة الأقاويل 
المخيلة )ال�صعر( وكيفية تاأثر الجمهور بها 
وق�صّمها ح�صب تاأثر الجمهور بها يقول فيها 
تكون  اأن  من  تخلو  ل  المخيلة  الأقاويل  )اإنَّ 
المعاني المخيلة فيها مما يعرفه جمهور من 
يفهم لغتها ويتاأثر له اأو مما يعرفه ول يتاأثر 
له اأو مما يتاأثر له اإذا عرفه اأو مما ل يعرفه 

ول يتاأثر له لو عرفه()22(.
وقد يبدو اأنَّ هذا الت�صنيف اأ�ص�س على 
الأقاويل  تخيلها  التي  المعاني  اإلى  النظر 
المتلقي  ا�صتجابة  زاوية  من  ال�صعرية 
مرتبطة  ا�صتجابة  وهي  لها  )الجمهور( 
يمثل  اللذين  والتاأثر  المعرفة  بعن�صري: 
توافرهما في ال�صعر اأف�صل عنا�صره)23(، 
الهزة  تحقق  اأن  القرطاجني  يرى  لذلك 
تتمثل في  ثلاثة  اأمورًا  المحاكاة  التاأثرية في 
الهياأة  تكون  ما  بح�صب  فيها  الإبداع  درجة 
النفو�س  تجد  ما  وبقدر  بها،  النطقية 
م�صتعدة لقبول المحاكاة والتاأثر لها، اإذ جعل 
العملية  اأركان  ح�صب  مبنية  ال�صروط  هذه 
ومتلقي،  ومبدع  خطاب  من  الإبداعية 
)اأي  القول  اإلى  ين�صب  والجودة  فالبتكار 
اإلى  النطقية  الهياأة  وتن�صب  الق�صيدة( 
القائل )المبدع( وبيان قدرته على الإجادة 
في تو�صيل القول في حين ين�صب ال�صتعداد 
القرطاجني  وي�صير  المتلقي)24(،  اإلى 
الأغرا�س  اأو  المعاني  بين  العلاقة  بيان  اإلى 
ال�صعرية والجمهور من حيث علاقة التاأثير 

والتاأثر اإذ يرى اأنَّ مو�صوعات ال�صعر يجب 
عند  الماألوفة  بالمناحي  مرتبطة  تكون  اأن 
اأن  بتعبيره  اأو  المطلق(  )المتلقي  الجمهور 

تكون اأغرا�صه اإن�صانية)25(.

�صلطة القارئ اأو المتلقي والقوى 
الإبداعية:ـ

ثانيًا  اإبداعًا  القراءة  عملية  عُدت 
للخطاب ال�صعري اإذ يقترب هنا المتلقي من 
القرطاجني  نجد  لذلك  المهارة،  في  المبدع 
ال�صاعر  لي�صع  القراءة  عملية  على  يركّز 
)اأر�صية  معه  يتقا�صم  المبدع  بمقام  فيها 
واحدة وي�صتركان في ال�صياق والمهارات وفي 
يحر�س  القائل  تجعل  التي  ا  اأي�صً الثقافة 
يكت�صب  اإذ  معه()26(،  توا�صله  يفقد  األ 
مقدار  و)يكون  القراءة  في  خبرة  المتلقي 
والمعرفة  الطبع  ف�صل  على  التاأليف  ف�صل 
ي�صنع  اأن  المبدع  وعلى  بالكلام()27(، 
بلم�س  القارئ  ليقوم  محكمًا  فنيًا  ا  ن�صً
ما  اإلى  منه  �صعيًا  �صفرته  ويفك  جماليته 
التاأثرية والتي  ي�صميها القرطاجني بالهزة 
اإحداث  منه  الق�صد  جمالي  )هدف  هي 

ال�صتلذاذ اأو اللذة()28(.
وكان ال�صكل في ال�صعرية القديمة يُعد 
عند  الجمالي  الوقع  لإحداث  م�صدر  اأول 
المتلقي النفعالي وبو�صاطته يتم اإدخاله اإلى 
عالم الن�س ليتوارى غيره في مرحلة اأخرى 
لتحقيق  خفيًا  موجهًا  يبقى  اإذ  التلقي  من 
يعتمد  فال�صعر ن�س  المتعة الجمالية)29(، 
الخيال والذوق المبني على مادة قريبة من 
يعرف كيف  اأن  القائل  و)على  المتلقي  طبع 
يقدم الماألوف وكيف ياأتي للم�صتغرب ويعيد 
الهزة  ويحقق  ويفاجئه  له،  للمقول  تقديمه 
ال�صتلاب  هذا  نحو  تحركه  التي  الجمالية 
الحذق  المتلقي  هنا  لنُعد  الجمالي()30(، 

لمتلاكه  بالفعل  ل  بالقوة  ال�صاعر  بمقام 
دومًا  فالخطاب  والتذوق  التحليل  تقنيات 
من  كل  اإلى  و�صمنًا  مجهول  )لقارئ  يتجه 
للجمهور  التعميم  وهذا  يقراأ،  كيف  يعرف 
وبذلك  المثيرة  الكتابة  نتائج  اإحدى  هو 
فقط( �صمنيًا  بالطبع  التعميم  يغدو 
وهذه  وخا�س  عام  هنا  فالجمهور   ،)31(
النخبة التي يق�صدها الناقد ولبد لل�صفوة 
توؤهلهم  مهارات  يكت�صبوا  اأن  من  الأخرى 
القرطاجني  كان  لذلك  الن�صو�س  لتذوق 
اإلى  الجماهير  )يقل�س  حين  جدًا  واعيًا 
مناور()32(،  ومجادل  ماثل  مخاطب 
الن�س  للن�س قد ت�صعف  العادية  والقراءة 
اأو تقتله وتبعده عن اأدبيته فيفقد جماليته، 
المعنى  يكون  )اأن  اإلى  ال�صاعر  يعمد  وقد 
تاأمل  اإلى  يحتاج  لطيفًا  دقيقًا  نف�صه  في 
القرطاجني  وعي  اأنَّ  لنفهم  وفهم()33(، 
جعله  وطبيعتها  ال�صعرية  الر�صالة  بحقيقة 
تبنى عليها كل  التي  يعي عنا�صر الت�صال 
اأحد  على  التركيز  اأنَّ  وكما  لغوي،  ن�صاط 
ت�صكيل  في  بارزًا  دورًا  يوؤدي  العنا�صر  هذه 
قد  وهنا  معينة  �صفة  لتكت�صب  الر�صالة 
تنبهه  في  جاكب�صون  القرطاجني  يزاحم 
منها  كل  ودور  اللغوي،  الت�صال  لعنا�صر 
في التركيز عليه في تحقيق وظيفة معينة قد 

تخالف الوظائف الأخرى)34(.

القرطاجني وجاكب�صون:ـ
التوا�صلية ل يمكن  النظرية  م�صار  في 
خارج  يتناوله  اأن  اللفظي  الفن  لدار�س 
التوا�صلي فلابد لكل �صلوك لفظي  المنظور 
وظيفة  من  ر�صالة  لكل  ولبد  ماآل  من 
ال�صلوكيات  هذه  بين  قائمة  العلاقة  لتظل 

اللفظية)35(.
لغتنا  في  الم�صطلح  رافق  وقد 
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الم�صطلح  اأمام  وال�صبابية  ال�صطراب 
م�صطلحًا  يطلق  ناقد  كل  غدا  اإذ  الغربي، 
روؤيته  اأو  اجتهاده  وفق  على  به  ا  خا�صً
ا�صكالية  اأمام  اأنف�صنا  لنجد  الخا�صة 
نحو  الواحد  للم�صطلح  الت�صميات  تعدد 
الإن�صائية،  ال�صعرية،   )poetique(
ال�صيميائية،  ـ   semiotique ال�صاعرية، 
الأعرا�صية، علم العلاقات، ال�صيميوطيقا، 
علم العلامات، العلامية، علم الرموز، علم 

الدلئل.
العربي  النقد  اإلى جذور  نعود  وحينما 
بالمنطق  الحتكاك  بفعل  وتطور  نا  نجده 
الزمني  المتداد  م�صار  ففي  اليوناني، 
وتوا�صل الأجيال )وقف حازم القرطاجني 
حول  ال�صابقة  النقدية  الآراء  مجمل  على 
�صواء  المتلقي،  اأو  ال�صامع  في  ال�صعر  تاأثير 
العربي  الإطار  من  الآتية  تلك  اأكانت 
الت�صورات  على  المبنية  تلك  اأم  الخال�س 
الأر�صطية كما جلاها الفارابي وابن �صينا، 
باهتمام  ا�صتاأثرت  الأر�صطية  الآراء  لكن 
يوؤ�ص�س  اأن  محاولً  عليها  فركز  حازم 
على  المبنية  النقدية  نظريته  اإليها  ا�صتنادًا 
تقديم  من  مكنته  متما�صكة  فل�صفية  قواعد 
ووظيفته  ال�صعر  مفهوم  حول  ت�صورات 
ت�صكيله  كيفيات  تحكم  التي  والقوانين 

وتاأثيره()36(.
اأنَّه  القرطاجني  يرى  ال�صعر  ففي 
يجب اأن ينظر له من ناحية تاأثيره وقدرته 
يكون  قد  اإذ  النف�صي  النفعال  اإحداث  في 
اإحداث  عن  عاجز  فيه  وال�صدق  �صادقًا 
القادر  الكاذب  يكون  وحينئذٍ  النفعال 
فالقول  منه،  خيًرا  النفعال  اإحداث  على 
ال�صعري ل يمكن اأن يكون خلاقًا مميزًا اإل 
اإذا اأثّر في متلقيه والقيمة الفنية تتجلى من 
التاأثير والن�صياع ل�صلطة الخطاب وتحقق 

هذه ال�صلطة )بما يت�صمن من ح�صن تخييل 
مت�صورة  اأو  بنف�صها  م�صتقلة  ومحاكاة  له 
بح�صن هياأة تاأليف الكلام اأو قوة �صهرته اأو 

بمجموع ذلك()37(.
لأر�صطو  قراءته  ا�صتراتيجية  وجاءت 
المنطلق  �صياغة  فحاول  انتاجية  اأكثر 
البلاغية  بالأ�ص�س  المتعلق  العلمي  النظري 
اأمجد  الدكتور  ويذهب  ال�صعرية  لل�صناعة 
الطرابل�صي اإلى عدّ القرطاجني اأول النقاد 
البلاغي  الدر�س  لقحوا  الذين  المغاربة 
بالمعطى اليوناني في النقد والبلاغة تلقيحًا 

ينم عن فهم ووعي)38(.
اثبات  حول  الدرا�صات  وتتزاحم 
التلقي  نظريات  في  القرطاجني  ريادة 
والبنيويين  جاكب�صون  قبل  ال�صعرية  واللغة 
الغذّامي  ي�صير  اإذ  الحديثة،  والل�صانيات 
اأن  على  واآخرون  ناظم  ح�صن  ويوافقه 
نظرية  عنا�صر  اإلى  األمح  القرطاجني 
ب�صبعمائة  جاكب�صون  قبل  اللغوي  الت�صال 
التقارب  من  جانب  اإلى  يُ�صير  اإذ  عام، 
اأن�صاأه  الذي  التوا�صل  مخطط  في  بينهما 
وي�صتند  اأطراف  �صتة  على  ينبني  والذي 
)والأقاويل  القرطاجني  قول  على  بذلك 
واأنحاء  مذاهبها  تختلف  ا  اأي�صً ال�صعرية 
الجهات  اأو  الجهة  بح�صب  فيها  العتماد 
التي يعتني ال�صاعر فيها باإيقاع الحيل التي 
�صيء  لفعل  النفو�س  اإنها�س  في  عمدة  هي 
وتلك  للعمدة،  اأعوان  هي  التي  اأو  تركه  اأو 
اأو  اإلى القول نف�صه،  الجهات هي ما يرجع 
ما يرجع اإلى القائل اأو ما يرجع اإلى المقول 
نف�صه، اأو ما يرجع اإلى المقول له()39(، ثم 
يطابق هذه المكونات مع ت�صنيف جاكب�صون 

للاأقاويل ال�صعرية كالآتي:ـ
ما يرجع �إلى �لقول نف�سه .... �لر�سالة.

ما يرجع �إلى �لقائل .... �لمر�سل.

ما يرجع �إلى �لمقول فيه .... �ل�سياق.
ما يرجع �إلى �لمقول له .... �لمر�سل �إليه.

والراأي  ـ  هنا  القرطاجني  وي�صير 
على  الأدبية  الوظيفة  تركّز  اإلى  للغذّامي 
وهما  ال�صياق  مع  توحّدها  وعلى  الر�صالة 
ياأتي  حين  في  الوظيفة  هذه  عمودا  يمثلان 
واأعوان  كدعامات  اإليه  والمر�صل  المر�صل 
لتحقيق هذه المفاعلة)40(، ويقول في ذلك 
القرطاجني )والحيلة فيما يرجع اإلى القول 
واإلى المقول فيه وهي محاكاته وتخييله بما 
يرجع اإليه اأو بما هو مثال لما يرجع اإليه هما 

عمودا هذه ال�صناعة()41(.
المخاطب  اأنَّ  القول  هذا  من  ونلم�س 
)الم�صتمع/ المتلقي/ المر�صل اإليه( هو قطب 
الرحى في العملية الإبداعية واأحد عنا�صر 
في  تُراعى  اأن  يجب  التي  البارزة  المقام 
الخطاب لتحقيق عملية التبليغ ولفت انتباه 

المتلقي والتاأثير فيه.
اإلى  القرطاجني  اإ�صارات  اأنَّ  كما 
ف�صلًا  ذاتها  الر�صالة  اإلى  النظر  اأهمية 
اأو المرجع الذي يف�صر دللتها،  عن ال�صياق 
الأ�صلوبي  المنهج  من  خطوة  يقرّبه  فذلك 
بعيدًا  ذاتها  اللغوية  بالر�صالة  يعتني  الذي 
الذي  الظرف  اأو  بيئتها  اأو  قائلها  عن 
نف�صيًا  اأو  اجتماعيًا  اأكان  �صواء  فيه  اأنُتجت 
)اإنَّ  �صراحةً  يقول  اإذ  دينيًا،  اأو  فل�صفيًا  اأو 
ال�صامع  عند  مقولً  ي�صير  �صيء  في  القول 
حالة  على  وتخييله  الإبداع في محاكاته  في 
باإبداع  عنه  نفورًا  اأو  اإليه  ميلًا  توجب 
ال�صنعة في اللفظ واإجادة هياأته ومنا�صبته 
الوعي  وهذا  باإزائه()42(،  و�صع  لما 
نلم�س  وطبيعتها  ال�صعرية  الر�صالة  بحقيقة 
الت�صال  لعنا�صر  القرطاجني  اإدراك  فيه 
التي يُبنى عليها الن�صاط اللغوي، والتركيز 
على اأي من هذه المحاور اأو العنا�صر يوؤدي 
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وتحديد  الر�صالة  ت�صكيل  في  مميزًا  دورًا 
�صبق  التفاتة  نعدّه  اأن  يمكن  وهذا  دللتها 
الت�صال  لعنا�صر  تنبهه  في  جاكب�صون  بها 
اللغوي ووظيفة كل عن�صر التي تختلف عن 
فر�صت  اآنذاك  الع�صر  لغة  اأنَّ  اإل  غيرها، 
األفاظ  بو�صاطة  الدللت  تلك  اإبراز  عليه 

معينة حملت الدللة نف�صها.
ال�صاعر  كثيًرا  القرطاجني  وينبه 
التاأثير  كيفية  عن  البحث  في  حاجته  اإلى 
وحدد  الن�س  ل�صطوة  ليذعن  المتلقي  في 
للو�صول  يتو�صلها  اأن  يجب  التي  العنا�صر 
في  بمجملها  تنح�صر  وهي  غايته  اإلى 
يرى  لأنه  والحتيال  التمويه  ا�صتراتيجية 
اأنَّ الغر�س من الخطابة يتمثل في )اإعمال 
النفو�س بمحل  اإلقاء الكلام من  الحيلة في 

القبول لتتاأثر بمقت�صاه()43(.
الرئي�س  العن�صر  اليوم  القارئ  ويمثل 
طريق  عن  والنقد  الإبداع  عملية  في 
عن  بعيدًا  الن�صية  بالأن�صاق  الهتمام 
الحديث  الفل�صفي  التجاه  وتوظيف  المنتج، 
الذي يهتم باإبداع القارئ في تحديد المعنى 
وهو الفينومينولوجيا )اأو فل�صفة الظواهر( 
اإذ ي�صير هو�صرل Husserl اإلى اأنَّ المو�صوع 
الفل�صفي هو محتويات وعينا  للبحث  الحق 
ولي�س مو�صوعات العالم، فالوعي دائمًا هو 
وعي ب�صيء، وهذا ال�صيء الذي يبدو لوعينا 

هو الواقع حقًا بالن�صبة اإلينا()44(.
القرطاجني  روؤية  في  فالت�صابه  اإذن 
الأل�صنية  المناهج  اأو  جاكب�صون  وروؤية 
والمو�صوع  الأداء  يتمثل في م�صتوى  الحديثة 
القرطاجني  اأنَّ  كما  التوا�صل  واآليات 
الفهم  عمليتي  جعل  حين  ريكور  �صبق  قد 
اإذ  القول،  وكيفية  منهجية  اأدواة  والتاأويل 

لريكور  الهيرمينوطيقي  الم�صروع  يتمثل 
علاقة  في  والقارئ  الن�س  و�صع  في 
قوله  في  ذلك  يت�صح  تكاملية  جدلية 
يفهم  اأن  هو  نف�صه،  القارئ  يفهم  )اأن 
عوامل  منه  يتلقى  اإذ  الن�س،  اأمام  نف�صه 
الأنا  من  بدلً  اأخرى،  ذات  انبثاق  و�صروط 
التي  وهي   )autrequelemoiunsoi(

تثيرها وتوجدها القراءة()45(.
يتفق ريكور مع بع�س طروحات  وربما 
ه ي�صوغها باألفاظ حداثوية  القرطاجني لكنَّ
حين يرى اأنَّ فعل القراءة اأو ظاهرة القراءة 
حالة  من  )النتقال  على  يعمل  الذي  هو 
يبديها  ]التي   )configuration( الت�صوير 
]التي  الت�صوير  اإعادة  حالة  اإلى  الن�س[ 
ويتطلب  القراءة[  ن�س  القراءة/  تبنيها 
للن�س،  الفعلي  العالم  عالمين/  تواجه  هذا 
للقارئ، ومن ثمة ت�صبح  والعالم الحقيقي 
 )delecture phenomen(ظاهرة القراءة
الت�صوير( لإعادة  ال�صروري  الو�صيط 

.)46(
بين  الأخرى  ال�صبه  اأوجه  ومن 
طروحات القرطاجني وريكور ـ على الرغم 
فكري  معين  من  يمتحان  لم  اأنهما  من 
وفل�صفي واحد ـ هو اأنَّ كليهما يتطلع اإلى عدّ 
البلاغة وال�صعرية خلفيتين اأ�صا�صيتين لبناء 
ال�صياق  اأهمية  )ريكور(  يوؤكد  اإذ  الن�س، 
م�صروعه  تحقيق  في   )contexte( ودوره 
ـ  ال�صتعارة  اأو  الخطاب  ـ  )ال�صتعارة 
ال�صياق  وظيفة  هنا  ريكور  ويعني  الن�س( 
وظيفته  حيث  من  �صواء  الأولى،  بالدرجة 
وظيفة  اأنَّ  يرى  الذي   )firth( فيرث  عند 
يغربل  اأنَّه  في  تكمن  الأ�صا�س  ال�صياق 
التي   )polysemie( المعاني  تعدد  �صفة 

التواطوؤ  تحملها الكلمة وذلك بو�صاطة دور 
)conspiration( الذي يلعبه ال�صياق اأو من 
 e.(    ال�صياق عند بنفني�صت حيث وظيفة 
benveniste( من حيث التكييف الم�صاحب 

الكلمةُ  ت�صتدعي  اإذ   )coaptatin( لل�صياق 
قوانين  تحكمه  انتخاب  وفق  على  الكلمة 

المعنى والمعنى الم�صاحب)47(.
الن�س،  الم�صطلحات:  هذه  وتوظيف 
بنظرية  منهجه  وعلاقة  الخطاب، 
اإلى  تتجه  الأنظار  يجعل  ال�صتعارة 
عند  )الق�صيدة(  ال�صعري  الن�س  نظرية 
القرطاجني ويت�صح ذلك في المنهج الثالث 
الإبانة  )في  بـ  والمو�صوم  القرطاجني  عند 
وترتيبها  الف�صول  تقدير  في  يجب  عمّا 
هياأتها(  وتح�صين  ببع�س  بع�صها  وو�صل 
اإلى  بالن�صبة  الأبيات  اأنَّ  )اعلم  يقول  اإذ 
المقطعة  الحروف  ونظائر  المنظوم  ال�صعر 
من  الموؤلفة  والف�صول  الموؤلف،  الكلام  من 
الموؤلفة من الحروف  الكلم  الأبيات ونظائر 
نظائر  الف�صول  من  الموؤتلفة  والق�صائد 

العبارات الموؤلفة من الألفاظ()48(.
 - يدرك  كان  القرطاجني  اأنَّ  ويبدو 
من  خطاب  هو  الأدبي  العمل  اأنَّ   - تمامًا 
كما  يفهمه  مبدع  متلقٍ  اإلى  مبدع  منتهج 
مجاراة  اإلى  القرطاجني  وي�صير  يراه، 
ل  اأن  ينبغي  )لي�س  بقوله  للمبدع  المتلقي 
اإل من تزاحم  اأقاويلهم  يعتر�س عليهم في 
ف�صل  قدر  على  التاأليف  ح�صن  في  رتبته 
الطبع والمعرفة بالكلام ولي�س كل من يدعي 
الحقيقة( في  به  عارفًا  بالل�صان  المعرفة 

المتلقي  ي�صارك  الن�س  هذا  وفي   ،)49(
يزاحمه  التي  الأدوات  من  كثير  في  المبدع 

فيها.          
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