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عريّ الرّقميّ "المساجلات أ

ّ
 جماليّة البناء الش

 
 موذجًا"ن

 أحمد فرّاج محمّد إسماعيل

 

ص  يتمي   عري   ز الن 
 
قمي   الش  ة ببنية شعري  صوص الورقي  عن الن   الر 

ً
ّ  ة مختلفة قليل لك ت ن أهم  م    ، للع

صوص المرتج    منها؛ إذ إن   ّ  الن 
 
 ب  ع  ها ت

 
عري  ر عن ن

 
جربة الش ما إذا كانت هذه الن صوص ضج الت  اعر ، للاسيَّ

 
ة عند الش

   ، ليبعث على الإجادة ،الإبداع المساجلت الذي يحفز لة تقع ضمن فن  المرتج  
 
اسي  في رلح تناف

 
عر تحت ة تضع الش

ه الأصلي  دلن تحسين أل تنقيح.اختبار حقيقي؛ للتعبير عن مشاعره ،   لعرض نص 

لة في فن  المساجلت على مواقع  ة المرتج  عري 
 
جارب الش

ا من الت  ة ،  الإنترنتلقد استعرضت  الكثير جدًّ العربي 

لت   عد بحث عميق إلى تجربة فريدة من نوعها ، لقع   لتوص  ن ت  ب  ة" ، عربي  الفي موقع "منتدى القصيدة   ،بين شاعري 

ت   شر 
 
ن بعنوان "مساجلت بين شاطئين لرلح" ،  لقد ن اعري 

 
جربة في كتاب لأحد الش  ، ابيتً  1083مع فيه ج  هذه الت 

عرية  ت هذها لشاعرة ، لاستمر  مشاركة ، لثلثة لعشرين شاعرً  245ضمن 
 
جربة أربع ساعات من المطارحة الش

الت 

  اشعريًّ  اسً نف  لشاعرين فقط ، أظهرا ة ، المستمر  
ً

 طوعةمقن و أربعل  اثنانلقع خللها  ، عالية ةلقدرة فني   ، طويل

 عدا المشاركة الأللى لقعت  في سبعة أبيات. ، ة أبياتبين بيتين إلى ست    ،ةشعري  

حليليَّ  لقد اتبعت  في بحثي المنهج  الوصفيَّ  ي  الت  كلي  للن   ؛ للنظر في البناء الفن 
 
ّ  منصوص؛ الش رصد تشكيلتها أج 

عري   قيمهابعض ة ، ل ة اللغوي  الفني  
 
ة ، لالكشف عن بعض المضامين الش صالجمالي  تها في تلك الن   وص.ة لدلالتها لجمالي 

ص   عنى هذا البحث بالكشف عن بنية الن  عري   هدف البحث: ي 
 
فاعلي   الش ما لليد اللحظة ، ل  الارتجالي   الت 

عري  ضً ستعر  ة ، م  من ملمح أسلوبي   فيه ىيتبد  
 
 ع  ة من مستويات ا بعض ملمح اللغة الش

ها: الإيقاع ، ة ، أهم  د 

صوير ، المعجم ، للست     الت 
 
جربة بمنهج أسلوبي  أزعم أن جميعها ،  ةا عن خصائصها الأسلوبي  كاشفً  ني أتنالل تلك الت 

جربة الارتجالي   ي أحالل أن أستشرف أهم  للكن   عبيري   ة لفن  ملمح الت   ، لجمالي  ة ، لحضوره االمساجلت ، لطاقاته الت 

وء على  عري  بعض جوانب من خلل تسليط الض 
 
عري   ة ، لأهم  ة الأسلوبي  بنيته الش

 
ارة إلى ؛ بغرض الإشةأغراضه الش

  لهو الفن   ، لالتوجيه لدراسته ، هذا الفن  
ًّ
راسة الوافية.الذي لم ينّ حظ

 ا من الد 

 س  ة هذا البحث من كونه ي  ي  لتأتي أهم  
 
وء على تجربة شعري  ل راسة ، لعلى فن  ة فريدة جدط الض 

 عري  ش يرة بالد 

فاعلي  المساجلت ، لعلى حركة شعري    ، لهو فن  قديم جديد حيوي   قمي  ة كبيرة ، لهي الحركة الت   ة الر 
 
ي لم نة ، كما أن

راسة الوافية ، فرغبت في البدء في هذا المشرلع المهم   ن تنالل فن  أجد م  
 .المساجلت بالد 

 محاور البحث الرّئيسة: 
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قمي  الأدب ال   ر 
ً

عبير الأدبي   من أشاال بوصفه شكل ص  جزء من  الت  لذي ا الإلكترلني الن 

 
 
ّ بشبكة "يتجل طو   د  ع  ي  لهو   ،(1)صّ"أل لم يت   الإنترنتى من خلل جهاز الحاسوب ، سواء اتص ر حلقة من حلقات الت 

قد العربي  -ا ر ما يزال محدلدً هذا التطو   ا ، لإن  بها الأدب عمومً  التي مر   ما في الأدب لالن  ّ س  مستوى المر على  -للاسيَّ

 ي؛ إذ ي  أل الااتب ، لالمتلق  
 
واص م في انتشاره امتلك  تحك قانة الحديثة ، لبرامج الت  ّ الت  ّ مع لسائ عام ّ القدرة على الت 

 الاجتماعي  
 
 كي   ، لالهواتف الذ

 
فاعلية ه مع مرلر الوقت سوف يصبح الوسيلة ة ، لتطبيقاتها ، إلا أن للى لأددب الأ الت 

 .هؤ بالوسيلة التي سوف تلينب  مكن الت  لنقده ، للا ي  

اني من القرن العشرين في ظهور م   لقد أسهمت  
 
صف الث قانة الحديثة في مطلع الن   ص  ن  الت 

 
لأدب ا ة جديدة لبث

 
ً

عبير الإنساني  همًّ  م  لنقده ، بوصفهما شكل ما في أمرياا لأرلبا ، لانتقلت  ا من أشاال الت  ة إلى الأدب هذه الوسيل  ، للاسيَّ

ات القرن المنصر   العربي   وس   م ، لأخذت  في ثمانيني  شر في الت 
 
ظهور برامج  تها معد   ، لازدادت ح  الإلكترلني  ع مع انتشار الن

واصّ الاجتماعي     الت 
 
 ة.كي  لتطبيقات الهواتف الذ

  ة فاعلة لسريعة في الأدب العربي  هذه الوسيلة قو   لقد اكتسبت  
 
ما لاسيَّ ل -اب العرب ت  مع اندفاع كثير من الك

باب
 
ص  الة زيادة عدد المتلقين ، لسرعة تدالل ة ، لإمااني  ي  للتعبير عن لجهة نظرهم مع مساحة ألسع من الحر   -الش  ، ن 

واصّ مع المتلق   متقارب ،  إنتاج متلقين ذلي بعد معرفي  ل ة المتلقين ، ف ، لإماانية تحديد نوعي  ي الواعي المثق  لسهولة الت 

وج  تجان  م   لسرعة تنظيم مجتمع تفاعلي   قافي   ه الفكري  س من حيث الموهبة أل الت 
 
ة إلى  ، إضافيديولوييأل الأ  لالث

 
 
خل شر الورقي  الت 

 
شر الا ، لما يتمت  فة أحيانً لتقييداته المتعس   ص من إجراءات الن

 
قمي  ع به الن تدعيم  من القدرة على ر 

ص     الن 
 
وتية لالبصري  بالمؤث ّ  ة لالحركي  رات الص   قمي  ر  على تعميق لتوسيع رافد الأدب ال ّ ساعدت  هذه العوام ة ، ك

 .العربي  

ص   إن   عري   الن 
 
قمي  ال الش   ر 

 
صوص التي تأث عر  دا بتلك الوسيلة الجديدة؛ فتفر  إيجابً  رت  جاء على ذرلة الن 

 
الش

  زات جعلت  ببعض المي  
ً

قمي  ا للتفاعّ ال خصبً منه مجالا ّ  ر  عري  ها الإلقاء  أهم    ، للع
 
  الش

ً
عري    عنفضل

 
ة البنية الش

اعر لنص  المخصوصة
 
قانة الش   ه أمام جمهور عربي  ؛ إذ تضع الت 

 
 القي ما يشاء من شعر مشحونً ه في مسرح ي  كبير كأن

ص  بعواطف لانفعالات لا يحملها  قانة على نقّ  االمقرلء ، لكذلك الموسيق الن  عرية؛ إذ تساعد الت 
 
ص  الش ن صورته م الن 

 ة غنائي  المكتوبة إلى صورة صوتي  
 
لر الت  ة مؤث رامجها ، لفزة لبات الت  نص  صة ، للا م  صوير المتخص  رة دلن الحاجة إلى د 

عري  لكذلك تطو  
 
عري   ة ، مثّ فن  ر بعض الفنون الش

 
د على المشاركات الش قانة في سرعة الر   ةالمساجلت؛ إذ تساعد الت 

اعر في سوق شعري   لة ، فاأن  المرتج  
 
ا ، لكذلك نقده في اللحظة نفسهعليه ، كما يجد من ي   ن يرد  يرتجّ فيها ، ليجد م   ةالش

عر المصوَّ 
 
  الش

  كة ، فتحو  ر في قوالب تصويرية متحر 
عر إلى نص 

 
  مدعوم بالمقاطع المصوَّ  ل الش

في عليه ضكة ي  رة المتحر 

 
 

  حنات تصويري  ش
 
عر المسرحي    ،تساعد على تأليّ الفكرة  ،رةة مؤث

 
ا ير ذلك مم   ، لغلنقّ العاطفة لالمضمون ، لكذلك الش

عر التفرَّ 
 
قمي  د به الش عر تجعله على رأسهذه المجالات التي يتفر   عن غيره من فنون الأدب؛ لذلك فإن   ر 

 
الفنون  د بها الش

 الأدبي  
 
واصّ الاجتماعي  رً ة تأث قانة لبرامج الت   لتطبيقاتها. ا بالت 

 

 ل:المبحث الأو 
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ا فقد أيضً  بّ في الأدب العالمي  من أقدم عصوره ،  في الأدب العربي   للمساجلت جذر تاريخي  

 المتأم   لإن   ، ق.مHoratius (8 )  لهوراسق.مAristotle (322  ، )ذكرها أرسطو 
 
عر  يجد أن  ّ ل

 
ذكر الأيام لالوقائع في الش

 تلك الأيام لالوقائع كانت تبدأ ليشتد   بّ إن  الجاهلي كان من باب المغالبة لالمساجلة مثّ حرب البسوس ، لغيرها ، 

عري  
 
عري   ا ، كما لردت  ة غالبً لطيسها بالمغالبة الش

 
ّ   ،ةبعض المنادمات الش يس ، لقع بين عبيد بن الأبرص لامرئ الق مامث

عر العربي   لاستمر  
 
  هذا الاتجاه في الش

ً
قائض لصولا  ني الأدب بمثّ هذه المساجلتلقد ع   ، في العصر الأموي   إلى الن 

عري  
 
  ى د  حت    ،ةالش

 في كتب مستق   نت  ل 
 
قائض جرير لالفرزدقالذي جمع فيه  مثّ كتاب أبي عبيدة  ،ةل

 
لعصر في ال ، ن

 ا م  أيضً  ر هذا الفن  تطو  الحديث 
 
باعة الورقي  ا بظهور رً تأث

 
 أدلات الط

 
لرية التي سرَّ ة لالمجل صائد من تدالل الق عت  ت الد 

 
 
قد   ّ  ة في ظ  رت بشد  لالمساجلت ، كما تأث قني   م المعلوماتي  الت  ا لتبادل ا مثاليًّ هذه الأدلات للشعراء جوًّ  أت  ؛ إذ هي  لالت 

عري  
 
  ة ، لبشاّ تفاعلي  ة بصورة فوري  المقطوعات الش

 
   زط ، ما حف  ش  ن

 بير.ك استمرار هذه المنادمات لالمساجلت إلى حد 

قدي  لعلى عكس  قائض لالإخواني   الاهتمام الن  أجد دراسة لاحدة  لا أكادما القديم منها ، ات ، للاسي  بظاهرة الن 

بكة العالمي   تناللت هذا الفن  
 
غم من الأثر الكبير للشبكة العالمي  للمعلومات ةعلى الش تطور ى ة عل ، لذلك على الر 

احية الفني   اعر نفس ة إهمال هذا الفن  لما يزيد من إشاالي   ة ،ة لالمفهومي  ة لالأسلوبي  المساجلت من الن 
 
ه إلى ميّ الش

 عدم نشر هذه المساجلت لرقيًّ 
 
قد ، لذلك لأن ّ  ا لتنال نصيبها من الن  ها ّ شعره؛ إذ إن  م  ج  من م   ه يراها في مستوى أق

 كمولة م  ا إلى ح  تفتقر غالبً 
 
عري  ث

 
عري  فة من اللغة الش

 
اّ لالمضمون؛ كما أن   ة لالبناء الش

 
ا هالر صين على مستوى الش

كثيرة تاون  لهي في أحيان  ،الإنترنتهمّ لتغيب في فضاء عالم قد يقع فيها بعض العيوب أل الأخطاء ، فت   ؛ لذلكلةرتج  م  

 
 

وثيق ، كما يمكن ألا شر لالت 
 
 جديرة بالن

 
رف لالهجاء لغير ذلكف على العتاب لال تتوق

 
نصوص يها فظهر تف  ،فااهة لالظ

 ة تخييلي  ة عميقة للغة شعري  ة ذات أفاار إنساني  قوي  
 
ما إذا تعل أل  ةة أل القومي  قت بأحد الأحداث الوطني  ة ، للاسيَّ

 الإنساني  
 
ن تنال تستحق أة التي الظواهر الشعري  الأمر الذي دعاني إلى استكشاف هذه المنطقة البكر من رة ، ة المؤث

قدية الحديثةا من نصيبً  راسات الن 
 .الد 

 

 المادة المدروسة. -2

في تونس ، لبعد  1991ا من عام في العقد الأخير من القرن الماض ي ، بدءً  العربي  في ربوع الوطن  الإنترنتانتشر 

 ة ، لفي متنالل الكثيرين من العرب ، للجالعربي  في جميع البلد  الإنترنتسنوات قليلة أصبح 
 
اب فد الك   الإنترنتي ت 

ً
 مجالا

ما في رت بسرعة كبيرة ، للاسيَّ  ، لتطو  العربي  ة دلن قيود ، لظهرت المواقع ذات المحتوى ا لنشر نتاجاتهم الأدبي  مفتوحً 

ة  ، لكانت أكثرها تفاعلي  العقد الألل من القرن الحادي لالعشرين ، لكان من ضمن هذه المواقع مواقع ذات محتوى أدبي  

 المنتديات أل الملتقيات الأدبي  لثراء 
 
م اب في لقت لاحد يتفاعلون حول نصوصهت  ة؛ إذ يتجمع فيها عدد كبير من الك

 ا لإثراء لمحاكاة.ا لتعليقً ا لتوجيهً يمً و ا لإلقاء لتقا لشرحً ة ، نقدً الأدبي  

ابر كر لالأدب ، لمنة ، لقناديّ الفالعربي  ا بين الأدباء ، منتدى القصيدة لمن هذه المنتديات التي لجدت رلاجً 

ة ذات صثقافية ، لأبعاد ثقافية ، لشعراء بل حدلد ، لملتقى مشاهير العرب ، لغيرها كثير ، إضافة إلى المواقع المتخص  

لار على المحتوى ، للكنها لم تكن ذات فاعلي   المحتوى الأدبي   تديات التي تجمع ة كالمنالتي كانت تسمح بإدراج تعليقات الز 

 ا من الما كبيرً عددً 
 
قاد في لقت لاحد يتفاعلون حول مجموعة من الن صوص المطرلحة ، لت ذرلة هذه  د  ع  بدعين لالن 

فاعلت ال قمي  الت  عري   -من لجهة نظري -ة الأدبية ر 
 
  ها جمعت  هذه المنتديات؛ إذ إن  بة المساجلت الش

 
عر بين قول الش
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قمي  لالارتجال ال قمي  كاد أن يندثر قبّ أن تعيد ال -اتقريبً -خالص  عربي   الارتجال فن    ، لإن  ر  ة ر 

 العربي  
ً

عر الجاهلي  ة إنتاجه من جديد في قالب إبداعي مختلف قليل
 
 ة لما تلها. عن أسواق الش

عرية "على ة كان ي  العديد من موضوعات تفاعلي   ت  لقد طرح  
 
عراء المشاركة ببعض الأبيات الش

 
طلب إلى الش

عري  أسس لقوانين لضوابط لضعها صاحب 
 
ة أن تتناقّ مثّ هذه الموضوع ، لاعتادت المنتديات لالملتقيات الش

ابقة أل حرفها الأخير ائع هو أن تبدأ المشاركة من قافية المشاركة الس 
 
رط الش

 
رلط ، لكان الش

 
  ( 2)"الش

  ، لبعد تقص 

لة مساجلت جديدة بعنوان: "جو  اموضوعً  -من لجهة نظري -المواقع الأدبية من أفضّ موضوعات  أن   لجدت    ،شامّ

عري  
 
اعر أحمد فر   )من نتاجك الش

 
لهو بمنتديين: أحدهما منتدى   ،اج العجمي  فقط(" ، لصاحب الموضوع هو الش

ا نشر بها جميع م ها أن  ة أسباب: أهم  ليرجع تفضيّ هذا الموضوع لعد   ة ، لالثاني قناديّ الفكر لالأدب ،العربي  القصيدة 

 
ً

عراء ، لليس منقولا
 
عري  سً قتب   أل م  كان من نتاج الش

 
عدد غ ؛ فبلة المطرلحة لكثرتهاا ، لكذلك لجودة المشاركات الش

ّ الفكر لالأدبفي المشاركات  ا ، أي في حدلد ثلث سنوات ، تقريبً  م(2013)إلى  م(2010)مشاركة ، من  586 موضوع قنادي

 ، م(2009)مشاركة ، في حدلد خمس سنوات ، فبدأ الموضوع في نهاية عام  م(1179) ةربي  العفي منتدى القصيدة بلغ ل 

 ، م(2014)مشاركة فقط منذ عام  (64)لت فيه ج  ؛ إذ س  م(2013)ا مع نهاية لاستمر أربع سنوات ، ثم توقف تقريبً 

بب في ذلك توج   ّ الاجتماعي  لالس  واص عراء إلى نشر نتاجهم عبر برامج الت 
 
ّ موقع: فيسبوكه معظم الش  ، facebook  ، مث

عراء عن متابعة المنتديات  ، Instagramلبعض التطبيقات مثّ انستجرام  ، twitter لتويتر
 
ف أكثر الش

 
لغيرها ، لتوق

ة.  الأدبي 

ّ أبرز ما في هذا الموضوع حالة شعري   ّ الفكر لالأدب ، ة لقعت  ة ارتجالي  للع كثرين ن م  بين شاعري بمنتديات قنادي

اج العجمي   تلك المساجلت ، من شعراء اعر أحمد فر 
 
اعر محمد فايد عثمان ، لالش

 
 ، لكلهما مصري ، لكن هما الش

   ،أحدهما مغترب
 
": في كتابه "مساجلت بين شاطئين لرلح ا. قال العجمي  بغربة طويلة أيضً  ه مرَّ لالآخر مقيم بمصر إلا أن

اع
 
ت بيني لبين الش

 
ة أراها فريدة ، حدث د فايد عثمان ، لاستمر ت أربع ساعات تقريبًا ... لأشعر "لهي حالة شعري  ر محم 

بكة العالمية للمعلومات"
 
ه ليس لها مثيّ في الش

 
قات على مدار يوم ، حتى تفر  لقد لقعت الأربع مشاركات الأللى م   ، (3)أن

ف ، ا على هذا المنوال التفت الشاعران لوحدة الوزن لالقافية فاستمر  
 
 (10.16)ى مساء ، حت   (6.03)من الساعة دلن توق

ة فن  المساجلت  لقد اخترت  م ، (31/1/2015)بتاريخ   ،مساء بتوقيت القاهرة جربة لأدرس من خللها جمالي 
هذه الت 

ة ال عري 
 
جارب الش

قمي  بوصفه من أثرى الت  ة.ر   ة لأكثرها تفاعلي 

جربة الفريدة توفيقً لقد هي   ّ  ا كبيرً أ الله لهذه الت   ي  بين شاعر   لقعت  ها ه أن  أهم   ا ، لع
 
ة بقي   ّن فقط ، للم يتدخ

عراء في هذه المساجلة في تلك الليلة ، كما أن  
 
  ي عال  طويّ لعميق ، مع مستوى فن   س شعري  ف  زت بن  ها تمي  الش

لاضح   ، لتحد 

اعر  
 
اّ لالمضمون ، لذلك مع الحفاظ على الوزن نفسي  بين الش

 
 هن في تحقيق أسرع مشاركة مع الحفاظ على جودة الش

ّ  بلالقافية نفسها  اء لالانتهاء به في ك ة طويلة من ها قصيدكأن   مشاركة ، فخرجت   طول المشاركات ، مع البدء بحرف الر 

  بيتً  (217)
 
عريةا ، لفيما يلي بعض الإحصاءات المتعل

 
جربة الش  .(4)قة بهذه الت 

 أحمد فايد العنصر

 21 21 عدد المشاركات

 101 116 عدد الأبيات

 دقيقة 142 دقيقة 140 مجموع الوقت 

 أبيات( 4دقيقتان ) أبيات( 6دقيقتان ) أسرع مشاركة
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 أبيات( 6دقيقة ) 13  أبيات(5دقيقة ) 24 أبطأ مشاركة

 دقيقة 1.40 دقيقة 1.20 البيتزمن ل معد  

 

 

عريّ 
ّ
اني: تشكيلات البنية الش

ّ
 ة.المبحث الث

 الإيقاع: -1

ابت: -أ
ّ
 الإيقاع الث

 د قص  ي  
 
ابت الوزن لالقافية؛ لاط

 
طرين ، ليطلق عليه أيضً بالإيقاع الث

 
لإيقاع ا ارادهما في القصيدة ذات الش

ابت صلة قوي  ت ، ليجب أن الخاريي  
 
عريةاون للإيقاع الث

 
جربة الش لاللفظ في  ظهر أثر قولبة المعنىلت   ؛ة ببقية عناصر الت 

عري  لإيقاعي لبقي  مخصوص ، لإذا لقع انفصام بين القالب ا قالب إيقاعي  
 
جربة الش يدة ة افتقدت القصة عناصر الت 

أثير في المتلق    ي.قدرتها على الت 

ام ، في كّ شطر منه أربع تفعيلت ، عرلضه اعرين على بحر المتقارب الت 
 
صحيحة ، أي  (5)جاءت مشاركات الش

( ، لهو  ل  و  ع 
 
( ، لتصبح )ف ن 

 
ل و  ع 

 
اكن من تفعيلة )ف تأتي على لزن )فعولن( ، ليجوز فيها القبض ، لهو حذف الخامس الس 

رب بب الخفيف( 6)يدخّ كّ تفاعيله عدا الض  فعيلة  ( 7) ، كما يدخّ العرلض الحذف ، لهو حذف الس  من آخر الت 

القصيدة؛ لأن الحذف من العلّ التي تجري مجرى الز حاف ، لهذا موجود لتصبح )فعو( بدلن لزلم ، أي لا تلزم في كّ 

 
ً
عر ، لدخول الحذف العرلض هنا حسن ، لجاء ضرب هذه المشاركات محذلف

 
 ا.منتشر بالش

ق متلحق 
 
ة ظاهرة ، لإن "إيقاع هذا البحر متدف قها لتتابعها لسلستها مع قو 

 
ز بتدف إن تفعيلة بحر المتقارب تتمي 

حدر لالمتابعة لتوالي الوقع"يحس  معه   ، لهو يناسب القصائد الحماسية لالعاطفة القوية ، كالعاطفة (8)سامعه بالت 

يني  ة لالبطولي  ة لالقومي  الوطني   شاط ، لالحركة ة لالد 
 
ة الن ة ، لبحر المتقارب من البحور التي تنسجم مع "العاطفة القوي 

ة الاهتزاز أم كان حزنًا شدي ّ  (9)د الجلجلة"سواء كانت فرحة قوي    مرحلة م    ، لذلك فقد احت
عري  تقد 

 
ة مة في مسار الش

ة أكبر ، لموسيقا أيسر"الحداثي    ، فجاءت كثير (10)ة المعاصرة ، فهو ضمن البحور التي رأت نازك الملئكة أنها " تضمن حري 

عر الحر عليه. 
 
 من قصائد الش

عرية بما إن بحر المتقارب بما يتميز به من نغمة متدفقة شديدة الو 
 
جربة الش قع كان لعاءً مناسبا جدا لهذه الت 

جال في جلسة لاحدة  عري ، لطول مدة الس 
 
اعرين في الأداء الش

 
تحمله من مشاعر لأحاسيس لأفاار ، فحماسة الش

رعة في الأداء ، كّ ذ عبير مع الس  غبة المضمنة في إظهار براعة كّ شاعر في القدرة على الت  ك لامتدت أربع ساعات ، لالر 

جربة ا جدًّ جعّ اختيار هذا البحر مناسبً  ا ، أل أنه يمكن أن نقول: إن البدء بهذا البحر قد ساعد على صنع هذه الت 

ها بالقدرة على الاستمرار ، إضافة إلى مناسبته لمعظم الأفاار لالعواطف الموجودة بالأبيات التي سوف  الفريدة لمدَّ

 ث.نتعرض إليها في المبحث الأخير من هذا البح

أسيس ،  دف لالت  اعران قافية موحدة في جميع الأبيات ، لهي مجردة من الر 
 
أما من ناحية القافية فقد التزم الش

 كما أنها م  
 
اكنة ، لإن القافية المقيَّ رَّ ج  دة ، أي م  يَّ ق اء الس  ها الر   

ي  ل 
 دة من الوصّ لالخرلج ، لحرف ر 

 
دف  قدة تتناسب مع الت 

غمي   لي تضفي  الذي يمتاز به المتقارب ، فحرلف المد   الن  ما قبّ حرف الر  لمشاعر مع ا انتناسبيا لرتابة هدلءً للاسيَّ

اون ياون أشد تكرارً  اء حرف ترديد لتكرار ، إلا أنه في حالة الس   ا ، فاهتزاز طرف اللسان علىالهادئة ، كما أن حرف الر 

 
 
 ته حرف المد في المن حد   سقف الحنك الأعلى يخف

 
اون ياون ترديده أظهر ، لعدم قافية المطل قة ، إلا أنه في حالة الس 
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دة التي يصنعها الوقوف   
 
الانتقال من هذه الحركة الاهتزازية إلى مد يقطع هذا الاهتزاز ، لتلك الش

اون  اء بالس  اعران حركة لاحدة للحرف الذي قبّ الر  تعلى حرف الر 
 
ي ل تناسب مع قوة بحر المتقارب ، للم يلتزم الش

وجيه ، لهو عيب من عيوب القافية ، إلا أن   ين قد أجازله أكثر العرلضي   المقيد ، لهذا عند العرلضيين من سناد الت 

عراء حتى تااد ا في شعر المتقدمين لعند أكثر المتأخرين ، لقد أل  لوقوعه كثيرً 
 
دة منه ، قيَّ تخلو قصيدة طويلة ملا فه الش

 ه الأسماع.لأصبح لا تمج  

اعر  كما أن جمي
 
رلط التي افترضها ع مشاركات الش

 
اء في البيت الألل ، لذلك من ضمن الش ين بدأت بحرف الر 

قمي  ا على عادة مثّ هذه الموضوعات في مساجلت الأدب الصاحب الموضوع جريً  اعر بالحرف الذي انتهى ر 
 
 ، فيبدأ الش

ابق ، للأن   اعر الس 
 
اعر   منه الش

 
جاءت جميع البدايات أيضا قد لاحد ، ف تهما برلي  اكنهيا جميع مشار ين ارتأيا أن ي  الش

عرية.
 
جربة الش أكيد على تفرد هذه الت   بحرف لاحد ، لهذا ما يضاعف الت 

 

 الإيقاع المتغير: -ب

 هو ما دلن الوزن لالقافية من أنساق إيقاعي  
َّ
 الإيقاع لالأثر الموسيقي لا م به أن  ة غير متوالية؛ لبات من المسل

ور ، لطاقة الكلم الإيحائيةف"على القالب الوزني لالقافية؛  انيتوقف .. .إيقاع الجملة ، لعلئق الأصوات لالمعاني لالص 

 
 
 ها موسيقا ، لهي م  هذه كل

 
اّ المنظوم"ستقل

 
 ( 11) ة عن موسيقا الش

 
غمي المق والي الن  ولب من ألل  ، فهو انزياح عن الت 

االقصيدة إلى آخرها ، "لهو يلعب دلرً  نى  ا أساسيًّ لة بين ب  ص  في ربط الص   لتماسك أجزائه ، لمحو المسافة بين داخّ الن 

ص   جع لالجناس ، (12)لخارجه ، أل بين شاله لمضمونه" الن  رصيع ، لالس 
 
صريع لالت رة ، الت   ، لمن أهم  عناصر الإيقاع المتغي 

نغيم ، ليمكن أن نق بر لالت  وامت ، لالن  وائت لالص  كرار ، لالص  قسيم ، لالت  صريلحسن الت  ع صر الحديث هنا على دلر الت 

 ا بمنهج الاختصار بهذا البحث.التزامً 

ه لإعرابه ... فتنقص بنقصانه لتزيد  رب ، "فتاون على لفظه لرلي  صريع أن تأتي العرلض على قافية الض  الت 

صريع الإيقاعي  (13)بزيادته" عراء إلى دلر الت 
 
قاد لالش الأعلى في عمود البلغة هـ( 291)ت ، فجعله ثعلب  ، لقد فطن الن 

عر ما اعتدل شطراه ، لكان أسوأها ما اتصّ ببعضه فل يتم معناه إلا بقافيته
 
صريع (14)ليرى أن أبلغ الش  ، لقد لقع الت 

صريع إيقاعيًّ  %43في ثماني عشرة مقطوعة ، بنسبة  اعرين بوظيفة الت 
 
 إن  ا ، فا لجماليًّ تقريبا ، لهذا يدل على لعي الش

رس   صريع ي  ة بين العرلض لالقافية ، أي بين مصراعي البيت ... لتزداد أهميته في مطلع القصيدة "الت  خ العلقة الإيقاعي 

اعران   ، لإن  ( 15)لهو ألل ما يطرق سمع المتلقي"
 
صريع قد استعاض عنها الش جميع المشاركات التي لم يقع فيها الت 

رب المحذلف ، إلابالحذف ، فتاون العرلض منسجمة تمامً  لي ، لهو الأقرب إلى إظهار دلر الإيقاع ا مع الض   من حرف الر 

صريع ، فإن " الخاريي   هفي القافية إذا لم يقع الت  هاية )فعو( الوتد حيث تاون الن  بب حيث تاون الن   ايةألضح من الس 

بب ، فسكتة الوتد أفصح إيقاعيًّ (فعولن)  .(16)"ا من سكتة الس 

 
 
ّ   كما لم يقع تدلير قط دلير في بحر المتقارب قليّ ، لقد قدره بعض الباحثين بـ)المشاركات ، فا في ك  ، (17)(%10لت 

 
 
ضعفه فاأن   ع نغمته ، فإن  الإيقاع ، ليضي   ي 

 
دلير إلغاء للت  ، (18)ة"لصوتي   ةشطير لالقيم المصاحبة له ، لهي قيم معنوي  "الت 

كتة الإيقاعي   لإن   عراء في العصور المختلفة انتبهوا إلى دلر الس 
 
ما إذا ما لافقت  ة على الش لمعنى ، فينقطع ا العرلض ، للاسيَّ

اني فل يحتاجه
 
طر الث

 
اوت لينفصّ عن معنى الش نوخي أبو يعلي  قال ، لذلك (19)المعنى مع الس  : "القوافي"في كتابه الت 

الذي ف ، للقافية موضعان ، أحدهما يستعمّ فيه على سبيّ الاستحباب ، لآخر يستعمّ فيه على سبيّ اللزلم"

غمة ، لقد (20)" ، لالذي تلزم فيه ضربهتفيه عرلض البي يستحب اعر إلى لصّ القراءة فتضيع الن 
 
 ، حتى لا ي ضطر الش
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ما في العصر الأندلس ي  عراء في العصور المختلفة للاسيَّ
 
اعران لمثّ ما فطن إليه بقية الش

 
فطن الش

 لالمعاصر.

 لقد لقعت بعض الضرائر لالأخطاء النحوية نتيجة طبيعة سرعة ا
ً

ا ، ا معنوي إيقاعيًّ لمشاركة ، ما أحدث خلل

لمن ذلك قول فايد عثمان: "لمن يحتذي أهلها قد شكر " ، لقوله: " جواد بما يكتنز من سواه" ، لقوله: " لبعنا 

ّ "يحت ّ "يكتنز" ، لحذف الياء من كلمة "ليال" ، ذببخس ليال  أخر" ، فإثبات الياء في الفع ي" ، لتسكين آخر الفع

 واعد النحو.مخالفة لقفيها 

 

عرية:الصّ  -2
ّ
 ورة الش

قدية الحديثة بما لم يحظ به موضوع آخر ، لظهرت دراسات الص  حظيت  راسات الن 
عرية في الد 

 
صّ تؤ ورة الش

اتها ، أل أشاالها ، أل آليات تشكيلها ، أل تطبيقاتها. كما حظيت  ي 
 
مفهومها ، أل مصادرها ، أل أنماطها ، أل عناصرها ، أل تجل

قدية القديمة باهتمام كبير ، سواء  راسات الن 
ورة في الد  عر هـ(255)تظ ة أل غيرها ، يقول الجاحالعربي  الص 

 
: "الش

سج ، لجنس من ا
 
صوير"صناعة ، لضرب من الن اعر اليوناني سيمونيدس (21)لت 

 
ق.م(  468)ت  Simonides ، ليقول الش

عر صورة ناطقة
 
مزية في (22)الش لمانتيكية لالر  قدية الر  راسات الن 

ورة مفهومه الحديث في الد   ، لقد اتخذ مصطلح الص 

 العصر الحديث.

د  
جس  ورة بمفهومها الحديث بأنها: "تشكيّ لغوي  خاص ي  اعر لرؤيته  ليمكن تعريف الص 

 
مضمون تجربة الش

لها في الذهن"
 
ة في هيئة  ما ، يمكن استحضارها لتمث اعر ، للكنها الص   ، للا تقف (23)الخاص 

 
ورة عند تجسيد تجربة الش

 
 
عنى مولة من المشاعر لالأحاسيس التي تنقّ المى ذلك إلى إحداث الأثر في المتلقي ، لالقدرة على تحميّ اللفظ ح  تتخط

اعر لتأم  مشحونً إلى المتلقي 
 
جربورة بقو  الص   ا ، ما يمد  لته عمومً لته لمشاعره لمخي  ا بأفاار الش عرية ، ة فاعلة في الت 

 
ة الش

مّ الأدبي ، اته في العتجلي   التنقيب عنة بّ يمكن أن تاون هي العنصر الأساس فيها ، لهنا يبرز دلرها الجمالي ، لأهمي  

اعر في توسله ب
 
عري إلى المتلق  الص  لالكشف عن طريقة الش

 
أثير فيه.ورة لنقّ مضمونه الش  ي لالت 

اعر   إن  
 
جربة التي بين يدي   ين فايد عثمان لالعجمي  الش صوير الفن   في الت   يقد أظهرا قدرتهما الكبيرة على الت 

راث الأدبي 
 
عر في الت

 
خييّ ، لالش أمّ لالت  ٌّ موزلن" العربي  المعتمد على الت  خي  ورة   ،(24)لغيره هو "كلم م  للا شك أن الص 

 
 
 جس  تعيد رسم الواقع ، كما ت

 
اعر ، لت

 
ورة المتخيلة في ذهن الش  قر  د الص 

 
 ب المعنى ، لت

 
 له.شا

عرية من عدة مصادر اجتماعي  
 
اعران صورهما الش

 
تطاعا ة ، اسة لبيئي  ة لتاريخي  ة لثقافي  ة لفكري  لقد استمد الش

بيعة لالمرأة ، 
 
ك ، ة ، لغير ذللصورة الذات لالآخر ، لالتعبير عن الأحداث الواقعي  من خلل هذه المصادر رسم صورة الط

بيعة لالمرأة لالذات.
 
 لنكتفي ببعض الإشارات حول صورة الط

بيعة قول العجمي:
 
 فمن صورة الط

د   ر   ىرمى القلب  سهم  الن  ه     لالز 
 
لح ط ر  ول  الع  حبيبٌ إلى الر   م 

  ه  ف  ر  على ح  
 
 ت  ت

 
و  لشتَّ  لحن   بأعذب    ى طيورٌ نَّ غ  ر  ى الص 

 
 
يور( ، للظ

 
هر ، الط دى ، الز  بيعة )الن 

 
ورة الحسي  فيلحظ توظيف ألفاظ الط معي  ف فيها الص  ى ، ة )تتغن  ة الس 

ورة البصري    ة سواء الحركي  أعذب لحن( ، لالص 
 
ور( ، كما لظ امتة )شتى الص  شبيهة )رمى القلب سهم( ، أل الص 

 
 ف الت

اعر فايد بالحبيب الذي )شب  
 
دى ه الش يور لباللحن العذب( ، لالاستعارة )سهم الن 

 
تغزل به لشبه شعره بغناء الط ي 

هر ، تتغنى طيور...( ، ليقول:  لالز 
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 -هايشهد   لالله  - القلب   اب  ر  

 

جر  لصل   على 
 

تاف  الش  ها به 

  
 
ّ  أ ي لفي الوص  

 ص   لب 
 
 ه  ت  ول

 

  
 
 ك  ح  ت

  ر 
ً
ر   ا بطول  شوق ه   الن 

عر   (25)أخي مالك   
 
ا بنا الش  هي 

 

  
 
 ح  ن

 
  الغمامة

  ن 
 
 ر  د  ح  ن  لالم

  
 
 ن
 
ر  ؤ

ه  ج  في الز   
ه   ج   أطياب 

 

  
 
 لنقط

 
  هاء  هذا الب   ف

 
 ر  الأغ

 الن   م  للا نكت   
 
ف
 
ناور  عن أ  ق 

 

  
 
خر   ما للمجد   ل  لنبذ دَّ  ي 

  
 
وا طيور  الن  هل  م 

 
 نادى إن

 

  
 
 ن
 
طر   نا على الورد  ر  ث ر   ع 

 
ك  الف 

 

 
جريد لغير لتبدل قدرة  جسيد لالت  شبيه لالاستعارة لالت 

 
مز لالت شخيص لالر 

 
اعر على توظيف أدلات الت

 
الش

 لية جمالي  ذلك ، لرسم صورة تخي  
 
لر الجمالي  ة تترجم أ جال ، في ظّ لعي لاضح بالد  بيعة ا نسه بالس 

 
لتي تمد لألفاظ الط

اون لالاطمئنان ، لمن هذه العبارات: )رب احة لالس  هر ، يحني ا القلب ، ه  الإنسان بالر  جر ، شوق بطول الن 
 

تاف الش

هر ، نقطف البهاء ، هلم  ر ، يؤج  ي المنحد  الغمامة ، يحن   ور ، نثرنا على الورد عطر الف  ج أطياب الز   وا طيور الن 
 
 ر(.ك

ة ، لظهرت المرأة في شعرهما محبة ، حيية ، ملتزمة ، جميلة ، هائمة ، لمن  اعران صورة المرأة الجمالي 
 
كما رسم الش

 لمقاطع التي كشفت عن بعض أبعاد صورة المرأة قول فايد عثمان:ا

 ع  اس   اب  ب  ر  
 
 ر  د  دي فالأماني ق

 

ّ   دهاع  لمن س    ر   ش يء   ك
 
ش  ب 

  إذا البدر   
 
 غ

َّ
 يومً  اه  ش

 
 ومٌ ي  ا غ

 

  
 
ّ   د  ي  الب   له   ت  لتاق  ر  ض  الح   قب

ي بوجه  له البدر     
 
ل  ّ  ظ   أط 

 

  
 
 وني لنا بدر  لك

 
 ت  ن  نا الم

 
 ر  ظ

 يا ح   الله   لنا 
 
 يامتي في ه  و  ل

 

  
 
  ت  بي  ن

 
 ف

 
  ه  ت  ي  يا ل

 
 ر  ه  ما ظ

 حارب   لئن   
 
 ليأسٌ  ا همومٌ ن  ت

 

 شقي الذي ي  نا بع  د  م  ص   
 
 تصر  ن

 

 
  ّ اعر يجب أن تاون فرحة راضية؛ لأن الأمنيات قدر ، فإن تسعد جلبت معها ك

 
 البشريات ، كما أن   فرباب الش

 ج  الحبيبة بدر ي  
 
  ي ظلمةل

 
لح ، ليتجل صر ، كما أن  الر  اعر جمع فيى معها الأمّ لالفرج لالن 

 
 ها حلوة جميلة ، لنلحظ أن الش

الية لمحبوبته ، ما يحيّ على صورة المرأة الجمالي  
 
فسية لالش  ؛ إذ إن  عذري  ة في الغزل المقطوعته بين معالم الجمال الن 

اعر عضو رابطة الأدب الإسلمي  
 
 .الش

لحي ليظهر المزج بين  عبير-الغزل العفيف لالغزل الر  لح أستار  -إذا صح الت  لهو حب كّ ما يرخي على الر 

اعر أحمد فراج العجمي ، يقول:
 
عر من لجهة نظر الش

 
اون ، لمنه الش احة لالس  مأنينة لالر 

 
 الط

 ر  ر  الد   رمى القلب  خد  شبيه  

 

 ب   شٌ م  لر   
 
  ف  ر  ط

 
 ر  و  الح   يد  د  ش

 الع   ر  ك  ن  لمن ي   
 
نيقد ه   ؟ق  ش  د 

 

لح منه      ميق  ع   لفي الر 
 
 ر  الأث

  
  للكنَّ دلن 

 
 ىد  ها لالنَّ الم

 

عر   اأخ 
 
  الش

  
  ه  ح  في لم

 
 ر  ك  ت  ب  الم

ب   
 
َّّ فكذ  ى و  اله   بنات   ت  ك

 

  ت  ح  لر   
 
 أ
 
  ل
 ر  ي ص  ب 

 المطر   ر  ي 

   ة  ح  ل  على د   
  الفن 

 
 ر  كم ن

 
 وي ت

 

 ب   
 ه 

 
م   ّ  ط   الس 

ي   ر  الأماني لر 

 

 
اعر يظهر بعض معالم المرأة الجمالية ، الخد   

 
   فالش

 
موش في العين الحوراء ، كما يؤك رر ، لالر   دالذي يشبه الد 
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عر لالفن   منه ، لهو حب   أهم   حب   ب  فيه ، للكن شغله عن هذا الح   ب  أثر الح  
 
 ، ما جعله الأدب لالش

عر المنساب كالمطر ،
 
ّ   يذهّ عن الهوى لالعشق ، ليميّ إلى نظم الش  الأماني.  ، ليرتويان من هطّالفن   فيتسامران في ظ

قافة الذاتي  الص  ا أم  
 
يني  ور المستمدة من الث راثي  ة لالفكري  ة لالد 

 
قهناك شيئً  ة فيبدل أن  ة لالت ارب بين ا من الت 

عري  
 
جربة الش اعرين ، فيظهر في تلك الت 

 
ؤى لالأفاار ، إن  ة أن  الش ى في تتبد   ةالذات الجمالي   هما يلتقيان في كثير من الر 

زعة القومي  شعرهما في صورة متقاربة ، فهي مكتن  
 
يني  ة لالوطني  زة بالن  ة لالد 

 
 ح  ة ، للم ت

جربة عن مسار ش د  عرهما هذه الت 

ّ  عمومً  قافة الذاتي  ة ، أل ما نسم  شاعر له تجربته الخاص   ا فيما بين يدي من دلالين لهما ، لإن كان ك
 
ّ   ة؛ إذيه الث ء بنا ك

 ة لمعارف ، ليمكن استجلء ذلك عن كلأيديولوجيا من خبرات لتجارب لقناعات ل سبقً ني في الذات م  يترجم ما ب   شعري  

اعرين ، يقول فايد:
 
 الش

 رلاح  
 
ّ  م  ق  نا في م  ل  ض ىي

 

ب  م  ز   من بها فارسٌ  
 
 ر  ان  غ

 حورٌ ى ب  حار  لالصَّ  ه  فيا ليت   

 

 عبر   يجوز  لنا بحرها أل 

  
 
 ش
 
مان   إليه  نا و  ا   الز 

 
 ىنَّ ع  الم

 

مان      ليشاو الز 
 
 الأ
 
 ل

 
 ى في خ

 
 ر  ط

 يءٌ ل  بالمخازي م   رٌ حاض   لنا 

 

 ر  ض  رٌ ما ح  ه  حاض  فيا ليت   

  ليا ليت   
 
  ا إذا ماأن

 
 ناو  ف  غ

 

ام كن   
 
  ا ذلات  عن الش

 
 ر  ف  الخ

 في ض  يا أم   لنا الله   
ً
 ياع  ة

 

 ن  ي  تستفيق   متى 
 
 ؟ ق

 
ي الأث  

 ر  ص  

 

 
ص  يظهر في  ّ الأمة في قيلولة طويلة ،  الن  ريدة عن حياض سلفها الماجدين ، فرلاح

 
اعر لمآس ي الأمة الش

 
التياع الش

اعر أن يجتاز هذا البطّ تلك البحور التي تفصله عنا
 
مان الغابر ، ليتمنى الش فيأتي   ،قد ذهبت مع فارسها البطّ في الز 

اعر  
 
من الغابر ، فيشاو الش مان   إلينا من هذا الز  مان  للبطّ هذا الز     ، ثم يشاو الز 

 
اعر عنعب   ، لي  للبطّ الأمة

 
حزنه  ر الش

ام ، ليرجو أن تصحو الأمة من غفوتها. إن  ى لو أنه ما حضر ، ليتأس  للحاضر المخزي ، ليتمن  
 
 ف على دلر الأمة تجاه الش

عرية ترجمت لنا مصدرً 
 
عري  الص  ا من مصادر هم  ا م  هذه القطعة الش

 
ه في خفي شعر فايد عثمان ، لهو ما قد رس  ة ورة الش

ائد الذي غفلت عنه. ة لتاريخي  ذاته من انتماء لأدمة ، لما تلقاه من ثقافة تراثي    ة ، للعيه بدلر الأمة الر 

رف الآخر يمكن أن نستشرف ملمح هذه الذات الجمالية في شعر أحمد فراج العجمي من أللى 
 
لمن الط

 
 
جربة الش  عرية ، يقول:مشاركاته في هذه الت 

ر   م   دع الهمَّ يخبو فما في الع 

 

   ّ ر   عليه   خلود لك ص   الق 

ّ  اب     لك
 
 نثى كتابٌ لجيزٌ ن  أ

 

و   
 
ط  ن أثر  لما م   ى قريبًا سي 

أد   ك  م  ج  اله  لنفس 
 وى ى بوه 

 

 ر  واري ب  ي   مداه   
  ق  ي 

 
 مر  الق

  اع  لباد   
 ّ  ت  ر  با

 اد  للاد 

 

  
 
ّ  سراب   ر  ت مس  مث

 
 البصر   الش

  
 
ت  رلحي فما خ ق 

 
 تسل

 
 و  ط

ٌ
 ة

 

   
 ّ   با

 
 الخ

 
 حياتي تخاف

 
 ر  ط

  لناء  لي   
 
ز  ج  الم

 ينًاد  تاجًا م 

 

ق  المطر   
 
ف  بإقدام  طيري لد 

ت  في 
 
ن فوس   لإن أس   الأماني الن 

 

  فهيهات   
 
غ ور  ي  عاء  الص   ني اد 
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ينية ، بما ي  تف اعر الد 
 
 ظهر في هذه الأبيات نزعة الش

 
عر ذك

 
هالص  رنا بالش د ، وفي ، لشعر الز 

 
 
غوفة بالحياة ، فعمر الإنسان محدلد؛ لذلك يجب أن يتخل

 
ى الإنسان عن همومه ، كما تظهر معالم الذات الآملة ، الش

عة لاليأس لالإحباط من الواقع الص  المتحدية  اعر لا يريد أن يركن إلى الد 
 
امحة للمجد ، فالش

 
عاب لالمخاطر ، الط

حد   المزري ، للكنه موح لالت 
 
قة في الذات ، فيشعّ مصابيح الأمّ لالط

 
غني إذا ة لا تورة الخارجي  الص  ي ، ليعيد بناء الث

لح ، لبليت المشاعر.  أسنت الر 

ديد لخطة هذه البحث ، الص  خفى أهمية دراسة أنماط تللا 
 
عرية لولا الاختصار الش

 
جربة الش ورة في هذه الت 

عري الت  
 
ورة بجميع أبعادها ، لأنماطها ، من حيث طبيعة إدراكها سواء الص  نقيب في غور فمن المفيد في العمّ الش

ة ، أل من ناحية الإيحاء ، لكّ ذلك له دلر كبير لمهم في  الي 
 
ة الش ظرة البلغي  الحسية أل غير الحسية ، أل من حيث الن 

اعر ، ليعكس مفهومه الجمالي عن الأشياء ، لالقيم الاام
 
 نة في لجدانه.الكشف عن طبيعة تصوير الش

اّ الفن  
 
صوير اللغوية لالأسلوبية؛ لهي إن كانت تتعلق بالش لالقدرة على  يكما لا يخفى أهمية دراسة آليات الت 

 
 
 ه  ا م  ا جماليًّ عدً د أيضا ب  جس  المهارة الإبداعية إلا أنها ت

  مكن أن ي  ا ي  مًّ
 صو 

 
 ّ صورته؛ فعندما يشخصر المضمون ليشا

اعر أحد عناصر 
 
بيعة ليخاطبه ، أل يجرد إحدى صفات الأشياء ، أل يجس  الش

 
د فكرة أل معنى ما ، لغير ذلك من الط

عري  الأدلات ، يمكن من خلل ذلك أن نتبي  
 
 المتضمَّ  ن أبعاد المعنى الش

 
لالة ، ما يضفي على الش عر ن؛ إضافة إلى توسيع الد 

 ي أن يبذل المزيد من البدائّ ليسد  ة تسمح للمتلق  طة نش  ة لحركي  ة لطاقات إبداعي  له دلالات رمزي  ته ليحم  جاذبي  

ص  فراغات    الن 
َّ
  المتوق

 ي.ة للمتلق  تعة حقيقي  ق م  عة ، ما يحق 

جريد ،  جسيد ، لالت  شخيص ، لالت 
 
شبيه ، لالت

 
صوير طواعية ، مثّ الت اعران إلى أكثر أدلات الت 

 
لقد لجأ الش

شبيه قول العجمي:
 
 لغيرها ، فمن الت

 
 
 ف
 
 نجمي لها ر  ه  ت  على الدَّ د  ق

 

 في ليل   م  ج  هو النَّ  
 
 هر  نا قد ظ

 لم   
 
 ه  درٌ على أمر  ب   ك  ثل

 

  ح  ي   
ذا ما ك  ر 

 
ر   فينا الش م 

 
 أ

  َ 

 
  عثمان ه فايدفهو يشب  

ً
جم الذي ظهر ليل ه به البدر ، في تشبيه مقلوب ، ما يعكس لعيه بدلر شب   ، كما ي  بالن 

جسيد قول فايد: شبيه الجمالي. لمن الت 
 
 الت

 طاياالليالي م   فيه   ب  لنصح  

 

 ز  إلى م   
 
  ة  بالأمانين

 
 ر  د  ت

  
 
 فيا ليل

  نا لا تفارق 
 
 افإن

 

 

  
 
 ر  م  عزيزٌ علينا الليالي ت

 

 

 

ور فشب   جسيد الذي هو "إبراز الأفاار لالعواطف لالص  ه الليالي بالمطايا ، لالأماني بالأمطار ، لكلهما من الت 

شخيص (26)برسوم محسوسة"
 
 قول العجمي:. لمن الت

 م  ناد  ي  
 
 م  ني ق

 
 ه  ور  رٌ ن

 

عر   ة  لدى نجد   
 
 ر  الأب   كان   الش

  
 
  إنَّ  ك  ي  حنان

 
 نٌ ي  ج  المعاني ل

 

ر  من ح   
 
ط

 
ق
 
 ف  ر  ت

 
 ر  م  ت  نا لاخ

 

 
ديم الذي ينادمه ، لبالإنسان البار  شب  فهو ي   شخيص الذي هو "  بر  الذي ي   ه القمر بالن 

 
صاحبه ، لهذا من الت

  فكرة أل موضوع"
 
ة على الأشياء ... لبث اني المعاني ، كما يجس  (27)إسباغ الحياة الإنساني 

 
اعر في البيت الث

 
ا ليشبهه  ،د الش

 
 
 ر.باللجين الذائب الذي يتقط

جريد قول فايد عثمان: )لي فؤاد عشوق مشوق باى لانفطر( ا يباي ليعشق ، القلب شخصً د من  ، فجر  (28) لمن الت 

 ه لينفطر ، للا يخفى ما في
 
اعر أن يقول: إن

 
إحدى  ا منذ ، فأسند ذلك لقلبه؛ لهب  ه هو المح  من توسيع الكلم ، فيريد الش



 

170 

 

 

جريد؛ إذ يمكن من إجراء الألصاف من مدح أل غيره على نفسه ، لهو يخاطب غيره؛  فوائد الت 

 .(29)لياون أبرأ للعهدة

اعرين بدلر لغير ذلك من الأدل 
 
صويرية التي تعكس لعي الش عرية في نقّ الفكرة لترجمة الص  ات الت 

 
ورة الش

اعران؛ إذ إن  
 
عرية الكبيرة التي يمتلكها الش

 
اذ بديع ، كما تعكس القدرة الش

 
ّ أخ غط المسابقة هما تحت ضالمضمون في شا

صوي شكالتي تفرض نفسها في حالة المساجلت ثم هما يلتفتان إلى دلر الت 
 
راء من ناحية المصادر لالت

 
يّ ر بهذا الث

 لالأنماط لالآليات.

 

 المعجم: -3

اعرين لديهما مخزلن لاسع من يبدل من خلل تصف  
 
بعين أن الش ح هذه المساجلت بمقطوعاتها الاثنتين لالأر 

ت في ة المفردالفاعلي   الجمالي  ا ، لأنهما أدركا البعد ا لاضحً عً ا لتنو  ا معجميًّ المفردات لمرادفاتها ، لأن لديهما انفتاحً 

لإن كان الأجدر أن نثبت هذا الانفتاح  ليمكن ملحظة ذلك من خلل النماذج السابقة لاللحقة ،سياقاتها المختلفة ، 

نوع من خلل القافية؛ إذ إن   ّ  القافية تقع ضمن الحقول المعجمي   لالت  أل  كلمة يمكن اختيارها ة المشرلطة ، فليس ك

 يضاعف من الحاجة إلى ثراء معجمي   استبدالها ، ما
 
اعر   صريف ، لقد ظهرت  ن من الت   ، لتمك

 
ر ين على حشد أكبقدرة الش

 م  عدد م  
ً

رعة التي أشرنا إليها في  لتعب  كن من القوافي التي جاءت ارتجالا غم من الس  جربة لثرائها ، على الر  ر عن عمق الت 

اعري  
 
د ة أهم  ة لحاجة سجالي  بداية البحث لتلبية الش ابقة في العاطفة  ،محدداتها سرعة الر   مع موافقته مع المشاركة الس 

رف الآخر غالبا.  ،الالمضمون تقريبً 
 
 لالانسجام مع الط

 
َّ
جربة الارتجالي  ع أن ي  لمن المتوق اعر تحت ضغط الت 

 
مات ، ع القوافي ، لاختيار الالة عن الالتفات لتنو  ذهّ الش

اعرين يتبين لنا ما يتمتعان به من مخزلن معجمي   ، للكن مع استطل لتوزيعها الأسلوبي  
 
يظهر   ،اضحل  ع تجربة هذين الش

صريع ،  (18)ضاف إليها قافية في ضرب البيت ، لي   (217)ا في القوافي التي زادت عن تجليًّ م   قافية في العرلض من باب الت 

اء ، لبنسبة قليلة جدا من تكرار القوافي ، فالشاعر في مثّ هذا الموقف غالبً  (235)بمجموع  ما  اقافية تنتهي بحرف الر 

  ي  
 
  قوافيهف وظ

ً
ابقة ينظر  ا دلن لعي بذلك؛ إذ إن  اعتباط جال ليذهب لمشاركاته الس  اعر لا يمكن أن يترك مقام الس 

 
الش

اعران من مخزلن  ماذا ذكره؟ لماذا لم يذكره؟ للكن سياق المعاني هو
 
الذي يفرض نفسه ، ليظهر ما يتمتع به الش

الي لعدد تكرار القوافي:  معجمي ، لهو ما يوضحه الجدلل الت 

كرار  5 4 3 2 عدد مرات الت 

 4 1 17 22 عدد القوافي

 16 3 34 22 مجموع القوافي المكررة

رت قافية تكر   (22)ا ، لعدد الأبيات تقريبً رت مرة لاحدة فقط ، لهو نصف قوافي قافية تكر   (116)هناك  أي أن  

مرات. لتاون  5قواف تكررت  (4)ات ، لعدد مر   (4)رت ات ، لقافية لاحدة تكر  رت ثلث مر  قافية تكر   (17)مرتين ، لعدد 

 عدد المكرَّ 
 
 رات الك
 
اعرين ،  (%30)ا ، بنسبة رً كرَّ م   (70)في حدلد  ي  ل

 
فقط ، لهذا يؤكد ما لاحظناه من زيادة مخزلن الش

 لهو ما يؤكده تعد  
 
  ،اهد القوافي اللفت ، لكان الأدعى كثرة التكرار نتيجة ضابط الالتزام بحرف رلي لاحد في المشاركات كل

 .اعجمي أيضً ا بدء جميع المقطوعات بالمات تبدأ بحرف الراء ، لهذا قيد يظهر ثراءهما المليضاف إلى ذلك أيضً 

 

الث: 
ّ
عرية.المبحث الث

ّ
 المضامين الش
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ّ الفن   قاد يبحثون عن سر جمال العم ّ الن  ّ شاله أي  ظ عر ، ه
 
ت لظل ؟مضمونه ل ، لمنه الش

ة من  ق المتعة المرجو  ائدة بينهم أن تحق  ص  الفكرة الس  ي  لجمال  الن  يعتمد على "الانسجام بين شاّ العمّ الفن 

ص   ، ف(31)"العنصر المشتر ك بين الإدراكات جميعًا هو أن  موضوعه حاضر أمام الوعي" ، لأن (30)الفكرة" بل موضوع  الن 

ت عن الموضوع 
 
اشئة في العصر الحديث تخل أل فكرة ظاهرة عبث ، لا طائّ من لرائه ، لمع أن  بعض المذاهب الن 

ة ، متأثرة بنظريات ا ة لالعبثي  أثيري  ة لالت  كعيبي  ة لالت  جريدي  ر من الس  كالت  حر  لطة لمادة ، لفلسفات العبث ، لفكرة الت 

ر من الموضوع تمامًا في الأدب. ة ، إلا أن  هذه المذاهب لم تستطع أن تتحر  يني   الد 

عرية في فن المساجلة إلا أن من يتتبع المساجلت 
 
جربة الش غم من محدلدية الت  دة بعدة ة الموجو العربي  لعلى الر 

واصّ الاجتماعي  مواقع أدبية لعلى برامج ا جربة ، ل في ا ا لمضمونيًّ ا معرفيًّ  ، لعمقً الاضحً ا عً يجد تنو  س لت  ليس تلك الت 

 ة لجمالي  فقط قدرة شالي  
 
عراء نً ة ، لتمك

 
عر في أغلب الحالات ، للا سيما إذا اقتصر الباحث على الش

 
ا من أدلات الش

عر.
 
اسخة في الش  ذلي القدم الر 

جربة التي معنا لفايد لالعجمي ظهرت مضامين شعرية  ة لرلحي  لفي الت   ، لأنسة كثيرة ، كالانسجام ، لالقيم نفسي 

فاؤل ، لالح   ، ب  لالح   حر  ة ، لالوطني  لم ، لالت  ها تنطلق من هاجس رلحي متقارب إلى حد بعيد ، لهو لغير ذلك ، غير أن  ر ، لالت 

لم غبة في أن يسود العالم المحبة لالس  جربة: المنادمة لمدح الآخر ، الر  الحماسة ل  ، لمن الموضوعات المشتركة في هذه الت 

ام ،   ،الحزن على لاقع الأمةل الغزل ، ل الفخر ، ل لبناء الذات ، 
 
ما الش عراء للسجال ، لهذا يشير ل للاسيَّ

 
الزهد ، لدعوة الش

جربة. ظر إلى عدد الأبيات ، لطول الت   إلى تنوع لاضح بالن 

عرية التي تقترب من نسق الإخوانيات ، يمدح ي الذي ي هذه التجربة هوإن المضمون الشائع ف
 
قوم على المنادمة الش

ّ شاعر انسجامه مع فكرة الآخر ،  ّ لاحد رفيقه ، ليظهر محاسنه ، ليظهر ك ا ضمائر ليستخدم فيهلموافقته لمواقفه ، ك

اعرين بمصر لا
 
غم من بعدها ، فأحد الش اني بالخليج ، لمن ذلك قول أحمد المخاطب الذي يقرب المسافة على الر 

 
لث

 العجمي:

 كَ د ر  ، قول  رفيقي إلى المجد  

 

دكَّ  ه  ب  ح  في صَ  وللمرء     ر  م 

 
 ىضَ ر  أَ  كَ يُّ كمثل  خَ ي أ  وإنّ 

 

 ر  شَ البَ  إله   بما قد قضاه   

 
 :قائليرد عليه فايد عثمان ف

ق   تحَ  س   الفخََر   رَبيبَ الع لا م 

 

 أفـقٍ أثَرَ  وَمَن  بثَ  ف ي ك لّ   

 
قَ  وف   نا لظنٍّ ت  لَئ ن  فر  ـر   ح 

 

بَ   ـبرَ  ت  فقد قر   نا النُّهـى والع 

 
 ب قاعٍ  ن حَلّ ق  والناّس  رَه ن  

 

 ونسمو إلى فَوق ما ي ع تبَرَ   

 
 فيرد العجمي:

هَر   ىدَ رمى القلبَ سهم  الن    والز 

 

ر  ولَ الع  حبيب  إلى الرّوح ط     م 

 
 ى طيور  ن  غَ تَ تَ  ه  ف  ر  على حَ 

 

 ر  وَ الصّ ى وشت   لحنٍ  بأعذب   

 
 فيرد فايد:

 ةٍ لَ ف  نا ولكن على غَ ي  رمَ 

 

 

 ر  ش  وعادٍ أَ  رٍّ وواشٍ غ  ل   

 
 ةٍ وَ ف  ا على جَ وا بأنّ فظنُّ 

 

 ر  ذ  الغبيّ  الحَ  ظنون   وخابت   
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 ناأشواقَ  اس  عن النّ  دارين  

 

 ر  تَ تَ س  بدي لهم غيرَ ما ي  ون   

 
ظر المتقاربة ، ليمدح كّ منهما الآخر ، ليحذران من لهكذا يتنالب 

عر ، ليتبادلان لجهات الن 
 
اعران قول الش

 
الش

اعرين.
 
 الحسود الواش ي الذي يريد أن يوقع الفرقة بينهما ، لهذا الموضوع يااد ياون الأكثر انتشارا بين مقطوعات الش

 لمن الفخر لالحماسة لبناء الذات قول العجمي:

 يأنّ  ور  النُّ  ة  من سير ت  م  تعل  

 

 ر  فَ الح   ى لا أهاب  قَ تَ ر  على الم   

 
 قعيدٍ  بالي برأي  وأن لا أ  

 

 ر  مَ القَ  فقد كفروا بانشقاق   

 
 عوير  لا أَ  البحرَ  رَ أمخ   وأن

 

 ر  أو ما ك س   رَ ح تكس  و  لَ ب   

 

   ثقةبيات فيبدل من الأ  
أن  المعالي ، لأنه لا يحبعاب ، لارتقاء الشاعر بنفسه ، لإظهار إصراره على اقتحام الص 

ل  ، فقد كفرلا بانشقاق القمر لهم بين يدي رسو ة ليست على حق  يركن إلى قول القعيد الكسول ، ليشير إلى أن الأكثري  

ا حماسته هر أيضً ة ، لأظمع القرآن الكريم لالسيرة النبوي   للم يتبعه إلا قليّ ، لهذا فيه تناص   -صلى الله عليه لسلم-الله 

 رت بعض ألواح مركبه.ض بحر الحياة لإن تكس  الجارفة لخو 

 لمن الغزل قول فايد عثمان:

 ا لي فؤاد  ي أنَ ويعلم  ربّ 

 

 فطر  وان   ىكَ بَ  عَش وق  مش وق   

 
 ائي ضعيف  فَ ني في خَ ولكنّ 

 

 الغ رَر   سان  ذوات  الح   أمامَ  

 
ي فإنّ ش  س  ف  ت   فلا  ي  ي  ي حَ رّ 

 

يرَ  وأخشى إذا ما أب     وح  الغ 

 
 ذاع  م   ر  العشق  بوح  وس  إذا 

 

 تساوى وما بالترّاب  اعتفَرَ   

 

   ، فبعد أنبتجربته في الحب  ة أكثر من تصريحه المثالي   ح بطريقة الحب  ليبدل أن الشاعر هنا يصر   
 
قلبه  د أن  أك

 كثيرً 
 
  ايًّ لم يكن حس   هذا الحب   ب ذلك بتوجيه القارئ إلى أن  ه يعق  ا ما عشق لباى لانفطر ، إلا أن

ً
ا ريًّ ا ، بّ عذفاحش

 للح   ا ، فهو لم يستطع إظهار هذا الحب  شفيفً 
 
  سان ، كما أن

 ليخش ى البوح بحب   ، تره يميّ للس 
 
عنده  حب  ال د أن  ه ، ليؤك

 ا ، فإن ذاع فقد سفّ.لابد أن ياون خفيًّ 

ام قول العجمي:لمن الموضوعات الوطني  
 
اعران الأمة ليبكيان على الش

 
 ة التي يرثي فيها الش

 اغارق   ه  م  في دَ  الطّفلَ  أرى

 

 ر  ه  بَ ن  ى م  دَ المَ  ؤاه  ر   وحولَ  

 
 ئ  ف  ط  الشّام من م   غ وطةَ  فيا

 

؟أتاني الخَ  لهيبيَ منذ     بر 

 
 ناق  ف  في أ   ق  لّ  حَ ن   نطير  

 

 ر  ثَ عَ  لال  إذ ما الض   ك  حَ ض  ونَ 

 

 فيرد فايد عثمان: 

 ناءٍ عَ  بي فييا صاح   أرى الشّامَ 

 

 وانكسَر   تشظ ى له  خاطري 

 
 فيرد العجمي:

دنّا يا ع مَر  عَ ر    اةَ الندّى ر 

 

ستَ ب  ر  عن دَ  اهَ فقد تَ    ر  قَ نا الم 

 
 ناد  ش  ر  وهَب  سيفكََ الحق  ي  

 

 ثرَ  العَ  في الفاتحينَ  فقد طالَ  

 



 

173 

 

 

 فيرد فايد عثمان:

 ىن  عَ الم   مانَ الز   نا إليه  و  كَ شَ 

 

 ر  طَ لى في خَ ال   ويشكو الزمان   

 
 يء  ل  بالمخازي مَ  ر  حاض   لنا

 

 ر  ضَ ر  ما حَ ه  حاض  فيا ليتَ  

 
 فيرد العجمي:

ن  على  فيا دهر  قل  لي أنح 

 

 وَر  الز   دٍ بهذاه  عَ  هاية  ن   

 
 هار  ه  ظ   ةٍ وَ ح  في ضَ  وهل نحن  

 

 ؟ر  بَ الخَ  ى جيلنا؟ ماؤَ ي جَلّ ي ر   

 

  ةين ، فالإنساني  لدى الشاعر   لالإنساني   لالديني   لالقومي   الوطني   ليظهر من هذه الأبيات لما تلها الحس   
 
  ت

م حر 

ا الشديد للمآس ي التي تدلر رحاها بالشام ، من قتّ لتشريد ، ثم مما الأطفال ، لقد كشفا عن حزنهقتّ الإنسان ، للاسي  

ة ا له ، ليشاوان حاضررمزً  -رض ي الله عنه-عمر بن الخطاب  د  ع  يبكيان عصر العدل الذي ي   ليرجوان أخيرا أن  ، الأم 

 فيها رؤى الجيّ. إعلنا عن قرب مطلع فجر الأمة ، لتشع   تاون هذه الظلمة الشديدة

عر نفسه كان مطرلحً  كما أن  
 
ينا للسجال بين موضوع الش  ته ، ليمتدح ذاتهبشاعري    ، فكلهما يعتز  الشاعر 

اعرة لها رؤى م  
 
اعرة ، لعلى الر غم من الاتفاق على أن  الذات الش

 
  كبير مع الذلات الش

تشابهة إلى حد  رة لم  تحر  حة لم  نفت 

خصية التي تعيد هيالة تلك الذات م  
 

اعرة الأخرى إلا أن  لاّ شاعر رؤاه لتجاربه الش
 
 الش

 
رين ، ة عن تجارب الآخستقل

عراء مت  
 
عبيرية ، لقضايفقين في أهدافهم الإنسانية تقريبً لهذا ما يجعّ الش ة ، هم الأساسي  اا ، لمختلفين في أدلاتهم الت 

 لأللوي  
 
عر لدى الجميع قضية م  اتهم ، لإ

 
 ق عليها ، يقول فايد عثمان:ف  تَّ ن الش

ضاب  من الشّع    ه  ت  أجري   ر  ر 

 

 بهََر   ابٍ رَ من شَ  ه  بَ ي  فيا ط   

 
 سا  ؤ  أك   ه  نا على كأس  ب  ر  شَ 

 

 ر  طَ وَ  لالٍ ن ز  لنا به م  ون   

 
 نا  ح  لَ  يّ كَ ج  نا من شَ تَ ع  وأسمَ 

 

 ر  تَ وريدي للحنٍ وَ  كأن   

 
 ليقول العجمي:

 ناأبياتَ  دّ  ا على الو  نَم  أسَ 

 

لُّ لسنا كم   ر  قَ عَ  قد ن  فيا خ 

 
 ة  لّ قَ حَ نا القوافي م  ح  أبَ 

 

 ر  ص  الع   نا في مديد  ن مثل  فمَ  

 
ع رٍ على ات  عَ ي  وَ س    رناث  إ   ش 

 

 ر  ثَ ن عَ لا مَ الع   ل  م  بحَ  وء  ن  يَ  

 

اعران أن 
 
  ةبشاعري   ايشهد كّ لاحد منهم كما لا ينس ى الش

 
اني ، لت

 
 م  الث

 
 لالرغبة ف ، ةالشعري  نه من أدلاته ك

 
 ي ألا

 لمنه قول فايد:يتوقف هذا السجال ، 

 ه  تَ ق  ما س   من الشّعر   رفيف  

 

ر  م   قٍ حاذ   من فيا لكَ    قتد 

 
 المعاني ولكن   وما إن وهبتَ 

 

كَ  وهبتَ   تثَ ر   لنا د ر  ن   الم 

 
 لمنه قول العجمي:

 ر  م   تَ ألّا  الدقّائقَ  رجوت  

 

ر   وفي القلب     وهج  وفي العزم ح 
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 ه  ور  ر  ن  مَ ني قَ م  ناد  ي  

 

 ر  البَ  كانَ  الشّعر   ة  لدى نجدَ  

 
فس لالآخر معا ،   يقول العجمي:لتحديد نوع الشعر الذي يطرب ، لأثره في النفس ، لمن ذلك الفخر بالن 

 ه  بهجت   فالشّعر   كَ دَ ي  وَ ر  

 

 ض ر  ما نَ لروحي إذا شفاء   

 
 من جنونٍ  ة  طَ ب  ني خَ جعل  تو

 

 ر  ك  عر  عَ طبع وش   ة  دناءَ  

 
 ر  د  بَ  م  ظ  الن   ة  يَ في د ج   كَ وشعر  

 

 لانا قمر  ك   ر  د  بَ  وشعريَ  

 
رلس التي بها ، شاكرا الله على أن لفقهما لها ، يقول: رية شاهدًا لها بثرائها لالد 

 
جربة الث  ليختم فايد هذه الت 

 جالا  مَ  تزيد  س  يَ  ن  نا لمَ رك  تَ 

 

 ر  ه  وانتشَ ح  و  كا  مضى فَ س  وم   

 
 ل  ق  عَ  م  لو ثَ  دروس  لنا الل  

 

 ر  القوافي وهذي ال خَ  ىولَ بأ   

 
 اهادَ د  لي في مَ ن مَ مَ  الحمد   له  

 

 ؟ر  كَ ن شَ ها مَ ادَ زَ  ةٍ مَ ع  ن   وكم   

 

عرية  
 
جربة الش ة ، للكن طبيعة البحث اقتضت هذا دراستها من جهات لغوية عد  عاد جديرة بأن ي   الثريةإن هذه الت 

ة فن المساجلت ، لجدارته بعدة دراسات أكاديمية تكشف طبيعة هذا ما كان إلا إشارة موجزة لأهمي  فالاقتضاب ، 

 الفن  
 
 ج   ، لخصائصه ، لت

 
 ة ، لتبرز رلاده في العصر الحديث.ي أسراره الإبداعي  ل

 
 
قاد إلى حثي  ني من خلل هذه الورقة البإن  ، ةة من ظواهر شعري  مراعاة ما يستجد على الساحة الأدبي  ة أدعو الن 

  الشعر لالشاعر يشتدان ليصلبان بكثرة الدراسات النقدي   فإن  
  ة التي تؤص 

  ّ لتوج 
  ه لتصو 

 
 ظهور فى للا يخر ، ر لتؤط

ص  دراسات حديثة تحليلية شمولية حول  يها ، ألفاظها ، لاستنطقت بواطن معان"كشفت عن مدلولات  العربي  الأدبي  الن 

قمي  ة الللكن ما تزال الساحة الشعري   ، (32)" لربطت بين الخفاء لتجلياته ، لالمضمون لظاهراته ة في حاجة إلى هذه ر 

قمي   ، لمجالات الأدب الالإلكترلنيالنوعية من الدراسات الشمولية لناقدين لهم دراية لاسعة بالفضاء  كنهم أن  ، ليمر 

 مستقبله.يستشرفوا 

عراء إلى
 
  كما أدعو الش

 
ن إليه لا محالة ، فالتغيير قادم ، بّ أصبح و هم قادمدلا أن  أن يتطلعوا للمستقبّ ، ليتأك

ا؛ لذا يجب على الشعراء لالأدباء أن يجارلا هذا التغيير ، لأن ينفتحوا على مجالاته ، ليبدعوا في طرائقه ، ا مفرلضً لاقعً 

 ا يدر  يً لق  ت  يجدلا م  فإن هم بقوا على ما هم عليه فلن 
 
قانة ّ ، لالت  رلا بالفعالمتلقين تغي   ونه ، فإن  ك أل يستقبّ ما يبث

ّ   دخلت    ش يء من حولنا. ك

عنه من  أن يبحث العربي  أدعو القراء إلى البحث عن تجارب المساجلت لالاطلع عليها ففيها ما يمكن للقارئ كما 

رف
 
عر عن  ، كما أنها تجدد رلح لالتشويق المتعة لالظ

 
كرار ، للا يغفّ محب الش عر التي تبهت أحيانا من كثرة الت 

 
الش

لح التي أصبحت سمة العصر الحديث واصلية التي تسيطر على فن المساجلت ، هذه الر  فاعلية الت  لح الت  كما   ،الر 

قمي  يمكن أن يبحثوا عن تجارب   .المساجلت ة أخرى ممتعة كفن  ر 

 .19، ص2006، 1مدخل إلى الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، المغرب، طبريكي، فاطمة، ال -1
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