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�شعرية التعبير و�سلطة النظرية 
درا�سة ن�صية في ريادة ق�صيدة ال�سياب

�أ. م.  د. �أن�سام محمد را�شد

1- �أ�سلبة الاداء التعبيري و�شعرية الن�ص:
لما  �أن مو�ضوعه يمتاز بالعمومية �أكثر و�أف�ضل من النثر و�إن بدا العك�س ، ووفقاً  تفيدنا بع�ض الا�ضاءات عن الخطاب ال�شعري 

ي�سوقه الينا يوري لوتمان من تفا�صيل لهذا الر�أي فانّ المو�ضوع ال�شعري لايتناول حدثاً ما بعينه �أو ي�ؤ�شّر تجربة ذاتية تجري 
�أوحداً هو حقيقة الوجود الذاتي )1( ، وهو اذن لامحالة مقترب من الا�سطورة حد  محاكاتها �شعراً وانما ال�شعر يختزل حدثاً 
اكتناه عالمها �أو ذاتها وبمقدوره �أن ير�سم لوحة ميثولوجية لل�شاعر ولي�س �صورة حقيقية، وال�شعر لم�سة ت�شبه ع�صا �ساحر يحيل بها 
ال�شيء العادي المنطفئ �إلى �آخر م�ضيء بل ويجعله ب�ؤرة ت�ستقطب ��شؤوناً حياتية �أكثر دقة من �أن ين�سجها في كلمات، فيحولها بع�صاه 

�إلى نوع من ميثولوجيا التبنين بارتداء لبو�س ال�شعر وخ�صو�صيته.

الأولى  رغبتان  الفن  في  وتلتقي 
بالعك�س  والعك�س  متممتها  ماتبني  تهدم 
فالدائرة مغلقة على غايتين، تعريف الجزء 
مختلف  كُلٌّ  هو  رحب  اقنوم  �إلى  بدفعه 
تعريف  و�أخرى  عموماً  من�سقٌ  تنوعه  في 
و�أيُّ  له  المكونة  اجزائه  التحام  عبر  الكل 
بداهة  �سيظهر  الغايتين  ا�شباع  في  ق�صورٍ 
وظائفهما،  من  ايّ  عمل  نواق�ص  هي�أة  في 
هي  نق�صد  الذي  الجزء  �أن  افتر�ضنا  فلو 
اللوحة  فانّ  ق�صيدة  ن�سيج  في  عاملة  �أبنية 
ال�شعرية بتمامها �أو الن�ص عموماً هو الكل 
ولو كان الجزء ن�صاً فالكل تجربة ولو كان 
نظرية  فالكلُّ  تحليلياً  ووعياً  ن�شاطاً  الجزء 
ال�صدد  هذا  وفي  �ضرورة  �أداءه  ت�ستبق 
القراءة  في  المزدوجات  مبد�أ  �شيوع  فانّ 
المزيد  بت�شقيق  ولع  �إلى  �سيقود  النقدية 
�آلياً  ارتباطاً  فيها  لندرج  وت�أ�صيلها  منها 
بمدار�س تملي على المبدع من حيث يق�صد 
�أولا يق�صد ما يريد قوله، فتتحرك باتجاه 
واحد م�سلمات عدة من مثل �أنّ المبدع تابع 

مطواع لحركة ع�صره الثقافية والعامة على 
تقنينها  من  لابد  واهتماماته  اختلافها، 
مادة  �أو  �شعر  ق�صيدة  �إلى  تحويلها  حال 
مطلقة  �أولوية  �ستمنح  لأنها  عموماً  �أدبية 

لمحا�ضن تنت�سب اليها.
هو  �سيكون  ال�سياب  �شعر  عتبة  وعند 
طرفها  العراق  يمثل  مزدوجة  طرفي  �أحد 
متابعة  يمكننا  الطرفين  وبين  الآخر 
نرفع  �أو  ولن�ضف  منجزه  حركة  دينامية 
عنهما  منا�سبة  بدائل  لن�ضع  الأ�سمين  �أحد 
نتائج  على  ف�سنح�صل  معهما  متطابقة  �أو 

واحدة دائماً.
واذا ا�ستعرنا بع�ض مبادئ ال�شكلانيين 
متمتعاً  يجعله  الذي  وما  الأدبي  العمل  عن 
عن  نقوله  ما  فانّ  دائمة  ون�ضارة  بحيوية 
مفردة  في  در�سهم  يعززه  المزدوجات 
لغوي  عن�صر  �أي  وظيفة  �أي  )الوظيفة(، 
اذن   – وثمة  ال�شعر،  لمقايي�س  وفقاً  ينزاح 
الوظيفة  للوظيفة:  متمايزان  – نموذجان 
مع  �صلات  تقيم  التي  تلك   ، الم�ستقلة 

�أخرى والوظيفة  �أنظمة  عنا�صر مماثلة في 
تن�شيء �صلات مع عنا�صر  التي  المتلازمة، 
 ،  )2( الواحدة  المنظومة  �ضمن  �أخرى 
في  تعمل  �أن  منهما  وظيفة  لأي  ولايمكن 
�أية  مهمة  انها  الثانية؛  عن  معزول  مجال 
العمل  اخ�ضاع  وجوب  �أي  تحليلية،  قراءة 
مح�صلة  انه  مبد�أ  من  للتحليل  ال�شعري 
والتدخل  للبنية  الداخلية  الحركة   : قوتين 
ما  هي  الم�شتركة  والكينونة  معاً  الخارجي 
تراجعاً  فانّ  الادبي  الن�شاط  وفي   ، نقر�أ 
النموذج  مع  ال�شعرية  للبنية  تقدّماً  �أو  و/ 
ال�سمات  بتحديد  الكفيل  هو  التوا�صلي 
نقطة  وفي  المقروءة  ال�شعر  لمادة  الدقيقة 
ا�ضعاف  من  لابد  الاثنين  اجتماع  بين  تغور 
الدلالي  ال�سياق  ل�صالح  الخارجي  التدخل 
المداخلة  وتقوية  تكثيف  دونما  تقطيره  �أو 
حتماً  الكثيفة  زوائدها  بق�ص  الخارجية 
ال�شعر،  في  جمالية  مو�ضوعات  لا�ستنتاج 
ففي حين ينجذب قارئ ال�شعر لاهتمامات 
�سيعمد  مراده  ويفهم  ق�صيدته  في  ال�شاعر 
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ويعيد  تباعاً  يقر�أ  ما  رموز  تفكيك  �إلى 
اقامة  في  فينجح   ، تع�سّف  دونما  �صناعته 
الأدبي  الن�ص  مع  ممتازة  توا�صل  علاقة 

والعك�س �صحيح كذلك.
تطبيقية  �أبنية  ال�شعر  في  وتتلاقى 
لروافد م�شاركة في انتاجه كال�سرد والم�سرح 
والن�صو�ص  والرمز  والمثيولوجيا  وال�سينما 
�سابقة  ووقائع  وت�أريخية  دينية  بين  المنوعة 
تم  ولو  العمل  بمنتج  خا�ص  وقائعي  ون�سغ 
تعقيد كل ذا واغما�ضه في ن�سيج ن�صي مفرد 
لن ي�ضمن النا�ص نتيجة ايجابية تبقي باب 

التوا�صل مفتوحاً بينه وبين قارئه.
تندُّ  �أنّ حركته  من  ال�شعر  يظهره  وما 
الحدود  عن  بالانفلات  وتو�سم  المعيار  عن 
مواكبة  ناحية  من  فانه  التقنين  و�شرانق 
�أف�ضلُ ا�ستجابة لمفهوم الوظيفة وما تحمله 
الوظيفة  ارتبطت  فلو  �أدائي،  توجيه  من 
لانتاج  الفعّالة  الأبنية  بخلا�صة  ال�شعرية 
�شرائط  بمباركة  يح�صل  ذلك  فانّ  قيمتها 
وما  �شعري  هو  ما  بين  تميز  التي  المعايير 
�سائد  ما هو  وتتوافق حتماً مع  لي�س كذلك 
وتجربة  ل�شاعر  واحدة  ر�ؤية  في  تجمّع  وقد 

�شعرية.
من جهة �أخرى يمكن النظر �إلى رغبة 
بين  دائم  تحاور  اقامة  في  ال�شعري  الن�ص 
الذي  الذهني  الف�ضاء  �أو  الفكري  البعد 
ونهجه  ال�شاعر  خ�صو�صية  باظهار  يهتم 
التطبيقي  البعد  وبين  كذلك،  المو�ضوعي 
الخام  الت�صورات  تلك  ينقل  الذي  العملي 

�إلى �أبنية متداخلة.
البعدين  تلاقح  �أن  �أي�ضاً  القول  نريدُ 
�آخر  نموذجاً  �سيقدم  الق�صيدة  لانتاج 
ذات  نجدها  التي  المزدوجات  لمبد�أ 
وغايته  الادبي  الن�ص  م�شروع  في  �أولوية 
حازم  تفكيك  ن�ستعير  �أن  ويفيدنا  تجميعها 

القرطاجني للعلاقة بين الح�س والتجريد، 
فالمواد الح�سية �صلتها بالواقع �صلة معقدة 
تنتفي  �أن  ال�شعر  �إلى  تحويلها  و�شرط 
المادي  لكنهها  اللازمة  خ�شونتها  عنها 
ذهني  و�سيط  بف�ضل  ال�شعر  مجال  فتدخل 
الظاهرة  �سطوتها  يفتت  الذي  هوالتخيل 
دلالات  لانتاج  نا�شطة  وحدات  ويحيلهاالى 
�شعرية تتمتع بوظيفة جمالية وهذا ال�شرط 
لأي  المرافقة  الوقائع  قراءة  لاعادة  حتمي 

�شاعر مع ق�صيدته.
ي�ؤكدحازم   – والتجريد  التخيل  وفي 
�إلّا  �شيئاً  ي�صوّر  �أن  لل�شعر  لايمكن  انه   –
على نحو ما من ��شأن الح�سي �أن يقود اليه 
بعيدة  ال�شعر �صوراً وتخيلات  ابتكر  ومهما 
الأمر في تما�س  فانه في حقيقة  الواقع  عن 
 – التما�س  �أي   – ولولاه  الواقع  مع  دائم 
على  الأول  والت�أثير  الانطباع  التماعة  لفقد 
المتلقي، فالتخيل عند حازم تابع للح�س)3( 

ما دام ال�شاعر لايتعدى الممكن)4( .
ال�شاعر  �أدركه  فالذي  عليه  وبناء 
وذهنه  مخيلته  �إلى  نقله  الذي  هو  بح�سه 
وقنوات ابتناء العلاقة الم�شاركة بين الاثنين 
 – انتاج الن�ص بعامة، وال�سياب  هي فكرة 
ع�صره  تدمغ  وثيقة  �أف�ضل  – يظل  ان�ساناً 
كانت  ال�سوء  في  غاية  اجتماعية  بمرحلة 
خلالها  تقاطعت  خلت  ل�سنوات  امتداداً 
من  ل�شيء  م�سعى  �أي  مع  النا�س  حيوات 
ال�سياب  انغما�س  وكان   ، الايجابي  التغيير 
لمرحلة  مفيداً  الاتون  هذا  في  ال�شاعر 
في  �صدوعاً  �سيوجد  لانه  بتمامها  �شعرية 
و�سطوته  حدته  زعزعة  على  تعمل  جدرانه 
�شعرية  تجربة  عن  عبارة  ال�صدوع  وتلك 
ف�سطوره  الابداعية  الحركة  مزدوج  لامرئ 
فبين  تعبيرين،  م�سارين  ت�ؤ�شر  ال�شعرية 
لذمّ  فات  ما  وتكدي�س  وال�صمت  الا�ستكانة 

الثورة  وبين  لعنهِ،  بله  ومعي�ش  �آني  هو  ما 
لرف�ضه  موجود  هو  ما  لخلخلة  وال�سعي 
الهروب  وموا�صلة  ب�شرحه  الاكتفاء  وعدم 
ومن ثم �صنع ا�سطورته من تجميع موادها 

الاولية الجاهزة �أمامه.
وال�سياب في الحالتين ي�صدر عن ذات 
�شعرية تمور بالتمرد فلي�س ثمة تقاطع بين 
�إلى  ت�سلّل  مجتمع  �ضغوط  تفر�ضه  ركود 
�ستندفع  ثورية  ورغبة  منهك  �شاعر  ن�سيج 
�إلى منتجه وتفيده في ت�شقيق وجوه  بغزارة 
بنائية مثلى لق�صيدة تولد على يديه وتو�سم 
توافق  لدينا  �سيتح�صل  �أي  مرحلياً،  به 
ودواعي  الق�صيدة  في  التجديد  نزعة  بين 

المو�ضوعة المطروحة �أمامه �سلفاً وبقوة.
ورا�سخ  كائن  هو  ما  وتقوي�ض 
عدة  ا�شياء  من  كبير  ا�سناد  �إلى  يحتاج 
التوا�صل  خطوط  ل�ضبط  الذائقة  تبتد�ؤها 

الجماهيري المرجو والبقية ت�أتي.
وقد قر�أنا �أنّ ال�سياب قد جاء " �شهادة 
على زمانه لا بمعنى ت�سجيل التحركات بل 
الت�أريخية  للحظة  العميق  الوعي  بمعنى 
�آمادها  وا�ست�شراف  جذورها  وا�ستكناه 
 ،  )5(  " ال�شعب  بروح  الات�صال  بمعنى 
ويبدو لنا منطقياً لمن يراجع حياة ال�سياب 
روح  تقم�صه  مفادها  نتيجة  �إلى  ي�صل  �أن 

�شعب مقهور والنطق بل�سانه. 
ال�شعرية  الأبنية  فانّ دينامية  من هنا 
زادت  كلما  ت�صاعدياً  ن�شاطها  �سيطّرد 
اختراقات الثوابت المعلنة والمنظورة �أي�ضاً، 
الداخلة  والأخرى  الن�ص  على  ال�سابقة  �أي 
لابد  �صار  الثوابت  زادت  وكلما  ن�سيجه  في 
من ارتفاع درجة ك�سرها لتحويلها �إلى قيم 
�شعرية نقية و�إلّا �أثّرت باتجاه معاك�س على 
تطور الاداء الا�سلوبي للق�صيدة ككل، وكي 
�أخرى  ناحية  من  ا�سلوبية  كثوابت  تتكون 
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فيجب ان توازيها قوة ك�سر لرتابة الم�ألوف 
ووفقاً لما نقول تختل ن�سبة ال�شعرية ارتفاعاً 
وتعويلًا  �أ�سلبتها  منطق  وبح�سب  وهبوطاً 
للق�صيدة  المكونة  الأبنية  �أن�شطة  على 
�إ�سلوبي  ثبات  معامل  الخرق  ي�صبح  حتى 
خ�صو�صية  تظهر  تعدده  ومع  جمالياً  عولج 
الأمر  ق�سنا  كلما  �أبعاده  ع  وتتن�صّ الا�سلوب 
على م�ساحة التجربة ال�شعرية لا الق�صيدة 

�أو الق�صيدتين فقط عند ال�شاعر.
وخطاب ال�سياب يقدم لنا مفهوماً عن 
ال�شعري  ي�سند خطابه  وجود خطاب متوار 
ية للتلاعب بن�سبة  الظاهر ويوفر رحابة ن�صّ
التماع الخطاب المق�صود ولكنه يخفيه دوماً 
ن�صاً  ويجعله  ال�شعرية  البناءات  وراء  فيما 
معينة  �شعرية  �أو�ضاع  في  �إلّا  لايبدو  رديفاً 
على  والمونولوج  الخطابة  لغة  تطفو  ك�أن 
اليه دونما  الم�سند  فنقر�أ حقيقة  �سواها  ما 
التي  التحاور  فكرة  لاتنجح  ك�أن  �أو  مواربة 
و�أن�شطة  الذهني  ن�شاطه  بين  دوماً  يجريها 
بق�صد  ذاته  في  بعمق  ال�ضاربة  الوقائع 
عدم  ناتج  فيظهر  الا�سلوبي  اتزانه  حفظ 
ال�شعري  العمل  �أن�سجة  فوق  هذا  التوافق 
كثافة  وت�صاحبها  التخييلية  الر�ؤية  فترتفع 
زائدة وتقانة مو�سعة ولكن الترابط الن�سقي 
والذاتي  الذهني  بين  ال�سياب  ق�صيدة  في 
دونما  متناغماً  يظل  لأن  يميل  الانفعالي 
ا�سلوباً  الغنائية  في  انتهاجه  مع  تقاطع 
الفكرة مروراً  تطبيق  فيكون   ، وطيعاً  مرناً 
لت�صفية  مدعاة  الرحبة  الغناء  قنوات  في 
حالة  وانجاح  ال�شعري  ا�سلوبه  حقيقة 
يمت�ص  �أن  لن�صه  ت�سمح  التي  الا�سناد 
المكونات الأ�صلية التي انبثق عنها والحاقها 
بذاته فلابد اذن من �أن نجد ن�صه المتخم 
بالتنويع متعلقاً على ذات ال�شاعر فيبد�أ بها 
الغناء  حا�ضنة  في  وي�ستقر  اليها  وينتهي 

دوماً ويعطينا فكرة جلية عن تطورات نف�س 
ال�سياق  ينتج  عندما  ذروتها  تبلغ  م�أزومة 
نموذجاً درامياً عالياً وبمقدرة �أداء ا�سلوبي 

ملحمي.
�أ�صداء ما تقدم عند  �أن نرى  ل  ونف�ضّ
خارطة  فوق  التو�صيف  م�ؤ�شر  تحريك 
الب�ؤر  لتكبير  لل�سياب  ال�شعري  الخطاب 
النماذج  خلق  عن  والم�س�ؤولة  ال�صامتة 
عامة  تجربته  في  وال�صاخبة  ال�صائتة 
مفادها  محكمة  قاعدة  �إلى  فنتو�صل   ،
يقر�أ  واحد  منظور  وجود  م�شروعية 
بمعنى  �أو  �سوية،  ن�صه  و�شخ�صية  ال�سياب 
وان�سجام  ق�صيدته  تطور  لاير�صد  �آخر 
عين  بتقريب  �إلّا  داخلياً  وا�ستقلاليته  ن�صه 
غير  الان�سانية،  �شخ�صيته  من  الكاميرا 

المتزنة غالباً والم�ضغوطة دائماً.
فقد  ال�سياب  في  لانكت�شفه  ربط  وهذا 
قيل �أن ال�سياب كان ب�سبب التدفق ال�شعوري 
الملازم له كمن ي�سفح نف�سه على الورق مرة 
ق�صائده  و�إن  له  ق�صيدة  كل  ومع  واحدة 
الموت  وترقب  ا�ست�سلام  عن  منا�سب  بديل 
لذلك عين  فقد  وانه  الدائم  مر�ضه  ب�سبب 
بعفوية  الكتابة  ليوا�صل  الناقد  ال�شاعر 
لت�صحح  خلفها  لاتلتفت  هائلة  �شعرية 

�أخطاءها �أو تقيل عثراتها ال�شعرية )6(.
وعليه فال�سياب لم ين�ضج �أدائياً �إلّا مع 
دخوله مرحلة )ان�شودة المطر( التي تخطى 
عبرها عتبة محاولاته الرومان�سية في �شعر 
البواكير وازهاره وا�ساطيره و�سوى ذلك من 

نتاج �سابق على الان�شودة )7(.
م�سبقاً  التحليلات  فوق  نقفز  ولن 
تتبع  التي  الا�سلوبية  الدقة  �أن  ن�ؤكد  ولكن 
العفوية ال�شعرية لدى ال�سياب تنحو منحى 
امت�صا�ص  ق�صيدته  فتحاول  الا�ستقرار 
وت�شهد  الثوابت  بتكثير  الخروقات 

من  محايثة  كلية  لبنية  الداخلية  تحولاتها 
للن�سيج  مربكة  �أو  فجائية  انك�سارات  غير 
دور  دوماً  يمار�س  الأخير  وهذا  ال�شعري 
دونما  ال�شعري  النتاج  تطوير  على  ب  المدرِّ
ثابتة  ن�صيّة  خ�صوبة  و�سي�ضمن  ارتداد 
الدفق  �أن  عن  ف�ضلًا  ال�شاعر،  ق�صيدة  في 
جنباً  ي�سير  التعبيري  ال�صدق  �أو  ال�شعوري 

�إلى جنب مع النموذج البنائي الم�صنوع.
الاحتمالات  دائرة  تو�سيع  ب�أن  ونعتقد 
لل�شاعر  ال�شعري  النموذج  ك�شف  في 
لايتنافى وقاعدة الا�ستنتاجات اللاحقة مع 
تطوير النتائج لح�صر �أف�ضلها دقة، كما انه 
دوائر  �إلى  بالتطرق  الاختبار  لحقل  تو�سيع 
من الم�شكلات ال�شعرية التي يطرحها ن�ص 
وتجربة، فيقوم فك �شفرات الن�ص بت�أويلها 
مقام العارف بما �سيجتمع من �أجزاء �أخر 

ت�ضيء الكلي لاحقاً.
لاتقف  الت�أويل  عملية  انّ  ولانن�سى 
وانّما  المبرزة  العلامات  تجميع  حدود  عند 
 ، كله  الخطاب  �شفرات  فك  �إلى  تتعدّاها 
ولكن عليها �أولًا �أن تتجاوز ما تهي�ؤه المعرفة 
الب�سيطة لما يلت�صق بالن�ص من غير الن�ص، 
انطلاقاً من �أن لغة ال�شعر لغة انزياحية مع 
التوافقية  الدلالات  من  لن�سق  احتوائها 
�ست�ضعه  ما  وهذا  اغفالها،  لايمكن  التي 
المترع  ون�صه  ال�شاعر،  ن�صو�ص  ايدينا  بين 
مربحاً  هام�شاً  يترك  والذي  بالاحالات 
و�ضرب  ال�شعري  الن�سيج  �إلى  للتغلغل  لها 
التنظيم  من  ب�شيء  �أبنيته  انزياحات  حدة 
والترتيب للوقائع الم�صحوبة بح�س عال �إلى 

داخل الق�صيدة. 
عند  الهادرة  التعبيرية  الطاقة  ولكن 
لن  رائقاً  لن�سيجه  حفظها  وبقدر  ال�سياب 
واجهة  �إلى  كبير  فني  تنوّع  بدفع  �إلّا  تتبلور 
قانون  تفتيت  على  تعمل  وانها  خطابه 
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التعالي الن�صي / ال�سياقي بدليل انها تترك 
بين  توا�صلها  تحقق  مرنة  ق�صيدة  لقارئه 
وبين  الترميز  وا�صطناع  الغمو�ض  �شفافية 
ح�ضور و�أهمية المعّرب عنه وق�صديات دلالية 
لاترغب في المناورة طويلًا مع توافرها على 
ا�شاري  ونموذج  ذلك،  لعمل  �ضخمة  �آلة 
مع  التعتيمية  ممار�ساته  في  ينجح  متكامل 

دورانه في فلك ال�شاعر وذاتيته فح�سب.
يفيدنا في مزيد من التف�سير ا�صطلاح 
في   )8( العمى  مناطق  �إذ  ل�شولز،  معبّر 
تجعل  التي  هي   – يريد  كما   – الن�ص 
الت�أويل  ليكملها  دوماً  ناق�صة  الن�صو�ص 
في  فتعطيها  مقا�صدها  على  تركز  لا  لأنها 
لتمنح  تبت�سرها  وانما  كلها  واحد  �سياق 
الن�ص  انتاج  لاعادة  طيبة  فر�صاً  المتلقي 
بفاعلية ، وعلى الرغم من �إن الاطار العام 
لكن  وح�سب  ذاته  هي  ال�سياب  لق�صيدة 
بفاعلية  ت�ستجيب  �أن�سجتها  �أو  ق�صيدته 
�أنّ  ذلك  �شولز،  لمبد�أ   – �سنرى  كما   –
عن  الم�سكوت  المناطق  من  ال�شاعر  تكثير 
�ض تك�شفه  مقا�صدها �سيكون ا�ستجابة لمحرِّ
عنا�صر �أبنيتها ومن ثم علاقاتها و�أن�ساقها 
ب�أن  للن�ص  ت�سمح  هذه  العمى  ومناطق   "
يعتمد اعتماداً وا�سعاً على الت�أويل والت�أويل 
على  رئي�ساً  اعتماداً  يعتمد  �آخر  جانب  من 

الن�ص )9(.
وكلما تراكمت الفجوات �صعب التعامل 
مع طرائق غلقها لفك �شفراتها، وفي تجربة 
ال�سياب لابد من �أن نعير اهتماماً مزدوجاً 
الخرق  عمل  من  التكثير  �إذ  لفاعليّتين 
لتقلي�ص  ال�شعري  ال�سياق  و�سعي  الا�سلوبي 
الب�ؤرة  �إلى  القارئ  انتباه  بتعزيز  ات�ساعه 
تمغنط  التي  – للمعنى  – غالباً  الوحيدة 

�أدوات الن�ص البنائية كلها.

2- مغادرة الم�ألوف وذاتية 
الغناء:

ي�صوغ  لأن  ال�سياب  ن�ص  ي�سعى 
كلي  م�ستويين  على  تعبيرياً ممتداً  ت�ضافراً 
تطور  مع  تجربته  �صعيد  على  �أي  و�سياقي، 
وتيرتها  وت�صاعد  التعبيرية  مفرداته  اداء 
ن�صي  م�ستوى  وعلى  المتعاقبة  نتاجاته  في 
كذلك فتبدو ق�صيدته الواحدة كتلة م�شعة 
غير  من  ببع�ضها  الملتحمة  بالم�ؤديات  تمور 
تقاطع �أو ه�شا�شة، فلا يبدو زائدها فائ�ضاً 
كما  متلقيه  ولايربك  بالدلالات  يرتخي 
�أو  فكرته  ي�شبع  فلا  عملياً  نق�صاً  لايظهر 

ي�صل �إلى هدفه.
وهكذا يمنح ال�سياب قراءته وتف�سيره 
م�ساحة رحبة لأن علاقات الق�صيدة عنده 
منها  الراكد  في�ستفز  بع�ضها  �إلى  تف�ضي 
تجميع  من  مت�أت  �أبنيته  وثراء  المتوقد 
هو  �أوحد  قطب  �إلى  ت�ستقر  كثيرة  خطوط 
في  لحظة  �آخر  حتى  الغارقة  المت�ألمة  ذاته 
م�ستوى  على  امتد  متجدد  نف�سي  �صراع 
ب�أر�ضه  ال�شاعر  علاقات  ف�أوجز  عطائه 
ن�أيه  �أو  عنه  كل هذه  ون�أي  ومكانه  وجذوره 
�صاغ  كبير  معنوي  ترادف  وفي  عنها لافرق 
في  �أطناباً  دقّت  مو�ضوعية  معادلات  عبره 
الم�ستعملة  �آلتها  وحفزت  التخيلية  الابنية 

لعطاء �أكبر.
لانتاج  ذاته  ال�سياب  يوظف  ومثلما 
يرمي  فانه  وتق�صر  تطول  مونولوجات 
ككل  للبنيتين  با�شباع  ال�سرد  رحابة  في  بها 
توجه  التي  ال�سياب  بو�صلة  �أن  مهيمن وبما 
 – �أكدنا  كما   – ذاته  هي  ق�صائده  �أبنية 
ا�سلوبياً  وتنجح  يجريها  التي  المحاورة  فان 
وحالة  الدرامي  ونزوعه  الغنائي  اللون  بين 
الكفيلة  وحدها  الغناء  في  الدراما  تع�شيق 
التداعي  م�ستوى  من  ن�صه  دفة  بتحويل 

و�ضغطه  اللا�شعور  وخزين  الحر  النف�سي 
لديه،  �سائدة  �شعرية  ثيمات  في  وافراغه 
وتنقله �إلى تجليات فكرية مرتبة في خانات 
دونما  نف�سها  والانفعالي  الذاتي  التوهج 
بالخروج  الدلالية  الم�ستويات  فتبد�أ  ابتعاد، 
من عنق الزجاجة الواحدة لتتوزع في �أوانٍ 
م�ستطرقة وهذا عمل �أعمق بكثير من تقنين 
مع  النف�سي  الحوار  قالب  في  و�صبّه  الغناء 

الذات وا�سترجاع الما�ضي.
انخطافة  �أن يجمع في  وينجح اذن في 
ولوازمه  الوعي  جوانب  بين  مفردة  �شعرية 
لتحقيق ن�ص �شعري وبين تداعيات تن�سحب 
�أو ي�ؤلف بينهما  من فورة وانفعال اللاوعي 
البناء  م�ستويات  فيها  ترتفع  �شعرية  في 
القارئة  للذائقة  مقنع  تبادل  وفي  جميعها 
و�إذ  مطواع  ق�صيدته  فن�سيج  والمف�سرة، 
بمرونة  ال�شعري  الاداء  تقنيات  تتحرك 
يريده  بما  لتبوح  �إلا  لاتنحلّ  فانّها  خلاله 
ت�ستجيب  انها  بيد  ت�أويله،  عبر  ال�سياب 
ال�سياق  يقذفها  التي  للمتغيرات  بي�سر 
ال�شعري ولاتغادر ثوابتها بله تعزيزها دوماً.
وهذه العملية الا�سلوبية واحدة من �أدق 
م�شاغل ن�ص ال�سياب لأنها تعلن عن توازن 
المو�ضوعة  يرتب  خفي  خيط  بمثابة  بنائي 
الرئي�سة في حقولها بان�سيابية ن�شطة توظف 
وخارجياً  داخلياً  المو�سيقى  امكانات  جميع 
الن�ص  للعملين وعلى م�ستوى  ابت�سار  دونما 

المفرد.
مجموعة  ال�شعري  الن�ص  ان  وبما 
البنائية  العلاقات  ومن�سجمة من  مت�شابكة 
تلقيه  عند  لغته  فك  فانّ  وم�ضمرة  ظاهرة 
�سرعان ما �سيخلّ�صه من كونه الذي يعي�ش 
داخله باتجاه مُ�ستقبل وذائقة تعيد انتاجه 
لي�ست  الم�س�ألة  وهذه  ت�أويلًا  معماره  و�إقامة 
لن�ص  قارئاً  خم�سين  مجموع  فمن  ي�سيرة 
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قراءة  خم�سين  على  �سنعثر  واحد  �شعري 
متباينة، فالن�ص " ينتقلُ في حرية وبدرجة 
معين  نظام  من  اللامبالاة  من  عادية  غير 
�إلى �آخر ... الأمر الذي يجعل الملتقي لايكاد 
موحدة  لغة  على  الثقافي  مذخوره  في  يعثر 
يتحدث  فالن�ص  ال�شعري  الأثر  لمجموع 
ب�أ�صوات عدة")10(، مثلما �أننا لايمكن �أن 
طيعاً  جاء  و�إن  ب�أ�سراره  البوح  على  نرغمه 
كا�شفاً، وذلك لف�ضل ال�شبكة العلاقية التي 
ت�ؤلف �أبنيته المتنوعة والمتحركة بين قطبين: 

النظام وك�سره معاً.
�شعرية  �أ�سلبة  �إلى  يحيلُ  الأمر  وهذا 
�أثر  هي�أة  في  لاخراجها  الأبنية  لتلك 
في  بنائي  م�ستوى  ارتطم  ما  فاذا  ابداعي، 
مح�سوبة  ذلك  قوة  �ستكون  ب�آخر  الن�ص 
ل�صالح الن�ص دائماً ف�ضلًا عن انها �ستعلي 
من بنية على ح�ساب �أخرى فيتبلور ا�سلوبُ 
مبدعه،  با�سم  وممهور  فرادة  ذو  �شعر 
عن  ناتج  الن�ص  في  الداخلي  فالتكاف�ؤ 
ان�سجام منظومة البناء كلها بيد انه نظام 
يتوزع  عندما  مق�صودة  بطريقة  يته�شم 
فتتولد  �شعرية  بناء  م�ستويات  على  العمل 

الانحرافات.
وكلما زادت عوالق الانحراف وعكّرت 
ان�سيابية الجمل وهدوءها كلما علا م�ستوى 
فيه  الانحراف  لأن  الن�ص،  في  ال�شعرية 
�أن  نقر�أ  ذلك  �أثر  وفي  جمالياً  مقي�س 
�شعرية  امثولة  نقّاده  يجد  كما  ال�سياب 
في  وتدفقها  الق�صيدة  روعة  عليها  تقا�س 
القرن  خم�سينيات  في  حداثتها  ارها�صة 
بمثابة  ال�سياب  �أ�صبح   " ولذلك  الما�ضي، 
�أقلام  منه  تنهل  الذي  الجمعي  العقل 
�سطوة  ل�شاعريته  وانّ  ال�شعراء")11(، 
في  بل  حياته  في  لي�س  متفرداً   " جعلته 
على  خرجت  التي  ال�شعرية  ن�صو�صه 

فال�سياب   ،)12(  " والم�ستهلك  المتداول 
تمكن بق�صد �شق قنوات الحداثة في ال�شعر 
وي�ضمهما  معاً  وقارئه  ه  ن�صّ يم�سك  �أن 
الاحتواء  من  بمزيد  الابداعية  طاقته  �إلى 
عن  لن�صو�صه  تحليلاتنا  و�ستك�شف 
الحوارية الفعّالة التي تجريها بناءات ن�صه 

ال�شعرية ونبد�أ بقراءة الآتي )13(:
الن�ضار/  ذرّ  الريحُ  تنف�ض  مثلما 
النهار  النهار/  مات  الفرا�شة  جناح  عن 
�إلّا  يبق  فلم  يارفاقي  فاح�صدوا  الطويل/ 
الا�صيل/  منذ  الدرابك  نقرُ  كان  القليل./ 
بين  تهوّم  رياح  من  الثمار/  مثل  يت�ساقط 
كمثل  �أو  الدموع/  مثل  يت�ساقط  النخيل/ 
انتظار/  بعد  العر�س  ليلة  انها   / ال�شرار: 

مات حب قديم ومات النهار.
�صافٍ  وجه  واحد،  بوجه  الن�ص  يُطلُّ 
الغناء، �سهل مع تعرجات  ل�شعرية  مخل�ص 
ي�صنعها  مق�صودة  اخطاء  مق�صودة، 
تكتمل  حتى  ي�صعدُ  �صوري  ت�شكيل  مثلًا 
الق�صيدة  فكرة  �إلى  لتلتئم  ال�صور  �أجزاء 
درامية  �سطوح  عبارة عن  التعرجات  وتلك 
لأنها  خفيفاً  �ضغطاً  تمار�س  لكنها  �سريعة 
�إلى  تعمد  لكنها  الن�ص  يريد  ما  لاتخفي 
ي�ساعد في ذلك كما  بغايته،  الظفر  تطويل 
بت�شقيق ال�صور المرتكزة على  الولوع  �أكدنا 

معطيات الفنون البلاغية اللفظية.
الأ�سطر  بين  ال�صلات  تنعقد  وهكذا 
بما  ال�شاعر  يقدّمها  حكاية  من  غلالة  في 
يريده  الذي  الت�أثير  لتحقيق  تماماً  ي�صلح 
على المتلقي، فمن م�سلمات �شعرية ال�سياب 
ه حركية التوليد ال�صوري التي  وحداثة ن�صّ
الدرامي  المي�سم  �أو  الخط  طاقة  ت�ستنزف 
�أن  بيد   ، الأداء  طاقة  رفع  يحاول  الذي 
يفر�ض  بال�سياب  الخا�ص  الذاتي  الح�س 
من  الرغم  على  تجربته  عموم  في  �سطوته 

�أن الح�س الذاتي هذا مائع بنجاح ملحوظ 
وق�ضاياه  بلده  وواقع  ال�شاعر  مجتمع  في 
بلا  وانه  العامة،  والاجتماعية  الان�سانية 
ككل  الان�شودة  على  طغى  ثوري  ح�س  �شك 
ها على  – واراد تنويع ن�صّ – �أي المجموعة 
وهذه  ال�شعري  الاداء  م�ستويات  مختلف 
ن�ص  متلقي  بالمتلقي،  تلتحق  كبيرة  قيمة 
�أن�ساق  في  ن�صه  يغرق  فال�سياب  ال�سياب، 
م�شتركة  دلالات  �ضمن  المتلاحقة  ال�صورة 
والن�شوة(  )الا�ستغراق  لحظة  �إلى  لي�صل 
من  ق�صيدته  اجزاء  نلمّ  فنكاد   ،)14(
ها  م�صادر �شعرية متنوعة �أو م�صادر �ّريص
ال�سياب �شعراً مثلما يح�صل في ن�ص العر�س 
– قيد التحليل – وهذا الاخير ير�صد بدقة 
�شبكة  بين  التفاعل  يجيء  عندما  نريد  ما 
�أبنيته كبيراً بحيث يرتفع كل م�ستوى ب�آخر 
�أن  �أي  فيها،  لاتجاوزات  مرتبة  وب�صورة 
وانما  �أبنيته  بين  تباعداً  لايفتر�ض  الن�ص 
على  لانعثر  اننا  مثلما   ، بع�ض  من  يقربها 
غائر دلالي لأن ما ت�ستبطنه بع�ض الأ�سطر 
تك�شفه ان�سيابية الغناء في الأ�سطر الأخرى 

وهكذا �إلى نهاية الن�ص.
وحداثة ن�ص ال�سياب قائمة على ذلك، 
�إذ انها بقدر ما تمنح الخطاب خ�صو�صية 
التي  الروافد  بمنطق  تبادله  فانها  ان�شاء 
تعين المبدع على اكمال �أثره وتحقيق هدفه، 
الفنان  ب�أنّ  التعبير  نذكره  ما  مع  ويتفق 
ينطلق من التعار�ض بين الأ�ضداد كي ي�صل 
والقدرة   " امت�صا�صها)15(  اعادة  �إلى 
فيما هو متناق�ض  بالتفكير  ال�شعرية كفيلة 

والعمل على مزجه وتوحيده")16( .
تلك  على  العر�س  ن�ص  ويتوافر 
لتبق  تتمدد  �أنها محدودة ولم  بيد  التوليفة 
ال�سياب قراءته فوق  �أعاد  طوع ك�شف واقع 

خارطة ق�صيدة خَتْمُها حداثي.
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ال�شعرية  الأ�سطر  اغراق  ويجيء 
الاداء  المرتفعة  والمو�سيقى  الفنية  بال�صور 
�صنعها  التي  للموازنة  جديداً  توكيداً 
�أن  نجد  الن�ص  وفي  تجربته،  في  ال�شاعر 
انتاج  على  قائمة  �شعريته  من  كبيراً  جزءاً 
فت�أتي  بلاغية  لغوية  و�سائط  عبر  ال�صور 
وت�سير  الق�صيدة  مطلع  منذ  رائقة  جميلة 
بان�سجام مع الدلالة ، �أي لي�س من تعار�ض 
بين الدلالة الأخيرة و�صنعها بالانطلاق من 
زاوية واحدة ومحدودة �إلى ك�شف عن عالم 
ت�ؤ�شر  ان�سانية  تجربة  علينا  وتطل  �أو�سع 
بقابلية �شعرية واقعة بين فكي مفارقة دونما 

خروج عنها.
تك�شف  فيما   – يتعمّد  والن�ص 
بالدراما  غنائيته  تو�شيح   – ا�سطره 
الدراما  و�آلة  والافا�ضة  التمطيط  ويتجنب 
هيكل  ا�سطره  تلتزم  غنائي  �سرد  في  بينة 
�سطري يلح على مهيمنة التكرار ولا تبتعد 
النف�سية  ال�شاعر  �سوء حالة  مو�ضوعته عن 
مجتمعهِ  محرقة  في  الغارقة  والاجتماعية 
كلي  ر�صد  باتجاه  الن�ص  فيدفع  وواقعهِ 
وا�ضعاً مرتكزات دلالية تمثل نقطة انطلاق 
التن�ضيد  بطريقة  واحد،  �آن  في  واغلاق 
ذي  تعبيري  بن�سق  الحكاية  اغلاق  حتى 
نف�س ذاتي كبير لولا ايقافه بانتهاء الن�ص 
�إلى  قادها  ولربما  منه  الا�سطر  لا�ستزادت 
ترهل لم يلج ال�سياب منطقته طوال تجربته 

الغنائية في ال�شعر.
الق�صيدة  في  الدرامي  الح�س  يعزز 
واحد  ب�صوت  مقروءة  ق�صتها  ترتيب 
عدة  و�ضمائر  �أزمنة  بين  الالتفات  متنوع 
افراد  ومن  لخطاب  لغياب  ح�ضور  ومن 
لجمع وانتقال بينها تحيطها هالة الغنائية 
ولا  ال�سياب  خطاب  بها  يت�سم  التي  النقية 
بين  بالمزج  ال�شفيف  ال�سرد  خطوط  تتعرج 

وال�صدق  البراءة  ونوار  والقرية  المر�أة  نوّار 
والواقع والتداخل العفوي بينها وبين معاني 
الحب والحرمان وطوق الألم الذي ي�ضرب 
والم�شفوع ب�صدق عال في  المتكلم  حول قلب 

تحقيق المعنى الرئي�س �أو المدلول العام.
�أدوات  ت�ؤديه  مما  كثيراً  الن�ص  يفيد 
�شعرية  جمل  بناء  في  عملها  �أي  البلاغة 
الت�شبيه  �أدوات  من  فيكثر  مت�صل  بن�سق 
بدءاً بمثلما ماراً بمثل ومكرراً �إياها جميعاً 
ال�شاعر  ق�صيدة  ومواظبة  النهاية  حتى 
فعاليات  تتالي  المبنية على  على زج الجمل 
تحقيق  م�سلمّات  من  �صار  �أمر  البلاغة 
انه  زائداً  ال�شاعر  عند  التركيب  �شعرية 
انحرافات  بتجميع  معني  لأنه  عملياً  فعّال 
تقا�س جمالياً في كل �أحوالها عند ت�صنيف 

الظواهر الن�صية في ق�صيدة ال�شاعر.
وهكذا ي�شبه موت النهار نف�ض الن�ضار 
ونقر الدرابك ي�شبه الثمار والقرينة �صورة 
ال�سقوط وي�شبه الدموع بذات القرينة ومن 
جملة  في  ماثل  التعبيري  المفترق  فانّ  ثم 
الم�شابهة الجديدة بين موت النهار وانطفاء 
�ضوء ال�شموع، ال�شموع ال�ضياء النهار، الموت 
العلاقة  من  ال�شكل  وهذا  الريح  العر�س 
يكون عند ال�شاعر غالباً توطئة غنائية يلج 
منها ال�شاعر / المتكلم �إلى ق�ضية المن�سوجة 

ب�أداء بنائي متماثل.
الأبنية  وظائف  مع  العمل  بهذا  ونمر 
في تجربة ال�شاعر ككل فتبقى جدة ا�سلوبه 
بخروقات  عنده  لاتنتهك  حركة  ذات 
يزج  ما  وغالباً  �أدائه  في  مغيرة  ا�سلوبية 
ال�شعري فوق ظاهر  البناء  ال�سياب بجديد 
والأ�ساطير  الرموز  فتذوب  الن�ص  �أ�سطر 
وال�شاعر  الرائقة  الغناء  حا�ضنة  في 
م�س�ؤول عن توليد المزيد مّما يعزز تحليلنا 
متناق�ضة  عاطفة  من  وجدانه  حركة  لأن   ،

�أخرى  احتمالات  �أية  على  تطغى  الم�شاعر 
فتحرك دلالات ن�صه.

يقدّم  التي  نَوَار  فانّ  الن�ص  هذا  وفي 
لها مرثية تفقدها براءة عفويتها وحميمية 
و�صورتها  ورفاقه  الب�سيط  بال�شاعر  �صلتها 
الكا�شفة عن وطن بتمامه مملوءة بالبراءة 
ت�أ�شير  مع  ت�ضيع  مماثلة  ومعانٍ  والطيبة 
عر�س نوّار للثري/ الاجنبي/ الدخيل مثلما 
ت�ؤول  �أن  اذن  نوار  وبامكان  الن�ص  يدعوه 

رمزاً م�ؤ�شراً على واقع يرف�ضه المتكلم.
في  ال�ضمائري  والتنوع  ال�سرد  وبين 
تغيير  دونما  طاغياً  المونولوج  يظل  الن�ص 
الجمل  �صيغة  في  التغيير  من  الرغم  على 
للن�ص  ويظل  لتو�صيف  لأمر  �إخبار  من 
مت�سع للبوح الدائم فتتردد �صيغ الإفراد مع 
الاخبار  بين  والغيبة،  الح�ضور  بين  الجمع 
بر�شاقة  تتحرك  و�أزمنة  مختلفة  بجمل 
�سريعة  الانك�سارات  فتبدو  الأ�سطر  داخل 
الوجداني  التداعي  �ضغط  بفعل  الالتئام 
نوار  على  المتكلم  حزن  يك�شفه  الذي 
ملومة  قادمة  �أ�سطر  في  لأنها  �أي�ضاً  ومنها 
الن�ص  ي�ؤ�شره  زائف  لبريق  لا�ستجابتها 
بذات التو�صيف ونت�سع فتدل نَوَار على وطن 
باكمله وت�ستكمل فكرة الن�ص غايتها بو�ضع 
الجميع �أمام نوّار ، الرفاق )رفاقي( وخلط 
ال�ضمائر )الينا، بنا، �إنّا ( ، )�أنت، اهنئي، 

هي( والرفاق هم العبيد.
نوار/  الينا  �سترنو  يارفاقي   : لنقر�أ 
من علٍ في احتقار. / زهّدتها بنا حفنة من 
�أو �سوار، وق�صر م�شيد/ من  ن�ضار/ خاتم 

عظام العبيد...
�سطر  بدخول  الن�سق  ينك�سر  ثم 
التو�صيف  الجديد  المعنى  في�ضرب  الاخبار 
الأ�سطر  قراءة  نحو  دلالته  ويوجه  ال�سابق 
الجديد  ال�سطر  لأن  ثانية  عليه  ال�سابقة 
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يبدو مفترقاً يحول المعنى باتجاه �أ�شمل مما 
ه�ؤلاء  من  يارب  وهي   (  ... �أولًا  عليه  بدا 
تذويب  من  ذكرناه  ما  ل  فيتح�صّ العبيد( 
الذاتي الفردي في الجماعي الكلي واخراج 
حكاية  فوق  لب�سطها  ال�صغيرة  الحكاية 
عند  الن�ص  من  وحقه  ن�صيبه  ولكلٍ  �أ�شمل 

ال�شاعر.
تنتمي ق�صيدة العر�س �إلى باقة المحن 
ال�سياب  ذات  في  تندغم  التي  والازمات 
�أداء  طاقة  بها  التعريف  في  ووا�سطته 
قولنا  ولايعني  التقانات  ب�أنواع  م�شفوعة 
ال�سياب كان يه�ضم محنته في كل ن�ص  �أن 
انه بالمقابل يجترُّ �آلة بنائها �شعراً بل �صار 
وا�ضحاً �أن ال�سياب يمكّن ن�صه من جديده 
لنعقد  �سنم�ضي  ولاجله  دوماً،  المنا�سب 
لنقف  ذاته  الن�ص  في  فقرتين  بين  ال�صلة 
على ت�أرجح الغناء فيه بين الب�ساطة ورغبة 
م�ستوى  لرفع  ك�سرها  في  ال�شعري  ال�سياق 

�شعرية الن�ص:
مثلما تنثر الريح عند الأ�صيل/ زهرة 
نوار/  تولّت  لما  الريفُ  �أقفر  الجلنار/ 
رُحْنَ  الجرار/  ياحاملات  بال�صبابات 
و�أ�س�ألنها : " يانوار/ هل ت�صيرين للأجنبي 

الدخيل؟ / للذي لاتكادين �أن تعرفيه.
ان تحويل ا�سم الفتاة )نوار( �إلى رمز 
يندرج في ا�سلوبية انتاج الرموز عند ال�شاعر 
ال�شاعر  ر�ؤية  طبيعة  الفتاة  اخت�صرت  وقد 
 ، القرية  الريف،  �أي  به،  وعلاقته  لمكانه 
ومن ثم يقرن ال�سياق بين نوار وبين العطاء 
والحب فهما تو�أمان فيما يبدو، وبعد يبرزُ 
ح�سٌ ثوري جميل يتجلى من و�صف عري�س 
وتنحيته  والغريب  والدخيل  بالأجنبي  نوار 
الذي  القوي  العاطفي  الرابط  نطاق  عن 
ي�صل المتكلم برفاقه بريفه بنوار بحاملات 

الجرار وال�صبايا.

�أخرى  الن�صي مفردات  ال�سياق  وينثر 
منه  �أفاد  ثرٍ  موروث  مع  تما�ساً  ت�سجل 
دوماً  موظفاً  ي�أتي  انه  بيد  ال�شاعر  خطاب 
في هي�أة خليط بنائي قادرٍ على انتاج �صور 
بطريقة  بما�ضيه  ال�شاعر  حا�ضر  ت�صل 
الن�ص  ابتد�أ  ذلك  ومن  ب�أخرى  �أو  ن�صيّة 
له  الملازمة  الدرابك  ونقر  العر�س  ب�صورة 
ومن ثم ا�شتق منها �صورة غامقة �سوداوية 
�أخذته �إلى حا�ضره حيث الرفاق والكادحين 

وال�ضحايا.
من  �آنفاً  الم�سجّل  الجزء  ولايكاد 
ارباكاً فطاقته  �أو  التفافاً  �أن ي�ضمر  الن�ص 
ال�شاعر  بغاية  والت�صاقه  عالية  التعبيرية 
على  يعتمد  تركيبياً  انه  مثلما  وا�ضحة 
كذلك  بالمجاز  المطعّم  الما�ضي  الفعل  ن�سق 
دلالية  وحدات  مكوناً  والطلب(  )الاخبار 
�صغيرة متما�سكة يتلوها المقطع الآخر الذي 
الن�ص،  في  ال�سائد  التعبيري  التوافق  يتمم 
وقطع  ال�شعري  ال�سياق  لغلق  يتجه  انه  كما 
الح�س  عالية  تعبيرية  جمل  بزج  الحكاية 
�ضاغط  �شعوري  نحيب  من  �سل�سلة  تبدو 
حميمة  �صلة  وتعقد  البنائية  العنا�صر  على 
علاقاتها  فتتجاوز  والمتلقي  ال�شاعر  بين 
�إلى  ال�شعري  الت�شفيري  نظامها  الل�سانية 
بيان توا�صلي فعلي مع قارئ ال�سياب فنقر�أ:

المغيب/  فانّ  يارفاقي،  اح�صدوا 
 /  .... اللهيب/  ير�ش  الروابي  بين  طاف 
ر �أ�ضواءه الأربعين، / فاتبعوني  �أوقد الق�صُ
�أمام  �أغني  اتركوني  الرائحين/  مع  اليها 
العري�س/ و�أراق�ص ظلي كقرد �سجين/ ... 
/ كان وهماً هوانا فانّ القلوب/ وال�صبابات 

وقفٌ على الأغنياء.
لايجري هنا تعديل على ن�سبة التعبير 
الن�ص  �آخر  الذاتي  الهم  ويتحول  العالية 
التع�س  المحب  حالة  وتطل  مبا�شر  بوح  �إلى 

اراق�ص(  )�أُغنّي/  ثنائي  ن�سق  في  المهزوم 
ما  لكل  وتابعة  م�شتركة  دلالية  وحدة  في 
ا�ستقر قبلًا في ال�سياق ال�شعري لهذا الن�ص 
�سهلة  مفارقة  من  تحققه  ما  ولايخفى   ،
الأخيرة  الأ�سطر  تحققه  ما  زائداً  الك�شف 
فكرة  على  ال�سياق  تغلق  تامة  مبا�شرة  من 

جرى توزيعها داخل الأ�سطر.

3- الا�سطورة والرمز: الم�شغل 
ال�سيّابي الجديد:

حداثة  من  �آخر  جزءاً  ال�شاعر  ينتج 
الميثولوجيا  عالم  باختبار  ال�شعري  خطابه 
النوعية  وخ�صائ�صه  مفرداته  وا�سقاط 
داخل  تمتد  �سياقية  مهيمنة  ثيمات  على 
تجربته بو�صفها �أقانيم لمو�ضوعات مختارة 
فيدخل  الحياتية،  لتجربته  تجذّر  وثابتة 
محمّلًا  الا�سطورة  دائرة  ال�شاعر  ن�ص 
يحيط  وما  هو  لظرفه  الخا�صة  بقراءته 
وبيئي  واجتماعي  �سيا�سي  تنوعه  وعلى  به 
قابلة  �أزمات  وتخريج  ونف�سي  ومكاني 
بع�ضها  مع  التعاي�ش  على  وقادرة  للتبنين 
الن�ص في لحمة  بنية  الروافد مع  فتترابط 
ف�ضلًا  �شعرياً  ذلك  تحقيق  و�سبيل  واحدة 
عدة  وب�أ�شكال  مرات  يتح�صل  نقول  عما 
مادة  مع  كاملًا  تنا�صاً  الق�صيدة  لتعمل 
�أياً كان نوعه وطبيعته  الرمز  �أو  الا�سطورة 
بال�شاعر  خا�ص  �آخر  انموذج  �إلى  وتتحول 
ور�ؤيته وما ي�سجله في ن�صه من فكرة رئي�سة 
بو�صفها  وجوده  الأ�صلي  للنموذج  تحفظ 
لمفرداتها  ووعي  فهم  عن  ابتداء  ت�صدر 
وانموذجها، وعي من ال�شاعر بالأ�صل الذي 
بكيفية  وعي  �أخرى  جهة  ومن  ي�ستخدمه، 
تعريج  بعد  واخراجها  للا�سطورة  تحريكه 
�إلى  الا�سطورة  مادة  ت�صل  فلا  خطوطها، 
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نحتها  يتم  وانما  الأولى  هي�أتها  في  ن�صه 
لتلائم م�ضمون �أو فكرة ق�صيدته.

خلط  النهج  هذا  �ضمن  يدخل  ومما 
ا�سطورية  مواد  بين  واحد  ن�ص  ال�سياب في 
بابلي  رمز  المفرد  ال�سياق  في  فيعملُ  عدة 
و�سواها،  و�شعبي  ديني  ورمز  واغريقي 
قيمة  الا�سطورية  المادة  يمنح  فال�سياب 
ن�صه يخ�ضعها لمنطقه هو لا  لأن  م�ضاعفة 

العك�س.
وباتجاه مواز ي�صنع ال�شاعر الا�سطورة 
والرمز من واقع تجربته الذاتية، بمعنى �أن 
الماء والمطر رمز حيوي ون�شيط في ق�صيدة 
ال�سياب لانه متكرر ويجري بنا�ؤه في عموم 
دلالي  اقنوم  انه  على  ال�سياب  تجربة 
الو�صول معه  �أو  ازاحته  �أو  لاينبغي تجاهله 
�إلى قرار �أخير ليظلّ تيار المطر رمزاً �شعرياً 
ل لدينا  لو جمعنا نثاره في الن�صو�ص لتح�صّ
نموذج ا�سطوري محيك في تجربة ال�شاعر 

بعد ا�ستقراره في ذاته.
الموت  تيار  نف�سه  المنحى  وينحو 
متتابعة  كثيرة  و�صور  لمعاني  بت�شقيقات 
ومتوزعة بعناية في ن�ص ال�شاعر مع ت�شظّيه 
ال�سياق  طبيعة  بح�سب  ودلالياً  ل�سانياً 
لن�ضيف  نم�ضي  �أن  وبمقدورنا  ال�شعري، 
بل  طيعاً  رمزاً  لتكون  ال�شاعر  قرية  جيكور 
بجميع  المر�أة  وكذلك  للا�سطرة  قابل  رمزٌ 
ذا  وكل  ال�شاعر  حاجة  تمثل  التي  معانيها 
لدلالات  ملازمة  رموز  �إلى  بدوره  يت�شظى 
توظيفها  بتنوع  ال�سياب  ق�صائد  في  رئي�سة 

ون�سب ذلك الترميز.
تعامل  �أن  هنا  ا�ضافته  نريد  وما 
ال�شاعر مع ق�ضايا واقعه وبلده و�أهله وفّر له 
ليحول م�سار  ح�ساً وطنياً ف�ضفا�ضاً وكافياً 
– مثلا  ثيمات كل ق�صائد مجموعة المطر 
فدعواه  ب�أخرى،  �أو  وبطريقة  باتجاهه   –

ل�سماع �شكوى غريب تعوزه نقود العودة �إلى 
بغداد في ن�ص )غريب على الخليج( تكون 
م�شفوعة بقراءة ممتازة ت�صف واقع المتكلم 
ال�شعرية ذاتها  اللحظة  الخا�ص وتقرنه في 
بواقع العراق وما تطرحه ق�صائده عامة �أو 
المجموعة المنتقاة لتمثيل تجربته يم�ضي في 
اتجاه ت�شعير مماثل لق�ضايا عربية مهمة في 

ذلك الوقت.
وا�سقاط  الوجداني  التكثيف  وهذا 
يمور  الذي  الانفعالي  النموذج  �أو  الح�س 
�صنع  من  تقنياً  مكّنه  ال�سياب  ذات  في 
ق�صيدته  �سياق  في  تتمطى  لرموز  عينات 
وانتقاءات  �ضاغطة  �شعرية  مفردة  فت�ؤول 
رمز  ال�سياب  عند  فالمطر  م�ؤ�سطرة، 
للخ�صب والحياة وفائدته في توليد دلالات 
الن�ص مت�أتية من علامته تلك، فاذا عقدنا 
له  اليه والافتقار  والتطلع  ال�صلة بين فقده 
غير  مفرد  ن�سق  في  المعاني  بهذه  والترميز 
�أو مغاير في دلالة المطر وت�شقيقاته  متعرج 
الكا�شفة لذات المعاني وبين تكرار ن�صو�ص 
المطر وان�شاء حزمة عددية جيدة تمر عبر 
وذاك  هذا  فبين   . ككل  ال�شاعر  تجربة 
مع  المطر  لمدلول  �أ�سطرة  لدينا  �ستتح�صل 
نف�سر  وهكذا  توظيفه،  مو�ضوعات  تنوع 
دالة  فانها علامة  المر�أة  ال�شاعر مع  �صنيع 
اردنا  ولو  خ�صبة،  حياتية  تجربة  على 
ثانية  وجمعها  الرموز  تلك  ترتيب  اعادة 
�سطوتهما  تمار�سان  ثيمتين  ثمة  �أن  �سنجد 
الدلالية  ال�سياب  ن�ص  مظاهر  مجمل  على 
والحياة(  )الموت  وهما  كذلك  والمو�ضوعية 
وبين طرفيهما ت�ستقر جُل المفردات الن�صية 
يتبع ذلك ما ذكرناه عن  و�أف�ضلُ ك�شوفها، 
بي�سر  يتعاطى  دوماً  ال�سياق  وانّ  المطر 
انه  من  الرغم  على  الرمز  هذا  مع  محبّب 
�أحياناً فتلتف حوله �شبكة من المعاني  يغور 

تخدم الجدلية المر�صودة وتحقق لها غايتها 
كثيرة  مفارقات  على  فنح�صل  الك�شف  في 
المجتمعة،  الن�ص  ابنية  انجازها  في  ت�سهم 

لنلاحظ الآتي)17(:
المطر/  ي�شربُ  النخيل  �أ�سمع  �أكادُ 
و�أ�سمع القرى تئنُ، والمهاجرين/ ي�صارعون 
الخليج  عوا�صف  وبالقلوع/  بالمجاذيف 
مطر../  مطر.../  من�شدين/  والرعود 
الغلال  وينثر  جوع/  العراق  وفي   / مطر.. 
الغربان  لت�شبع  الح�صاد/  مو�سمُ  فيه 

والجراد.
)ان�شودة  ن�ص  من  الجزء  هذا  يمتلئ 
عالٍ  فترديده  المطر  �صوت  بجر�س  المطر( 
في ال�سياق وتدور رحى دلالة الن�ص وفكرته 
المطر  الخ�صب،  الحياة،  ثنائية  حول 
والموت، اليباب، الجوع وتلك معانٍ يبلورها 
ومن  المطر  �أي  �ضديدها  بتكرار  الن�ص 
تتحرك  الق�صيدة  �أن�ساق  فانّ  �آخر  جانب 
فالمفارقات  الدلالي،  الر�صد  هذا  باتجاه 
بالترجيع  و�صوتية  ل�سانية  تركيبية  �شاملة 
البناء  م�شغل  هذا  ويظل  ودلالية  والترديد 

ال�شعري حتى النهاية.
�أنّ  �سجلناه  الذي  المقطع  في  ويبدو 
المطر  علاقة  من  تتولد  الدلالية  الكفاءة 
هذه  ي�ؤدلج  بعد  فثمة  العراق،  في  بالجوع 
ال�شاعر  تجربة  في  ويوزعها  المفارقة 
علاقات  بتكوين  عنده  يق�ضي  فالذي 
لهذه  ثابتة  ر�ؤية  مح�صلة  �ستكون  جديدة 
�أن  الن�ص  هياكل  في  والجوهري  المفارقات 
تجربة  في  رئي�س  ا�سلوبي  م�ؤ�شر  التكرار 
خلق  في  احياناً  ينجح  لم  فاذا  ال�سياب 
للقارئ  ومربكة  �أخطاء مق�صودة  توتر عن 
�سيتولى  التوظيف  تقنيات  التجديد في  فانّ 
بدوره خلق هذا النوع من الحيرة عند قارئ 
ال�سياب ليعيد انتاج ن�صه ثانية بعد تفكيك 
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معامل الرمز الا�سطوري في ن�صه.
ال�سياب  عند  الا�سطورة  بناء  ويتمتع 
يتمثل  جمالي  ن�سيج  في  غائرة  بديناميكية 
وحداتها  وي�ستعير  الم�ستعارة  الفكرة 
يلائم  بما  ويوظفها  و�صلات  مفردات 
منظوره  ومن  قوله  يريد  وما  ال�شاعر  ر�ؤية 
البناء  من  النوع  وهذا   ، فقط  ال�شخ�صي 
من  للميثولوجيا  ال�سياب  قراءة  يُخرج 
�إلى  قليلة  ب�شواهد  يعتني  الذي  التجزيئ 

وبين  بينه  ال�صلة  يعقد  ا�سطوري  انموذج 
المرمز  ال�شخ�صيات  وت�صبح  الق�صيدة، 
قائدة  هي  الم�ستدعاة  الا�سطورية  �أو  بها 
�سياق الن�ص بثوابته ومتغيراته؛ وعن طريق 
للا�سطورة  البنائي  الاداء  امكانات  تدوين 
ح�ضور  يتحقق  الن�ص  معها  يتعامل  التي 
الن�ص  ر�ؤية  تحميلها  يجري  غائبة  لمادة 
�أن  لان�ستطيع  اننا  كما  الغالبة،  فكرته  �أو 
نتجاهل القرينة الحتمية الرابطة بين فعل 

تفر�ض  التوا�صلية  فالقدرة  والمبدع  التلقي 
عنها  والم�س�ؤول  المتلقي  في  الت�أثير  ح�صول 
ابتداءً هو الم�ؤلف وعند ال�سياب تدلنا مثلا 
ال�شاعر  �أن  بابل(  في  )�سربرو�س  ق�صيدة 
غير  التعبيري  نهجه  في  ثغرة  لاي�صنع 
مربكاً  �سياقاً  الغنائي  الفعل  مع  ينجز  انه 
لقارئه من حيث انه يت�سع لي�ضم الا�سطورة 
�أو ا�شاراتها وا�سقاطها على حا�ضر ال�شاعر 

وهمومه المتكررة في ن�صه.
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