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الدال في دالية البحتري
 )قراءة تحليلية(  

�أ.د. �إياد عبد المجيد �إبراهيم  

يختلف م�شهد الحيوان في الموروث العربي القديم من �شاعر �إلى �آخر في �ضوء تجاربهم ومواقفهم النف�سية والفكرية..ي�ستمد كل 
ب�أ�سلوب تعبيري يحاكي الواقع، وي�ؤ�صل للعادات والمعتقدات،  منهم مادته من الطبيعة الحية بما وعته عقولهم، و�أبدعته قرائحهم 
لذلك ت�أتي �صورة الحيوان و�سيلة و�شكلا يمثل ن�ضجا فكريا مفعما بالا�شكال الفنية التي �أر�ست قيما لا تح�صى فثمة ن�صو�ص قديمة 

ر�أى بع�ض �شعراء الجاهلية �أنف�سهم في الذئاب الجائعة العط�شى وال�شر�سة، و�أح�سوا �أنها �ضحية ق�سوة ال�صحراء مثلهم تماما.  
الفن  لغالبية مناهج  �شعر ه�ؤلاء نهجا مغايرا  " في  �أن م�شهدالحيوان يتخذ  ال�صعاليك يلاحظ  الذئب عند  فالناظر في �صورة 
ت�آلفت  الفري�سة  على  الذئاب  تت�آلف  فكما  حياته،  مثل  حياتهم  لأن  لديهم،  التبدي  حياة  مفهوم  لاختلاف  الجاهليين  عند  ال�شعري 
المنفعة بين �أفراد القبائل، وتوحدت �أهدافهم ومقا�صدهم كال�سلب والنهب، وتهديد حياة الآخرين...  وقد انتقل خطرهم حينما انتقل 

�أ�سلوبهم من الإطار الفردي �إلى الأ�سلوب الجماعي، مثلهم في ذلك مثل الذئاب والحيوانات المفتر�سة التي تهدد حياة الآخرين")1(.

بن  مالك  �أن  الأغاني  �صاحب  يروي 
ف�أح�سّ  بع�ض مفازاته  نائما في  الريب كان 
يزدجر،  فلم  فزجره،  حوله  يحوم  بذئب 
ف�ضربه،  بال�سيف  �إليه  يبرح  فلم  ف�أعاد، 

فقتله، وقال ق�صيدته: 
�أذئب الغ�ضا قد �صرت للنا�س �ضحكة       

تفادى بك الركبان �شرقا �إلى غرب  )2(           
ن�صو�ص  من  واحد  الن�ص  هذا  ولعل 
ال�شاعر  فيها  يقدم  جدا،  قليلة  �شعرية 
يكن  لم  ي�صرح  كما  وهو  الذئب،  قتل  على 
فما  مرات  عدة  زجره  فقد  بقتله،  يرغب 
�أو  �ضعفا..  ب�صاحبه  ظن  ولعله  ازدجر، 
فكر به فري�سة �سهلة المنال، ف�أراد ال�شاعر 
نف�سه  لنا  ف�صور  ذلك،  من  العك�س  �إثبات 
دائما  و�سيفه  واليقظة،  الحذر  �شديد  �أنه 
جعل  فقد  وبالتالي  عنه،  لايبتعد  �ضجيعه 
بها  تفادى  �أ�ضحوكة  نف�سه  من  الذئب 
�أن  مع  وتهوره..  رعونته  ب�سبب  الركبان 
على    - خ�صمه   ��شأن  من  يقلل  لم  مالك 

عادة كثير من ال�شعراء القدماء – فو�صفه 
�أمرا  انت�صاره  من  لايجعل  كي  بال�شجاعة، 
الواقعية  الحادثة  هذه  ا�ستثمر  ثم  بخ�سا، 
)الأبيات  وانت�صاراته  �أيامه  عن  ليتحدث 

)12-7
�أخرى،  جاهلية  �شعرية  ن�صو�ص  وفي 
على  �ضيفا  �أو  طريق،  رفيق  الذئب  نرى 
ي�صل  لم  �أنه  �إلا  خطرا،  �ضيفا  وربما  زاد، 
ب�أحدهم الأمر �إلى قتله كما فعل مالك وكما 
فقد  بزمن...  ذلك  بعد  البحتري  �سيفعل 
�صور الفرزدق الذئب في م�شهدين مختلفين 
من  م�ؤلفة  �سينية  مقطوعة  في  الأول  تناول 
طويلة  ق�صيدة  �ضمن  والثاني  �أبيات،  �ستة 
خ�ص  بيتا،  و�أربعين  �سبعة  من  م�ؤلفة 
�أبيات، ويقدم  الذئب فيها بثمانية  ال�شاعر 
واقعيا  م�شهدا  الق�صيدتين  في  ال�شاعرلنا 
ال�شعريين  الم�شهدين  تحليل  وعند  واحدا، 
لنا  يقدمها  واحدة  حادثة  عند  نقف 
مختلفتين،  وبطريقتين  مرتين،  الفرزدق 

يقول في الق�صيدة الأولى:  )3(
وليلة بتنا بالغريين �ضافنا

على الزاد مم�شوق الذراعين اطل�س 4
تلم�سنا حتى �أتانا، ولم يزل

لدُن فطمته �أمه يتلم�س
ولو �أنه �إذ جاءنا كان دانيا

لألب�سته لو �أنه كان يلب�س 5
فقا�سمته ن�صفين بيني وبينه

بقية زادي والركايب نع�س 6
�إلى  وا�ضحة  �إ�شارة  الثالث  البيت  في 
لهذا  وحبه  ال�شاعر،  لدى  الإن�ساني  الح�س 
يقيه  �شيئا  يلب�سه  �أن  تمنى  حيث  الحيوان 
�إلى  النقاد   ا�شار�أحد  فقد  ال�شتاء.  برد 
�أدب  �أن هذه ال�صورة فريدة من نوعها في 
خاطرة   " �أمام  لأننا  العرب  عند  الذئب 
ومكانية  زمانية  وحدة  فيها  ق�ص�صية، 
�إلى  تفتقر  �أنها  بيد  وملامح،  و�شخو�ص 

عن�صري ال�صراع والحوار ")7(
ال�سرد  �أ�سلوب  ال�شاعر  اعتماد  ولعل 
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لا  وا�ضحة  ب�سيطة  لغته  جعل  والحكاية 
�صعوبة فيها وذلك على غير عادته فمعظم 

لغته ال�شعرية وعرة وخ�شنة.
ق�صيدة  في  الفرزدق  لنا  يقدم  كما 
هذه  �أنه  غير  للذئب  �آخر  م�شهدا  �أخرى 
الليالي،  �إحدى  منت�صف  ي�ست�ضيفه  المرة 

فهو كما ي�صفه:
واطل�س ع�سّال، وما كان �صاحبا

دعوت بناري موهنا ف�أتاني 
فلما دنا، قلت: ادنُ دونك، �إنني

و�إياك في زادي لم�شتركان   
فبت �أ�سوّي الزاد بيني وبينه

على �ضوء نارٍ، مرة ودخان
فقلت له لماّ تك�شّر �ضاحكا

وقائم �سيفي من يدي بمكان 
تع�شّ ف�إن وافقتني لا تخونني

نكن مثل من يا ذئبُ ي�صطحبان    8
يفتتح  التي  الأبيات  هذه  في  فال�شاعر 
المو�ضوعات،  متعددة  طويلة  ق�صيدة  فيها 
�أنه  وهي  عليه،  ت�سيطر  فكرة  لنا  ير�سم 
الطارف  مجدها  لها  التي  تميم  قبيلة  من 
�أخفق  وقد  والإ�سلام،  الجاهلية  والتليد في 
كبرياءه،  وذللت  النوار،  وخذلته  الحب  في 
�شيخوخته،  وهمّا، فعجلت  �ألما  قلبه  وملأت 
الرغم من كل ذلك لا  �أجله، وعلى  وقربت 
التالية  �أبياته  ولعل  يهجوها..  �أن  ي�ستطيع 

لم�شهد الذئب مبا�شرة ت�ؤكد ما نراه:
فهل يُرجعنّ الله نف�سا ت�شعبت

على �أثر الفادين كلّ مكانِ ِ
ف�أ�صبحت لا �أدري �أ�أتبع ظاعنا

�أم ال�شوق مني للمقيم دعاني
ولو �سئلت عني النوار وقومها

�إذا لم توار الناجذ ال�شفتا ن ِ
لعمري لقد رققتني قبل رقتي

و�أ�شعلت ِ فّي ال�شيب قبل زماني  9

ملكت  قد  قبل  من  النوار  كانت  لقد 
عليه الكثير من مطالع ق�صائده يتغنى بها 
�إليها  ويحن  المتيمون،  الع�شاق  يفعل  كما 
الق�صيدة  هذه  في  نرى  ولكننا  ن�أى..  �إذ 
الإفتتاح،  على  الذئب  م�شهد  ي�ستحوذ 
وب�إمكانه �أن ي�ؤجله فهل ثمة باعث للتجديد 
�أم �أن ما في قلبه من �أ�سى وقطيعة لمن يحب 
جعله ي�ستبدل بالذئب المر�أة - النوار - وهل 
بالذئب غدرا وخيانة دون  ي�شبهها  �أن  �أراد 
وق�صد،  وعي  �أو  مبا�شر،  ب�شكل  ي�صرح  �أن 
منعه  �أن  بعد  الو�سيلة  هذه  فا�ستنبط 

�إح�سا�سه بالحب نحوها ليقول: 
و�أنت امر�ؤ، يا ذئب والغدر كنتما          

�أخيين ِ، كانا �أر�ضعا بلبان
والفرزدق بعد ذلك يدعو ذئبه بعد �أن 
ي�صفه لناره ورائحة طعامه، دون �أن ين�سى 
�أن �ضيفه غدار و�شر�س قد يفتك به �إن غفل 
عنه، ولهذا فهو يرمي له الطعام بيد، ويده 
الأخرى على مقب�ض �سيفه، ويحاور �ضيفه 
الغدر..  دون  الطعام،  تناول  على  يحثه 
الفرزدق  فيه  يقدم  �آخر  م�شهد  ذلك  ويتلو 
ذلك  وي�ستغرق  و�صنيعها،  النوار  زوجته 
�أبيات، بعدها مقطع يمتد ثلاثين بيتا  �ستة 
وهو  وقبيلته،  بنف�سه  فيه  ال�شاعر  يفخر 
وا�ستاثر  الفرزدق  ا�ستهوى  الذي  الغر�ض 
وم�آثرهم  قومه  م�ساعي  في  بنف�سه،فيجد 
حكايته  فيوظف  ذلك..  على  ي�ساعده  ما 
مع الذئب ب�شكل رائع حين يخ�ص�ص �شطر 
الق�صيدة للفخر فيقول ممهدا لهذه الغاية 

بقوله: 
و�إنا لترعى الوح�شُ �آمنة بنا،                       
ويرهبُنا �أن نغ�ضب، الثقلان ِ
ف�ضلنا بثنتين المعا�شر كلهم                         

باعظم �أحلام لنا وجفان 
بين  رائعة  مفارقة  لنا  يبني  فال�شاعر 

والدفاع  وحمايتها  للوح�ش  قبيلته  �إجارة 
�آمنة، وبين خوف الإن�س  عنها، حتى ترعى 
يغ�ضبون،  حين  قومه  من  ورهبتهم  والجن 
ب�شيمتين:  جن�سهم  بني  يف�ضلون  و�إنهم 

غاياتهم ال�سامية، وكرمهم النادر. 
لق�صيدة  مت�أنية  تحليلية  قراءة  وبعد 
الذئب  م�شهد  �أن   نجد  هذه،  الفرزدق 
فيها م�شهدٌ ع�ضوي داخل ج�سد الق�صيدة، 
ب�شكل  درا�سته  �أو  �إليه  النظر  يمكن  ولا 
حبكة  على  الم�شهد  قام  وقد  منف�صل، 
�شائعة،  ولكنها  جدا  ب�سيطة  ق�ص�صية 
والذئب،  ال�شاعر  هما  �شخ�صيتان  نفذتها 
وك�أنه  الذئب  يقدم  �أن  ال�شاعر  حاول  وقد 
و�أنت   " قائلا:  يخاطبه  حين  عاقل  كائن 

        " امر�ؤ يا ذئب والغدر كنتما........
المجبول   ال�سرد  عن  ف�ضلا  وا�ستخدم 
خلاله  من  قدم  ب�سيطا،  حوارا  بالو�صف 
الوقت  في  و�أ�ضاء  ونوازعه،  الذئب  طبائع 
غير  ب�شكل  و�آراءه  هو  خ�صاله  نف�سه، 
مبا�شر.. ف�إلى جانب قيم الكرم وال�شجاعة 
ال�صحراء  ق�سوة  هي  �أخرى  قيم  ثمة 
من  يجعل  ما  وحرها  وجوعها  وعط�شها 

رفيقي الدرب �صديقين !
في  للق�صائد  ا�ستقرائنا  خلال  ومن 
موروثنا ال�شعري العربي القديم من الع�صر 
�أوجه،  �أربعة  نجد  العبا�سي  حتى  الجاهلي 
الأول منها يجيء ت�شبيها �سريعا لا ي�ستغرق 
على  �شعري  بيت  �أو  واحد  �شطر  من  �أكثر 
�أن  من  �أكثر  ذلك  على  والأمثلة  الأكثر، 

تح�صى..
ب�صورة  الذئب  يظهر  الثاني:  والوجه 
�أكبر لإ�سباغ بع�ض القيم في المدح �أو الهجاء 

كما فعل �أبو كبير الهذلي )10(.
�أما الوجه الثالث: فقد خ�ص ال�شاعر 
�أو مقطع من ق�صيدة طويلة،  الذئب بجزء 
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وال�شنفرى  الأكبر  المرق�ش  عند  ذلك  راينا 
والفرزدق  زهير  بن  وكعب  �شرا  وت�أبط 

والبحتري. )11(
ال�شاعر  يخ�ص  الرابع  الوجه  وفي 
كما  م�ستقلة  قطعة  �أو  خا�ص  بن�ص  الذئب 
كاملة  بق�صيدة  او  الفرزدق  �سينية  في 
�أو  الهلالي  ثور  بن  حميد  عند  الأمر  كما 
�سبعة  في  تقع  عينية  ق�صيدة  في  ال�شريف 

ع�شر بيتا  ومطلعها:
وعاري ال�شّوى والمنكبين من الطوى         
�أتيحَ له بالليل عاري الأ�شاجع ِ
وفي هذا الإطار ف�إن ما ذكره الفرزدق 
- وما قدمنا له -  عن الذئب في �آخر ن�صه، 
نراه يح�صل ل�شاعرنا البحتري  )�أبو عبادة 
الوليد بن عبيد الله الطائي وقد ن�سب �إلى 
ع�شيرته – بحتر – ولد على الأرجح �سنة 
898م(   - 284ه  �سنة  وتوفي  -822م  205ه 
التي يجري فيها  مع ذئبه في داليته )12( 
على عادة القدماء، في ق�صيدة تت�سم بتعدد 

مو�ضوعاتها، فهي تنحو منحى الق�صيدة
الو�صف  �إلى  تجنح  فهي  الجاهلية، 
الذي اعترف م�ؤرخوه بمقدرته العالية فيه 
وقالوا: " �إنه �أجود �أنواع �شعره " وم�ؤرخوه 
هذا  في  مكانته  له  عرفوا  حين  حق  على 
الفن، فقد كان البحتري يمزج المح�سو�سات 
ت�صوير  في  وي�ستلهمه  الخيالي  بالو�صف 
و�صفه  في  وهو  المنظورة...  غير  الأحوال 
والظلال  اللم�سات  بري�شته  ي�ضع  فنان 

والألوان، وي�صور الحركة وال�صوت.
فيها  و�صف  التي  البحتري  دالية  تقع 
من  وتتكون  بيتا،  و�أربعين  واحد  في  الذئب 

ثلاثة م�شاهد:
الم�شهد الأول: عدته �ستة �أبيات  )1 - 6(

الم�شهد الثاني: يقع في ت�سعة �أبيات)15-7(
�ستة  �أبياته  الأطول،  وهو  الثالث:  الم�شهد 

وع�شرون بيتا  )16 - 41(
بين  الربط  �إلى  القراءة  هذه  وت�سعى 
الق�صيدة  �أبيات  تنتظم  التي  الم�شاهد 
اللغة  معتمدين  المو�ضوعات،  المتعددة 
ال�شعرية لدلالة الن�ص بعيدا عن ال�سياقات 

الأخرى.
وقد  ال�شاعر  يبدو  الأول  الم�شهد  ففي 
مع  بالفراق  الإح�سا�س  وط�أة  تحت  وقع 
�إح�سا�س  حالتان:  ذلك  تج�سد  �أحبته، 
ويجردهم  التحية،  يبثهم  وهو  بالمرارة 
عليكم  )�سلام  قائلا:  والعهد،  الوفاء  من 
الإح�سا�س  هذا  ويقابل  عهد(  ولا  وفاء  لا 
بالا�ستفهام  عنه  يعبر  الذي  بالمللل  �شعوره 
؟(،  بدّ  �صاحبكم  بين  من  لكم  )�أما  تارة: 
حالة  يعي�ش  فهو  �أخرى  تارة  وبالنداء 
الي�أ�س  عن  ينم ّ  الذي  النف�سي  التناق�ض 

والقنوط الذي ي�شعر به لطول لاانتظار: 
�أ�أحبابنا قد �أنجز البين ُ وعده

و�شيكا ولم ينجز لنا منكمُ وعد ُ
المكان  فيخاطب  النداء،  في  ويلح 
�أطلال، رحل عنه الأحبة،  �إلى  الذي تحول 
باللوى،  �أطلالها  وتركت  رحلت  فحبيبته 
ال�شعرية  ذاكرته  تختزنه  ما  �إلا  يبق  ولم 
ي�ستح�ضر ذكرها  التي  العامرية،  ليلى  عن 
فالمعاناة واحدة..  الملوح،  ابن  تجربة ع�شق 
يدعو  ب�أن  ال�شعري  الموروث  ي�ستح�ضر  كما 
بحبه..  تم�سكه  م�ؤكدا  للربع  بال�سقيا 
الذي  والنداء  بالا�ستفهام  حيرته  ويوا�صل 
يزاوج ال�شاعر بينهما لي�شعرنا بحالة التوتر 
والقلق التي يعي�شها مع لااخرين ليعبر عن 
رغبته في معرفة م�صير الحبيبة التي يرمز 

لها قائلا: )ما فعلت هند ؟(:
�أ�أطلال دار العامرية باللوى

�سقت ربك الأنواء مافعلت  هند ُ
�أدار اللوى بين ال�شقيقة فالحمى

�أما للنوى �إلا ر�سي�س الجوى ق�صد ُ
بنف�سي من عذبت نف�سي بحبه

و�إن لم يكن منه و�صال ولا ود ُ
لاافتتاح  ترنيمة  في  ال�شاعر  ويعزف 
وتظل  حزنه،  لنا  فيظهر  البين،  لوحة  على 
عينه تراوح بين المكان ومن كانوا �ساكنيه، 
على وفق قانون الزمن الذي يحمل معه في 
الواقف  ير�صدها  م�ضادة   لحظات  البين 
في  التقليدية  �صورتها  في  الأطلال  على 
بعد  ال�شاعر  العربية..ويندفع  الق�صيدة 
المحب  وهو  لي�سال  المكان  ملامح  يحدد  �أن 
القفر  المكان  من  المحبوبة  وراء  المندفع 
الذي خلا منها.. وهو مع كل ذلك لا يملك 
�سوى العتاب، فتراه يفدي من يحب بنف�سه 
ا�ستعداده  وي�ؤكد  والهجر،  القطيعة  رغم 
لم  )و�إن  الأمل  وخيبة  بنف�سه  للت�ضحية 
يكن منه و�صال(، فال�شاعر ي�ضعنا في هذا 
موقف  متناق�ضين،  موقفين  بين  لاا�ستهلال 
محبوبته  �أجل  من  ي�ضحي  الذي  العا�شق 
العذاب والبين، وموقف المحبوب بكل  رغم 
طبيعة  لنا  ويخت�صر  �سلبية..  من  فيه  ما 

علاقته بمن يحب رغم ما
والهجر  الفراق،  �ألم  من  يعانيه 
الق�سري، فيك�شف لنا لاا�ستفهام التقريري 

عن الر�ؤية الت�شا�ؤمية التي تتملكه ليقول:
حبيب من الأحباب �شطت به النوى          
و�أي حبيب ما اتى دونه البعدُ
الحقل  في  البين  مفردة  وتتلاقى  
)النوى–�شطّ(  )الهجر-البين(  الدلالي 
الن�ص  اجزاء  على  ظلالها  �سنجد  التي 
الأخرى، ليمتد �أثرها �إلى م�شاهد الق�صيدة 
حوله  تدور  دلاليا  مركزا  لت�شكل  الأخرى 

الم�شاهد الأخرى..
وي�ستدعيه  المكان  البحتري،  ويوظف 
مفردة  ا�ستثمر  ان  بعد  الثاني  الم�شهد  في 
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ر�سوله  فيخاطب  الأول  الم�شهد  )البعد( في 
قائلا:

�إذا جزت �صحراء الغوير مغربا           
وجازتك بطحاء ال�سواجير يا �سعد ُ  
فالمكان ممتد وبعيد، وعلى الر�سول �أن 
يقطعه للو�صول �إلى هدفه، وثمة معاناة بين 
لبعد  دلالي  رمز  وثمة  وبطحاء(  )�صحراء 
الر�سالة  ت�أتي هذه  المكان،  وراء  وما  المكان 

التي تعبر عنها الأبيات التالية: 
فقل لبني ال�ضحاك مهلا ف�إنني

�أنا الأفعوان ُ ال�صل ُ وال�ضيغم ُ الورد ُ
بني وا�صل مهلا ف�إن )ابن �أختكم(

له عزمات هزل �آرائها جد ُ 
متى هجتموه لا تهيجوا �سوى الردى       

و�إن كان خرقا ما يحل ّ له عقدُ  
مهييا كن�صل ال�سيف لو قذفت به

ذرى �أج�أ ظلت و�أعلامه وهد ُ   13
تت�سم الر�سالة بلغة التهديد والتوتر في 
العلاقة الإن�سانية بينه وبين بني ال�ضحاك، 
�أختكم(  )ابن  في  نجدها  التي  فالقرابة 
التقليدي،  للعرف  وفقا  الرعاية  ت�ستدعي 
و�إلى  للعربي،  للأمان  م�صدر  فالخ�ؤولة 
فالم�شهد  العلاقة،  في  الخلل  هذا  جانب 
ير�سم فرادة ال�شاعر �شجاعة وجر�أة وقوة، 
�سواء �أكان للم�شهد �أ�سا�س في الواقع �أم �أنه 
دلالية  �إ�شارات  وثمة  المبدع.  مخيلة  وليد 
عدة، فهو مبهور بذاته، يرى في نف�سه �أنه:  
)الأفعوان، ال�صل ّ، ال�ضيغم الوردُ ، الردى 
فيه  الآخر  يرى  وربما  ال�سيف(،  ن�صل   ،
�صورة تت�سم بالتهمي�ش ولاا�ستخفاف  )و�إن 
كان خرقا ما يحل له عقد(... فلا يغرنكم 
فلن  لأنكم متى هجتموه  و�سمح  �أنه ظريف 

تلقوا عنده وبه �إلا الموت الز�ؤام ! 
تحديه  يوا�صل  ال�شاعر  لكن 
�أن  يعلم  فهو  ذاته..  ممجدا  لأعدائه 

بني  من  كثر  موته  يتمنون  الذين  �أعداءه 
قدرته  ي�ؤكد  لكنه  وغيرهم..  ال�ضحاك 
فهو  بوجههم،  وال�صمود  مواجهتهم،  على 
في  �سيفه  وعن  الحرب  عن  يتحدث  حين 
تحدي  �إلى  يرمزبذلك  �إنما  الم�شهد  هذا 

الخ�صوم يقول:
يود رجال �أنني كنت بع�ض من

طوته المنايا لا �أروح ولا �أغدو 
ولولا احتمالي ثقل كل ملمة

ت�سوء الأعادي لم يودوا الذي ودّوا       
ذريني  و�إياهم فح�سبي �صريمتي

�إذا الحرب لم يقدح لمخمدها زند
ولي �صاحب ع�ضب الم�ضارب �صارم    

طويل النجاد ما يفل له حد ُ
الق�صيدة  في  الثالث  الم�شهد  ي�أتي  ثم 
النموذج  والأطول  م�ستمدا من  الأهم  وهو 
المر�أة  الذاكرة عن  الجاهلي في ما تختزنه 
من قلق وحزن وتوتر، وهي تودع من تحب 
فتدفعه  وراءها  ما  لاتعرف  مغامرة  في 
في  بها  كعهدنا  المر�أة  ولكن  للتراجع.. 
الن�صو�ص التقليدية تتوق �إلى موقف م�ضاد 
ال�شاعر  �أن  �إلا  الرحلة..  �سلبية  عن  بعيدا 
يرهبه  لا  مغامر  فهو  العلياء(  �إلى  )يتوق 

الليل الذي
 يواجهه بتجاربه ال�سابقة التي تختزن 
عالما مخيفا، حيث لاقى  المخاطر، وتحدث 
عن �سراه عبر ال�صحراء ك�أنه ل�ص.. فثمة 
علاقة قديمة بينه وبين هذا العالم الوح�شي 

الم�ألوف عنده: 
وباكية ت�شكو الفراق ب�أدمع

بادرها �سحا كما انتثر العقد 
ر�شادك لا يحزنك بين ابن همة

يتوق �إلى العلياء لي�س له ند ُ
فمن كان حرا فهو للعزم وال�سرى

ولليل من �أفعاله والكرى عبدُ 

�إلى  بالق�صيدة  ليتحول  الم�شهد  ويمتد 
م�شهد  �أمام  فنحن  ال�سردي،  الخطاب 
ال�شاعر  بين  �شر�سة  ومواجهة  ق�ص�صي، 
عدوه،  بت�صوير  ال�شاعر  ي�ستهله  والذئب، 
من  كان  فما  العدو،  هذا  �أبعاد  وبر�سم 
البيداء  �إلى  الليلة حين خرج  ��شأنه في تلك 
وكان  ال�صباح،  بزوغ  الأولى  اللحظات  في 
ن�صل  من  �صغيرة  قطعة  عن  لايزيد  �ضو�ؤه 
تبدو من الغمد، وكان خروجه مغامرة بحد 
ذاته، فيمعن ال�شاعر في �صوره، وهو يج�سد 
الو�سنان  الذئب،  تتملك  التي  الجوع  حالة 
��شأن  ��شأنه  نائم،  غير  لكنه  الهاجع، 
والل�صو�ص  الطرق  قطاع  من  الليل  �أبناء 
لا  التي  الطريق  ومفاج�آت  وغيرهم، 
بعزم  الفلاة  ي�ضرب في  وال�شاعر  تح�صى، 
فتثير خطواته طيور القطا الغبراء، وت�شعر 
لأنها  ربما  تنكره  فلا  والحيات  الثعالب  به 

اعتادت على خروجه �ساريا !!
ينتبه  حين  المواجهة  لحظة  تبد�أ 
عينه  وتلتقي  ال�شاعر،  وجود  �إلى  الذئب  
البيداء  ذئب  �إلى  ال�شاعر  و�إ�شارة  بعينه. 
بينهما  المثير  يظل  �آخر..  ذئب  عنها  يتولد 
�شرا�ستهما  يثير  الذي  الجوع  وهو  واحدا 
بيداء  ال�صراع  وم�سرح  حد...  �أق�صى  �إلى 
�إلا �أحد طرفي ال�صراع  قفر، لا طعام فيها 
بالآخر،   نف�سه  يحث  وكلاهما  للآخر... 
ودخل  �إن�سانيته،   من  ال�شاعر  خرج  لهذا 

ذئبية مطلقة  )كلانا بها ذئب(:
وليل ك�أن ال�صبح في �أخرياته

ح�شا�شة ن�صل �ضم ً �إفرنده غمد ُ 
ت�س�سربلته والذئب و�سنان هاجع

بعين ابن ليل ما له بالكرى عهدُ
�أثير القطا الكدري عن جثماته       

وت�ألفني فيه الثعالب والربدُ
ق�ص�صي  بم�شهد  البحتري  ي�سرد  ثم 
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مواجهته ال�شر�سة، في�صور لنا حالة الجوع 
التي تتملك الذئب فقد انعك�ست على ج�سده 
فالذئب  �أخرى..  تارة  فعله  وعلى  تارة 

الأطل�س يبرز له ذئب �ضخم، عظيم
الظهر،  معوج  والأطراف،  ال�صدر 
طويل لقد اعتاد الجوع فبلغ منه مبلغا جعله 
عين  يملأ  منظره  كان  عظم،  على  جلدا 
و�أ�سنانه  �أنيابه  ا�صطكاك  و�صوت  ال�شاعر، 
من  يرتع�ش  ك�أنه  �أذنيه  �إلى  وا�ضحا  ي�صل 
البرد، لكن الذئب عوى حين �شاهد �صاحبه 
الخلفيتين،  قائمتيه  على  وجل�س  جيدا، 
بينما �أبقى الأماميتين منت�صبتين، فالذئب 
هو الذي يتحرك للهجوم، يزجره ال�شاعر، 
فما ازدجر، بل انطلق نحوه كالبرق، ففوق 
الهوجاء،  بالريح  �أ�شبه  نافذا  �سهما  �إليه 
يعاني  كان  كلاهما  ارتد..  �أو  �سقط  فما 
ما  الجوع  �شدة  من  )وبي  مخم�صة  من 
وعلاقته  به،  مما  يذكرنا  به(..فال�شاعر 
ب�أخواله )متى هجتموه(.. لي�ؤكد لنا موقف 
بدلالة  )البيداء(  وا�ستدعاء  الفعل،  ردّ 
ما  وهذا  جوعا..  الموت  وحتمية  الجفاف، 
تح�س�س  )لم  ال�سلبية  الجملة  عنه  تف�صح 
لي�سا  الآن  فهما  �إذن  رغد(..  عي�شة  بها 
�سوى كائنين كا�سرين مت�شابهين. فال�شاعر 
ال�سلوك  فتقم�ص  �إن�سانيته..  عن  ابتعد 
كل  عند  ال�سلوك  هذا  وتحرك  الوح�شي، 

منهما للق�ضاء على الآخر:
و�أطل�س ملء العين يحمل زوره                  

و�أ�ضلاعه من جانبيه �شوى نهد ُ 
له ذنب مثل الر�شاء يجره

ومتن كمتن القو�س �أعوج من�أ دُ
طواه الطوى حتى ا�ستمر مريره                 
فما فيه �إلا العظم والروح والجلدُ
يق�ضق�ض ع�صلا في �أ�سرتها الردى              
كق�ضق�ضة المقرور �أرعده البردُ

�سما لي وبي من �شدة الجوع ما به                
ببيداء لم تح�س�س بها عي�شة رغدُ

كلانا بها ذئب يحدث نف�سه                 
ب�صاحبه، والجد ّ يتبعه الجدُ  14

الن�ص  ليتحول  الم�شهد  ويتنامى 
عن  يك�شف  تف�صيلي  �سرد  �إلى  ال�شعري 
فتبد�أ  والذئب...  ال�شاعر  بين  المواجهة 
متوثبا،  يقعي  ثم  الذئب،  يعوي  المعركة، 
نحوه  فيقبل  يهيجه  ال�شاعر  يرتجزه  وحين 
�إيقاعي  وبتتابع  خاطف....  هجوم  في 
بين  بقوة  الم�شهد  يتحرك  للأفعال  �سريع 

الخ�صمين:
عوى ثم �أقعى وارتجزت فهجته

ف�أقبل مثل البرق يتبعه الرعدُ
فالبرق هنا ومي�ض �أنياب الذئب، �أما 
الرعب  يبث  وهو  وهريره..  فزئيره  الرعد 
الرد..  منتظرا  خ�صمه  نف�س  في  والفزع 
فال�شاعر  للذئب..  مفاجئا  �صار  الذي 
الذئب  �صوت  ليواجه  ا�ستعداده  عن  يعبر 
ب�صوته الذي يثيره ليقبل الذئب عليه )مثل 
للتفكير،  مجالا  تدع  لا  ب�سرعة  البرق..( 
خرقاء  بطعنة  في�ستقبله  للتردد،  حتى  �أو 
مما  القا�ضية،  تكن  لم  �أنها  �إلا  )نافذة(، 

يزيده هياجا حين يكون جريحا. 
فقد  ذلك،  خطورة  يدرك  والبحتري 
)خرقاء(  كالريح  �سريعا  �سهما  �إليه  �سدد 
ف�ضلا عن  الدلالة الموحية للفعل )ينق�ض( 

بقوله: 
ف�أوجرته خرقاء تح�سب ري�شها

على كوكب ينق�ض والليل م�سود ُ
فما ازداد �إلا جر�أة و�صرامة

و�أيقنت �أن الأمر منه هو الجدُ
ب�سرعة،  يت�صرف  �أن  ال�شاعر  وعلى 
لهذا نراه ي�ستعمل الفاء التي تفيد الترتيب، 
والتعقيب �أي: من غير فا�صل زمني ق�صير 

بين الفعلين ليقول: 
ف�أتبعتها �أخرى ف�أ�ضللت ن�صلها

بحيث يكون اللب ُ والرعب ُ والحقد ُ
فخر َ وقد �أوردته منهل الردى

عاى ظم�أ لو �أنه عذب الورد ُ
�سدد  ب�أن  الأولى  طعنته  �أتبع  �أنه  �أي 
قلب  في  انغر�س  و�سهما  �أخرى،  طعنة 
والرعب،  الحقد  م�ستودع  حيث  الذئب، 
الردى،  منهل  �أوردته  التي  القا�ضية  لتكون 
ي�أتي  بالمنهل  الموت  وت�صوير  قتيلا.  ف�أرداه 
متنا�سبا مع ذلك لااندفاع من الذئب للنيل 
من  ينتظره  ما  �إدراكه  رغم  ال�شاعر  من 
�إليه،  ظمئه  ب�شدة  ذلك  يوهم  �إذ  الموت، 
ثم جمع  الظم�أ....  هذا  �أطف�أ  الموت  �أن  �إلا 
ي�سيرا،  نزرا  منه  و�أكل  وا�شتواه،  يلزم،  ما 
تبقى  ما  تاركا  ماي�ؤكل،  كثير  فيه  فلي�س 

معفرا بالتراب وحيدا: 
وقمت فجمعت الح�صى وا�شتويته           

عليه وللرم�ضاء من تحته وقد ُ
ونلت خ�سي�سا منه ثم تركته

و�أقلعت عنه وهو منعفر فرد ُ 15
التي  التوح�ش  ذروة  يك�شفان  فالبيتان 
الذئب،  لحم  �أكل  في  ال�شاعر  �إليها  و�صل 
�شدة جوع،  على  بالقليل  منه  اكتفى  والذي 
�إياه  تاركا  بالن�صر،  مزهوا  ان�صرف  ثم 
التراب..  في  ممرغ  )منعفر(  وهو  منفردا 
خ�صمه،  على  المنت�صر  ال�شاعر  غاية  وهي 
فر�ضه  الذي  التوح�ش  حالة  رف�ض  وقد 
الذئب  م�شهد  يتباين  وبذلك   ! واقعه  عليه 
ال�شعراء  �أولئك  عند  البحتري  ق�صيدة  في 
الكرم  على  للدلالة  ي�ستدعونه  كانوا  الذي 
�إلا  وغيره..  الفرزدق  فعل  كما  وال�شجاعة، 
وكرمه  �شجاعته  بيان  يريد  لا  البحتري  �أن 
جميل  ببيت  يختمه  لكنه  الم�شهد  هذا  في 
التالي من  للغر�ض  منا�سبا  �سيكون مدخلا 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

�أغرا�ض الق�صيدة حيث يقول:
لقد حكمت فينا الليالي بجورها

وحكم بنات الدهر لي�س له ق�صد 
�أفي العدل �أن ي�شقى الكريم بجورها       

وي�أخذ منها �صفوها القعدد الوغدُ
يرى  كما   - الأيام  عادة  �إذن  تلك 
الع�شوائي..  الأهوج  ق�ضائها  في   - ال�شاعر 
الكريم  الرجل  ي�شقى  �أن  معنى  فما  و�إلا 
فيها، ويتقدم، وي�سعد الجبان اللئيم، فلي�س 
�إلا  للذئب  البحتري  �صوره  الذي  الم�شهد 
يكون  والجور لا  الليالي..  تر�شيح عن ظلم 
م�سارها..  عن  العدالة  تبتعد  عندما  �إلا 

فيظلم الكريم.. وي�سعد اللئيم.
الأول،  ال�صنف  �إلى  ينتمي  والبحتري 
الذئب،  م�شهد  من  نفهم  �أن  لنا  �أراد  كما 
واقعه  من  الخروج  ويحاول  قبله،  وما 
الموروث  من  يغرف  جعله  مما  المظلم، 
ال�صورة  هذه  عن  ليعبر  القديم،  ال�شعري 
قدما،  للم�ضي  الهمة  نف�سه  في  تبعث  التي 
العلا  طلب  عن  يقعد  ولن  الدنيا،  ويغالب 
والثراء حتى لو �أثنته الحبيبة، م�صمم على 
وقدره  الله  بق�ضاء  الم�ؤمن  وهو  الرحيل.. 
والقلق  الخوف  نوازع  ي�سقط  جعله  الذي 

لايثنيه عن قراره: 
ذريني من �ضرب القداح على ال�سرى        
فعزمي لايثنيه نح�س ولا �سعد ُ

�س�أحمل نف�سي عند كل ّ ملمة
على مثل حدّ ال�سيف �أخل�صه الهندُ
ليعلم من هاب ال�سرى خ�شية الردى               
ب�أن ق�ضاء الله لي�س له  رد ُ
ف�إن ع�شت محمودا فمثلي بغى الغنى            
ليك�سب مالا �أو ينث ّ له حمد ُ
و�إن مت لم �أظفر فلي�س على امرىء          
غدا طالبا �إلا تق�صيه والجهدُ
ال�ضد  على  توتره  ينهي  فال�شاعر 

به...  وعلاقتهم  �إليه  الآخرين  نظرة  من 
بما  عندهم..  بالمحمود  نف�سه  ي�صف  فهو 
مات  و�إن  منه..  ال�سابق  موقفهم  يناق�ض 
ي�أبى  الذي  المرير  واقعه  يغير  �أن  فعز�اؤه 

لاا�ستمرار فيه.
الق�صيدة  هذه  في  الذئب   م�شهد  �إن 
حذا  من  لقلة  طرافته   في  روعته  تكمن 
البحتري  قدرة  وتتجلى  ال�شعراء،  حذوها 
على الو�صف في تناول الحركة ولاانفعالات  
ال�شاعر  ك�أن  حتى  بالتف�صيل،  تتبعها  التي 
فيها ر�سام والكلمات في فمه ري�شته  و�ألوانه 
المعبرة. �أما الفاظه فكانت خدما لمرماه في 
الكلام  ووح�شي  التعقيد،  تجنبت  المعاني، 

وغريب لاا�ستعارات. 
لحروف  اختياره  في  مقدرتته  وتجلت 
�أ�صواتها  فجاءت  ا�ستخدمها  التي  الألفاظ 
�أبيات  لها  تعر�ضت  التي  للمواقف  ئمة  ملا 
رائعا،  مو�سيقيا  جر�سا  لها  جعل  الم�شهد 
الطاء  �أحرف  من  ف�أكثر  حلوا،  و�إيقاعا 
حرف  وتوالي  والظاء،  وال�ضاد  وال�صاد 
على  يدلل  ما  العطف  وحروف  القاف، 
قدرة البحتري على اختيار اللفظ المنا�سب 
لا  الطبع  �شاعر  فهو  المق�صود  للمعنى 
وقد  الو�صف.  في  المبتكر  المجيد  ال�صنعة 
تعمد المح�سنات البديعية، لكنه لم يعقدها، 
ولم يخرج منها �صورا غريبة فحفلت �أبياته 
والألوان  والحركة  الناب�ضة  بالكلمات 
المتعددة، مما يجعل حوا�س القارىءتتخيلها 
والإفرند،  فال�صبح  �أمامه،  ماثلة  ك�أنها 
والأ�ضلاع  الهاجع،  الو�سنان  والذئب 
وال�شوى، والع�صل والمقرور، والبرد والهواء 
والرعد  والبرق  ولاارتجاز  والإق�صاء، 
والخرقاء، والن�صل واللب.. كل ذلك �شاهد 

على ماذهبنا �إليه. 
تك�شف   " اللوحة  هذه  �أن  ننكر  ولا    

عن بع�ض ملا مح التغيير لااجتماعي الذي 
طر�أ على مفهوم الفرو�سية العربية فتحول 
�أخلاق  ذا  فار�سا  كونه  من  ال�شاعر  فيها 
ب�أ�س  ذا  مقاتلا  كونه  �إلى  موروثة،  �سامية 
المتمثل  وخ�صمه  عدوه  مواجهة  في  �شديد 
رمز  هو  الذي   16 " الذئب  �صورة  في  هنا 
للظلم الذي لحق بال�شاعر من �أهله، و�سواء 
تو�سله  فقد  متخيلا  �أم  حقيقيا  ذئبا  �أكان 
ال�شاعر بذكاء لتحقيق غاياته المعنوية، وما 
الرمز.. م�ستوى  �إلى  به  يرقى  �أن  ا�ستطاع 
الع�صر  في  المفاهيم  �أن  في  لان�شك  كما 
العبا�سي قد تغيرت، ومنها الفرو�سية، حيث 
ابتعد ال�شاعر عن ال�صحراء وحياة الرعي 
والبداوة، ولم يعد على تما�س مبا�شر ودائم 
مع الوح�ش، ولاانتقال �إلى حياة الح�ضر.... 
وانتقل  )منبج(  مدينة  في  ولد  فالبحتري 
عند  حظوة  ونال  العظيمة  بغداد  �إلى 
الخليفة الواثق، فالمتوكل من بعده، ف�إذا ما 
المدائن  �إلى  انتقل  عينيه  �أمام  الرجل  قتل 
�إلى  عاد  ثم  م�صر،  و�أمراء  و�سامراء، 
ال�شاعر  علاقة  يجعل  ذلك  كل  )منبج(.. 
- وهو الح�ضري -  بالوح�ش تختلف تماما 
ت�أبط  �أو  ال�شنفرى  مثل  �شاعر  علاقة  عن 

�شرا بها..
التي  الذئب  م�شاهد  �إن  لنا  تبين  لقد 
لبع�ضها،  قدمنا  والتي  ال�شعراء،  تناولها 
والق�ص،  ال�سرد  �أ�ساليب  ا�ستخدمت 
ب�شيء  الأغلب، لكن  ب�سيطة على  وبحبكات 
�ضمير  معظمهم  فا�ستخدم  التنوع،  من 
المتكلم وهو ي�سرد حكايته، كما فعل المرق�ش 
والبحتري،  الريب،  بن  ومالك  الأكبر، 
 – ل�سانه  على  ق�صته  ال�شنفرى  قدم  بينما 
ال�ضمير نف�سه – دون  �أن ي�شارك الحدث، 
الهلالي  ثور  بن  حميد  لوحة  انفردت  وقد 
جاءت  فقد  �سابقاتها،  عن  مختلفة  بتقنية 
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على ل�سان راوٍ  بعيد لا علاقة له بالم�شهد،  
راوٍ  متخف لا نعرف عنه �شيئا يروي ق�صة 
يريد  ذئب  على  بحر�صها  تتغلب  قطيع  ربة 
قطيعها..  �صغار  من  واحدا  يقتن�ص  �أن 
�أ�شبه  هو  نهايته  �إلى  بدايته  من  والن�ص 

بمونولوج داخلي
في  الذئب  م�شهد  ف�إن  يكن  ومهما 
م�ستمد  م�شهد  هو  تناولته   التي  الق�صائد 
القديم  ال�شاعر  وظفه  العربية،  البيئة  من 
م�ؤرقة  م�شكلات  عن  خلاله  من  ليعبر 
وكبيرة في حياته وحياة بني جن�سه، فذئب 
�شعري  معادل  الأطحل(  )الأزل  ال�شنفرى 
خارجي ل�شخ�ص ال�صعلوك الخليع الباحث 
الوح�ش!   عالم  في  وال�صحبة  الأن�س  عن 
مجرد  الع�سال(  )الأطل�س  الفرزدق  وذئب 
موهنا  لل�شاعر  ي�سمو  ودم  لحم  من  ذئب 
�أزاح  ق�صيدة  مطلع  �إلى  قفز  فيكرمه، 

المر�أة – النوار – �إلى الخلف قليلا وت�صدر 
يفعل  �أن  لذئبه  الفرزدق  و�سمح  للن�ص.. 
لأنه  الذئب  م�شهد  ي�ؤجل  �أن  دون  ذلك 
كثير الهم.. ي�صفه بالغدر، ويطلب منه �ألا 

يخونه. 
م�شهد  ي�ؤجل  البحتري،  ر�أينا  لقد 
بعد  وعي  عن  وي�ستخدمه  قليلا،  الذئب 
من  مخذولة  روحه  و�أن  بالي�أ�س،  �شعر  �أن 
خ�صو�صية  الم�شهد  فامتلك  ال�ضحاك،  بني 
قالها  فالق�صيدة  �سواه،  عن  ميزته  لافتة 
غ�ضبا من قومه، مفاخرا بنف�سه. وتوظبيفه 
للذئب يتراوح بين اعتماده �إياه كقناع رمزي 
�سياق  في  ولاامتدادات  الأبعاد  ي�ست�ضمر 
المنطق  المتحرر من حدود  ال�شعري  التعبير 
�شفافا  تو�صيفا  تو�صيفها  وبين  ال�صارم، 
الملامح  وتطويق  الحدود  ر�سم  من  يقترب 
مع لااحتفاظ دائما ب�ألق ال�صورة ال�شعرية، 

ال�شعري  بقناعه  ال�شاعر  ويتباهى 
�أجل  من  والدموع  الدم  فبدل  العري�ض، 
)القبيلة( برغم جحودها بنو ال�ضحاك �إلا 
�أنه ي�صور معاناته الإن�سانية والأيديولوجية 
فكرة  و�صادرت  المجتمع  �أ�صابت  التي 
تعطيل  في  و�ساهمت  الإن�ساني،  ال�شخ�ص 

قيم المحبة.
يك�سر الح�صار  �أن  ال�شاعر يحاول  �إن 
ويعود �إلى التوا�صل مع الآخرين لا �أن يظل 
المقربون..  عنه  يعزف  فقيرا  محا�صرا.. 
ومنفتح   خ�صب  الق�صيدة  هذه  في  والدال 
بكل  المتوهجة..  دائرته  في  ال�شاعر  ي�ضعنا 
�أ�ساليب  من  الحيوان  �صورة  توحيه  ما 
في  �أبنائه  ومفاهيم  الواقع  تحاكي  تعبيرية 

�شكل ينب�ض بالحياة.
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