
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

البنيات الدالة  - قراءة في يائة مالك بن الريب التميمي
اأ.م.د. ان�شاف �شلمان علوان و اأ.د. اأمل عبد الجبار كريم ال�شرع

مقدمة
اأ�سهر الق�سائد، لما ح�سيت به من �سهرة وا�سعة وحفلت بالمعاني  تعد ق�سيدة مالك بن الريب )اليائية(التي رثى بها نف�سه من 
وال�سور،وقد قيل فيها اأقوال تتعلق بنظم الق�سيدة ومنا�سباتها، وما قيل حولها من اخبار وما اثير حولها من �سكوك، فقد ذكر ابن 
قتيبة:)ان مالك بن الري لحق ب�سعيد بن عثمان بن عفان )ر�ض( فغزا معه خرا�سان، فلم يترك بها حتى مر�ض ومات، ولما ح�سرته 

الوفاة قال هذه الق�سيدة( /ال�سعر وال�سعراء لاأبن قتيبة:273،وينظر:الاغاني لاأبي الفرج الا�سفهاني:223/22.
ويذكر ابن عبد ربه في العقد الفريد:)فلما كان ببع�ض الطريق اأراد اأن يلب�ض خفه،فاإذا باأفعى في داخلها فل�سعته،فلما اأح�ض بالموت 
اأ�ستلقى على قفاه،ثم اأن�ساأ يقول(/العقد الفريد:245/3،وهذه الرواية فيها �سيء من ال�سحة،فلا يعقل اإن الملدوغ )ال�سليم( يقوى على 
قول ال�سعر، وهذا يوؤيد فر�سية اإن المر�ض هو الذي ادركه في طريق العودة من الحرب بعيداً عن بلده،فاأن�سد ق�سيدته وهو يح�ض بدنو 

اأجله و الموت يزحف من دون كابح في اأنحاء ج�سمه ع�سواً فع�سواً، وهي اأطول ق�سيدة رثى بها نف�سه.
وق�سمنا بحثنا على محورين:

المحور الاول:بنية المو�سوع:تناولنا فيه م�سمون الق�سيدة وال�سور الفنية التي تتوالى ملهمة من �سميم بيئة ال�ساعر ومن داخله،وقد 
�سكل لنا لوحة فنية باإ�سلوب عفوي اإجاد في تحريك المجموعات الب�سرية والطبيعة بنوعيها الجامدة والحية التي ا�ستنطقها في 

ق�سيدته.
المحور الثاني:بنية الايقاع:تناولنا فيه بعدين،الاول: البعد الخارجي من حيث الوزن والقافية، والبعد الداخلي: التكرار،اإذ يعمل كل 

منهما على اإ�سافة جر�ساً مو�سيقياً واإيقاعاً �سوتياً للن�ض، اأما بتكرار الحرف اأو اللفظ، ويزيد في الدلالة والمعنى فيه.

المحور الاول: بنية المو�ضوع
ات�صمت ق�صيدة مالك بن الريب الرثائية بعنا�صر عدة نابعة من معاناة تجربة واقعية �صادقة عبر بها عن واقع مرير تعر�ض له، فقد 
ال�صاعر بالار�ض  ارتباط  لنا عمق  الق�صيدة تك�صف  النظر في ما تحويه  اأمعنا  ال�صامع،فاإذا  �صور حالته ت�صويراً موؤثراً حرك فيه وجدان 
التي ولد فيها وت�صبثه به،ف�صلًا عن ما تحمله من رثاء للذات وبكاء على وطنه وغربته، وتجلت عاطفته في اروع �صورها في يائيته الم�صهورة، 

وي�صتهلها بقوله:
بجنب الغ�سى اأزجي القلا�ض النواجيا  األا ليت �سعـري هــــــــــــــــــــــــــل اأبـيتـن لـيلــــــــــــــة 

وليت الغ�سى ما�سى الركاب لياليــــــــــا  فليت الغ�سى لم يقطع الركب عر�ســــــه 
مزارٌ ولكـــــــــن الغـ�سـى لـي�ض دانـيـــــــــــــــا  لقد كان في اأهل الغ�سى لو دنا الغ�سى 

بلغت عاطفته ذروتها لاإح�صا�صه باأن الفراق ابدي، فق�صيدته قالها وهو على فرا�ض الموت،طريح في الطريق، مغترب عن الار�ض والام 
والاحباب.

اأمنيات م�صتحيلة بثها في ترديده ال�صجي لكلمة الغ�صى )وطن ال�صاعر( وهو ي�صتر�صل �صوقه للغ�صى مت�صاعداً مع انفا�صه بهتاف حائر 
ي�صي بحرقته ولهفته �صائعاً في ار�ض الغربة، وهذه ال�صرخة يطلقها من قلبه المحروم حتى من �صعاع الامل في ان يبيت ليلة واحدة، م�صتعطفاً 
القدر بت�صاوؤله باكياً اأن يرفق به قليلًا قبل ان ي�صلم اآخر اأنفا�صه، اإنها ليلة واحدة يتمناها قبل ان يغم�ض جفنيه، في اأن ي�صمح الزمان له 
بوقفة ق�صيرة يودع بها غ�صاه الوداع الاخير، وتبلغ الح�صرة اأ�صدها حينما يتمنى لو لم تكن القافلة غادرت واديه، واإن ينتقل الوادي من 
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مو�صعه و�صار مع القافلة.
فثمة تج�صيد وت�صخي�ض لتلك ال�صورة المتحركة التي عبر بها ال�صاعر عن اإح�صا�صه بموطنه وحنينه اإليه، وتكثر ت�صاوؤلاته واأمنياته األا اأن 

خيار القدر اقوى واقرب له من الغ�صا غير الدانية.
وقد لجاأ ال�صاعر اإلى اإثارة ذهن ال�صامع، واإي�صال الحقيقة اإليه عن طريق اإعلان توبته على يد �صعيد بن عفان اأذ يقول: 

واأ�سبحت في جي�ض ابن عفان غـازيا  األم ترني بعت ال�سـلالة بـالـهـدى 
حدد ال�صاعر �صورته ب�صياغة ابداعية جديدة، وقد ا�صتعمل دلالة البيع بفنية الا�صتعارة، فقد جاءت عملية الا�صتبدال بطريقة مجازية 
بخ�صو�صية  ال�صاعر  بها  تفرد  انفعالية،  لغة  الى  الدلالية  اللغة  الا�صتعارة  تجاوزت  عندما  بالايمان  والالحاد  الكفر  خلالها  من  ا�صتبدل 
التجربة، فهو �صاحب الم�صير المحتوم، وهو اأولى برثائه، الذي �صمنه عاطفة �صادقة انبعثت بقوة مج�صدة اآماله في الحياة وت�صبثه بها هروباً 

من الموت ونهايته. ينظر:ديوان مالك بن الريب /64.
ومن خلال م�صاركة م�صاعره مع �صاحبيه الذين ينتمون اإليه وله األفة معهم، وكانا حا�صران �صاعة احت�صاره وهيئا له القبر، و�صيفه 

ورمحه ملقى بجانبه وجواده، اأم كانوا بعيدين عن اأمه واأختاه وزوجته وجمبع اأهله، اإذ يقول:
�سوى ال�سيف والرمح الرديني بـاكـيا  تذكرت من يبكي علـي فـلـم اأجـد 

اإلى الماء لم يترك له الموت �سـاقـيا واأ�سقر محـبـوكٍ يجـر لـجـامــــــــــــه 
ال�صاعر لم يفرق بين الموجودات التي يقر بها من جماد اأو حيوان كانت له األفة معهم، وهو ايمان بوحدة الوجود، فقد �صخ�ض البكاء 
للجمادات اأي اإنه اإ�صتعار �صمة البكاء التي تخ�ض الان�صان اإلى الموجودات التي بجانبه من ح�صامه ورمحه ملقى بجانبه كاإنما هما ملاقيان 
حتفهما ليلحقا به، فالرمح بجانب ال�صيف ي�صاطران �صاحباهما البكاء، ويكاد فر�صه يبكي هو الاخر على نف�صه لموت من ي�صقيه الماء،وهي 
انعطافة اخرى للانك�صار الذي راآه على جواده الذي يجر عنانه بتثاقل الى الماء حينما ادركه العط�ض، لاأن الموت لم يبق له �صاقيا، هذه �صورة 
الحزن على الجواد الذي فقد �صاحبه، واأدركه الظماأ بعد اأن عجز �صاحبه ان يكون �صاقيه، وقد حاول ال�صاعر اأن يحرك المجموعات الب�صرية 

وغير الب�صرية وي�صتنطقها باإ�صلوب عفوي غير م�صطنع.
�صيفه     
رمحه اإذاً الحا�صرون:  
جواده     

اأمه الغائبون:   
زوجته     
اأخواته     

ا�صحابه      
وفي قولــــــه:

ي�سوون لحدي حـيث حـم قـ�سـائيا  �سريعٌ على اأيــــــــــــــــــــدي الرجال بـقـفـرة 
وخل بها ج�سمي وحـانـت وفـاتــــــيا  ولما تراءت عنــــــــــــد مـــــــــــــــــــــرو مـنـيتـي  

يقر بعـينـي اأن �سـهـيلٌ بـدا لـيـــــــــــا  اأقول لاأ�سحابي: ارفعـونـي فـاإنــــــــــــــــه  
برابـيةٍ، اإنـي مـقـيمٌ لـيالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيا  فيا �ساحبي رحلي، دنا الموت فانـزلا  

بداأ تناق�ض الح�صور عنده في بداية �صدته والا�صحاب كانوا جميعاً بقربه في )مرو( عندما داهمه الموت فطلب منهما اأمنيته الاخيرة 
اأن يرفعوه وهو في الرمق الاخير حتى يرى نجم �صهيل الذي يظهر في بلاد العرب، بعد ذلك ينادي اأثنين من اأ�صحابه بقوله )فيا �صاحبي 

رحلي(  الموت قريب مني اإنزلوني برابيةٍ وهي مثواه الاخير الذي يقيم فيه طالباً منهما بقوله:
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وردا على عـينـي فـ�ســـــــــــــــــــــــــــــــل ردائيا  وخطا باأطراف الاأ�سنة م�سـجـعـي 
من الاأر�ض ذات العر�ض اأن تو�سعاليا  ولا تح�سداني، بارك اللـه فـيكـــــمـا 

فقد كنت قبل اليوم �سـعـبـاً قـياديـــــــــــــــــــا خذاني فجراني بـبـردي اإلـيكـــــــــمـا 
باأنتقاله الى محاورة  تاأملاته  كل  على  ق�صى  الذي  القبر  �صاحباه  له  وقد حفر  المرير،  الواقع  على  وذكرياته  تاأملاته  يفيق من  حين 

�صاحبيه )خذاني، فجراني(
ا�صتوطنت ال�صحارى وا�صتقرت في  التي  اأما ما تبقى من �صعره فقد عالج فيه مو�صوعات متعددة يغلب عليها الطابع المميز لحياته 

ال�صعاب المقفرة.
اإن هذه الحياة جعلته يرتبط بالمو�صوفات المحيطة به، فالحيوانات التي يعر�ض لها هي حيوانات ال�صحراء التي اعتاد روؤيتها والف 

م�صاحبتها، والار�ض التي امدته ب�صوره هي مكانه الاعز لنف�صه فقد كان ينطلق فوقها بكل رحابة وجلد.ينظر: ديوانه/65.
وقد تجلت ال�صورة الحركية في �صعره بكثرة،اإذ جعلها اأ�صا�صاً لت�صكيل ال�صورة، وتجلى اثرها في بث الحيوية في الىن�صيج ال�صعري، وقد 
انتظمت الق�صيدة في نظام تكويني هيكلي موحد، والابيات ال�صعرية كلها مكونات موحدة، وهناك روابط يتما�صك الن�ض،ف�صلًا عن الم�صتوى 

التداولي، وينق�صم على محورين:
الاول: ال�صياق وخ�صائ�صه، وهو مو�صوع الق�صيدة.

المو�صوع،الحدث،الزمان،  )المتكلم،المخاطب،الم�صاركون،  وهي  الن�ض  ت�صكل  التي  الا�صا�صية  العنا�صر  عن  ف�صلًا  الخلفية،  الثاني:المعرفة 
المكان(، اإذ توافرت كل هذه الظروف يمكن و�صع �صعره في �صياق معين من اأجل اأن يكون لها معنى، ففي ق�صيدته المكونة من 58 بيتاً 

نجد تكوين هيكلي موحد، واإن الابيات ال�صعرية كلها مكونات موحدة نو�صحه وفقاً للتر�صيمة الاآتية:
1- مو�صوع الق�صيدة: رثاء النف�ض                 
ال�صاعر 2- الم�صاركون: المتكلم  

اأ�صحابه المخاطب     
اأهله ووطنه الغائبون     

جواده وح�صامه ورمحه  الحا�صرون     
3- الوظيفة: الك�صف عن معاناته النف�صية 

الهدى الاحداث: تحوله من ال�صلالة    -4
ال�صعف )حينما يقول �صعب قياديا( ال�صجاعة     

جواده وح�صامه ورمحه  الحياة     
ليلة     

ع�صية الزمان     -5
ال�صحى     

الدهر     
مرو الاماكن:    -6

خرا�صان     
الغ�صا     

الطب�صين      
عنيزة     
بولان      
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المحور الثاني: بنية الايقاع
يعد الايقاع من الخ�صائ�ض ال�صوتية التي اإنماز بها الن�ض ال�صعري،اإذ يك�صبه جمالًا واإيقاعاً �صوتياً يثير اإنتباه المتلقي ويتاأثر به، واأثره 
وا�صح في مرثية مالك بن الريب، فهو تناوب زمني لظواهر متراكبة ومبداأ منظم للغة الن�ض الادبي. النظرية البنائية،�صلاح ف�صل /50، 
والايقاع من ا�صباب ان�صجام الن�ض وتوافق فقراته،حيث ي�صفي عليه توازناً وتعادلًا �صوتياً بح�صب الا�صباب الباعثة.ينظر:البلاغة ال�صوتية 

في القراآن الكريم/55.
نظم ال�صاعر ق�صيدته على البحر الطويل لما له من قدرة على ا�صتيعاب األم ال�صاعر واحا�صي�صه اأكثر من غيره، ولهذا البحر نف�ض طويل 

يت�صع بات�صاع النغمة المو�صيقية.ق�صايا ال�صعر في النقد الادبي /38، وتفعيلاته الا�صا�صية هي: 
 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن       فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

وقد مكن هذا البحر ال�صاعر من التعبير عما األم به من م�صاعر مت�صاربة تجاه نف�صه وهو بين فكي الموت ي�صارع طول البقاء، واأعانته 
تلك التفعيلات من ان يملك نف�صاً اأطول مع اأمنياته،فكان هذا البحر خير متنف�ض له للبوح  بما اراد ان يقول ويفعل.

اإن تركيب البيت وترتيب الالفاظ يجعل من المعنى من�صجماً مع حالة ال�صاعر النف�صية لحظة البدء في اإبداع الق�صيدة مثلما ت�صتدعي 
كلمات واألفاظ بعينها فاإنها ت�صتدعي اي�صاً ن�صيجاً نغمياً بعينه مال اليه ال�صاعر بلحظاته الاخيرة من حياته مما جعله يتخير لهذه الق�صيدة 

وزنها، م�صخراً كل طاقات البحر الطويل لعلها تمنحه طول بقاء.
فاأبو هلال الع�صكري ي�صف كيف يعمل ال�صعر بقوله:واإذا اأردت اأن تعمل �صعراً فاح�صر المعاني التي تريد نظمها في فكرك واخطرها 
اأخرى. منه في  تتمكن  ولا  قافية،  نظمه في  من  تتمكن  ما  المعاني  وقافية تحتملها �صمن  ايرادها  فيه  يتاأتى  وزناً،  لها  واطلب  قلبك،  على 

ينظر:ال�صناعتين،لابي هلال الع�صكري:176.
ومن مكملات الوزن في الن�صو�ض ال�صعرية القافية، فهي علم يعرف به اأحوال اأواخر الابيات ال�صعرية وما فيها من حركة و�صكون /

المعجم المف�صل في علم العرو�ض والقافية وفنون ال�صعر:147.
اإذاً القافية هي الم�صوؤولة عن وحدة النغم في الق�صيدة عن طريق تكرار الا�صوات اللغوية فيها /القافية والا�صوات اللغوية:9، األا اإنها لم 
تقت�صر على الجانب ال�صوتي فح�صب، واإنما تعمل على بث دلالة خا�صة خادمة للن�ض وموؤدية لمعناه / بنية اللغة ال�صعرية، جان كوهين:74. 
اأواخر كل بيت من ابيات الق�صيدة وهي الياء، وتمثل القافية جانباً مهماً من الاطار  فقد التزم ال�صاعر تكرار المقاطع ال�صوتية في 
المو�صيقي الخارجي للق�صيدة العربية، فالعرو�ض مرتبط بالقوافي كارتباط البدن وهي تلزم العرو�ض، وال�صاعر ومعرفتها، وهذا يعني اإن 

العلاقة بين الاوزان والقوافي ع�صوية /ينظر: كتاب القوافي:77.
اأما المو�صيقى الداخلية فقد برز التكرار ا�صلوباً فاعلًا في مرثيته �صواء اأكان اإك�صاب الكلام اإيقاعاً خا�صاً يدرك عن طريق ال�صمع، وله 
تاأثير �صوتي ودلالي ذات اأثر فاعل في نف�ض ال�صامع، فقد كرر ال�صاعر حرف )الياء( في قافيته ابتداءاً من اأول الق�صيدة الى نهايتها، فهو 
�صوت �صامت وله دور بارز في النظام ال�صوتي لاأنها اأتبعت حركة الفتحة الطويلة وهي )األف المد واللين(، وهي جزء من الا�صوات ال�صامتة 
اللغة،  تهذيب   / الجوف  اإلا  اليه  تن�صب  حيز  لها  يكن  فلم  الجوف،  من  تخرج  لاأنها  جوفاً  اللينة(  والالف  )الياء  الخليل  و�صمى  والمعتلة، 

الازهري،48/1.
ويقول كمال ب�صر اإن الازهري يحر�ض على نقل اآراء الخليل برمتها فيما يخت�ض بالق�صايا ال�صوتية في الاقل، فنلاحظ اأن الالف اللينة 
وهي ا�صعف الحركات ونعني بها الفتحة الطويلة، وهي وحدة �صوتية من وجهة النظر الوظيفية وتكون جزءاً من نظام الحركات في اللغة /

ينظر:درا�صات في علم اللغة:76،84، 86.
ومن الحروف التي تكررت في ق�صيدته حرف )الراء(فتكراره يوحي لنا جانباً من ا�صتعطافه للزمن بالتوقف لبرهة منه في قوله:

�سوى ال�سيف والرمح الرديني بـاكـيا  تذكرت من يبكي علـي فـلـم اأجـد 
اإلى الماء لم يترك له الموت �سـاقـيا  واأ�سقر محـبـوكٍ يجـر لـجـامــــــــــــــــه 

ثم يقول:
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ي�سوون لحدي حـيث حـم قـ�سـائيا  �سريعٌ على اأيدي الرجال بـقـفـــــــــــــــــــــــرة 
وخل بها ج�سمي وحـانـت وفـاتـيا  ولما تراءت عنـــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــرو مـنـيتـي  
يقر بعـينـي اأن �سـهـيلٌ بـدا لـــــــــــيا  اأقول لاأ�سحابي: ارفعـونـي فـاإنــــــــــــــــــــــه 
برابـيةٍ، اإنــــــــــــــــــــــــــــي مـقـيمٌ لـيالـــي فيا �ساحبي رحلي، دنا الموت فانـزلا  

هذا التكرار اأ�صاف جر�صاً مو�صيقياً واإيقاعاً �صوتياً للن�ض، ف�صلًا عن دلالة المعنى فيه، لاأن الراء )�صوت لثوي مكرر متو�صط بين ال�صدة 
والرخاوة مجهور مفخم مرقق( /الا�صوات اللغوية، اإبراهيم اأني�ض:175، وهو الطاقة المنقولة عبر الو�صط الهوائي اإلى اأ�صماعنا واحا�صي�صنا 

حاملة �صورة الحرف في اأذهاننا عبر ذبذباته ال�صوتية، وهذا ما لم�صناه في تكرار حرف الراء /ينظر: الا�صوات اللغوية:114.
ومن اأ�صرار العذوبة في ق�صيدته هو ذلك الترديد ال�صجي لكلمة )الغ�صا( تكرا منها اأعلى من الاخرى، ومن ثم اأ�صدها وقعاً في القلب، 
فقد عمد اإلى تكرار كلمة )الغ�صا( ليلفت اإنتباه ال�صامع،اأي اإنه اأراد جانباً من اإ�صتعطاف المتلقي عليه لما اأحدثه من تنغيم اإيقاعي موؤثر في 
�صامعيه، لذا ذكر )الغ�صا( مرة واحدة في البيت الاأول، ثم مرتين في البيت الثاني، ثم ثلاث مرات في البيت الثالث، اإذ كرر كلمة الغ�صا 
التكرار يمثل دلالة على الاح�صا�ض الان�صاني ال�صادق لحبه  )�صت مرات( ف�صلًا عن تكرار الاأمنية الم�صتحيلة )ليت( ثلاث مرات، وهذا 

لوطنه واأهله.
يف�صح التكرار في البيت الاول والثاني عن لوعة ال�صاعر وحيرته،فكثرت ت�صاوؤلاته وتمنياته )األا ليت هل اأبيتن ليلةً( ثم في البيت الثاني 

)فليت الغ�صا لم يقطع الركب عر�صه(، وليت الغ�صا ما�صي الركاب لياليا.
اإن تكرار )الغ�صا( في البيت الثالث ينم عن ياأ�صه، اإذ يقول في �صوت قاطع كاأنه �صوت القدر معبراً عن الحقيقة الفاجعة )ولكن الغ�صا 
لي�ض دانيا( على الرغم من اإن الق�صيدة ماأ�صاوية األا اأنها في الوقت نف�صه حملت لنا اأ�صراراً من العذوبة والجمال الفني والنف�صي في الترديد، 
ف�صلًا دمج حرف )الغين مع ال�صاد( بما اأن �صوت )العين( هو �صوت حلقي اإحتكاكي رخو مجهور �صبه مفخم، و )ال�صاد( لثوي انفجاري 
�صديد مجهور مفخم / الا�صوات اللغوية:164،180، هذا التوا�صج بين الا�صوات واقترابها من بع�صها ج�صد لنا عاطفة نف�صية ودلالية، ومن 

الامور التي يك�صف بها  في مجال الت�صكيل الفني هو تكرار لكلمة )در( بقوله: 
بني باأعلى الرقـمـتـين، ومـالـيا  فلـلـه دري، يوم اأتـرك طـائعــــــــــــاً  

يخبرن، اأنـي هـالـكٌ، مـن ورائيا  ودر الظباء الـ�سـانـحـات عـ�سـيةً  
علي �سفيقٌ نـا�سـحٌ لـو نـهـانـيا  ودر كبـيري الـلـذين كـلاهـمـــــــــا  

باأمري األا يق�سـروا مـن وثـاقـيا  ودر الرجال ال�ساهـدين تـفـتـكـي  
ودر لجـاجـاتـي ودر انـتـهـائيا ودر الهوى من حيث يدعو �سحـابـه  

باأ�صوات  جمالًا  الن�ض  تزيد  التي  الاإيقاعية  الوظيفة  طريق  عن  عالية  دلالية  كثافة  ليحقق  )در(  لفظة  تكرار  اإلى  هنا  ال�صاعر  لجاأ 
من�صجمة بين حرف )الدال( والراء، فحرف الدال �صوت اأ�صناني لثوي اإنفجاري �صديد مجهور مرقق، وحرف الراء المتو�صط بين ال�صدة 

والرخاوة / ينظر: الا�صوات اللغوية:اإبراهيم اأني�ض:160.
هذا التكرار مثلما يقول ابن الاثير )دلالة اللفظ على المعنى مردداً(/ المثل ال�صائر: 2/  157، يوحي باأهمية ذلك اللفظ المكرر والتاأكيد 

عليه ليو�صل المتلقي لق�صيدته من الن�ض والغر�ض منه في قوله:
�سريعاً اإلى الهيجا اإلى مـن دعـانـيا  وقد كنت عطافاً اإذا الـخـيل اأدبــــــــــــرت  
وعن �ستمي ابن العم والجـار وانـيا  وقد كنت �سباراً على القرن في الوغى 

اإذ حقق هذا التكرار وظيفتين احداهما فنية في اإنه )حقق توازناً مو�صيقياً فاأ�صبح النغم اأكثر قدرة على اإ�صتثارة المتلقي والتاأثير في 
نف�صه( / الاتجاه الا�صلوبي البنيوي في نقد ال�صعر العربي، د. عدنان ح�صين: 218، والاخرى نف�صية )يعمد فيها الى اإلحاحاً منه لبيان وتاأكيد 
جهة معينة في ن�صه اأكثر من �صائر الن�ض / ق�صايا ال�صعر المعا�صر:27، وهذا يدل على اإن هناك حقيقة ما اأو معنىً معين بحاجة الى الا�صياء 
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عن طريق التكرار، وربما تكون الوظيفة النف�صية من اأهم الوظائف التي ح�صل بموجبها التكرار فحاجة ال�صاعر النف�صية دعته لهذا التكرار 
فوقعت في نف�صه وتاأثر بها.

خاتمة البحث ونتائجه:
* ر�صم ال�صاعر مالك بن الريب لنا من خلال مرثيته الحقيقة التي يح�ض بها المرء وهو يقابل الماأ�صاة، وي�صعر بنهاية اأجله، ويتلم�ض اأبعاد 

الحياة التي لا بد من النهاية المحتومة، ف�صلًا عن الخوف والتفكير الموؤلم الذي يلوح له من بين زواياها الياأ�ض المح�ض.
* على الرغم من اإن الق�صيدة هي ماأ�صاة ذاتية األا اإنها تخ�ض في اأعماقها ماأ�صاة ب�صرية عامة، و�صحت لنا ماأ�صاة الان�صان الممزق في لحظة 

احت�صاره.
* ت�صكلت �صوره الفنية باإن�صياب مو�صوعي وكونت وحدة مو�صوعية حافلة بالروؤى والم�صاعر المكبوتة من بيئة ال�صاعر وم�صمونها لا ينف�صل 

عن �صكلها لاأنها تهم ال�صاعر نف�صه.
* تجلت اهمية الالفاظ في بناء ن�صيج الق�صيدة الداخلي، وكانت الا�صوات ذات اإيقاع داخلي خا�ض �صواء اأكانت في تكرار الحرف اأم تكرار 
الالفاظ بعينها، فقد ر�صمت لنا اأفقاً لمعنى تحدده في اإ�صتجلاء ال�صورة الجمالية بم�صتوييها الوظيفي والنف�صي �صمن الن�ض ال�صعري، 

وبيان القيمة الابداعية الناجمة عن ف�صاء الق�صيدة اإ�صتناداً اإلى البنيات الدالة وفق دلالة المو�صوع اأو دلالة اللفظ والتركيب والايقاع. 

مظان البحث:
- الاتجاه الا�صلوبي البنيوي في نقد ال�صعر العربي، د.عرنان ح�صين قا�صم، الدار العربية للن�صر والتوزيع، ط1، 2001.
- الا�صوات اللغوية، الا�صتاذ الدكتور عبد القادر عبد الجليل، دار �صفاء للن�صر والتوزيع، عمان ط1، 2010 /1431 ه.

- الاغاني، لاأبي الفرج علي بن الح�صين بن محمد القر�صي الا�صفهاني، دار الثقافة، د.ت. 
- البلاغة ال�صوتية في القراآن الكريم، محمد اإبراهيم �صادي، جامعة الازهر ط1409/1،1988 ه.

- بنية اللغة ال�صعرية، جان كوهين، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار تويقا للن�صر، المغرب، ط1، 1986 م.
- تهذيب اللغة، لاأبي من�صور محمد بن احمد الازهري، تحقيق: عبد ال�صلام هارون، الموؤ�ص�صة الم�صرية العامة للتاأليف والن�صر والترجمة، 1964 م.

- درا�صات في علم اللغة، الدكتور كمال ب�صر، دار غريب للطباعة والن�صر والتوزيع، القاهرة، 1998.
- ديوان مالك بن الريب حياته و�صعره،تحقيق: نوري حمودي القي�صي، م�صتل من مجلة معهد المخطوطات العربية، مجلد 15 ج1.

- ال�صعر وال�صعراء، ابن قتيبة الدينوري، دار الثقافة، بيروت، 1977، تحقيق:احمد محمد �صاكر ط3.
- العقد الفريد، ابو عمر �صهاب الدين احمد بن محمد بن عبد ربه الاندل�صي، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1،1404 ه.

- القافية والا�صوات اللغوية، محمد عوني عبد الروؤوف، مكتبة الخانجي، م�صر، د- ت.
- ق�صايا ال�صعر المعا�صر، نازك الملائكة، مكتبة النه�صة، بغداد، العراق، ط2، 1967.

- ق�صايا ال�صعر في النقد الادبي، اإبراهيم عبد الرحمن، دار العودة، بيروت، لبنان، 1981.
- كتاب ال�صناعتين: الكتابة وال�صعر،لاأبي هلال الع�صكري بن عبد الله بن �صهل الع�صكري، تحقيق: علي محمد البجاوي ومحمد ابو الف�صل ابراهيم، 

مطبعة عي�صى الحلبي، م�صر، د- ت.
- المثل ال�صائر في ادب الكاتب وال�صاعر، �صياء الدين ن�صر الدين اأبي الكرم محمد بن محمد الاثري الجزري، حققه وعلق عليه: ال�صيخ كامل محمد 

محمد عوي�صة، من�صورات محمد علي بي�صون، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1419/2،1998 ه.
- المعجم المف�صل في علم العرو�ض والقافية وفنون ال�صعر، د.اإميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط1، 1411/1991 ه.

- النظرية البنائية، �صلاح ف�صل، دار ال�صروق،1968 م.


