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البنيات الدالة  - قراءة في يائة مالك بن الريب التميمي
�أ.م.د. ان�صاف �سلمان علوان و �أ.د. �أمل عبد الجبار كريم ال�شرع

مقدمة
�أ�شهر الق�صائد، لما ح�ضيت به من �شهرة وا�سعة وحفلت بالمعاني  تعد ق�صيدة مالك بن الريب )اليائية(التي رثى بها نف�سه من 
وال�صور،وقد قيل فيها �أقوال تتعلق بنظم الق�صيدة ومنا�سباتها، وما قيل حولها من اخبار وما اثير حولها من �شكوك، فقد ذكر ابن 
قتيبة:)ان مالك بن الري لحق ب�سعيد بن عثمان بن عفان )ر�ض( فغزا معه خرا�سان، فلم يترك بها حتى مر�ض ومات، ولما ح�ضرته 

الوفاة قال هذه الق�صيدة( /ال�شعر وال�شعراء لأبن قتيبة:273،وينظر:الاغاني لأبي الفرج الا�صفهاني:223/22.
ويذكر ابن عبد ربه في العقد الفريد:)فلما كان ببع�ض الطريق �أراد �أن يلب�س خفه،ف�إذا ب�أفعى في داخلها فل�سعته،فلما �أح�س بالموت 
�أ�ستلقى على قفاه،ثم �أن��شأ يقول(/العقد الفريد:245/3،وهذه الرواية فيها �شيء من ال�صحة،فلا يعقل �إن الملدوغ )ال�سليم( يقوى على 
قول ال�شعر، وهذا ي�ؤيد فر�ضية �إن المر�ض هو الذي ادركه في طريق العودة من الحرب بعيداً عن بلده،ف�أن�شد ق�صيدته وهو يح�س بدنو 

�أجله و الموت يزحف من دون كابح في �أنحاء ج�سمه ع�ضواً فع�ضواً، وهي �أطول ق�صيدة رثى بها نف�سه.
وق�سمنا بحثنا على محورين:

المحور الاول:بنية المو�ضوع:تناولنا فيه م�ضمون الق�صيدة وال�صور الفنية التي تتوالى ملهمة من �صميم بيئة ال�شاعر ومن داخله،وقد 
�شكل لنا لوحة فنية ب�إ�سلوب عفوي �إجاد في تحريك المجموعات الب�شرية والطبيعة بنوعيها الجامدة والحية التي ا�ستنطقها في 

ق�صيدته.
المحور الثاني:بنية الايقاع:تناولنا فيه بعدين،الاول: البعد الخارجي من حيث الوزن والقافية، والبعد الداخلي: التكرار،�إذ يعمل كل 

منهما على �إ�ضافة جر�ساً مو�سيقياً و�إيقاعاً �صوتياً للن�ص، �أما بتكرار الحرف �أو اللفظ، ويزيد في الدلالة والمعنى فيه.

المحور الاول: بنية المو�ضوع
ات�سمت ق�صيدة مالك بن الريب الرثائية بعنا�صر عدة نابعة من معاناة تجربة واقعية �صادقة عبر بها عن واقع مرير تعر�ض له، فقد 
ال�شاعر بالار�ض  ارتباط  لنا عمق  الق�صيدة تك�شف  النظر في ما تحويه  �أمعنا  ال�سامع،ف�إذا  �صور حالته ت�صويراً م�ؤثراً حرك فيه وجدان 
التي ولد فيها وت�شبثه به،ف�ضلًا عن ما تحمله من رثاء للذات وبكاء على وطنه وغربته، وتجلت عاطفته في اروع �صورها في يائيته الم�شهورة، 

وي�ستهلها بقوله:
بجنب الغ�ضى �أزجي القلا�ص النواجيا  �ألا ليت �شعـري هــــــــــــــــــــــــــل �أبـيتـن لـيلــــــــــــــة	

وليت الغ�ضى ما�شى الركاب لياليــــــــــا  فليت الغ�ضى لم يقطع الركب عر�ضــــــه	
مزارٌ ولكـــــــــن الغـ�ضـى لـي�س دانـيـــــــــــــــا  لقد كان في �أهل الغ�ضى لو دنا الغ�ضى	

بلغت عاطفته ذروتها لإح�سا�سه ب�أن الفراق ابدي، فق�صيدته قالها وهو على فرا�ش الموت،طريح في الطريق، مغترب عن الار�ض والام 
والاحباب.

�أمنيات م�ستحيلة بثها في ترديده ال�شجي لكلمة الغ�ضى )وطن ال�شاعر( وهو ي�ستر�سل �شوقه للغ�ضى مت�صاعداً مع انفا�سه بهتاف حائر 
ي�شي بحرقته ولهفته �ضائعاً في ار�ض الغربة، وهذه ال�صرخة يطلقها من قلبه المحروم حتى من �شعاع الامل في ان يبيت ليلة واحدة، م�ستعطفاً 
القدر بت�سا�ؤله باكياً �أن يرفق به قليلًا قبل ان ي�سلم �آخر �أنفا�سه، �إنها ليلة واحدة يتمناها قبل ان يغم�ض جفنيه، في �أن ي�سمح الزمان له 
بوقفة ق�صيرة يودع بها غ�ضاه الوداع الاخير، وتبلغ الح�سرة �أ�شدها حينما يتمنى لو لم تكن القافلة غادرت واديه، و�إن ينتقل الوادي من 
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مو�ضعه و�سار مع القافلة.
فثمة تج�سيد وت�شخي�ص لتلك ال�صورة المتحركة التي عبر بها ال�شاعر عن �إح�سا�سه بموطنه وحنينه �إليه، وتكثر ت�سا�ؤلاته و�أمنياته �ألا �أن 

خيار القدر اقوى واقرب له من الغ�ضا غير الدانية.
وقد لج�أ ال�شاعر �إلى �إثارة ذهن ال�سامع، و�إي�صال الحقيقة �إليه عن طريق �إعلان توبته على يد �سعيد بن عفان �أذ يقول: 

و�أ�صبحت في جي�ش ابن عفان غـازيا  �ألم ترني بعت ال�ضـلالة بـالـهـدى	
حدد ال�شاعر �صورته ب�صياغة ابداعية جديدة، وقد ا�ستعمل دلالة البيع بفنية الا�ستعارة، فقد جاءت عملية الا�ستبدال بطريقة مجازية 
بخ�صو�صية  ال�شاعر  بها  تفرد  انفعالية،  لغة  الى  الدلالية  اللغة  الا�ستعارة  تجاوزت  عندما  بالايمان  والالحاد  الكفر  خلالها  من  ا�ستبدل 
التجربة، فهو �صاحب الم�صير المحتوم، وهو �أولى برثائه، الذي �ضمنه عاطفة �صادقة انبعثت بقوة مج�سدة �آماله في الحياة وت�شبثه بها هروباً 

من الموت ونهايته. ينظر:ديوان مالك بن الريب /64.
ومن خلال م�شاركة م�شاعره مع �صاحبيه الذين ينتمون �إليه وله �ألفة معهم، وكانا حا�ضران �ساعة احت�ضاره وهيئا له القبر، و�سيفه 

ورمحه ملقى بجانبه وجواده، �أم كانوا بعيدين عن �أمه و�أختاه وزوجته وجمبع �أهله، �إذ يقول:
�سوى ال�سيف والرمح الرديني بـاكـيا  تذكرت من يبكي علـي فـلـم �أجـد	

	�إلى الماء لم يترك له الموت �سـاقـيا و�أ�شقر محـبـوكٍ يجـر لـجـامــــــــــــه
ال�شاعر لم يفرق بين الموجودات التي يقر بها من جماد �أو حيوان كانت له �ألفة معهم، وهو ايمان بوحدة الوجود، فقد �شخ�ص البكاء 
للجمادات �أي �إنه �إ�ستعار �سمة البكاء التي تخ�ص الان�سان �إلى الموجودات التي بجانبه من ح�سامه ورمحه ملقى بجانبه ك�إنما هما ملاقيان 
حتفهما ليلحقا به، فالرمح بجانب ال�سيف ي�شاطران �صاحباهما البكاء، ويكاد فر�سه يبكي هو الاخر على نف�سه لموت من ي�سقيه الماء،وهي 
انعطافة اخرى للانك�سار الذي ر�آه على جواده الذي يجر عنانه بتثاقل الى الماء حينما ادركه العط�ش، لأن الموت لم يبق له �ساقيا، هذه �صورة 
الحزن على الجواد الذي فقد �صاحبه، و�أدركه الظم�أ بعد �أن عجز �صاحبه ان يكون �ساقيه، وقد حاول ال�شاعر �أن يحرك المجموعات الب�شرية 

وغير الب�شرية وي�ستنطقها ب�إ�سلوب عفوي غير م�صطنع.
�سيفه 				  
رمحه 		 �إذاً الحا�ضرون:
جواده 				  

			�أمه   الغائبون:
زوجته 				  
				�أخواته   

ا�صحابه  				  
وفي قولــــــه:

ي�سوون لحدي حـيث حـم قـ�ضـائيا  �صريعٌ على �أيــــــــــــــــــــدي الرجال بـقـفـرة	
وخل بها ج�سمي وحـانـت وفـاتــــــيا  		 ولما تراءت عنــــــــــــد مـــــــــــــــــــــرو مـنـيتـي

يقر بعـينـي �أن �سـهـيلٌ بـدا لـيـــــــــــا  		 �أقول لأ�صحابي: ارفعـونـي فـ�إنــــــــــــــــه
برابـيةٍ، �إنـي مـقـيمٌ لـيالــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيا  		 فيا �صاحبي رحلي، دنا الموت فانـزلا

بد�أ تناق�ص الح�ضور عنده في بداية �شدته والا�صحاب كانوا جميعاً بقربه في )مرو( عندما داهمه الموت فطلب منهما �أمنيته الاخيرة 
�أن يرفعوه وهو في الرمق الاخير حتى يرى نجم �سهيل الذي يظهر في بلاد العرب، بعد ذلك ينادي �أثنين من �أ�صحابه بقوله )فيا �صاحبي 

رحلي(  الموت قريب مني �إنزلوني برابيةٍ وهي مثواه الاخير الذي يقيم فيه طالباً منهما بقوله:
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وردا على عـينـي فـ�ضـــــــــــــــــــــــــــــــل ردائيا  وخطا ب�أطراف الأ�سنة م�ضـجـعـي	
من الأر�ض ذات العر�ض �أن تو�سعاليا  ولا تح�سداني، بارك اللـه فـيكـــــمـا	

فقد كنت قبل اليوم �صـعـبـاً قـياديـــــــــــــــــــا خذاني فجراني بـبـردي �إلـيكـــــــــمـا	
ب�أنتقاله الى محاورة  ت�أملاته  كل  على  ق�ضى  الذي  القبر  �صاحباه  له  وقد حفر  المرير،  الواقع  على  وذكرياته  ت�أملاته  يفيق من  حين 

�صاحبيه )خذاني، فجراني(
ا�ستوطنت ال�صحارى وا�ستقرت في  التي  �أما ما تبقى من �شعره فقد عالج فيه مو�ضوعات متعددة يغلب عليها الطابع المميز لحياته 

ال�شعاب المقفرة.
�إن هذه الحياة جعلته يرتبط بالمو�صوفات المحيطة به، فالحيوانات التي يعر�ض لها هي حيوانات ال�صحراء التي اعتاد ر�ؤيتها والف 

م�صاحبتها، والار�ض التي امدته ب�صوره هي مكانه الاعز لنف�سه فقد كان ينطلق فوقها بكل رحابة وجلد.ينظر: ديوانه/65.
وقد تجلت ال�صورة الحركية في �شعره بكثرة،�إذ جعلها �أ�سا�ساً لت�شكيل ال�صورة، وتجلى اثرها في بث الحيوية في الىن�سيج ال�شعري، وقد 
انتظمت الق�صيدة في نظام تكويني هيكلي موحد، والابيات ال�شعرية كلها مكونات موحدة، وهناك روابط يتما�سك الن�ص،ف�ضلًا عن الم�ستوى 

التداولي، وينق�سم على محورين:
الاول: ال�سياق وخ�صائ�صه، وهو مو�ضوع الق�صيدة.

المو�ضوع،الحدث،الزمان،  )المتكلم،المخاطب،الم�شاركون،  وهي  الن�ص  ت�شكل  التي  الا�سا�سية  العنا�صر  عن  ف�ضلًا  الخلفية،  الثاني:المعرفة 
المكان(، �إذ توافرت كل هذه الظروف يمكن و�ضع �شعره في �سياق معين من �أجل �أن يكون لها معنى، ففي ق�صيدته المكونة من 58 بيتاً 

نجد تكوين هيكلي موحد، و�إن الابيات ال�شعرية كلها مكونات موحدة نو�ضحه وفقاً للتر�سيمة الآتية:
1- مو�ضوع الق�صيدة: رثاء النف�س                 
ال�شاعر 		 2- الم�شاركون: المتكلم

		�أ�صحابه  المخاطب 		
		�أهله ووطنه  الغائبون 		

جواده وح�سامه ورمحه  		 الحا�ضرون 		
3- الوظيفة: الك�شف عن معاناته النف�سية 

الهدى 		 الاحداث: تحوله من ال�ضلالة 	-4
ال�ضعف )حينما يقول �صعب قياديا( 		 ال�شجاعة 		

جواده وح�سامه ورمحه  		 الحياة 		
ليلة 				  

ع�شية 			  الزمان 	-5
ال�ضحى 				  

الدهر 				  
مرو 		 الاماكن: 	-6

خرا�سان 				  
الغ�ضا 				  

الطب�سين  				  
عنيزة 				  
بولان  				  
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المحور الثاني: بنية الايقاع
يعد الايقاع من الخ�صائ�ص ال�صوتية التي �إنماز بها الن�ص ال�شعري،�إذ يك�سبه جمالًا و�إيقاعاً �صوتياً يثير �إنتباه المتلقي ويت�أثر به، و�أثره 
وا�ضح في مرثية مالك بن الريب، فهو تناوب زمني لظواهر متراكبة ومبد�أ منظم للغة الن�ص الادبي. النظرية البنائية،�صلاح ف�ضل /50، 
والايقاع من ا�سباب ان�سجام الن�ص وتوافق فقراته،حيث ي�ضفي عليه توازناً وتعادلًا �صوتياً بح�سب الا�سباب الباعثة.ينظر:البلاغة ال�صوتية 

في القر�آن الكريم/55.
نظم ال�شاعر ق�صيدته على البحر الطويل لما له من قدرة على ا�ستيعاب �ألم ال�شاعر واحا�سي�سه �أكثر من غيره، ولهذا البحر نف�س طويل 

يت�سع بات�ساع النغمة المو�سيقية.ق�ضايا ال�شعر في النقد الادبي /38، وتفعيلاته الا�سا�سية هي: 
 فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن       فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

وقد مكن هذا البحر ال�شاعر من التعبير عما �ألم به من م�شاعر مت�ضاربة تجاه نف�سه وهو بين فكي الموت ي�صارع طول البقاء، و�أعانته 
تلك التفعيلات من ان يملك نف�ساً �أطول مع �أمنياته،فكان هذا البحر خير متنف�س له للبوح  بما اراد ان يقول ويفعل.

�إن تركيب البيت وترتيب الالفاظ يجعل من المعنى من�سجماً مع حالة ال�شاعر النف�سية لحظة البدء في �إبداع الق�صيدة مثلما ت�ستدعي 
كلمات و�ألفاظ بعينها ف�إنها ت�ستدعي اي�ضاً ن�سيجاً نغمياً بعينه مال اليه ال�شاعر بلحظاته الاخيرة من حياته مما جعله يتخير لهذه الق�صيدة 

وزنها، م�سخراً كل طاقات البحر الطويل لعلها تمنحه طول بقاء.
ف�أبو هلال الع�سكري ي�صف كيف يعمل ال�شعر بقوله:و�إذا �أردت �أن تعمل �شعراً فاح�ضر المعاني التي تريد نظمها في فكرك واخطرها 
�أخرى. منه في  تتمكن  ولا  قافية،  نظمه في  من  تتمكن  ما  المعاني  وقافية تحتملها �ضمن  ايرادها  فيه  يت�أتى  وزناً،  لها  واطلب  قلبك،  على 

ينظر:ال�صناعتين،لابي هلال الع�سكري:176.
ومن مكملات الوزن في الن�صو�ص ال�شعرية القافية، فهي علم يعرف به �أحوال �أواخر الابيات ال�شعرية وما فيها من حركة و�سكون /

المعجم المف�صل في علم العرو�ض والقافية وفنون ال�شعر:147.
�إذاً القافية هي الم��سؤولة عن وحدة النغم في الق�صيدة عن طريق تكرار الا�صوات اللغوية فيها /القافية والا�صوات اللغوية:9، �ألا �إنها لم 
تقت�صر على الجانب ال�صوتي فح�سب، و�إنما تعمل على بث دلالة خا�صة خادمة للن�ص وم�ؤدية لمعناه / بنية اللغة ال�شعرية، جان كوهين:74. 
�أواخر كل بيت من ابيات الق�صيدة وهي الياء، وتمثل القافية جانباً مهماً من الاطار  فقد التزم ال�شاعر تكرار المقاطع ال�صوتية في 
المو�سيقي الخارجي للق�صيدة العربية، فالعرو�ض مرتبط بالقوافي كارتباط البدن وهي تلزم العرو�ض، وال�شاعر ومعرفتها، وهذا يعني �إن 

العلاقة بين الاوزان والقوافي ع�ضوية /ينظر: كتاب القوافي:77.
�أما المو�سيقى الداخلية فقد برز التكرار ا�سلوباً فاعلًا في مرثيته �سواء �أكان �إك�ساب الكلام �إيقاعاً خا�صاً يدرك عن طريق ال�سمع، وله 
ت�أثير �صوتي ودلالي ذات �أثر فاعل في نف�س ال�سامع، فقد كرر ال�شاعر حرف )الياء( في قافيته ابتداءاً من �أول الق�صيدة الى نهايتها، فهو 
�صوت �صامت وله دور بارز في النظام ال�صوتي لأنها �أتبعت حركة الفتحة الطويلة وهي )�ألف المد واللين(، وهي جزء من الا�صوات ال�صامتة 
اللغة،  تهذيب   / الجوف  �إلا  اليه  تن�سب  حيز  لها  يكن  فلم  الجوف،  من  تخرج  لأنها  جوفاً  اللينة(  والالف  )الياء  الخليل  و�سمى  والمعتلة، 

الازهري،48/1.
ويقول كمال ب�شر �إن الازهري يحر�ص على نقل �آراء الخليل برمتها فيما يخت�ص بالق�ضايا ال�صوتية في الاقل، فنلاحظ �أن الالف اللينة 
وهي ا�ضعف الحركات ونعني بها الفتحة الطويلة، وهي وحدة �صوتية من وجهة النظر الوظيفية وتكون جزءاً من نظام الحركات في اللغة /

ينظر:درا�سات في علم اللغة:76،84، 86.
ومن الحروف التي تكررت في ق�صيدته حرف )الراء(فتكراره يوحي لنا جانباً من ا�ستعطافه للزمن بالتوقف لبرهة منه في قوله:

�سوى ال�سيف والرمح الرديني بـاكـيا  تذكرت من يبكي علـي فـلـم �أجـد	
	�إلى الماء لم يترك له الموت �سـاقـيا  و�أ�شقر محـبـوكٍ يجـر لـجـامــــــــــــــــه

ثم يقول:



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 164

ي�سوون لحدي حـيث حـم قـ�ضـائيا  �صريعٌ على �أيدي الرجال بـقـفـــــــــــــــــــــــرة	
وخل بها ج�سمي وحـانـت وفـاتـيا  		 ولما تراءت عنـــــــــــــــد مـــــــــــــــــــــرو مـنـيتـي
يقر بعـينـي �أن �سـهـيلٌ بـدا لـــــــــــيا  �أقول لأ�صحابي: ارفعـونـي فـ�إنــــــــــــــــــــــه	
برابـيةٍ، �إنــــــــــــــــــــــــــــي مـقـيمٌ لـيالـــي 		 فيا �صاحبي رحلي، دنا الموت فانـزلا

هذا التكرار �أ�ضاف جر�ساً مو�سيقياً و�إيقاعاً �صوتياً للن�ص، ف�ضلًا عن دلالة المعنى فيه، لأن الراء )�صوت لثوي مكرر متو�سط بين ال�شدة 
والرخاوة مجهور مفخم مرقق( /الا�صوات اللغوية، �إبراهيم �أني�س:175، وهو الطاقة المنقولة عبر الو�سط الهوائي �إلى �أ�سماعنا واحا�سي�سنا 

حاملة �صورة الحرف في �أذهاننا عبر ذبذباته ال�صوتية، وهذا ما لم�سناه في تكرار حرف الراء /ينظر: الا�صوات اللغوية:114.
ومن �أ�سرار العذوبة في ق�صيدته هو ذلك الترديد ال�شجي لكلمة )الغ�ضا( تكرا منها �أعلى من الاخرى، ومن ثم �أ�شدها وقعاً في القلب، 
فقد عمد �إلى تكرار كلمة )الغ�ضا( ليلفت �إنتباه ال�سامع،�أي �إنه �أراد جانباً من �إ�ستعطاف المتلقي عليه لما �أحدثه من تنغيم �إيقاعي م�ؤثر في 
�سامعيه، لذا ذكر )الغ�ضا( مرة واحدة في البيت الأول، ثم مرتين في البيت الثاني، ثم ثلاث مرات في البيت الثالث، �إذ كرر كلمة الغ�ضا 
التكرار يمثل دلالة على الاح�سا�س الان�ساني ال�صادق لحبه  )�ست مرات( ف�ضلًا عن تكرار الأمنية الم�ستحيلة )ليت( ثلاث مرات، وهذا 

لوطنه و�أهله.
يف�صح التكرار في البيت الاول والثاني عن لوعة ال�شاعر وحيرته،فكثرت ت�سا�ؤلاته وتمنياته )�ألا ليت هل �أبيتن ليلةً( ثم في البيت الثاني 

)فليت الغ�ضا لم يقطع الركب عر�ضه(، وليت الغ�ضا ما�شي الركاب لياليا.
�إن تكرار )الغ�ضا( في البيت الثالث ينم عن ي�أ�سه، �إذ يقول في �صوت قاطع ك�أنه �صوت القدر معبراً عن الحقيقة الفاجعة )ولكن الغ�ضا 
لي�س دانيا( على الرغم من �إن الق�صيدة م�أ�ساوية �ألا �أنها في الوقت نف�سه حملت لنا �أ�سراراً من العذوبة والجمال الفني والنف�سي في الترديد، 
ف�ضلًا دمج حرف )الغين مع ال�ضاد( بما �أن �صوت )العين( هو �صوت حلقي �إحتكاكي رخو مجهور �شبه مفخم، و )ال�ضاد( لثوي انفجاري 
�شديد مجهور مفخم / الا�صوات اللغوية:164،180، هذا التوا�شج بين الا�صوات واقترابها من بع�ضها ج�سد لنا عاطفة نف�سية ودلالية، ومن 

الامور التي يك�شف بها  في مجال الت�شكيل الفني هو تكرار لكلمة )در( بقوله: 
بني ب�أعلى الرقـمـتـين، ومـالـيا  		 فلـلـه دري، يوم �أتـرك طـائعــــــــــــاً

يخبرن، �أنـي هـالـكٌ، مـن ورائيا  		 ودر الظباء الـ�سـانـحـات عـ�شـيةً
علي �شفيقٌ نـا�صـحٌ لـو نـهـانـيا  		 ودر كبـيري الـلـذين كـلاهـمـــــــــا

ب�أمري �ألا يق�صـروا مـن وثـاقـيا  		 ودر الرجال ال�شاهـدين تـفـتـكـي
ودر لجـاجـاتـي ودر انـتـهـائيا 		 ودر الهوى من حيث يدعو �صحـابـه

ب�أ�صوات  جمالًا  الن�ص  تزيد  التي  الإيقاعية  الوظيفة  طريق  عن  عالية  دلالية  كثافة  ليحقق  )در(  لفظة  تكرار  �إلى  هنا  ال�شاعر  لج�أ 
من�سجمة بين حرف )الدال( والراء، فحرف الدال �صوت �أ�سناني لثوي �إنفجاري �شديد مجهور مرقق، وحرف الراء المتو�سط بين ال�شدة 

والرخاوة / ينظر: الا�صوات اللغوية:�إبراهيم �أني�س:160.
هذا التكرار مثلما يقول ابن الاثير )دلالة اللفظ على المعنى مردداً(/ المثل ال�سائر: 2/  157، يوحي ب�أهمية ذلك اللفظ المكرر والت�أكيد 

عليه ليو�صل المتلقي لق�صيدته من الن�ص والغر�ض منه في قوله:
�سريعاً �إلى الهيجا �إلى مـن دعـانـيا  		 وقد كنت عطافاً �إذا الـخـيل �أدبــــــــــــرت
وعن �شتمي ابن العم والجـار وانـيا  وقد كنت �صباراً على القرن في الوغى	

�إذ حقق هذا التكرار وظيفتين احداهما فنية في �إنه )حقق توازناً مو�سيقياً ف�أ�صبح النغم �أكثر قدرة على �إ�ستثارة المتلقي والت�أثير في 
نف�سه( / الاتجاه الا�سلوبي البنيوي في نقد ال�شعر العربي، د. عدنان ح�سين: 218، والاخرى نف�سية )يعمد فيها الى �إلحاحاً منه لبيان وت�أكيد 
جهة معينة في ن�صه �أكثر من �سائر الن�ص / ق�ضايا ال�شعر المعا�صر:27، وهذا يدل على �إن هناك حقيقة ما �أو معنىً معين بحاجة الى الا�شياء 
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عن طريق التكرار، وربما تكون الوظيفة النف�سية من �أهم الوظائف التي ح�صل بموجبها التكرار فحاجة ال�شاعر النف�سية دعته لهذا التكرار 
فوقعت في نف�سه وت�أثر بها.

خاتمة البحث ونتائجه:
* ر�سم ال�شاعر مالك بن الريب لنا من خلال مرثيته الحقيقة التي يح�س بها المرء وهو يقابل الم�أ�ساة، وي�شعر بنهاية �أجله، ويتلم�س �أبعاد 

الحياة التي لا بد من النهاية المحتومة، ف�ضلًا عن الخوف والتفكير الم�ؤلم الذي يلوح له من بين زواياها الي�أ�س المح�ض.
* على الرغم من �إن الق�صيدة هي م�أ�ساة ذاتية �ألا �إنها تخ�ص في �أعماقها م�أ�ساة ب�شرية عامة، و�ضحت لنا م�أ�ساة الان�سان الممزق في لحظة 

احت�ضاره.
* ت�شكلت �صوره الفنية ب�إن�سياب مو�ضوعي وكونت وحدة مو�ضوعية حافلة بالر�ؤى والم�شاعر المكبوتة من بيئة ال�شاعر وم�ضمونها لا ينف�صل 

عن �شكلها لأنها تهم ال�شاعر نف�سه.
* تجلت اهمية الالفاظ في بناء ن�سيج الق�صيدة الداخلي، وكانت الا�صوات ذات �إيقاع داخلي خا�ص �سواء �أكانت في تكرار الحرف �أم تكرار 
الالفاظ بعينها، فقد ر�سمت لنا �أفقاً لمعنى تحدده في �إ�ستجلاء ال�صورة الجمالية بم�ستوييها الوظيفي والنف�سي �ضمن الن�ص ال�شعري، 

وبيان القيمة الابداعية الناجمة عن ف�ضاء الق�صيدة �إ�ستناداً �إلى البنيات الدالة وفق دلالة المو�ضوع �أو دلالة اللفظ والتركيب والايقاع. 
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