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ظواهر الت�أثر والت�أثير المعا�صرة في الأدب والنقد  ]جدلية 
المحافظة والتجديد  

�أ. د. حامد �صادق قنيبي

بالح�ضارة  الاحتكاك  كان  �إذ  الغربية1،  بالح�ضارة  العرب الحديث  ات�صال  بداية  )1798-1801م(  الفرن�سية  كانت مدافع الحملة 
الغربية وثقافاتها وم�ؤ�س�ساتها ومنابر الر�أي فيها ومناهج تفكيرها ومذاهب فنونها وما عليه �أحوالها بالمقارنة مع �أحوال العرب �آنذاك 
الانبعاث(،  �أو )ع�صر  التنوير(  وترادفت مع )ع�صر  العربية الحديثة(  )النه�ضة  بـ  ت�سميتها  على  الدار�سون  تَعارَفَ  يقظةً  �أحدث  قد 
رَحتْ الم��سألة ]ب�شدّةٍ وتحري�ض[  ما عُرف ب��سؤال النه�ضة:  وال�سياق يفرق بينها وبين )ريني�صان�س الأوروبية( Renaissance .2 وقد طََ

)ما ال�سبيل �إلى تحقيق النه�ضة والرقي؟(...  

و�إيجاباً  �سلباً  النه�ضة  �سُبل  وتعدّدت 
الإ�صلاح  زعماء  و�أعمال  �آثار  تعك�سها  كما 
المنازع  اختلاف  ومع  �آنذاك،  الرواد 
المعارك  رحى  دارت  فقد  وافتراقها 
وتكوّنت  ولااجتماعية،  والأدبية  الفكرية 
الأدبي  الفكر  في  المطروحة  الق�ضايا  بذور 
)�س�ؤال  ومازال  الع�صر،  لهذا  والنقدي 
يوم  حتى  مطروحاً  والتقدم(  النه�ضة 
)الحداثة(  رياح  اجتاحتنا  �إذْ  هذا  النا�س 
ذلك  ويبدو  )التغريب(  �أو  )المعا�صرة(  �أو 
واختلاف  الأدبية  المدار�س  جلياً من خلال 
الديوان(  )مدر�سة  نحو  من  مناهجها 
عن  ف�ضلًا  المهجرٍ(  و)مدار�س  و)ابوللو( 
�سي�أتي  ما  على  والم�ؤ�س�سات  الأفراد  جهود 
بيانه في متن البحث، ومازلنا نواجه الم�س�ألة 
الميادين  �صعيد  على  متعددة  ب�أ�ساليب 
المتعددة: الثقافية وال�سيا�سية ولااقت�صادية 
العقل  ومازال  ولااجتماعية..وغيرها، 
الثقافي  الف�صام  حالة  يعي�ش  العربي 
العزيز  عبد  ثلاثية  با�ستعرا�ض  ]�سنتوقف 
حمودة: "المرايا المحدبة؛  من البنيوية �إلى 
نحو نظرية  المقعرة؛  "المرايا  التفكيك" ثم 

ع  الكويت  المعرفة،  عربية"..عالم  نقدية 
من  الخروج  ثم   2001 و98/272-   232
الأدبية  و]المذاهب  ع2003/298[.  التيه 
ل�شكري  والغربيين  العرب  عند  والنقدية 
عياد. الكويت عالم المعرفة ع177/ 1993[. 
المنا�سب  من  ولعلّه  )التغريب(،  �أو 
يح�سن  التي  المفارقات  بع�ض  �إلى  ن�شير  �أن 

الإ�شارة �إليها في هذا المقام، وهي: 
م�شارق  بين  العربية  البيئات  اختلاف   .1
تقبل  في  ومغاربها  العربية  الأوطان 
وتباين  الغربية،  الح�ضارة  �أنماط 
والنقد  الأدب  على  ذلك  انعكا�سات 
�أو  )النوعي(  الجانب  في  �سواء 
ولبنان  لم�صر  تظل  ولكن  )الكمي(؛ 

دور الريادة.
النقدية  الكتابات  من  الكثير  مازال   .2
الم�شار  الأدبية  للأجنا�س  الم�صاحبة 
من  ن�شهده  ما  رغم  مبعثرة،  �إليها 
اهتمام )الآن( من حركة ت�أليف كتب 
مخت�صة،  مجلات  و�إ�صدار  م�ستقلة، 
وعقد  جامعية،  �أطروحات  و�إنجاز 
�أ�سهمت  وملتقيات  وندوات  م�ؤتمرات 

كلها في �إثراء النقد الأدبي.
�سلبيين هما:  �إلى مظهرين  ن�شير  ولكن   .3
ا�ضطراب م�صطلحات النقد العربي. 
�أكثر  يلف  الذي  المنهجي  التذبذب  ثم 
ن�ستدل  �أن  ويمكننا  النقدية.  الأعمال 
وقفنا  مما  التذبذب  ظاهرة  على 
-1889( ح�سين  طه  كتابات  في  عليه 
مع  �أعي�ش  "كنت  يقول:  �إذ   )1973
و�أعي�ش  النهار،  وجه  البعيد  الما�ضي 
�آخر  الحديث  الأوروبي  الحا�ضر  مع 
الثنائية  يق�صد  بذلك  وهو  النهار"، 
التي كانت تتجاذبه بين ثقافتين، يمثل 
وهو  المر�صفي  ح�سين  �أ�ستاذه  الأولى 
القدماء  الطلاب  حياة  �إلى  به  يعود 
العلماء  �إلى  يختلفون  كانوا  الذين 
وبغداد  والكوفة  الب�صرة  م�ساجد  في 
الم�ست�شرق  الثانية  وغيرها...ويمثل 
)نالينو( �أ�ستاذه في الجامعة الم�صرية 
القرن  من  الأول  العقد  نهاية  في 
منهما  واحد  كل  يعدّ  حيث  الع�شرين. 
الجاذبية  �أن  �إلا  بذاته.  قائما  منهجا 
)نالينو(  جهة  �إلى  �أكثر  به  مالت 
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كتاباته:  في  ذلك  نتائج  وظهرت 
]"تجديد ذكرى �أبي العلاء"، "حديث 
الجاهلي"،  الأدب  "في  الأربعاء"، 
"تقليد  م�صر"،  في  الثقافة  "م�ستقبل 

وتجديد"[.
ل طه ح�سين �إلى مفرط في  وبذلك تحوَّ
النقد  في  الغربية  بالمناهج  للأخذ  الدعاية 
الثقافة  �صنوف  من  غيرهما  وفي  والأدب، 
كلها.  العامة  الحياة  في  حتى  بل  والعلم، 
قال فيه �شكري في�صل: )�إنّه لي�س بالباحث 
الخطير فح�سب، ولكنه داعية خطير للذي 
كتاب"  "�إن  به".  ي�أخذ  �أو  �إليه،  يذهب 
خطابا  م�صر"لي�س  في  الثقافة  م�ستقبل 
مجازيا، �إنما هو خطاب معرفة، ودعوة �إلى 
ممار�سة �ضرب معين من الثقافة والحياة، 
طه  لر�ؤية  مبا�شرة  وثيقة  لذلك  تبعا  وهو 
العلاقة  �أمر  في  وبخا�صة  الفكرية،  ح�سين 
�إلى  داعية  ح�سين  طه  يبرز  وفيه  بالغرب، 
لهذا  ونظراً  متعددة(.  ب�أ�ساليب  �أفكاره 
منهج  ي�أخذ  ح�سين  طه  نجد  التذبذب 
تجديد  كتابه  في  طوراً  التاريخي  الحتم 
فيه  تبدو  الذي  مثلا،  العلاء  �أبي  ذكرى 
ثم  جلية.  بارزة  )نالينو(  �أ�ستاذه  ب�صمات 
يتحول لي�أخذ بمنهج ال�شك الديكارتي طوراً 
�آخر في مثل كتابه "في الأدب الجاهلي" ثم 
ويحذو  �أخرى،  �أطوارا  )تين(  يتبع  نجده 
حذو )غو�ستاف لان�سون( �أ�ستاذه في باري�س 

في بع�ض �أطواره الأخرى.
كرّ�سه  الذي  المنهجي  التذبذب  �إنه 
الدكتور جابر ع�صفور  طه ح�سين، لخ�صه 
قوله:  في  المنهجية  موارده  متق�صيا 
ال�شك  طرائق  في  بالديكارتية  يلوذ  )كان 
المنهجية  بالمكت�سبات  يلوذ  مثلما  والتثبت، 
ويتقبل  التاريخي،  البحث  �إجراءات  في 
الأدبي،  الدر�س  عن   )تين(  �أفكار  بع�ض 

بعد �أن يمزجها ب�أفكار �أ�ستاذه في الجامعة 
الم�صرية نالينو، ويتقبل بع�ض �أفكار �سانت 
في  �أ�ستاذه  ب�أفكار  يعقلها  �أن  بعد  بوف 

باري�س غو�ستاف لان�سون(.3
ات�صل  �أوائل من  كان طه ح�سين، من 
بالغرب وكرّ�س الإ�شكالية المنهجية في النقد  
التذبذب  هذا  في  المتمثلة  الحديث  العربي 
�آخر  بعد  يوما  تنفرج  زاويته  ظلت  الذي 
بحيث يمكننا �أن ننتخب نماذج �أخرى دالة 
عن مدى التذبذب في عجالة �سريعة لنثبت 
قد  ح�سين  طه  تلوا  الذين  النقاد  جل  ب�أن 
مناهج عديدة  بين  وتقلبوا  راحوا �ضحيته، 
النظريات  وليدة  �أمرها  حقيقة  في  هي 
�إلى  والمتغيرة  والمتطورة  المتجددة  الغربية 
مندور  بمحمد  الت�ضارب..مرورا  درجة 
الذي كان هو الآخر ي�ستقي ر�ؤاه، و�أفكاره، 
غربية.  م�صادر  من  المنهجية  وطرائقه 
�إذ  ب�آخر.  �أو  بوجه  ح�سين  طه  تلميذ  وهو 
ثم  ت�أثريا،  انطباعيا  النقدية  حياته  بد�أ 
�آخر  في  لينتقل  التاريخي  للمنهج  متحم�سا 
مت�أثرا  الإيديولوجي،  النقد  �إلى  حياته 
بق�ضايا  خا�صة  اجتماعية،  بمفاهيم 
وما  لاانعكا�س،  ونظرية  الأدبي،  لاالتزام 
الأدب  علاقة  ب�صدد  المارك�سية  �أ�شاعته 

بالمجتمع.
وانتهاء �إلى النقاد الحداثيين، فكمال 
�أبو ديب حين راح يتق�صى الملامح المنهجية 
التلك�ؤ  عليه  بدا  القديم  العربي  النقد  في 
ي�سلم  لم  التي  والتبعية  الغمو�ض  في  ووقع 
قبله.  من  مندور  ومحمد  ح�سين  طه  منها 
فالناقد يبدو ثائرا على كل �شيء. وفي كتابه 
)الر�ؤى المقنعة نحو منهج بنيوي في درا�سة 
منظوره  معالم  �أجمل  الجاهلي(4  ال�شعر 

النقدي في الآتي:
طوره  كما  للأ�سطورة  البنيوي  التحليل   .1

كلود ليفي �شتراو�س في الأنثروبولوجيا 
البنيوية.

2. التحليل ال�شكلي )المورفولجي( للحكاية 
كما طوره )فلاديمير بروب(.

3. مفاهيم التحليل الأدبي في �إطار التحليل 
خا�ص  وب�شكل  ال�سيميائي،  الل�ساني، 
و)البنيويين(  )جاكب�سون(  �أعمال 

الفرن�سيين.
الذي  المارك�سي  لااجتماعي  المنهج   .4
والبنى  الأدبي  الأثر  بنية  بين  يجمع 

لااجتماعية.
ال�شعر،  درا�سة  في  ال�شفاهية  النظرية   .5

كما تتجلى في �أعمال )باري ولود(.
الخليط  هذا  �أحد  على  يخفى  ولا 
نف�سه،  الناقد  �إليه  �أ�شار  الذي  المنهجي 
مجرد  يكون  �أن  يعدو  لا  الأمر  �إن  حتى 
المناهج  من  مجموعة  بين  تلفيقية  عملية 
و�إن  الأحيان  المتنافرة في كثير من  والر�ؤى 
عدم لااقت�صار على ر�ؤية منهجية محددة، 
بهذا  العربي الحديث  النقد  الذي طبع  هو 
ب�شكل  �أحياناً  التناق�ض  حدَّ  �إلى  التذبذب 
وي�سر،  ب�سهولة  ظواهره  بر�صد  ي�سمح  لا 
كتابات الحداثيين  و�صف  به  ما يمكن  وهو 

العرب �أمثال:
وعبد  �سعيد،  وخالدة  ديب،  �أبو  كمال 
كليطو،  الفتاح  وعبد  الم�سدي،  ال�سلام 
ومحمد  الواد،  وح�سين  �صمود،  وحمادي 
بني�س،  ومحمد  علو�ش،  و�سعيد  برادة، 
و�أحمد  خوري،  و�إليا�س  يقطين،  و�سعيد 
العالي،  عبد  بن  ال�سلام  وعبد  المديني، 
ومحمد الحنا�ش، ومحمد مفتاح، وموري�س 
و�أفنان   ، المنا�صرة  الدين  وعز  نا�صر،  �أبو 
و�إبراهيم  ثابت،  ر�شيد  ومحمد  القا�سم، 
و�صبري  عثمان،  واعتدال  الخطيب، 
�إبراهيم،  ونبيلة  ع�صفور،  وجابر  حافظ، 
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ومحمد  ف�ضل،  و�صلاح  قا�سم،  و�سيزا 
الغذامي،  الله  وعبد  الطرابل�سي،  الهادي 
ومالك  الن�صير،  ويا�سين  العيد،  ويمنى 
العاني،  و�سجاع  ال�سكر،  وحاتم  المطلبي، 
وعبد الرحمان طهمازي، وخيري من�صور، 
ق�سم  في  �أعمالهم  ]راجع   " وغيرهم...5 

الأعلام من كتابنا النقدي الآخر[.
مرحلة  في  مازال  العربي  النقد  �إن 
التنظير  مرحلة  �إلى  ي�صل  ولم  الت�أ�سي�س، 
فهو  ندر،  ما  في  �إلا  والإبداع  والإ�ضافة 
والت�أثر  الأخذ  رهين  مازال  الآن  حد  �إلى 
معظم  �أن  �إلى  �إ�ضافة  العطاء،  لا  بالغرب، 
الحداثية  وخا�صة  النقدية،  الن�صو�ص 
مقالات  �شكل  في  تكون  ما  غالبا  منها، 
بالمجلات  وهناك  هنا  من�شورة  وبحوث 
عليها  الإطلاع  ي�صعب  مما  والجرائد، 
اختلاف  ذلك  على  زد  كلها.  بها  والإلمام 
الم�صطلحات النقدية الحديثة ولاا�ضطراب 
فيها على نحو ما �سبقت الإ�شارة. و�إلى هذا 
من  "�إن  يقول:  �إذ  ال�شمعة  خلدون  يذهب 
عوامل العطالة في ح�سا�سية الناقد العربي 
�سيطرة الم�صطلح الخاطئ الذي لا ي�ساعد 
وا�ضحاً  �أداءً  المفهوم  �أو  الفكرة  �أداء  على 

�سليماً.
النقد  �إن  القول  لنا  �سبق  فلقد  وبعد؛ 
لغويان  �إن�شاءان  هما  والأدب:  الأدبي، 
وهذه  الطبيعية  اللغة  على  يعولان  وكلاهما 
الخلاف  حقيقة  ولكن  توحدهما.  ميزة 
اللغة  تلك  توظيف  ة  كيفيِّ في  هو  بينهما 
 Literary الأدبي  الإن�شاء  ففي  الطبيعية؛ 
جمالياً،  توظيفاً  اللغة  ف  توظَّ  discourse

)لاا�ستطيقا(  الجمالية  الوظيفة  �إن  �أي 
ت�سود  التي  هي   Aesthetic Function

الوظائف الأخرى في هذا الإن�شاء، وبالتالي 
ف�إن �سيادة هذه الوظيفة هي ما تمنح هذا 

الإن�شاء هويته، وتعطينا م�سوغ �إطلاق لفظ 
الأدب عليه، ولي�س �أي ا�سم �آخر. 

النقدي  الإن�شاء  في  اللغة  ولكنَّ 
توظيفاً  توظّف   Critical discourse

الدرجة  في  جمالي  غير  بالت�أكيد  هو  �آخر، 
لجملة  ت�أديتها  رغم  �أنها  بمعنى  الأولى. 
الوظيفة  تكون  )قد  المختلفة  الوظائف  من 
الوظيفة  ف�إنَّ  بينها(؛  من  الجمالية 
تحدد  والتي  بها،  تنه�ض  التي  الأ�سا�سية 
تت�صل  وظيفة  هي  النقدي،  الإن�شاء  هُويّة 
�صناعةً،  بالأدب  العلاقة  ذي  بالتفكير 
العملية  جوهر  وهو  وت�أثيراً.  وا�ستهلاكاً، 
الن�صو�ص  �شرح  على  تقوم  التي  النقدية 
ومقارنتها  وتف�سيرها  وتحليلها  الأدبية، 

بغيرها ومن ثمَّ �إ�صدار حكم عليها.
في  الأ�سا�سية  اللغة  وظيفة  كانت  و�إذا 
وثيق  نحو  على  مرتبطة  النقدي  الإن�شاء 
ف  توظَّ �أنها  �أي  النقد،  بطبيعة  وع�ضوي 
وعوناً  المنظم  التفكير  لهذا  �أداة  لتكون 
المفاهيم  ا�ستخدام  على  تقوم  ف�إنها  عليه، 

والم�صطلحات الدقيقة والمحددة.
الإن�شاء  المرءُ  �ص  تفحَّ ما  و�إذا 
النقدي الحديث من حيث لغة هذا النقد، 
�أنها  يجد  ف�إنه  وم�صطلحاته،  ومفهوماته، 
منحدرة من تقليدين ثقافيين مختلفين و�إن 
كانا متكاملين في دورهما في ت�شكيل الفكر 

النقدي العربي الحديث هما: 
1. التراث النقدي الغربي الأجنبي.

الإ�سلامي  العربي  النقدي  التراث   .2
القديم.

التي  الأ�سا�سية  نات  المكوِّ �أن  �صحيح 
نف�سها  هي  العربي،  الأدبي  الإن�شاء  ل  ت�شكِّ
النقدي  الإن�شاء  ل  ت�شكِّ التي  الغالب  في 
بعين  ن�أخذ  �أن  يجب  ولكن  �أ�سلفنا.  كما 
النقدي  ]للتراث  �أن  والمو�ضوعية  لااهتمام 

كلا  على  فاعلًا  ح�ضوراً  الأجنبي[  الغربي 
الإن�شاءيْن الحديثْني ]الأدب والنقد[ ت�أثرا 
وتطوراً وات�سعاً وا�ستيعاباً لأنماطٍ جديدة لم 
المواجهة  تّمت  حتى  قبل  من  معروفة  تكن 
بين  والم�ستويات  الأوجه  والمتعددة  ال�شاملة 
ذروة  بلغت  وقد  والغرب،  العربي  الوطن 

هذه المواجهة في القرنْني الأخيريْن.
النقد  اتجاهات  تعددت  ولقد  هذا 
امتدادها  في  اتَّ�سَعت  ولكنها  العربي، 
منت�صف  منذ  الر�أ�سي  وبعدها  الأفقي 
الدر�س  لغر�ض  ويمكن  الع�شرين،  القرن 
�أن ن�صنفها وفق المحاور التالية، مجتزئين 

ب�أمثلة لغر�ض الإي�ضاح:
�شوقي  ويمثله:  الجامعي  لااتجاه   .1
عبا�س،  �إح�سان  الراعي،  على  �ضيف، 

عبدالعزيز حمودة،
غنيمي  محمد  ويمثله:  المقارن  لااتجاه   .2

هلال. ح�سام الخطيب،
حقي،  يحيى  ويمثله:  الل�ساني  لااتجاه   .3

عبد ال�سلام الم�سدي،
�أبو ديب،  4. لااتجاه البنيوي ويمثله: كمال 

عبد الله الغذامي،
5. لااتجاه ال�شكلي ويمثله: طه ح�سين، زكي 

نجيب محمود،
6. لااتجاه النف�سي ويمثله: حلمي مراد، عز 

الدين �إ�سماعيل، 
محمد  ويمثله:  لااجتماعي  لااتجاه   .7

مندور، لوي�س عو�ض.
توفيق  ويمثله:  الأدباء  عند  النقد   .8
قباني....وغيرهم  نزار  الحكيم، 

كثير...
اللمحة  هذه  من  لنا  ح  ات�ضّ لقد 
التاريخية �ضخامة ر�صيد ق�ضايا وحوارات 
نظرية  ا�ستلهام  بهدف  العربية  النه�ضة 
النقد الأدبي العربي الحديث، لذلك نعمد 
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�إلى اختيار بع�ض لااتجاهات لإلقاء ال�ضوء 
على ما نحن ب�صدد تناوله من خلال بع�ض 
الإ�شارة  في  التو�سع  �أو  الرئي�سة  المدار�س 
المقام  به  ي�سمح  ما  على  الأعلام  �سير  �إلى 

ل�شروط هذا الم�ؤتمر:

�أولًا: مدر�سة الديوان
�إلى كتاب )الديوان في  ن�سبة  المدر�سة 
في  والمازني  العقاد  �أ�صدره  والأدب(  النقد 
كبيراً  دوياً  �أحدث  وقد   )1921( جزءين 
نحو  على  ومازال  العلمية  الأوا�سط  في 
لطه  الجاهلي(  )ال�شعر  كتاب  �أحدثه  ما 
�أ�شهر  الديوان(  )مدر�سة  وتمثل  ح�سين. 
والمتفاعلة مع  المنحازة  النقدية  لااتجاهات 
النقد الأوروبي. ولكن لا ب�أ�س �أن ن�شير هنا 
�إلى �أ�شهر لااتجاهات ال�سابقة �أو المـُتَزامِنَة 

لمدر�سة )الديوان( ونذكر: 
مدر�سة  وهي  التراثية،  الإحياء  مدر�سة   .1
المر�صفي  ح�سين  ورائدها  محافظة، 
)الو�سيلة  كتاب  �صاحب  )ت1890م( 
�سامي  محمود  و�شاعرها   ، الأدبية( 
كُتابّها  ومن   ،)1904 )ت  البارودي 
وم�صطفى   ،)1924 )ت  المنفلوطي 

�صادق الرافعي )ت1937(.
2. وانبثق عن المدر�سة الإحيائية المحافظة 
الملاءَمة  �إلى  دعت  متو�سطة،  مدر�سة 
ما  ونبذ  التراث،  مع  يتوافق  بما 
في  عري�ضة  مدر�سة  وهي  يتعار�ض؛ 
الفترة  و�أدباء  ل�شعراء  ا�ستقطابها 

�أمثال �أحمد �شوقي، ومحمد عبده.
تاريخنا  من  المرحلة  هذه  في  ولمع 
والأدب،  الفكر  رجالات  من  نخبة  الأدبي 
ومحمد  الأفغاني،  الدين  جمال  منهم: 
عبد  ا�سحق،  و�أديب  �أمين،  وقا�سم  عبده، 
الرحمن الكواكبي، و�أحمد فار�س ال�شدياق، 

وخليل  حداد،  ونجيب  �صروف،  وف�ؤاد 
مطران..وغيرهم 

ظل  في  العربي  الأدب  ن��شأ  وقد  هذا 
رجالها،  ومواقف  الفكرية  لااتجاهات  هذه 
ولكن الملاحظ �أن بروزه لم يكن مت�ساوياً في 
ظروفها  لاختلاف  العربية  الأقطار  جميع 

كما �سبق بيانه.
كان  ما  على  النثر  يقت�صر  ولم 
ظهرتِ  �إذ  القديمة.  الع�صور  في  عليه 
والرواية  والأق�صو�صة  والخاطرة  المقالة 
والأ�ساليب  الأجنا�س  فنون  من  والم�سرحية 
�ألوان  من  ال�شعر  �أ�صاب  كذلك  الوافدة. 
والق�ص�صي،  الوجداني،  الذاتي  التجديد: 
والدرامي، والرمزي، ومن ال�شعر التقليدي 

والحداثي.
المرحلة �صوتا  المدار�س في هذه  �أقوى  
عبد  يمثلها  التي  الديوان(  )مدر�سة  وهي 
وعبا�س   )1958-1886( �شكري  الرحمن 
و�إبراهيم   )1964-1889( العقاد  محمود 
 )1949-1890( المازني  القادر  عبد 
هذه  في  النقد  طبيعة  على  مثلًا  باعتبارها 
الدور  عن  تغافلا  يعنى  لا  وهذا  الفترة 
غَّري  الذي  ح�سين  طه  به  قام  الذي  الكبير 
الأدبية ومناهجها  الدرا�سة  ب�أفكاره طبيعة 
في العالم العربي ب�أ�سره، ولا عن دور هيكل 
المفهوم  ت�أكيد  في  و�أثرهما  �ضيف  و�أحمد 
القومي في الأدب، ولا عن دور �أ�سماء �أخرى 
مبارك  وزكي  �أمين  �أحمد  ك�أ�سماء  لامعة 
�أي�ضاً  و�سنتعر�ض  الرواد.  من  وغيرهما 
�سقطت  قد  ال�سدود  كانت  �أخرى  لمدر�سة 
ن��شأتها  منذ  الغربية  الثقافة  وبين  بينها 
المهجر،  مدر�سة  وهي  ظروفها  وبحكم 
في  تمثل  كما  النقدي  جهدها  و�سندر�س 

كتاب )الغِربال( لميخائيل نعيمه.
لااجتماعية  الظروف  تركت  لقد 

رجال  �إنتاج  على  عاماً  طابعاً  والنف�سية 
مظاهره  �أهم  من  وكان  الأدبي  )الديوان( 
نجاحهم  من  �أكثر  كمفكرين  نجحوا  �أنهم 
نقل  في  نجحوا  كما  مبدعين،  ك�أدباء 
�أكثر  بيئتنا  �إلى  الغربية  الح�ضارة  �أفكار 
على  الأفكار  هذه  تطبيق  في  نجاحهم  من 
واقعنا، و�أخيرا ف�إنهم في محاولاتهم تطبيق 
كان  الواقع؛  على  الغربية  الح�ضارة  �أفكار 
التراث العربي يُثبت �أنه متمثل في �أعماقهم 
بمثل  نقدهم  ت�أثر  وقد  قدروا  مما  ب�أكثر 
علينا  ويفر�ض  الأدبي  �إنتاجهم  به  ت�أثر  ما 
تقديم  �أولا  نحاول  �أن  ال�صحيح  المنهج 
عن  نتحدث  ثم  لنقدهم،  عامة  �صورة 
اكت�شاف  �أخيرا  لنحاول  النظرية،  �آرائهم 

�أ�سلوبهم في التطبيق.

طبيعة نقدهم وم�صادره
�إليها  يلج�أ  �أن  يمكن  التي  الم�صادر 
رف على وجهة نظرهم النقدية  الباحث لتعَّ
عديدة متنوعة، �أهمها ما كتبوه مبا�شرة عن 
ال�شعر وهو �أقل هذه الم�صادر �أهمية، و�أخطر 
المازني  كُتيب  الناحية  هذه  في  محاولاتهم 
)ال�شِعْر غاياته وو�سائطه( والم�صدر الثاني 
هو )النقد التطبيقي(، و�أهم محاولاتهم في 
هذا الميدان تتمثل في )الديوان( وفي كتيب 
حافظ  �شعر  لنقد  خ�ص�صه  الذي  المازني 
لل�شعراء  درا�ستهم  هو  الم�صادر  وثالث 
وتتمثل  المحدثين،  �أو  منهم  القدماء  �سواء 
�أهم درا�ساتهم للقدماء في ما كتبه العقاد 
المحدثون  �أما  الرومي،  ابن  عن  والمازني 
وبيئاتهم  م�صر  كتاب)�شعراء  في  فتتمثل 
الم�صدر  و�أما  للعقاد.  الما�ضي(  الجيل  في 
فيتمثل  الم�صادر  هذه  �أهم  ولعله  الأخير 
في مقدمات دواوينهم �سواء ما كتبوه منها 
ب�أنف�سهم �أو ما كتبه بع�ضهم للبع�ض الآخر، 
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هذا �إلى جانب بع�ض الدرا�سات المتفرقة في 
الكتب(  بين  )�ساعات  مثل  المختلفة  كتبهم 
للعقاد،  والفنون(  الأدب  في  و)مراجعات 

�أو)ح�صاد اله�شيم( للمازني.

1. علاقة ال�شعر بالحياة وال�شاعر: 
محاولة  ال�شعراء  ه�ؤلاء  حاول  لقد 
ملامحها  لها  العربي  النقد   في  جديدة 
�إذا  �سماتها  تحدد  �أن  يمكن  التي  المتميزة 
نظرنا �إلى بع�ض م�سائل النقد العامة لنرى 
مدى توفيقهم في ر�سم معالمها، ففي علاقة 
كثيراً في  �شعر�اؤنا  يوفق  بالحياة لم  ال�شعر 
تحديدِ ر�سالةِ ال�شعرِ، ومدى الأثر الذي ي�ؤثر 
به على المجتمع كفن من الفنون، واقت�صروا 
من  �ضرورة  الفن  �أن  بيان  على  ذلك  في 
�صورها  من  و�صورة  الحياة  �ضرورات 
عجزهم  ولعلَّ  لنه�ضتها،  مميزة  وعلامة 
�إلى  يعود  المجتمع  في  ال�شعر  �أثر  بيان  عن 
ذاتيتهم من ناحية وعدم ا�ستجابة الجمهور 
لهم من ناحية �أخرى، ف�شكري يحدثنا عن 
فيقول:  للأدب  وتذوقه  للجمهور  احتقاره 
الجماهير  ر�أي  �أحتقر  �أني  �أكتمك  "ولا 
والفنون  الآداب  في  الجماهير  ذوق  ف�إن 
�ص19[  ]لااعترافات  مكان  كل  في  فا�سد 
بنه�ضات  ال�شعر  بارتباط  �إح�سا�سهم  )�أما 
الأمم فيعبر عنه المازني بقوله: "و�إذا كان 
رقي  على  عنوانا  ال�شعر  وكان  كذلك  هذا 
الجماعات، ودليلا على حياتها وكان مجني 
الآداب  فرق  والألباب ومجتمع  العقول  ثمر 
فيه...]ال�شعر  ننظر  �أن  بنا  حقيقا  ف�إن 
غاياته وو�سائطه �ص50[( والعقاد ي�شارك 
كان  "لقد  فيقول:  النظرة  نف�س  المازني 
كلفي بال�شعر �أول العهد ولعاً لا �أعرف �سببه 
ولكنني الآن �أكلف به معتقدا �أنه �شاهد من 
فيها  يت�صفح  الأمم، ومر�آة  نهو�ض  �شواهد 

ع�صر...ومن  كل  في  نفو�سهم  �صور  النا�س 
كان يماري في هذا القول فليراجع التاريخ 
وليذكر �أمة واحدة نه�ضت نه�ضة اجتماعية 
مقرونة  �أو  م�سبوقة  هذه  نه�ضتها  تكن  ولم 
الآداب  �أن  نعم  �أدابها.  في  عالية  بنه�ضة 
ولكنها  لاانحطاط  ع�صور  في  �أحيانا  تروج 
ي�شك  من  هناك  الأذكياء.....ولي�س  �آداب 
بالطبائع  مو�صول  ال�صحيح  الأدب  �أن  في 
القوية وبالنظرة الحية فما لهم ي�شكون في 
الآداب  بنهو�ض  مو�صول  الأمم  نهو�ض  �أن 
العقاد  ديوان  مقدمة  ]انظر  ال�صحيحة". 
والمازني  العقاد  �أدركه  ما  فغاية  �ص9-8[. 
هو �أن ظهور نه�ضة في ال�شعر تقترن بظهور 
النه�ضات في الأمم، ولكنهما ما لم يحددا 
النه�ضات  لهذه  التمهيد  في  ال�شعر  دور  لنا 
علامة  مجرد  �أ�صبح  بذلك  ال�شعر  وك�أن 

مميزة للنه�ضات وظاهرة م�صاحبة لها.
�أما �إح�سا�سهم ب�ضرورة ال�شعر للحياة 
فيتمثل في مظهرين غام�ضين لا يحددان له 

ر�سالة ولا يو�ضحان هدفا.
�أما المظهر الأول فهو �أن ال�شعر �صورة 
من �صور الحياة فهو لذلك لازمها، والمازني 
عن  دفاعه  معر�ض  في  ذلك  عن  يحدثنا 
�إلا  القارئ  �أيها  �أظن  )ما  فيقول:  ال�شعر 
�أ�ضغاث  ال�شعر  �أن  القائلين  مع  تقول  �أنك 
�أحلام وو�ساو�س �أطماع، هبه كذلك �ألي�ست 
الحياة نف�سها حلما؟ تن�سج خيوطه الأماني 
�شيء  �أهي  �أحلاما  ال�شعر  وَهَبْ  والآمال؟ 
من اختراع ال�شاعر يخدع به العقول وي�ضلل 
مبدع  فيه  رَكَبَّ  ما  نتيجة  �أم  النفو�س؟ 
�صح  و�إن  مت�أخر  ولا  متقدم  فلا  الكائنات 
�أنها �أحلام، �ألي�س الحب والبغ�ض والخوف 
والرجاء والي�أ�س ولااحتقار والغيرة والندم 
ف�أي  الحياة؟  مادة  والرحمة  والإعجاب 
�أي�ضا... ال�شعر  مادة  يكون  �أن  في  غرابة 

]ال�شعر غاياته وو�سائطه �ص4[".
�أما المظهر الثاني فيحدثنا عنه العقاد 
قُ الحياة  فيما يذهب �إليه من �أن ال�شعر يعمِّ
ويزيد من �شعورنا بها فيقول: "ال�شعر يعمق 
�ساعات:  العمر  ال�ساعة من  فيجعل  الحياة 
الكون  لم�ؤثرات  النف�س  مفتوح  �ساعة  ع�ش 
�سواك ممتزجة طويتك  عنها  يعر�ض  التي 
بطويته الكبيرة، تكن قد ع�شت ما في و�سع 
الإن�سان �أنْ يعي�ش وملأت حقيبتك من �أجود 
�صنف من الوقت....، ف�إذا قلنا لك �أحبب 
قلنا  و�إذا  ع�ش،  لك  نقول  فك�أننا  ال�شعر 
نقول  فك�أننا  لل�شعر  تطرب  �أخذت  �أمة  �أن 
مقدمة  للحياة....]من  تطرب  �أخذت  �أنها 
المازني  ونقل  الجزء الأول لديوانه �ص8[" 
ب�أنهم  لل�شعراء  و�صفه  )�سبن�سر(  عن 
الوحي  ور�سل  الإلهي  التنزيل  "ق�ساو�سة 
القد�سي و�شراح الحكمة الربانية" ]ال�شعر 

غاياته وو�سائطه �ص4[. 

2. العلاقة بين ال�شاعر وبين 
المجتمع والتراث: 

يتخل�ص  �أن  ب�ضرورة  نقادنا  �أح�س 
ومن  القديم  للتراث  الخ�ضوع  من  ال�شاعر 
وكانت  لااجتماعية  للمنا�سبات  الخ�ضوع 
قوية  للتراث  الخ�ضوع  رف�ض  في  حجتهم 
العرب  حياة  نعي�ش  لا  نحن  ومنطقية. 
القدماء فكيف نكتب �شعرا ك�شعرهم؟ يقول 
"لقد  �شعر حافظ  كتابه  المازني في مقدمة 
النقد،  ذلك  �أن�شر  كنت  �أيام  عجبا  ر�أيت 
حافظا  �إن  قلت  �إذا  كنت  �أني  ذلك  من 
بع�ضهم  قال  ذاك  �أو  المعنى  هذا  في  �أخط�أ 
وقد  العرب  اتبع  و�إنما  حافظ،  يخطئ  لم 
ورد في �شعرهم �أ�شباه ذلك ك�أنَّ كلّ ما قال 
يجوز  ولا  الباطل  ي�أتيه  �أن  ينبغي  لا  العرب 
�إلا �أن يكون �صحيحا براء من كلِّ عيب، و�إذا 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

قالوا  ما  كل  في  �أ�صابوا  العرب  �أن  فر�ضنا 
ق�صدهم  نق�صد  �أن  ي�ستدعي  ذلك  �أفترى 
ونحتذي مثالهم في كل �شيء ونحن لا نحيا 
�أي�ضا حين  نقادنا على حق  وكان  حياتهم؟ 
�سواء  للمنا�سبة  ال�شعر  �إخ�ضاع  رف�ضوا 
�أكانت �سيا�سية �أم اجتماعية" يقول العقاد 
"ف�أطلب من ال�شعر �أن يكون عنوانا للنف�س 
ولا  مو�ضوعه  بعدها  يعنيك  لا  ال�صحيحة، 
منفعته، ولا تتهمه بالتهاون �إذا لم يحدثك 
والحوادث  والحما�سيات  لااجتماعات  عن 
التي  وال�صيحات  الأل�سنة  بها.  تَلهج  التي 

تهتف بها الجماهير".
في  تفلح  الديوان  مدر�سة  وكعادة 
الدواء  الداء ولكنها تعجز عن تقديم  تبين 
على  �أقدر  كانت  قدمنا  �أن  �سبق  كما  لأنها 
عدم  معنى  وهل  البناء،  على  منها  الهدم 
لاا�ستفادة  عدم  العربي  للتراث  الخ�ضوع 
فن�ستبدل  الأجنبي  للتراث  والخ�ضوع  منه 
داً ب�سيد �آخر. يتحدث العقاد عن ثقافةِ  �سَيِّ
هذه المدر�سة و�إمامِها في النقد فيقول: "ولا 
�أخطئ �إذا قلت �إنَّ )هازلت( هو �إمامُ هذه 
المدر�سة كلها في النقد لأنَّه هو الذي هداها 
�إلى معاني ال�شعر والفنون و�أغرا�ض الكتابة 
ولاا�ست�شهاد....وهذه  المقارنة  وموا�ضع 
للأدب  مقلدة  لي�ست  الم�صرية  المدر�سة 
مهتدية  منه  م�ستفيدة  ولكنها  الإنجليزي، 

على �ضيائه".
وفي هذا الن�ص الطويل يحاول العقاد 
نفي تهمة الخ�ضوع للثقافة الغربية عن هذه 
المدر�سة ولكن دفاعه ي�ؤكد التهمة �أكثر مما 
ينفيها وهو يرد الت�شابه �إلى ت�شابه ظروف 
ذلك  ولي�س  والم�صريين،  الغربيين  ال�شعراء 
لماذا  لنا  يف�سر  لم  �أنه  كما  الواقع،  هو 
بين  من  )هازلت(  المدر�سة  هذه  اختارت 
ومر�شدا.  وهاديا  �إماماً  لها  ليكون  النقاد 

العقاد  من  و�أ�صدق  �أ�صرح  المازني  وكان 
لم  الفترة  تلك  في  �أدبه  ب�أن  اعترف  حيث 
يكن �إلا مجرد اقتبا�س من الجديد والقديم 
هذه  في  �أدبي  "وكان  المازني:  يقول  معا. 
�أنه الأدب الذي  �أو قل  الفترة نظرياً بحتا، 
يعتمد على الكتب، ولا ي�ستمد من الحياة �إلا 
وافية،  يعانيها معاناة  لا  لأن �صاحبه  قليلا 
الزمان.  ذلك  في  �أي�ضا  ال�شعر  �أقول  وكنت 
توليد  �سوى  يكن  لم  قلت  ما  �أن  الآن  و�أرى 
لم  لأنه  جديدا،  �أح�سبه  كنت  القديم  من 
يهيب  لما  النف�س  لا�ستجابة  مظهرا  يكن 
كان  تواقعها....ولهذا  �إذ  الحياة  من  بها 
الأغلب  في  درا�سات  العهد  ذلك  في  �أدبي 
قوامها القراءة و�شعرا لا ي�صور النف�س على 
حقيقتها، ولا يعِّرب عنها تعبيراً �صحيحا لأن 
وغربي  �شرقي  من  بالقديم  فيه  لااقتبا�س 

�أكثر من لاا�ستعداد من التجريب".
و�إذا كانت مدر�سة الديوان قد رف�ضت 
�أكانت  �سيا�سية  للمنا�سبة  ال�شعر  �إخ�ضاع 
و�أهملت  �أي�ضا  عجزت  ف�إنها  اجتماعية  �أم 

تحديد علاقة ال�شاعر بمجتمعه.

3. طبيعة ال�شعر:
طالب نقاد مدر�سة الديوان ب�أن يكون 
ال�شعر �صورة لنف�سية ال�شاعر، وقد كنا ن�أمل 
�أن يمتد ت�صورهم ليدركوا �أن ال�شعر تعبير 
عن تجربة �إن�سانية، ولكن المتتبع لحديثهم 
عندهم  ال�شعر  �أن  يدرك  لااتجاه  هذا  في 
الفكرة  وهو  القديم  المفهوم  �إلى  �أقرب  ظل 
عند  فال�شعر  واللفظ،  المعنى  �أو  واللفظ 
العقاد لي�س ت�صويرا لتجربة ال�شاعر بقدر 
و�صميمها،  التجربة  لبِّ  عن  تعبير  هو  ما 
وعلى حد تعبير النقاد المحدثين خلا�صتها، 
القديم  العربي  ال�شاعر  قدّمه  ما  وهذا 
هو  لغوا...لابل  ال�شعر  "لي�س  العقاد:  يقول 

والجوهر  اللباب  ولب  الحقائق،  حقيقة 
متناول  في  ظاهر  ماله  كل  في  ال�صميم، 
المعنى وهو  وي�ؤكد هذا  والعقول"،  الحوا�س 
"اعلم  فيقول:  )�شوقي(  �إلى  حديثه  يوجه 
�أن ال�شاعر من ي�شعر  �أيها ال�شاعر العظيم 
ويح�صى  يعددها  من  لا  الأ�شياء  بجوهر 
�أ�شكالها و�ألوانها. و�أن لي�ست مزية ال�شاعر 
و�إنما  ي�شبه،  ال�شيء ماذا  �أن يقول لك عن 
مزيته �أن يقول ما هو، ويك�شف لك عن لبابه 
�صراحة  المازني  ويعّرب  به".  الحياة  و�صلة 
عن �أن ال�شعر عنده لي�س �إلا معنى وفي ذلك 
يقول: "وما  ال�شعر �إلا معان لا يزال الإن�سان 
ين�شئها في نف�سه وي�صرفها في فكره ويناجي 
لها  والمعاني  عقله،  بها  ويراجع  قلبه،  بها 
توليد"  في كل �ساعة تجديد وفي كل لحظة 
وعلى هذه ال�صورة لا يتجاوز ت�صور نقادنا 
�إطار  عن  كثيرا  يخرج  ولا  ال�شعر،  لطبيعة 

الت�صور القديم.

4. مدر�سة الديوان و�شكل الق�صيدة 
العربية:  

على  عنيفة  حملة  الديوان  نقاد  حمل 
مجالاته  كل  في  العربية  الق�صيدة  �شكل 
وتنافر  الق�صيدة  تفكك،  على  فحملوا 
�أبياتها وعلى عنا�صر التعبير من �صورة �إلى 
مجرد  كانت  الحملة  هذه  ولكن  مو�سيقى، 
�إلى  نظروا  حين  لأنَّهم  ذلك  نظرية  �أراء 
ال�شعر كمعنى ولفظ لم تكن هناك �ضرورة 
ما�سة لتغيير �شكل الق�صيدة العربية، وكان 
�أنَّهم لم يوفقوا  �أ�ضعف جانب في هجومهم 
ومن  �شعرهم  في  به  طالبوا  ما  تحقيق  �إلى 
هنا تعر�ضوا لنف�س الهجوم الذي وجهوه �إلى 
�شوقي من قبل، والمازني يعترف ب�أن �شعره 
لا يحقق المقايي�س النقدية التي طالبت بها 
مدر�سته وفي ذلك يقول: "ولقد ن�صبت هذا 
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الميزان لنف�سي فانتهيت �إلى �أنه لا خير فيما 
لا  الم�صري  الأدب  و�أن  ال�شعر  من  قر�ضت 
عن  فكففت  فقده  �إذا  ينق�صه  ولا  به  يزيد 
النظم ونف�ضت يدي من القري�ض". ولكنه 
دفاعه  كل الحق في  وله  نقدهم  يدافع عن 
ب�أنه لي�س �شرطاً �أن يكون الناقد قادرا على 
�صحيحا  نقده  ليكون  به  يطالب  ما  تحقيق 
القري�ض  مو�ضوع  في  �أح�سنّا  نكون  لا  "وقد 
�أن  القوافي، ولكن خيبتنا لا ي�صح  وريا�ضة 
�إذا  وعقمه  ف�ساد مذهبنا  على  دليلا  تكون 
�صح �أننا خبنا فيما تكلفناه وهو ما لا نظنه، 
�أكثر،  لا  الطبع  تخلف  على  دليل  هي  بل 
وعلى فر�ض ذلك كله ف�إن لنا ف�ضل ال�صدق 

وعليكم عار الكذب".
هاجم نقادنا في هجومهم على �شوقي 
�شديدا  هجوما  العربية  الق�صيدة  �شكل 
تخلي�ص  منهما  الأول  هدفين:  لتحقيق 
التقليدية  �صورتها  من  العربية  الق�صيدة 
على  الوقوف  �أو   بالغزل  تبد�أ  كانت  التي 
الأطلال، ثم ت�صل �إلى غر�ضها، ثم تختتم 
بحيث  بغيرها،  �أو  بالحكمة  الق�صيدة 
الأغرا�ض  من  مجموعة  الق�صيدة  ت�صبح 
المو�ضوع،  في  وحدة  تربطها  لا  المنف�صلة 
والثاني تخلي�ص الق�صيدة من فكرة وحدة 
�أن  تف�ضل  كانت  التي  التقليدية  البيت 
ال�ضعف  وتعتبر من  بيت بمعناه  ي�ستقل كل 
�أو لحقه  �سبقه  البيت بما  يرتبط معنى  �أن 

من �أبيات.
الهدف  تحقيق  في  نقادنا  نجح  وقد 
�شعرهم،  �أغلب  في  وتطبيقيا  نظريا  الأول 
�أما الهدف الثاني ف�أخفقوا في تطبيقه لأن 
�شعرهم كما �سبق �أن قدمنا ظل �شعر لفظ 
القائم  ال�شعر  له  الأ�شكال  و�أ�صلح  ومعنى 
النقاد  هاجم  هنا  ومن  البيت،  وحدة  على 
به  هاجموا  ما  بمثل  �شعرهم  المحدثون 

�شوقي من قبل.
م�ساهمة  ف�إن  �شيء  من  يكن  ومهما 
مدر�سة الديوان في دفع حركة النقد العربي 
بهما  يقارن  لا  ملمو�سة،  م�ساهمة  الحديث 
ناقد  من  وما  �أخرى،  مدر�سة  �أي  م�ساهمة 
حق  لنف�سه  يزعم  المعا�صرين  النقاد  من 
فترة  في  ب�شدة  عليها  واتك�أ  �إلا  لاا�سم  هذا 

من فترات حياته.

ثانيا: النقد في المهجر 
الغِربال 

لميخائيل  من�سوب  النقد  في  ]كتاب 
للمرة  ن�شره  و�أعُيد   1923 ن�شر  نعيمه 

ال�سابعة عام 1964، دار �صادر، بيروت[.
�أدباء  بين  والحواجز  ال�سدود  انهَارت 
�أ�سهل  ب�صورة  الغربية  والثقافة  المهجر 
مدر�سة  �أمام  انهيارها  من  كثيرا  و�أب�سط 

الديوان.
وكان من الممكن �أن ي�ؤدي هذا الموقف 
وبين  المهاجرين  بين  ال�صلة  انقطاع  �إلى 
وطنهم الأول ولغتهم لولا �أنهم لم يجدوا في 
�إليها،  المهاجر الجنة الموعودة التي تطلعوا 
العن�صرية  التفرقة  كانت  �أمريكا  ففي 
�أن  وبين  المهاجرين  بين  رهيبا  حاجزا 
الأولى،  الدرجة  من  مواطنين  ي�صبحوا 
المهجر  �أدباء  �أحد  حملت  الظاهرة  وهذه 
المهاجرين  �أغنياء  �أحد  على  التهكم  على 
واعتزازه  غطر�سته  مظاهر  لم�س  حين 
نظر  في  )توركو(  يزال  لا  �أنه  رغم  بنف�سه 
)�أنت  بقوله  ��شأنه  بلغ  مهما  الأمريكيين 
المهاجرون  وعاد  الثريا(.  وطئت  ولو  تركو 
عن  والتعبير  الأم  وطنهم  �إلى  التطلع  �إلى 
بعد  ولكن  �إليه،  ولهفتهم وحنينهم  �شوقهم 
وبين  بينهم  والحواجز  ال�سدود  انهارت  �أن 

الثقافة الغربية يقول ن�سيب عري�ضة.

خذني �إلى حم�صَ ولو ح�شوِ الكفنِ
و�أهتف �أتيت بعاثرٍ مردودِ

يا حم�صُ يا �أمَّ الحجار ال�سود
هذه  من  انطلاقا  نلم�س  ونحن 
مدر�سة  ثورة  بين  الكبير  الت�شابه  الظاهرة 
خلاف  مع  المهجر  �أدباء  وثورة  الديوان 
بين  الظروف  اختلاف  من  ينبع  بينهما 
الخلاف  هذا  مظاهر  ومن  المدر�ستين. 
مدر�سة  في  والعاطفي  النف�سي  التحرر  �أن 
الديوان  مدر�سة  في  منه  �أقوى  كان  المهجر 
و�إذا كان �أدباء الديوان مفكرين قبل كونهم 
�أدباء، ف�إن �أدباء المهجر كانوا �أدباء منتجين 

�أكثر منهم مفكرين.

طابع النقد في الغِربال: 
�أديب  روح  عن  الغربال  كتاب  يك�شف 
والباحث  ناقد،  روح  عن  يك�شف  مما  �أكثر 
يجد قدرا كبيرا من ال�صعوبة في اكت�شاف 
في  نعيمه  لميخائيل  النقدية  المقايي�س 
�شاعر  ب�إزاء  �أنه  يلم�س  لأنه  الغربال  كتاب 
بال�سخرية،  مبطنة  مجنحة  بلغة  يتحدث 
العالم  بدقة  يتحدث  ناقد  ب�إزاء  ولي�س 
�أن  ي�ستطيع  ولكنه  ونطقه،  و�صرامته 
يتلم�س الت�شابه ال�شديد بين مقايي�س نعيمه 
�أ�ستار لغة  الديوان خلف  ومقايي�س مدر�سة 
ميخائيل نعيمه ال�شاعرية ولهجته المتهكمة 
نعيمه كتاب )الديوان(  ي�ستقبل  ال�ساخرة. 
ال�ضال  بلهفة  �أ�شبه  بلهفة  والمازني  للعقاد 
من  �صوت  هو  ها  الماء.  �إلى  ال�صحراء  في 
�إذن  المهجر،  يلتقي ب�صوت مدر�سة  الوطن 
فهو لي�س غريبا وحيداً في �أفكاره يتيه وحده 
في �صحراء قاحلة، و�إذن فالرابطة الفكرية 
ما تزال تربط بينه وبين وطنه وت�شده �إليه 

رغم بعد الم�سافة.
بكتاب  ال�شديد  نعيمه  �إعجاب  ويقوم 
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الديوان على رف�ض كاتبيه الخ�ضوع للتراث 
من  المتخل�صة  الم�ستقلة  ونظرتهم  القديم، 
الروا�سب �إلى الأدب فيقول: "هناك جماعة 
من  الأدبي  غذاءها  تتناول  �أن  اليوم  ت�أبى 
بل  �أجدادها،  وبملاعق  �أجدادها  ق�صع 
تف�ضل �أن تطبخ طعامها بيدها و�أن تم�ضغه 
وبعبارة  �سواها.  ب�أ�سنان  لا  ب�أ�سنانها 
لذة  اكت�شفت  قد  الجماعة  هذه  �أن  �أخرى، 
)ولعلَّ  وال�شعور"...  التفكير  في  لاا�ستقلال 
�أطيب �ساعة في حياتي الأدبية هي ال�ساعة 
الجماعة(  هذه  �إلى  فيها  اهتديت  التي 

]الغِربال �ص210[.

مقايي�س النقد في كتاب نعيمه: 
�أولا: �ضرورة النقد و�أهميته: 

يقول ابن �سلام: "قال قائل لخلف، �إذا 
�أبالي  فما  و�أ�ستح�سنته،  بال�شعر  �أنا  �سمعت 
�إذا  له:  و�أ�صحابك، فقال  �أنت  فيه  قلت  ما 
لك  فقال  ف�أ�ستح�سنته  درهما  �أنت  �أخذت 
ال�صراف �أنه رديء هل ينفعك ا�ستح�سانك 
بيان  في  المذهب  هذا  يذهب  له.." ونعيمه 
فيقول:  الغِربال  كتاب  في  الناقد  �أهمية 
�إذا  للناقد  ف�ضل  و�أي  البع�ض،  ي�س�أل  "قد 
كانت مهمته لا تتعدى الغربلة؟ فهو لا ينظم 
ق�صيدة بل يقول لك عن الق�صيدة الح�سنة 
�أنها ح�سنة، وعن القبيحة �أنها قبيحة، وهو 
�ألفها  رواية  في  ينظر  بل  رواية.  ي�ؤلف  لا 
�سواه...ف�أجيبهم، و�أيُّ ف�ضل لل�صائغ الذي 
تعر�ض عليه قطعتين من المعدن مت�شابهتين 
فيقول عن الواحدة �أنها ذهب وفي الأخرى 
�أو تعطيه قب�ضة من الحجارة  �أنها نحا�س، 
قائلا:  بع�ضها  فينتقى  البراقة  البلورية 
زجاج؟  هذا  بقي  فيما  ويقول  �ألما�س،  هذا 
�أوجد  ولا  الذهب  يخلق  لم  ال�صائغ  �إنَّ 
العالم  الله  خلق  كما  يخلقهما  لم  الألما�س. 

يجهل  من  لكل  خلقهما  لكنه  �شيء،  لا  من 
بين  الذين يميزون  قيمتهما..." وقليل هم 

الألما�س وتقليد الألما�س ]الغربال، �ص18[.
نعيمه  ر�أي  في   – ذلك  فوق  والناقد 
عندما  مبدع  وهو  ومر�شد،  ومولدٌ  مبدعٌ 
لم  جوهرٍ  عن  ينقده  �أثر  في  النقاب  يرفع 
�إن الناقد مولِّد لأنه في  �إليه �أحد. ثم  يهتد 
نف�سه،  كا�شفا  �إلا  الواقع  في  لي�س  ينقد  ما 
كاتبا  يرد  ما  كثيرا  لأنه  مر�شد  والناقد 
�أو يهدى �شاعرا �ضالا  �إلى �صوابه،  مغرورا 

�إلى �سبيله ]نف�سه، �ص19[.

ثانيا: طبيعة الأدب وعلاقته 
بالحياة:

الإن�سان  حاجات  بين  نعيمه  يف�صل 
كاملا  ف�صلا  الروحية  والحاجات  المادية 
الروحية  بالحاجات  الأدب  ويخ�ص 
رباط  �أي  يجد  لا  لذلك  وهو  للإن�سان، 
المجتمع  كل  وم�شاكل  الأدب  بين  �صله  �أو 
ويقول  القومية.  �أو  ولااقت�صادية  ال�سيا�سية 
�أو  ما حاول  م��شؤومة كل  �أ�صواتا  ي�سمع  �أنه 
لما  جائعا  كنتُ  "لو  له:  تقول  بالأدب  يهتم 
�شربت  لما  عط�شان  �أو  منثورا،  �شعراً  �أكلتُ 
حبرا �أو عريان لما اكت�سيت بالورق. �إن �شئت 
فحدثنا عما نملأ به �أجوافنا الفارغة. و�إن 
�شئت فاك�شف لنا عن �أ�سرار ال�سيا�سة، و�إن 
�ست�سود  البل�شفية  كانت  �إذا  لنا  فقل  �شئت 
م�صير  عن  ف�أخبرنا  �شئت  و�إن  العالم. 
�سوريا وم�صر، فنحن في حاجة لل�ضروريات 
يجمع  "وهو  الكماليات  عن  تحدثنا  و�أنت 
بقوله  عليها  ليرد  جميعا  الأ�صوات  هذه 
"لي�س بالخبز وحده يحيا الإن�سان يا �أخي، 
و�إن كان لا جوع فيك غير جوع البطن �إلى 
]الغربال،  عندي"  رغيف  فلا  الرغيف 

�ص68[.

الحاجات  هو  الأدب  مجال  كان  و�إذا 
هنا  الأدب؟؟  هو  فما  للإن�سان  الروحية 
بها  التقينا  التي  النغمات  بنف�س  نلتقي 
الحياة،  هو  الأدب  الديوان  مدر�سة  في 
بالعواطف  حالفة  انتهاء  بلا  بحر  والحياة 
ولاانفعالات المتغيرة والأدب مثلها ويمكنك 
في  الديوان  مدر�سة  قدمته  ما  تراجع  �أن 
لت�سمع  وال�شاعر،  بالحياة  ال�شعر  علاقة 
والأدب  الغربال،  كتاب  في  مكررا  النغم 
التي  الحياة  �إليك  ينقل  الذي  هو  الجيد 
"�إذن  الأديب  نف�س  في  �أمواجها  ت�صطخب 
بين  ر�سولا  �إلا  لي�س  �أدب  هو  الذي  فالأدب 
الذي  والأديب  �سواه،  ونف�س  الكاتب  نف�س 
ي�ستحق �أن يدعى �أديبا هو من يزود ر�سوله 

من قلبه ولبه.
والحياة  الحياة  هو  الأدب  كان  و�إذا 
جيل  من  تتغير  الروحية  وقيمها  تحد،  لا 
"هنا يجيب نعيمه  لجيل �سر خلود الأدب؟ 
حاجات  للإن�سان  �أن  وهي  دقيقة  �إجابة 
يعود  ولكنه  ومكان  زمان  كل  في  م�شتركة 
الحاجات  هذه  عن  يتحدث  حين  �شاعرا 
الم�شتركة التي يحددها بقوله "�أولا نحن في 
حاجة �إلى الإف�صاح عن كل ما ينتابنا من 
وفوز  وي�أ�س،  رجاء  من  النف�سية:  العوامل 
وكره...الخ  وحب  و�شك  و�إيمان  و�إخفاق 
ثانيا: حاجتنا �إلى نور نهتدي به في الحياة 
ولي�س من نور نهتدي به غير نور الحقيقة. 
العالم  �أنف�سنا وحقيقة ما في  حقيقة ما في 
في  الجميل  �إلى  حاجتنا  ثالثا:  حولنا.  من 
ينطفئ  لا  عط�ش  الروح  ففي  �شيء،  كل 
�إلى الجمال وكل ما فيه مظهر من مظاهر 
الجمال، رابعا:حاجتنا �إلى المو�سيقى. ففي 
الروح ميل عجيب �إلى الأ�صوات والألحان لا 

ندرك كنهه".
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ثالثا: طبيعة ال�شعر ومقايي�سه: 
الرومان�سي  ال�شاعر  طبيعة  كانت  �إذا 
الأدب  عن  يتحدث  وهو  نعيمه  غلبت  فقد 
�آخر من وجوه  بوجه  نلتقي  ف�إننا  وطبيعته، 
عن  يتحدث  وهو  ورومان�سيته،  �شاعريته 
...؛  نعيمه  عند  ال�شاعر  هو  فمن  ال�شعر. 
ومو�سيقى  وم�صور  وفيل�سوف  نبي  ال�شاعر 
نف�س  "تتردد  �ص84[.  ]الغربال،  وكاهن 
]الله  طه  محمود  علي  ق�صيدة  في  النغمة 
وال�شاعر[. فهو نبي لأنه يرى بعينه الروحية 
– لأنه يقدر  الب�شر، وم�صور  مالا يراه كل 
�أن ي�سكب ما يراه وي�سمعه في قوالب جميلة 
ي�سمع  لأنه  ومو�سيقى  الكلام،  �صور  من 
�سوى  نحن  ن�سمع  لا  حين  متوازية  �أ�صواتا 
هدير وجعجعة، و�أخيرا ال�شاعر كاهن لأنه 

يخدم �إلها هو الحقيقة والجمال.
هذا  على  ال�شاعر  وظيفة  كانت  و�إذا 
ال�شعر  ف�إن  وال�ضبابية،  الأهمية  من  القدر 
عند ميخائيل نعيمه ي�صور بنف�س الأ�سلوب، 
وهو  تحد  لا  والحياة  الحياة،  هو  فال�شعر 
على  النور  )غلبة  قوله  حد  على  لذلك 
ترنيمة  هو  الباطل،  على  والحق  الظلمة 
البلبل ونوح الورق وخرير الجدول وق�صف 
الرعد...( ]الغربال، �ص85[ راجع القائمة 

كاملة في حديث مدر�سة الديوان.
الدرجة  هذه  على  ال�شعر  كان  و�إذا 
نعيمه  يفرق  فكيف  والأهمية  لاات�ساع  من 
مقيا�س  وما  والرديء،  الجيد  ال�شعر  بين 
النظرية وفي  �آراء نعيمه  الجودة عنده؟ في 
لا  عامة  قاعدة  نجد  التطبيقية  محاولاته 
بين  تفرق  التي  عنده  وهي  عنها،  يتراجع 
هو  الحق  فال�شاعر  ام،  النظَّ وبين  ال�شاعر 
داخلي  لدافع  ا�ستجابة  ال�شعر  يكتب  الذي 
�أما النَظّامُ فهو الذي يتكلف ال�شعر  قاهر، 
تكلفا ولهذا يهتم بال�شكل ويقع في التناق�ض 

به  ونعني  ال�شاعر  وال�سخف"  والح�شو 
في  القلم  ي�أخذ  لا  ام"  "النظَّ لا  ال�شاعر 
له  �سلطة  لا  داخلي  بعامل  مدفوعا  �إلا  يده 
فوقه....، �أما النظام في�أخذ قلما وقرطا�سا 
ثم يبد�أ بوخز دماغه وقريحته لعلَّه يتمكن 
�أن  لا  غايته  قليلا.  ولو  يهيجهما  �أن  من 
�أفكار  عن   َ يعِّرب �أو  عواطف  عن  يترجم 
خدعنا  �إذا  ق�صيدة" لذاك  "ينظم  �أن  بل 
نكت�شف  �أن  يطول  فلا  ن�سقه  بطلاوة  هذا 
ت�صنعه وخداعه فنن�ساه ونن�سى ق�صيدته" 

]الغربال، �ص86[.

رابعا: علاقة ال�شعر بالتراث: 
ل  تكبِّ التي  القيود  نعيمه  يرف�ض 
فهو  �صورها  من  �صورة  �أي  في  ال�شاعر 
ويدعونا  الأطلال،  على  الوقوف  يرف�ض 
�إلى �أن نتعلم من الغرب الذي كان بالأم�س 
على  الف�ضل  كل  له  �أ�صبح  والذي  تلميذنا 
�أدبنا الحديث فنعرف " �أن الأدب والحياة 
على  يتوك�أ  الأدب  و�أن  ينف�صلان  لا  تو�أمان 
وا�سع  و�أنه  الأدب،  على  والحياة  الحياة 
ندرك  و�أن  ك�أ�سرارها،  عميق  كالحياة، 
بف�ضل الغرب �أن نظم ال�شعر ممكن في غير 
والو�صف  والهجاء  والمدح  والن�سيب  الغزل 
بقيود  يتقيد  �أن  راف�ض  والرثاء"...وهو 
لل�صور  راف�ض  التقليدية،  العربية  القافية 
خلافه  عن  تحدثنا  �أن  �سبق  وقد  الموروثة. 
وخلا�صة  اللغة.  ق�ضية  حول  العقاد  مع 
القول �إن نعيمه يعطي الفنان كل الحرية في 
موقفه من و�سائل التعبير التي تعد خدما له 
في محاولته التعبير عن الحياة. و�أخيراً ف�إن 
ع�صره،  �أهل  من  مرة  �سخرية  الغربال  في 
و�صل بها نعيمه �إلى الم�أ�ساة حين �س�أله �أديب 
وعن  �سوريا  في  �أديب  �أ�شهر  عن  �أمريكي 
ال�س�ؤال  هذا  مثل  عن  الإجابة  في  حيرته 

الب�سيط ]الغربال، �ص56[.
الديوان  مدر�سة  في  تمثلت  فقد  وبعد 
العربية  الذات  محاولة  المهجر  ومدر�سة 
للتحرر ونزوعها �إلى لاا�ستقلال في ع�صرنا 
طابع  تحمل  كانت  و�إنْ  وهي  الحديث، 
ع�صرها وما يمثله من حيرة وقلق و�ضعف 
وثورة، �إلا �أنها فتحت الطريق رحبا لم�ستقبل 
الأدب العربي ونقده، ولو ت�سلح �أدباء اليوم 
بنف�س �إخلا�ص هاتين المدر�ستين لبلغ النقد 

والأدب العربي ما نرجوه لهما.   

ثالثاً: في نقد الرواية والم�سرح 
)الدكتور علي الراعي ]1920-

1999[ نموذجاً(
بالآفاق  الحديث  العربي  الأدب  ت�أثر 
والرواية  الق�صة  �أجنا�س  على  طر�أت  التي 
)الدكتور  هنا  ونتخذ  الغرب.  في  والم�سرح 
نموذجاً   )1999-1920 الراعي  علي 
المجال،  هذا  في  لاا�ستغراب  محور  لتغطية 
ونقول: الدكتور علي الراعي ناقد م�سرحي 
بع�ض  �أ�سماء  وهذه  الأول،  المقام  في 
برنارد�شو،  "م�سرح  ن�شرها:  التي  الكتب 
و"الكوميديا المرتجلة في الم�سرح الم�صري" 
وفنان  الفرجة  فنان  الحكيم  و"توفيق 
الظل  الكوميديا من خيال  الفكر" و"فنون 
�أ�شهرها  ولعلَّ  الريحاني"،  نجيب  �إلى 
الذي  العربي  الوطن  في  الم�سرح  كتابيه: 
المعرفة/الكويت(  )عالم  مرتين  ن�شرته 

و�أخيراً الرواية في الوطن العربي(.
النقدية  الدرا�سات  بع�ض  كتب  وقد 
اعتبارها  يمكن  التي  الق�ص�ص  عدد  حول 
الق�صة  تاريخ  في  الطريق  على  علامات 
في  الدرا�سات  هذه  ظهرت  وقد  الم�صرية. 
 .1962  ،1956 عامي  بين  ]المجلة[  مجلة 
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من  لابد  م�سحاً  الدرا�سات  هذه  يعد  وهو 
الإنتاج  درا�سة  �إلى  لاانتقال  قبل  به  القيام 
الم�سرحي في م�صر، ف�إن فن الم�سرح قريب 
كما  الق�صيرة  والق�صة  الق�صة  فن  من 
الم�شاكل  من  كثيراً  ف�إن  هنا  ومن  يقول، 
قد  م�صر  في  الق�صة  رواد  قابلت  التي 
وبخا�صة  الم�سرحية،  كتاب  �أي�ضا  واجهت 
الأدب  فنان طارئان على  الفنين  �أن هذين 
العربي.  ]انظر د. علي الراعي – درا�سات 
والإر�شاد  الثقافة   – الم�صرية  الرواية  في 
�ص6-3   –  1964 القاهرة   – القومي 
�إليها  الم�شار  الدرا�سات  الكتاب ي�ضم  وهذا 
�أعلاه، وهي تدور حول ع�شر ق�ص�ص بدءاً 
للمويلحى  ه�شام"  بن  عي�سى  "حديث  بـ 

وانتهاءً بثلاثية نجيب محفوظ[.
الراعي  د.  �آراء  على  ما يلاحظ  و�أول 
"حديث  يعد  �أنّه  ق�ص�صيا  ناقد  بو�صفه 
بداية  للمويلحى  ه�شام"  بن  عي�سى 
في  �ص22.  ]ال�سابق  الم�صرية  الق�صة 
�إلى  الظل  خيال  من  الكوميديا  "فنون 
 .30  ،21  ،12 �ص11،  الريحاني"  نجيب 
�أحد  هو  الذي  فيلدنج  هنري  الإنجليزي 
]ال�سابق  المبكرين  الإنجليز  الق�صا�صين 
�ص21[، و�إن كان قد ا�ستثنى �شخ�صية   –
التطور.  بع�ض  عليها  يظهر  التي  البا�شا، 
في  الق�ص�صية  العنا�صر  من  ف�إن  كذلك 
حكاية  هناك  �أن  على  مبنية  العمل  هذا 
حركة  خلال  من  تتطور  ونهاية  بداية  ذات 
خارجية وداخلية ]ال�سابق – �ص22-21[. 
اتفاقا  هناك  �أن  �إلى  هنا  الإ�شارة  وتجدر 
على  الم�صرية  الق�صة  نقاد  بين  تام  �شبه 
الم�صرية  الق�صة  بداية  هي  )زينب(  �أن 
الحقيقية، بينما يرجع د. علي الراعي بهذه 

لمحمود  دن�شواى(  )عذراء  �إلى  لا  البداية، 
�إلى )حديث عي�سى  طاهر حقي مثلا، بل، 
الق�صة  �أن  الراعي  د.  ويرى  ه�شام(  بن 
بـ  مرت  قد  البداية،  هذه  بعد  الم�صرية، 
)المحلية( لتبلغ، من خلال ثلاثية محفوظ، 
�أعمال عظام الق�صا�صين من �أمثال ديكنز 
الأ�سا�س  �أما  وغيرهم.  وجوي�س  وتول�ستوى 
فهو  الأخير  هذا  حكمه  عليه  يقيم  الذي 
الهدف الكبير الذي و�ضعه نجيب محفوظ 
�إعادة  وهو  عينيه،  ن�صب  الق�صة  هذه  في 
اختفى  قد  كان  ب�أكمله  اللام[  ]بفتح  عاَمل 
وتقاليده  و�أفكاره  بنا�سه  الحياة  �إلى 
الت�شكيلة  هذه  جانب  �إلى  ومغامراته..�إلخ، 
الفنية من ال�شخ�صيات التي يتميز كلٌّ منها 
توازن  ر�سمها  في  يظهر  والتي  الأخرى  عن 
وال�صفات  الخارجية  الملامح  بين  ماهر 
النف�سية، علاوة على �أن التفا�صيل في هذا 
العمل موظفة كلها في خدمة الهدف الم�شار 
�إليه، وكل ذلك في ان�سجام كامل بين ال�شكل 
نف�سه  الكاتب  �أن يح�صر  والم�ضمون، وبغير 
في نطاق مدر�سة �أدبية بعينها ]درا�سات في 

الرواية الم�صرية – �ص5، 248-246[. 
الإ�شارة  نود  التي  الثانية  النقطة  �أما 
النقد  في  الراعي  د.  منهج  في  هنا  �إليها 
الق�ص�صي فهي، اهتمامه بت�صنيف الق�صة 
التي ينقدها، وذلك لفهم مزاياها وعيوبها 
وتقويمها تقويما �سليما، وعلى هذا فحديث 
توظف  هزلية  ق�صة  هو  ه�شام  بن  عي�سى 
الهزل في �سبيل النقد لااجتماعي ]ال�سابق 

�ص12-11[. 
علي  د.  �إ�سهام  م  نقيِّ فكيف  وبعد، 
�إنه  الق�ص�صي؟  النقد  ميدان  في  الراعي 
وهو الناقد الم�سرحي في المقام الأول يبدى 

هذا  مو�ضوع  هي  التي  الع�شر  درا�ساته  في 
بين  وموازنة  قويا،  نقديا  ح�سّا  الف�صل 
لااهتمام بالمو�ضوع وبين لااهتمام بالنواحي 
الحكم  على  ومقدرة  والفنية  ال�شكلية 
كما  التحيز،  عليه  يطغى  لا  الذي  الهادئ 
"�سارة"،  لق�صة  نقده  في  مثلا  الحال  هو 
�إذ لم يدفعه اختلافه مع م�ؤلفها في لااتجاه 
الفكري والمنزع ال�سيا�سي �إلى �أن يعمى عن 
لي�ست  معايب  عليها  �أخذ  و�إن  ح�سناتها، 
لبع�ض  ذلك،  جانب  �إلى  يتنبه،  ولم  فيها، 
حال،  �أية  على  �أنه،  �إلا  الأخرى.  محا�سنها 
القوة  جوانب  يذكر  �أن  جاهدا  يحاول 
يتناوله،  عمل  كل  في  معا  ال�ضعف  ونواحي 
الذي  التحليلي  المنهج  �أ�سا�س  على  وذلك 
يطبق  لم  �أنه  ذلك  جراء  من  فكان  يتبعه، 
قواعد النقد الق�ص�صي على العمل المنقود 
عندما  مثلًا  الأمر  هو  كما  �أعمى،  تطبيقا 
في  المركز  ال�شعري  الأ�سا�س  بين  يربط 
ق�صة "قنديل �أم ها�شم" وبين مو�ضوع هذه 
في  ذكره  ينبغي  ومما  بنا.  مرَّ  كما  الق�صة 
هذا المجال و�ضوح �أفكار هذا الناقد، وعدم 
مغادرته �شيئاً من غير �شرحه وتحليله حتى 
الغمو�ض. فهذه ميزة  �شيئا من  فيه  يدع  لا 
�أحكامه  بع�ض  في  خالفناه  و�إن  له،  تح�سب 

هنا �أو هناك،  
�أن  الوفاء  واجب  من  ف�إن  و�أخيراً، 
ا�ستمرار  على  يقف  من  لكلِّ  ال�شكر  نزجي 
العربية،  للغة  الدولي  المجل�س  �أعمال 
المنظمين  ولكلِّ  الدولية،  م�ؤتمراتها  وتكرار 
الجلالة  �صاحبة  �سدنة  من  والم�شاركين 
لاا�سراء  ولجامعة  العربية(،  )اللغة 
الفر�صة  لاتاحتها  )عمّان/الأردن( 

للم�شاركة والتفاعل.
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