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الوم�ضة في ال�شعر العربي المعا�صر  
�أ.د. ح�سن عبد العليم عبد الجواد يو�سف

مدخل
�شهد القرن الع�شرون تطور حركة ال�شعر وتجديده، الذي يتوافق مع حركة التغيير ال�سريعة التي هزت العالم خلال هذا القرن، 
تفي  التي  الق�صيرة  الكلمات  عن  يبحث  الآن  �أ�صبح  القارئ  �أن  �إلا  قارئها،  على  الفني  وقعها  لها  الطويلة  الق�صائد  �أن  الرغم  فعلى 
بالغر�ض، فنحن في هذا القرن نجد �أنف�سنا �أمام �شكل �شعري جديد وهو الق�صيدة ذات العدد القليل من الأبيات، فهي وليدة هذا الع�صر 
وتبني ب�أقل عدد من المفردات، لها فكرة مركزية واحدة، وتف�سيرات متعددة الاتجاهات، فتنتج ق�صيدة لها ت�شكيلها و�صورها ولغتها 

و�إيقاعاتها الداخلية والخارجية الخا�صة بها.
ومع ظهور وانت�شار الق�صيدة العربية الق�صيرة �أخذ هذا النمط من الكتابة في الانت�شار، ف�أ�صبحنا نجد �شعراء يكتبون مجموعات 
داخل  عليها  نعتمد  �أن  يمكن  التي  ومعاييره  �سماته  له  بذاته،  قائما  �أدبيا  نوعا  �أ�صبح  حتى  النمط،  هذا  تحت  تندرج  كاملة  �شعرية 

الن�صو�ص، فيمثل ظاهرة تدعو للدرا�سة والتحقيق.
لهذا يحاول البحث �إيجاد معنى وا�ضحا للوم�ضة، مع الوقوف على تلك الم�صطلحات التي ت�شابهت معها ومنها )الإبيجرام، ق�صيدة 
ق�صيدة  المركزة،  )الق�صيدة  عليها  تطلق  قد  الوم�ضة  ق�صيدة  �أن  كما  والتوقيعات(،  الياباني،  الهايكو  جدا،  الق�صيرة  الق�صة  النثر، 
اللمحة، ق�صيدة اللقطة، ق�صيدة المفارقة(، و�سنعرف لماذا �سميت الوم�ضة بتلك الأ�سماء، خلال �إلقاء ال�ضوء على �سماتها وخ�صائ�صها 

فيما يلي، وللو�صول لما نريده علينا �أولا الوقوف على تعريف الوم�ضة في اللغة وفي الا�صطلاح.

 1- الوم�ضة في اللغة:
الوجيز  المعجم  في  تعريفها  ي�أتي 
البرقُ:  ")وَمَ�ضَ(  )وَمَ�ضَ(،  مادة  من 
َعَ  َمل انًا:  ووَمَ�ضَ ا،  ووَمِي�ضً ا،  وَمْ�ضً �ضُ(  ِ )يَم
ةٌ.  وامِ�ضَ وهي  وامِ�ضٌ،  فهو  وظَهَرَ.  خفيفا 
�أ�شارَ  وفلانٌ:  وَمَ�ضَ.  البرقُ:  )�أْوَمَ�ضَ( 

�إ�شارةً خفيّة رمزًا �أو غمزًا"1.
الو�سيط  وَمَ�ضَ في المعجم  وت�أتي مادة 
بنف�س المعنى ال�سابق و�أ�ضاف عليها "فلان 
�إ�شارة  �أ�شار  و-  نار.  �أو  برق  ومي�ض  ر�أى 
بعينها:  المر�أة  و-  غمزا.  �أو  رمزا  خفيفة 

�سارقت النظر. و- تب�سمت"2.
وَمَ�ضَ   " المحيط  القامو�س  وفي 
خفيفًا،  َعَ  َمل ووَم�ضانًا:  ا  ومْ�ضً �ضِ  ِ يَم البرقُ 
ك�أوم�ض  الغيْمِ؛  نواحي  من  �ض  ِ يعْتَر ولم 
وفلان  النظر،  �سارقت   : المر�أة  و�أوم�ضت 

�أ�شار �إ�شارة خفيفة"3.
يت�ضح خلال ما �سبق �أن المعنى اللغوي 
ال�ضوء،  �أو  البريق  في  ينح�صر  للوم�ضة، 
والذي يميز ال�شيء عن غيره من الأ�شياء، 
للنظر،  لافت  ولمعان  جمال  يك�سبه  مما 
�أ�سا�سيان  �شرطان  لها  الوم�ضة  ف�إن  ومنه 
بالذهن  تمر  �أن  لابد  فهي  عليهما،  تقوم 
في�شير  وخاطفة،  �سريعة  �أي  البرق،  كلمح 
تتكون  التي  القليلة  الكلمات  عدد  �إلى  هذا 
عميقة  دلالة  تحمل  لكنها  الوم�ضة،  منها 
بداخلها، كما �أنها تحمل فكرة تلمع وتت�ضح 

في نهايتها. 

2- الوم�ضة في الا�صطلاح:
اختلف الباحثون والنقاد حول تعريف 
محدد للوم�ضة، فنحن " نزداد اقترابا من 

ت�سمية الق�صيدة الوم�ضة كلما ازداد الن�ص 
يرومه  الذي  الق�صد  وحقق  وتركيزا  كثافة 
وكلما  عبارة،  �أو  ب�سطر  �أو  بجملة  ال�شاعر 
تخلق  مكثفة،  �شعورية  لحظة  عن  عبرت 
والقراءات  والإيحاءات  الدلالات  حقلًا من 

�أكبر من كلماتها القليلة "4.
هي  الوم�ضة  ق�صيدة  �أن  ذلك  معنى 
وقلة  �أ�سطرها  بعدد  " لا  ق�صيرة  ق�صيدة 
وم�ضة  ق�صيدة  وهي  فح�سب،  كلماتها 
تعبر  الذي  ال�صغير  الجزئي  بالموقف  لا 
التي  المحدودة  بالحالة  �أو  فح�سب،  عنه 
ت�صورها، و�إنما هي ق�صيدة وم�ضة بفكرتها 
�أو  البرق،  كومي�ض  النهاية  في  تلتمع  التي 
وقد  ما"5،  تناق�ض  على  القائم  بتركيبها 
المت�ألقة  النهاية  على  تعتمد  الوم�ضة  ت�أتي 
فيها  بل  مفارقة،  �أو  تناق�ض  تحمل  لا  التي 
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مرتبطة  نهايات  �إلى  فت�صل  قوي،  ارتباط 
بالمقدمات التي عر�ضتها منذ البداية.

ف�إن الوم�ضة هي الق�صيدة التي تعتمد 
على "الاقت�صاد اللغوي والاختزال والتركيز 
متو�سطة  ن�صو�ص  على  وتعتمد  والكثافة، 
الطول و�شذرات �شعرية ق�صيرة، تحيل على 
والاعتمال  التطور  في  ت�أخذ  وا�سعة،  معان 
القارئ الذي يتفاعل معها، وي�ضيف  داخل 
�أ�شبه  فهي  وخبراته،  خياله  من  عليها 
وا�سع(  م�شهد  على  تطل  �صغيرة  )بنافذة 
كما و�صفها �أحدهم ذات مقال، وهي ذاتها 
اللمحة  �أو  البرقية  �أو  التوقيعة  ق�صيدة 

الخاطفة"6
يت�ضح خلال ذلك �أن ق�صيدة الوم�ضة 
�سرعة  فتنتقل في  لآخر،  تتحرك من زمان 
كومي�ض البرق بين النا�س ذلك لأنها تحمل 
مُوحٍ،  مدلول  ذات  عميقة  لغة  طياتها  في 
للم�ضمون  الو�صول  في  ذلك   في�ساعدها 
ي�ضئ  الذي  كالبرق  فهي  ال�سُبل،  ب�أ�سرع 
مفهوم  في  وبالتعمق  والوجدان،  النف�س  في 
تو�ضيحه،  ب�صدد  الا�صطلاحي  الوم�ضة 
علينا النظر بمفاهيم الم�صطلحات الأخرى 
المنت�شرة في الآونة الأخيرة والتى تحمل من 
والخ�صائ�ص  المعانى  من  العديد  جانبها 
فعلى  ا�صطلاحا،  الوم�ضة  من  القريبة 
بين  ا�صطلاحي  تقارب  وجود  من  الرغم 
 - درا�ستها  ب�صدد  نحن  التي   – الوم�ضة 
)الإبيجرام،   : مثل  الأخرى  والم�صطلحات 
الق�صة  الياباني،  الهايكو  النثر،  ق�صيدة 
يوجد  �أنه  �إلا  التوقيعات(،  جدا،  الق�صيرة 
جليا  تت�ضح  والتي  الطفيفة  الفروق  بع�ض 
لي�ست  الوم�ضة  ف�إن  و�سماتها،  تعريفها  في 
بل  ذكرها،  �سبق  التي  مثيلاتها  من  ن�سخة 
معروف  هو  لما  �صياغة  �إعادة  تعتبر  فهي 
بالمقطوعات العربية، وبذلك فقد امتزجت 

بالخ�صائ�ص التراثية والعالمية معا.

- الوم�ضة والإبيجرام:
من  "واحدا  الإبيجرام  فن  يعد 
جذوره  لأن  عمرا؛  الأدبية  الأجنا�س  �أطول 
الم�سيح،  قبل  ما  قرون  �إلى  تمتد  التاريخية 
ويتردد في �أدبيات الحديث عنه ا�سم �شاعر 
�إغريقي هو )�سيمونيد / 558- 469 ق.م( 
في  ع�صره  �شعراء  بع�ض  مع  مكانه  ي�أخذ 
ريادة هذا الفن ال�شعري الق�صير، اللاذع، 
�شعراء  بعده  من  طوره  والذي  ال�ساخر، 
في  �أ�صدا�ؤه  وترددت  الإ�سكندرية،  مدر�سة 
القطع  ت�أتي  واللاتيني،  الإغريقي  الأدبين 
هنا  ال�شعراء  كبار  يد  على  منه  المتناثرة 
)ملياجر/  ال�شاعر  �أقدم  حتى  وهناك، 
 40  –  110 الميلاد  قبل  الأول  القرن  في 
منه، ظلت  كامل  ديوان  �إ�صدار  على  ق.م( 
المختارات  كتب  تتناقلها  منه  مقتب�سات 
هذا  فمعنى  الع�صور"7،  مر  على  الأدبية 
الإبيجرام  لفن  الأولى  الدفينة  الجذور  �أن 
فن  لي�س  فهو  �أجنبية،  �أ�صول  �إلى  ترجع 
ال�شعراء  �أخذ  فقد  وبعد  الأ�صل،  عربيّ 
على  وطبقوها  و�سماته  مفهومه  العرب 

الأدب العربي.  
�أما عن تعريف فن الإبيجرام فقد وُرِدَ 
في القامو�س المورد �أنه " epigram ق�صيدة 
�ساخرة،  �أو  بارعة  بفكرة  مختتمة  ق�صيرة 
حكمة معبرة عن فكرة ما بطريقة م�شتملة 

على مفارقة،
كَمٌ،  ْ �أبيغرامي ُحم  epigram-mat-ic

كتابة  الأبيغراف   epigraph �ساخر،  لاذع، 
منقو�شة على مبنى �أو تمثال، عبارة مقتب�سة 
ي�صدر بها كتاب �أو ف�صل منه لتوحي بفكرته 
ولادتها  كانت  الإبيجرام  ف�إن   ،8" العامة 
على  بالنق�ش  الارتباط  ل�صيقة  الأولى 

الدكتور  ذلك  �أكد  وقد  المباني،  �أو  الحجر 
طه ح�سين في كتابه )جنة ال�شوك (، فنراه 
منقو�ش  فنٌ  الإبيجرام  �أنَّ  م�ؤكدا  يخبرنا 
ينق�شون  القدماء  كان  "فقد  الأحجار  على 
وعلى  الآلهة  معابد  وفي  الموتى  قبور  على 
الأبيات  �أو  البيت  والأداة  والآنية  التماثيل 
�أول  قريبا  غر�ضا  فيها  ي�ؤدون  ال�شعر،  من 
ويتعقد  يعظم  الفن  هذا  �أخذ  ثم  الأمر، 
�أمره، حتى ن�أى عن الأحجار، وا�ستطاع �أن 
الأل�سنة،  �أطراف  وعلى  الذاكرة  في  يعي�ش 
الأقلام  �أ�سلات  يعي�ش على  �أن  ا�ستطاع  ثم 

وفي بطون الكتب والدواوين"9.  
)الن�ص  كتاب  في  �أخرى  وبجولة 
يتناول  نجده  نوفل،  يو�سف  للناقد  الكلي( 
ق�صير  "ن�ص  ب�أنه  الإبيجرام  تعريف 
من  ي�ستعير  المعنى،  مكثف  العبارة،  مركز 
الق�صة الق�صيرة الوم�ضة الخاطفة، لحظة 
على   - – غالبا  بالاعتماد  وذلك  التنوير، 
)المفارقة(، واختيار اللفظ الدال، والعبارة 
ذي  المرهف  )كالن�ص  تكون  التي  الدقيقة 

الحد الباتر("10.
هي  الحكمة  �أن  تو�ضيحا  و�أذكر 
عليه  تقوم  الذي  الأول  الركيز  الأ�سا�س 
�شديدة  "ق�صيدة ق�صيرة  الإبيجرام، فهي 
في  تحمل  والحدة،  والتكثيف،  التركيز 
�أو  لاذعا،  ونقدا  هجاء  �أو  حكمة  باطنها 
من  تخلو  لا  ال�سمات  هذه  وكل  مدحا، 
مفارقة حادة، وقوية، تحدث �صدمة للقارئ 
�أو المتُلقي في الوقت نف�سه، بو�صفها �سهما �أو 
ن�صلا قويا �شديد الحدة والت�أثر معا، يدوي 
في �أذني المتلقي، ويجري على ل�سانه مجرى 
المثل �أو الحكمة �أو القول الم�أثور الذي يعي�ش 
يرثه  �أذهانهم،  وفي  النا�س  �أل�سنة  على 
الخلف عن ال�سلف، معالجا لبع�ض الق�ضايا 

التي يكابدها المجتمع"11.
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تقوم  �أن  لها  �شرطا  الإبيجرام  ف�إن 
�شكل  مُتخذة  والَمثَل  الحكمة  على  �سقفها 
�أو  �أكانت �شعرا  ال�سخرية غلافــاً لها �سواء 
نثرا، وتتميز "بالتركيز والتكثيف وواحدية 
الواحدة  المقطوعة  تطرحها  التي  الفكرة 
وبنية  المفارقة  لغة  على  يعتمد  وقد  منه، 
�أو  الألفاظ  م�ستوى  على  �سواء  الت�ضاد، 
�أنواع  من  بنوع  ينتهي  ما  وغالبا  المعاني، 
مو�ضوعات  وتتنوع  الإدها�ش،  �أو  المفاج�أة 
الاجتماعي  النقد  �أبرزها  ال�شكل ومن  هذا 
الواحدة  الإبيجرامة  ت�أتي  وقد  وال�سيا�سي. 
في هيئة بنية م�ستقلة، �أو في داخل بنية �أكبر 

منها تمثل هي �إحدى مكوناتها"12. 
وفي �ضوء ما�سلف، يمكننا الجزم ب�أن 
الوم�ضة وليدة تقارب الإبيجراما في الكثير 
وكذلك   - الوم�ضة  فترى  �سماتهما،  من 
التكثيف  �أ�سا�سا على   ترتكز  الإبيجراما - 
كما  لها،  الركينان  الركنان  فهما  والإيجاز 
تعتمد �أي�ضا على المفارقة في نهايتها، والتي 
يوم�ض  الذي  بالبرق  �شبيه  تجعلها  بدورها 
ينتهي  �سريعا حين  قارئها  الفكرة في ذهن 
من قراءته لها، كما �أنها قد تنتناول ق�ضايا 
مع  علاجها  بهدف  و�سيا�سية؛  مجتمعية 
وجود حكمة �أو مثل عام مُ�ستخرَج من ذلك، 
وقد تعر�ض حالة وجدانية خا�صة بال�شاعر 
في  مفارقة  ظهور  مع  معدودة،  �أ�سطر  في 
م�ستقلة  ت�أتي  قد  الوم�ضة  �أن  كما  النهاية، 
�أو قد تخ�ضع تحت ق�صيدة طويلة  بذاتها، 

مق�سمة �إلى وم�ضات ق�صيرة داخلها. 
ومما �سبق يمكننا الزعم ب�أن الوم�ضة 
من  ت�أخذ  للإبيجرام،  العربي  الوجه  هي 
تراثنا  من  عليها  وت�ضفي  خ�صائ�صة، 
المقطوعات،  في  المتواجد  الخال�ص  العربي 
التي  الر�ؤيا  �شعرية  على  الوم�ضة  فتُبنى 
المكثفة  الكلمات  ال�شاعر  فيها  ي�ستخدم 

دلالات  تحمل  بدورها  والتى  عنها  للتعبير 
حتى  لها،  متتبعا  القارئ  ليظل  عميقة؛ 
الن�ص  جوهر  على  القب�ض  من  يتمكن 
ذلك  في  الفنية  المتعة  وتحدث  ومعناه، 

الحين. 

الوم�ضة وق�صيدة النثر:  
الم�صطلحات  من  النثر  ق�صيدة  تعد 
ترى  حيث  الوم�ضة،  من  القريبة  الأدبية 
الدكتورة �سوزان برنار في كتابها )ق�صيدة 
النثر من بولدير �إلى �أيامنا( �أنه من الممكن 
�أن  �إلى  ت�شير  التي  بولدير  مقولة  تطبيق 
الجمال يتبلور في عن�صرين �أولهما ثابت لا 
فن�سبي  الثاني  �أما  الزمن،  مرور  مع  يتغير 
وقد  ومتطلباته،  الع�صر  تطور  مع  يتطور 
جمال  عنا�صر  على  المقولة  هذه  طبقت 
ال�شعر التي تظل ثابتة، �أما �شكل ال�شعر هو 

الذي يتطور ويتغير عبر الع�صور المختلفة.
ف�إن "ق�صيدة النثر التي هي في �أ�صلها 
المطلقة  الجمال  و�أ�شكال  لمعايير  فعل  رد 
للغاية في القرن ال�سابع ع�شر، يمكن �أن تعد 
�شكل �شعر حديث؛ ومع ذلك تبين هي �أي�ضا 
العن�صر  جانب  �إلى  ثابتا(  �أزليا  )عن�صرا 
والكثافة  فالإيجاز  الظرفي...،  الن�سبي 
والمجانية هي بالن�سبة �إليها عنا�صر حقيقية 
دونها،  من  توجد  �أن  لها  يمكن  لا  مكونة 
ولكن الحيوية الخا�صة بق�صيدة النثر تن��شأ 
من اتحاد قوتين متناق�ضتين: قوة فو�ضوية 

مدمرة وقوة تنظيمية فنية"13.
النثر  ق�صيدة  �أن  ذلك  من  والمق�صود 
الفنية مع اختلاف  العنا�صر  حافظت على 
خ�صائ�صها  �أبرز  فمن  ال�شكلية،  العنا�صر 
بهما  المق�صود  ولي�س  والتكثيف،  " الإيجاز 
الوجدان  تعميق  المق�صود  �إنما  الق�صر، 
من  يمكن  ما  ب�أقل  الأعماق،  في  والحفر 

ق�صر  يعني  لا  وهذا  التعبير،  �أ�شكال 
تكون  وقد  طويلة  تكون  فقد  الق�صيدة، 
الإيجاز  هو  فيها  المهم  ولكن  ق�صيرة، 

والتكثيف في �أ�ساليب التعبير"14.
يختلفان  والوم�ضة  النثر  فق�صيدة 
الوم�ضة  ق�صيدة  �أن  �أولهما  �شيئين،  في 
ال�شعر  عنا�صر  بين طياتها  ال�شعرية تحمل 
و�إيقاع  فنية  و�صور  لغة  من  الخال�صة 
فهي  النثر  ق�صيدة  �أما  وداخلي،  خارجي 
على  فتعتمد  معا،  والنثر  ال�شعر  من  ت�أخذ 
والإيقاع  الفنية  وال�صور  المكثفة،  اللغة 
فلا  فقط،  الداخلي  الإيقاع  ولكنه  �أي�ضا، 
ينبع  الذي  الخارجي  الإيقاع  على  تعتمد 
والتي  المعروفة،  العرو�ضية  الأوزان  من 
النثر  فتظهر ق�صيدة  ال�شعر،  عليها  يعتمد 
وبين  الوم�ضة  بين  التكاتف  يتم  "عندما 
ال�شكل النثري الواعي لأدواته، والبعيد عن 
ال�سرد العادي البارد، والهذيانات الفاقدة 
تجمع  فهي  وجاذبيته"15،  ال�شعر  ل�سحر 
هما  متقابلين  �أدبيين  جن�سين  خوا�ص  بين 

)ال�شعر، النثر(.
لي�س �شرطا  النثر  �أن ق�صيدة  ثانيهما 
والتي  الوم�ضة  مثلما  الق�صر  بنيتها  في 
والاقت�صاد  التكثيف  على  كليا  تعتمد 
تجد  الآخر  الجانب  وعلى  الألفاظ،  في 
المق�صود  ولي�س  طويلة،  نثر  ق�صيدة  هناك 
وال�شرح  التكرار  على  "القائم  هو  بالطول 
المعاناة  بها  المق�صود  �إنما  والا�ترس�سال، 
وطويلة،  ت�ستغرق تجربة مرة  التي  الكبيرة 
فت�أخذ عندئذ �أ�سطرا كثيرة، م�شحونة كلها 
تكرار  غير  من  ولكن  والانفعال،  بالتجربة 
معتمدة  وتظل  ا�ترس�سال،  ولا  �شرح  ولا 
�أعماق  في  والحفر  والتكثيف  الإيجاز  على 

الوجدان"16.
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- الوم�ضة والق�صة الق�صيرة جدا:
وب�إلقاء ال�ضوء على الق�صة الق�صيرة 
وم�ضات  �إلا  هو  ما  بع�ضها  فنجد  جدا، 
مكتملة  "فكرة  على  تعتمد  فتراها  نثرية، 
غالبا  جعلها،  والنهاية،  البداية  وا�ضحة 
تن�أى عن الخ�صوبة الدلالية لح�ساب طرح 
في  فالاختزال  ولذا  الواحدة"17،  المقولة 
الكلمات الركيزة الأ�سا�سية لها , ومع ذلك 
مدلولات  تحتمل  لا  وا�ضحة  كلماتها  ت�أتي 
اللغوية  المعاجم  في  الواردة  غير  مختلفة 
الأخيرة  فتعتمد  الوم�ضة تماما  على عك�س 
تحتوي  كلمة  كل  يجعل  الذي  التكثيف  على 
المتلقي  ي�ستنتجها  كثيرة  مدلولات  على 

وين�سجها في خياله.
الق�صيرة  الق�صة  نجد  وكالوم�ضة 
جدا قد حظيت على م�صطلحات وت�سميات 
 " الت�سميات:  هذه  بين  ومن  متعددة، 
ق�ص�صية،  �شذرات  ق�ص�صية،  لقطات 
ق�ص�ص  �أقا�صي�ص،  ق�ص�صية،  لكمات 
ان�شطارات  المخ�ضب،  الحكي  جدا،  ثرثارة 
الأكثر  الم�صطلح  �أن  بيد  ق�ص�صية...،  
الق�صيرة  الق�صة  م�صطلح   هو  ا�ستعمالا 
جدا، في حين تعد الأنماط والأنواع الأخرى 
للإيحاء  وجمالية  فنية  تنويعات  مجرد 
المتلقي"18،  و�إثارة  وال�سخرية،  والترميز 
يعد  جدا  الق�صيرة  الق�صة  م�صطلح  ف�إن 
بدقة،  المق�صود  عن  يعبر  لأنه  �أف�ضلهم، 
�أ�سا�سيين  ملمحين  على  تركز  �أنها  حيث 

هما: ق�صر الحجم والعنا�صر الق�ص�صية.
الجيدة  جدا  الق�صيرة  الق�صة  ف�إن 
ب�شرط  نثرية،  وم�ضة  تكون  �أن  من  تقترب 
وعنا�صره  ال�سرد  خ�صائ�ص  تحمل  �أن 
�شخ�صيات  من  له  المكونة  الأ�سا�سية 
في  تختلف  لكنها  ومكان،  وزمان  و�أحداث 
�أن  لها  مجال  فلا  الحدث،  تقديم  طريقة 

تعتمد  التي  والمونولوج  الحوار  على  تعتمد 
على  تعتمد  لكنها  الطويلة،  الق�صة  عليه 
الجملة في ذاتها �سواء كانت فعلية �أو �إ�سمية 
والتي تحمل في طياتها طاقة دلالية، كما �أن 
و�صريحا،  وا�ضحا  يكون  لا  والمكان  الزمان 

لكنه ي�أتي في �شكل �إ�شارات �سريعة. 
جدا  الق�صيرة  الق�صة  وت�ترشك 
وحدة   : منها  خ�صائ�ص  في  الوم�ضة  مع 
نهاية  في  ت�أتي  التي  والمفارقة  المو�ضوع، 
الوم�ضة بمثابة البريق الذي يلمع في ذهن 
المتلقي ويعلق بذهنه، وتجد ذلك متمثلا في 
الق�صة  نهاية  في  ت�أتي  التي  التنوير  لحظة 
مق�صدها  لمتلقيها  فتنير  جدا  الق�صيرة 
خ�صي�صة  ال�شديد  والتكثيف  ومعناها، 
عليه  تعتمد  الوم�ضة  فترى  م�ترشكة  ثالثة 
العديد  تحمل  الكلمات  بدوره  يجعل  والذي 
�أن  للقارئ  يمكن  مختلفة  دلالات  من 
جدا  الق�صيرة  الق�صة  وكذلك  يتخيلها، 
تعتمد على الإيجاز ال�شديد والق�صر الكمي 
للكلمات والتي تحمل طاقات دلالية �إيحائية 

بداخلها.
التي  ال�صفة  فهي  الحكائية  �أما 
ب�شكل  الق�صيرة  الق�صة  عليها  ت�ستحوذ 
�أكبر من الوم�ضة، فلابد للق�صة الق�صيرة 
التي  النثرية  الحكاية  على  تعتمد  �أن  جدا 
تنقل حدثا ما للقارئ، ومما لا �شك فيه �أنه 
الحكاية،  �سمات  بع�ض  الوم�ضة  تحمل  قد 
الأجنا�س  بين  القائم  الأنواع  لتداخل  نظرا 

الأدبية معا.
الق�صيرة  الق�صة  على  مثلا  ولن�أخذ 
بعنوان  العمر  الحويج  �أ�سامة  للكاتب  جدا 

)برج بيزا(:
بحيرة،  حوله  ما  �إلى  بيزا  برج  "نظر 

من  �شيء  وكل  ال�سنين  مئات  منذ  وقال: 
حولي مائل!

�إلى متى ي�ستمر هذا الو�ضع ال�شاذ؟؟ "19  
جدا  الق�صيرة  الق�صة  فكرة  فتظهر 
مبا�شرة منذ بدايتها، معتمدة على مفردات 
على  تعتمد  مبا�شر،  دلالة  تحمل  موجزة 
ت�أتي  ثم  �سردية،  بطريقة  ت�صوغها  حكاية 
يعتر�ض  حيث  النهاية،  في  التنوير  لحظة 
من  المائلة  الأ�شياء  و�ضع  على  بيزا  برج 
حوله، فهو لا يرى �أي عيبا به، فالعيب فيما 

حوله ولي�س به، �أملا في تغييرها للأف�ضل.
الق�صة  �أن  ذلك  من  ون�ستنبط 
جديدا،  نثريا  نوعا  ت�شكل  جدا  الق�صيرة 
�شكلا  ت�شكل  فهي  ال�شعرية  الوم�ضة  �أما 
بين  وا�ضح  فرق  وهناك  جديدا،  �شعريا 
وتتابع  "النثر ا�ضطراد  ف�إن  وال�شعر،  النثر 
الا�ضطراد  هذا  �أن  حين  في  ما،  لأفكار 
يطمح  والنثر  ال�شعر.  في  �ضروريا  لي�س 
فيطمح  ال�شعر  �أما  وا�ضحا  يكون  �أن  �إلى 
ولذلك  ر�ؤية.  �أو  تجربة  �أو  �شعورا  ينقل  �أن 
ف�إن �أ�سلوبه غام�ض بطبيعته. و�أخيرا. النثر 
و�صفي وتقريري. ذو غاية خارجية محددة 
ال�شعر غاية في ذاته فمعناه  بينما  ومعينة. 
يتجدد دائما بتجدد قارئه. لذلك، لا يجوز 
�أن يكون التمييز بين ال�شعر والنثر خا�ضعا 
لمعيارية الوزن والقافية، فمثل هذا التمييز 
كمي لا نوعي، كذلك لي�س الفرق بين ال�شعر 
الطبيعة"20،  في  بل  الدرجة،  في  والنثر 
الق�صيرة  الق�صة  ف�إن  ذلك  �إلى  �إ�ضافة 
وهذا  ال�سردية،  العنا�صر  على  تعتمد  جدا 
ما يختلف عن الوم�ضة ال�شعرية، و�إن ظهر 
بع�ض  في  ال�سردية  الجوانب  بع�ض  فيها 
لا  لكنها  الأنواع،  لتداخل  نظرا  الأحيان 

يمكن �أن تغفل الجانب ال�شعري. 

الوم�ضة والهايكو الياباني:
"فكرة  على  الياباني  الهايكو  يعتمد 
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�أنها  �أو  محددة،  �شعورية  حالة  �أو  واحدة 
�شكل  وهو  مفردة.  وحيدة  �صورة  تورد 
ينا�سب ق�صيدة النثر ب�سبب كثافته و�إيجازه 
ووحدة الانطباع والت�أثير التي يولدها"21، 
ق�صيدة  بين  جلي  ت�شابه  فهناك  وبالتالي 
النثر والهايكو، وبدورها تت�شابه مع الوم�ضة 
الهايكو  تاريخ  قليلا عند  �سنتوقف  لذلك  ؛ 
الياباني ومفهومه وخ�صائ�صه، لنعرف هل 

هناك ت�شابه حقيقي بينهما �أم لا؟   
ب�صفة  الياباني  ال�شعر  يعتمد  لا 
يت�سم  فهو  ال�صور،  في  المبالغة  على  عامة 
لدى  المهم  وال�شيء  �شديد،  بلاغي  بتق�شف 
�صداها  الق�صيدة  تحقق  �أن  اليابانيين 
الهايكو  �شعر  الحقيقة  وفي  المتلقيين،  عند 
�شعر  من  متطورة  مرحلة  هو  الياباني 
ا�ستمر  فني  قالب  بدوره  هو  الذي  الواكا 
على  تعتمد  والواكا  عام،  �ألف  من  �أكثر 
الواكا  فيتطور  والإيماء،  ال�شديد  الإيجاز 
�أ�سطر  خم�سة  من  يت�ألف  التي  التانكا  لفن 
الذي  الياباني  الهايكو  يظهر  ثم  �شعرية، 
على  ي�سير  واحد،  �أفقي  �سطر  "في  يكتب 
�إيقاع �صوتي يتكون من �سبعة ع�شر مقطعا 
�أق�سام:  ثلاثة  �إلى  المقاطع  وتق�سم  �صوتيا، 
الق�سم الأول خم�سة مقاطع �صوتية، والثاني 
خم�سة  والثالث  �صوتية،  مقاطع  �سبعة 
بحيث  الكلمات  وترتب  �صوتية،  مقاطع 
�إيقاعيا واحدا ين�ساب بكل  تعطي )ريتما( 
العربية مما  التفاعيل  تن�ساب  �سلا�سة كما 
�سهل حفظه، وهذا ي�ساعد على فهم �سبب 
انت�شار الهايكو بين النا�س العاديين، �إلا �أن 
و�أ�صبح يكتب في  القاعدة قد ك�سرت،  هذه 

ثلاثة �أ�سطر كما هو موجود الآن"22.   
وعلى الرغم من الت�شابه ال�شديد الذي 
والهايكو  الوم�ضة  خ�صائ�ص  بين  يجمع 
والتكثيف  التركيز  في  وبالأخ�ص  الياباني 

معا  يختلفان  �أنهما  �إلا  والتلميح،  والمفارقة 
�أن الهايكو مرتبط  �أ�شرنا  في ال�شكل، فكما 
بعدد �أ�سطر محدد، وهذا ما لا ينطبق على 
الوم�ضة، فهي �شرط لها الق�صر ولكن لي�س 

بعدد �أ�سطر محدد. 
الياباني على  الهايكو  وترتكز ق�صائد 
وف�صول  بالطبيعة  تتعلق  التي  المو�ضوعات 
"غالبا ما تت�ضمن ما ي�شير  ال�سنة، فنجده 
�إلى ف�صل من ف�صول ال�سنة، �أو قرينة دالة 
القارئ  يدفع  فال�شاعر  الف�صل،  هذا  على 
والنباتات  الطق�س،  ي�ستح�ضر  �أن  �إلى 
والأحا�سي�س  الم�شاعر  فيه  ويوقظ  والطيور، 
ف�إن  ال�سنة"23،  وف�صول  الطبيعة،  تجاه 
ف�صول ال�سنة وكلماتها الو�صفية تلعب دورا 
هاما في الهايكو الياباني، وهذا لا يوجد في 
متنوعة  فمو�ضوعاتها  ال�شعرية،  الوم�ضة 
والاجتماعي  ال�سيا�سي،  منها  ومختلفة 
كما  بعد،  فيما  �سنرى  كما  والوجداني، 
الوم�ضة  بين  جوهري  �آخر  فارق  هناك  �أن 
للهايكو  يجوز  لا  �أنه  �إذ  الياباني،  والهايكو 
ت�شبيه  من  البيانية  بالبلاغة  "الا�ستعانة 
الرئي�سة  المقومات  من  لأن  وا�ستعارة، 
هذا  ف�إن  ذلك  ومع  البنية،  نظرية  للهايكو 
يتاح  �إذ  البديع  بلاغة  على  يعتمد  الفن 
البديعية  المظاهر  بع�ض  ا�ستخدام  لل�شاعر 
من الجنا�س الذي هو �أبرز البلاغيات التي 
الأمر  وليت�ضح  الهايكو"24،  عليها  يعتمد 
�أكثر ��سأقدم نموذجًــا للهايكو الياباني من 
مختارات  هو  الذي  الماء(  )�صوت  كتاب 
الياباني،  الهايكو  �شعراء  لأبرز  مترجمة 

ومنهم ال�شاعر الكبير )با�شو(، فيقول:
على طوال هذا الطريق

لا روح �سوى
حلول م�ساء الخريف. 

)�ص 27، �صوت الماء(

ال�سابق  النموذج  خلال  من  يت�ضح 
الطبيعة،  مفردات  على  ال�شديد  الاعتماد 
على  ت�أثيره  ومدى  الخريف  ف�صل  خا�صة 
يظهر  كما  النا�س،  من  وخلوه  الطريق 
بعدد  المحدد  بال�شكل  ال�شديد  الالتزام 
�أ�سطر محدد لا يزيد عن ثلاثة، وهذا الذي 
كما  وم�ضمونا،  �شكلا  الوم�ضة  عن  يختلف 

يت�ضح خلوه من ال�صور البيانية.  

الوم�ضة وفن التوقيعات:
العربي،  الأدب  فنون  �أحد  التوقيعات 
كان  التي  الموجزة  التعبيرات  تلك  "وهي 
يكتبها الخليفة �أو الملك �أو الأمير �أو ال�سلطان 
�أو الوزير تعليقا على كتاب �أو رقعة ويذيلون 
التوقيعات  وتكاد  الر�سمية،  الخطابات  بها 
دون  العربية  اللغة  على  مق�صورة  تكون 
من  مرحلة  التوقيعات  تمثل  كما  غيرها، 
للعرب،  والبلاغي  الأدبي  الن�ضج  مراحل 
الإ�سلام،  قبل  ما  �إلى  ن��شأتها  بداية  وتعود 
الإ�سلامي  الع�صر  في  وتطورت  نمت  ثم 
ازدهارا  ازدهرت  �أنها  غير  والأموي، 
فنا  و�أ�صبحت  العبا�سي،  الع�صر  في  زاهيا 
مرتبطا بال�سا�سة وعلية القوم، ولا يمار�سه 
على  والقدرة  الل�سان  و�أ�صحاب  البلغاء  �إلا 
مرتبطة  كانت  وبذلك  الكلام"25،  �إدارة 
ومع  الكتب،  نهاية  في  بالتعليق  بدايتها  في 
من  فنا  التوقيعات  �أ�صبحت  الوقت  مرور 
فنون الكتابة، كما كان لها �أهداف �سيا�سية 

واجتماعية كحل الإ�شكالات بين العوام.
عن�صرين  على  التوقيعات  واعتمدت 
لكن  ال�شديد.  الق�صر  الإيجاز،  هامين: 
�صفحة  �إلى  بع�ضها  في�صل  ي�شذ  �أحيانا 
من  الكتابات  تلك  تخرج  ولهذا  كاملة؛ 
الإيجاز  عن�صر  لافتقادها  التوقيعات  فن 

وتندرج تحت المرا�سيم ال�سلطانية. 
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وتت�سم التوقيعات "بالإيجاز البلاغي، 
وقوة  التركيب،  ومتانة  ال�صياغة،  ودقة 
بنيتها  في  وتتنوع  الت�أثير،  ونفاذ  المعنى 
و�إن�شائية،  خبرية  �أ�ساليب  في  وتراكيبها 
والحديث  الكريم  القر�آن  من  وتقتب�س 
والحكم  الأمثال  فيها  وتوظف  ال�شريف، 
وا�سعة  دلالية  مفاهيم  وتحمل  وال�شعر، 
ت�شبيهية  بلاغية  �صور  من  تحتويه  لما 
مو�سيقية  و�إيقاعات  وكنائية،  وا�ستعارية 
ورموز  �إيحاءات  �إلى  كلها  ترمي  قوية، 
المتلقي  ذهن  �إلى  بالمعنى  تنتهي  وتعري�ض، 
و�ضوح"26،  بكل  الدلالي  الغر�ض  وت�ستوفي 
والم�ؤلفة،  المقتب�سة،  بين  التوقيعات  وتتنوع 

والممزوجة بين الاقتبا�س والت�أليف معا.
بين  الت�شابه  يت�ضح  �سبق  ومما 
يعتمد  كلاهما  ف�إن  والتوقيعات،  الوم�ضة 
عنهما  ينتج  واللتين  والق�صر  الإيجاز  على 
وحدة الفكرة �أو المو�ضوع، فلا مجال لتنوع 
�أخرى  جهة  ومن  والمو�ضوعات،  الأفكار 
عن�صر  في  بّني  بينهما  الاختلاف  نجد 
بذاتها،  م�ستقلة  فالوم�ضة  الا�ستقلال، 
نتيجة  تكون  قد  معين  مو�ضوع  على  تعتمد 
انفعال ال�شاعر به، �أما التوقيعات "ف�إنه يرد 
في �سياق معين لا يتم المراد منه �إلا باكتمال 
ر�سالة،  �إلى  ي�ضاف  فالتوقيع  عنا�صره، 
ومو�ضوعها  الر�سالة  معرفة  من  ولابد 
الحكم  �أو  الرد  �أو  �إليه  والمر�سَل  والمر�سِل 
المتمثل في التوقيع، لا�ستيعاب المغزى الكامل 
التوقيعات  �أن  كما  التوقيع"27،  هذا  من 
يلمع في  الذي  البريق  بها هذا  �شرطا  لي�س 
الوم�ضة نتيجة اكتمال فكرتها في النهاية.  

- تعقيب على المعنى الا�صطلاحي 
للوم�ضة:

الا�صطلاحي  التعريف  نهاية  في 

بينها  الكائن  الت�شابه  �إلى  ن�صل  للوم�ضة 
التي  المختلفة  الأدبية  الم�صطلحات  وبين 
�سلف  ومما  المفهوم،  نف�س  حول  تدور 
"بالغة  ق�صيدة  الوم�ضة  �أن  �إدراك  يمكننا 
محدودا  عددا  تتعدى  لا  والتي  الق�صر، 
فهي  ذلك  ومع  ال�شعرية،  الأ�سطر  في  جدا 
الفنية  �أبعادها  بكل  كاملة..  �شعرية  تجربة 
والنف�سية، وهذه الق�صيدة �شديدة التكثيف 
تقترب من هذا الفن ال�شعري الذي عرف 
)الإبيجرام(  بفن  الإنجليزي  الأدب  في 
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بالمتلقي  تنتهي  الوم�ضة  �أن  كما 
بدء  عند  عليها  كان  التي  غير  حالة  �إلى 
نتيجة  بالده�شة؛  يُ�صاب  حيث  قراءتها، 
تقترب  وهي  تحملها،  التي  المفارقة  لتلك 
ق�صيدة  الإبيجرام،  من  �شديدا  اقترابا 
والهايكو  جدا،  الق�صيرة  والق�صة  النثر، 
الياباني، التوقيعات، الذي قد �أ�شرت �إليهم 
من قبل، وعلى الرغم من هذا الاقتراب �إلا 
الطفيفة  الأدبية  الفوارق  بع�ض  يوجد  �أنه 
خال�صا  �أدبيا  فنا  الوم�ضة  من  تجعل  التي 
قائما بذاته، يعتمد على بع�ض الخ�صائ�ص 

التي تميزه عن غيره.
ويمكننا القول �أن الوم�ضة هي ال�صورة 
منهما  كلٌ  في�ترشكان  للإبيجرام،  العربية 
في �صفتي الإيجاز والتكثيف، ونهاية تحمل 
�أن  الوم�ضة  في  �شرطا  لي�س  لكن  المفارقة، 
بالإبيجرام،  كما  لاذعة  حكمة  على  تعتمد 
كما �أن الإبيجرام م�صطلح �أعجمي؛ لذلك 
تحمل  التي  الوم�ضة  م�صطلح  �أف�ضل  ف�إني 
ال�سرعة  داخل معناها كل خ�صائ�صها من 

والإدها�ش.
نثر،  ق�صيدة  هي  الوم�ضة  �أن  كما 
يكمن  الذي  الإدها�ش  على  تعتمد  لكنها 
الوم�ضة  �أن  كما  البرق،  بمثابة  نهايتها  في 

الق�صر،  �أهمها  محددة  بخ�صائ�ص  تت�سم 
والق�صر لي�س �شرطا في ق�صيدة النثر، فقد 
ت�أتي ق�صيرة �أو طويلة ح�سب الحاجة ولكن 
لا  بحيث  التكثيف،  على  المحافظة  ي�ترشط 
المدلول،  التي لا تخدم  المفردات  تُ�سهب في 

فكل كلمة تحمل دلالة عميقة بداخلها.
جدا  الق�صيرة  الق�صة  تختلف  وكذا 
�شرطٌ  الأولى  ف�إن  ال�شعرية،  الوم�ضة  عن 
وال�شخ�صيات،�أي  والحدث  الحكاية  فيها 
�أنها لابد �أن تحمل بطياتها عنا�صر ال�سرد 
المختلفة، وتعبر عنها في �إيجاز �شديد وب�أقل 
الكلمات، �أما الوم�ضة ت�أخذ من خ�صائ�ص 
�أن يظهر  و�إن كان هذا لا يمنع  �أولا  ال�شعر 
فيها عنا�صر ال�سرد، فت�صبح وم�ضة �سردية 
ال�شعرية،  الخ�صائ�ص  تحمل  مزيجة 

وال�سردية معا.
الياباني  الهايكو  مع  الوم�ضة  تت�شابه 
الهايكو  �أن  �إلا  والتكثيف،  الإيجاز  في 
الياباني �أخذ �شكلا �شعريا محددا لا يتعدى 
�شرطا  لي�س  وهذا  �شعرية،  �أ�سطر  ثلاثة 
الم�ضمون  في  يختلفان  كذلك  الوم�ضة،  في 
�أن  الوم�ضة  في  �شرطا  فلي�س  ال�شعري، 
والمفردات  الطبيعة  مو�ضوعات  على  تتكئ 
حين  في  ال�سنة،  ف�صول  �إلى  ت�شير  التي 
كما  الياباني،  الهايكو  في  �شرطا  هذا  �أن 
من  البلاغة  على  يعتمد  لا  الهايكو  �أن 
على  تعتمد  لكنها  والا�ستعارة،  الت�شبيه 
ال�صورة  على  فتعتمد  الوم�ضة  �أما  البديع، 
الوم�ضة  تختلف  كما  معا،  والبديع  الفنية 
على  تعتمد  الوم�ضة  �أن  في  التوقيعة  عن 

الا�ستقلال والمفارقة.

تاريخ ن��شأة الوم�ضة:
لم تن��شأ الوم�ضة من فراغ، لكنها تُعَد 
الذي  ال�شعرية  المقطوعات  لمفهموم  تطورا 
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فكان  القديمة،  الأدبية  الع�صور  في  ظهر 
للتعبير  واحد  ببيت  يكتفون  ال�شعراء  بع�ض 
على  النقاد  يحكم  وكان  بل  يريدون،  عما 
البيت،  هذا  خلال  من  بجودته  �صاحبها 
التي  الأبيات  "على  المقطوعة  ا�سم  فيطلق 
كل  وهي  الع�شرة...،  �أو  ال�سبعة  لاتتجاوز 
�أو ذاك مهما  �شعر لم يزد على هذا العدد 
يكن مو�ضوعه، ومهما يكن مذهب ال�شاعر 

فيه"29. 
ولا ي�سعنا القول ب�أن الوم�ضة ال�شعرية 
م�ترشكة،  �سمات  بينهما  والمقطوعات 
المو�ضوع،  وحدة  في  ال�سمات  تلك  تتلخ�ص 
ف�إن  لذلك  الدلالي،  والتكثيف  والإيجاز 
الوم�ضة ما هي �إلا تتطور لفكرة المقطوعات 
و�أ�ضيف  تتطورت  فقد  القديمة،  ال�شعرية 
تجعلها  التي  الخ�صائ�ص  بع�ض  عليها 
متطلبات  مع  يتنا�سب  بما  المتلقي  تجذب 

الع�صر ومغرياته.
المختلفة  المغريات  من  كثير  وُجِد  فقد 
�سببا  كانت  والتي  المعا�صر،  الإن�سان  حول 
�إبعاده عن قراءة ال�شعر الطويل؛ لذلك  في 
لجذب  الطرق  ب�شتى  الوم�ضة  اتجهت 
متلقيها �إليها لقراءتها وفهم ر�ؤية �شاعرها، 
التغير  على  قادر  العربي  ال�شعر  ف�إن 
والتطور؛ ليغطي جانب عظيم من متطلبات 
الرباعيات  وتعد  واحتياجاته،  الع�صر 

والمو�شحات خير دليل على ذلك.
فعل  رد   " نتاج  الوم�ضة   تكن  ولم 
�سيا�سية واجتماعية وثقافية  علي متغيرات 
من  الأربعينات  حقبة  �شهدتها  وفكرية 
تعبيرا  �أي�ضا  تكن  ولم  الع�شرين،  القرن 
كما  الحديث  الأوروبي  بال�شعر  ت�أثر  عن 
يعتقد الكثيرون ممن يعانون عقدة الدونية 
لاننكر  �أننا  مع  �أعجمي،  هو  ما  كل  �إزاء 
الجوانب  بع�ض  من  الحر  ال�شعر  ا�ستفادة 

لكننا  الأوروبية،  والتقنية  والفنية  ال�شكلية 
لا ن�صل �إلي حد الت�سليم ب�أن �شعرنا تقليد 
العري�ضة  العربية  ثقافتنا  و�أن  للآخر، 
عن  عاجز  العريق  العربي  و�شعرنا  و�أدبنا 
ن��شأت  �أنها  ذلك  معنى  ولي�س  التطور"30، 
فقد  الأجنبية،  بالآداب  الت�أثر  عن  بعيدة 
كالإبيجرام،  الإنجليزي  بالأدب  ت�أثرت 
مع  الكثير  و�سماته  و�أخذت من خ�صائ�صه 
على  �سارت  �أنها  كما  الم�صطلح،  اختلاف 
في  العامة  ال�سمات  الياباني  الهايكو  نهج 
التقيد ب�سطور  التكثيف والإيجاز، مع عدم 
تت�شابه  �أنها  الرغم  فعلى  محدد،  ومو�ضوع 
مع الإبيجرام في كل خ�صائ�صها كما �سلف 
الذكر، �إلا �أننا لا يمكن �أن نطلق عليها نف�س 
الآداب  هذه  على  يطلق  كان   الذي  الا�سم 

الأجنبية.
�شيئا  تتطور  الوم�ضة  �أخذت  هكذا 
العربية  التطورات  من  هجين  فهي  ف�شيئا، 
ع�صر  مع  متوافقة  وجاءت  معا،  والعالمية 
وقت  فلا  الآن،  فيه  نعي�ش  الذي  ال�سرعة 
الإن�سان  على  التي  الأعباء  لتلك  يكفي 
�ضرورة  الوم�ضة  كانت  لذلك  بها؛  القيام 

مُلحّة من �ضروريات الع�صر المعا�صر. 

- ال�سمات الخا�صة بالوم�ضة 
ال�شعرية: 

ال�سمات  عن  للحديث  الآن  ننتقل 
فنجدها  ال�شعرية،  بالوم�ضة  الخا�صة 
العامة  ال�سمات  من  الكثير  �أخذت  قد 
�إليها  لانتمائها  نظرا  الحديثة  للق�صيدة 
بها،  الخا�صة  ال�سمات  بع�ض  هناك  لكن 
م�ستقلا  �شعريا  �شكلا  �أخذت  فنراها 
الوم�ضة  الق�صيدة  "�أخذت  فقد  بذاتها، 
البدايات،  قلق  من  ف�شيئا  �شيئا  بالخروج 
باب  تركها  برغم  التو�صيفات،  و�إ�شكاليات 

ما  مع  م�صراعيه،  على  مفتوحا  التجريب 
يعنيه ذلك من دخول عنا�صر جديدة على 
خط �إغنائها، و�إعطائها بعدا جماليا ورونقا 
للبنية  مغايرا  بنائيا  لغويا  ون�سقا  �شكليا، 
التراثية القديمة المعتمدة على �شبه قوانين 
طويلة  لفترة  تحكم  ظلت؛  والتي  �صارمة، 
كذلك  وظلت  ال�شعري،  الن�ص  باندياحات 
تمتلك  الوم�ضة  ف�إن  ولذا  له"31.  مقبولة 
كثير من المظاهر ال�شكلية التي تعتمد على 
من  الكثير  يوجد  كذلك  الخارجي،  �شكلها 
المظاهر الفنية التي تعتمد على لغتها، وهذا 

ما �ستطرق �إليه الدرا�سة فيما يلي:

ـــــــــــر والتكثيف الدلالي: 1- القِ�صَ
ويجذبه  المتلقي  انتباه  يلفت  ما  �أول 
تتميز  التي  الق�صر  هو  الق�صيدة  لتلك 
�شكلية  �سمة  تعد  الأمر  ظاهر  في  وهي  به، 
ي�ؤدي  حيث  فنية،  �سمة  ثناياها  في  تحمل 
هذا الق�صر �إلى التكثيف الدلالي للكلمات، 
من  الن�ص  قارئ  "يحمي  الق�صر  وهذا 
ت�ضاري�س  في  وال�ضياع  وال�شرود  التبدد 
جهد  �إلى  تحتاج  التي  الطويلة  الق�صيدة 
ي�ؤدي  مما  فاعلية،  �أكثر  وتوا�صل  �أكبر، 
البع�ض  و�ضياع  العنا�صر،  بع�ض  تمثل  �إلى 
ت�شرد  من  الأمر  هذا  يعنيه  ما  مع  الآخر، 
المعنى العام المتكامل التي تحاول الق�صيدة 
جزئياتها  ت�ضافر  من  تجميعه  الطويلة 

وعنا�صرها البانية"32. 
كل  تكثيف  �إلى  المتلقي  يدفع  مما 
الوم�ضة  تلك  نحو  ويوجهها  طاقاته 
المعاني  فهم  ي�ستطيع  حتى  الق�صيرة؛ 
الوم�ضة  تقوم  حيث  طياتها،  في  الخفية 
بنقل ر�ؤية ال�شاعر وتجربته وخبرته في هذا 
الموقف ببراعة للمتلقي، وقد تعتمد الوم�ضة 
الوم�ضة  تلك  مثل  ال�شديد،  الق�صر  على 
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التالية لل�شاعر عزت الطيري، حيث تتكون 
�سطرين،  على  موزعة  كلمات  خم�س  من 
لكنها تحمل دلالة عميقة �شديدة التكثيف، 
من  ويعلو  بنف�سه  ويفتخر  يعتز  فال�شاعر 
قدره، بحيث لا يجد �شبيها له، على الرغم 
من  الرغم  فعلى  معا،  البلاد  ت�شابه  من 
الوم�ضة،  تلك  التي تحمله  ال�شديد  الق�صر 

�إلا �أنها لم تخل بالمعنى 
ت�شابهت البلاد

ولي�س ي�شبهني �أحد.33
ن��شأت(  لل�شاعر)كمال  وننتقل 
تعريفا  عن  التالية  الوم�ضة  في  يحدثنا 
النا�س،  به  يت�صف  الذي  للا�شعور  موجزا 
و�سط  منبوذة  �شخ�صيات  فيجعلهم 
الذي  كالظلام  عنده  فاللا�شعور  الجميع، 
يحجب الر�ؤية عن �صاحبه، وقد اعتمد على 
المفردات  اختيار  �أي�ضا في  ال�شديد  الق�صر 
اعتمد  كذلك  وتجربته،  ر�ؤيته  عن  الموحية 
ت�ؤدي  التي  العميقة  البلاغية  ال�صور  على 

لتو�ضيح الر�ؤية �أمام المتلقي. 
اللا�شعور

مح�ض �إظلام ف�صيح..!34
لي�س معنى ذلك �أن ت�أتي كل الوم�ضات 
بهذا الق�صر ال�شديد، فهي تتفاوت فيه، لكن 
ب�أقل الكلمات،  �أن ت�صل للمعنى  �أهم �شيء 
فلا تعتمد على الإ�سهاب في الو�صف، الذي 
لا يخدم المعنى، ولذلك فالمق�صود بالق�صر 
هنا �ألا ي�أتي بمفردات لي�س لها قيمة دلالية، 
لل�شاعر  التالية  الوم�ضة  والدليل على ذلك 
�أحمد مطر بعنوان )احتياط(، فهي وم�ضة 
طويلة �شكلا، لكنها ق�صيرة م�ضمونا، حيث 
�أنها لا تحتوي على كلمات لا تخدم الدلالة، 
فيختل  منها،  مفردة  �أي  حذف  يمكن  فلا 
لكنها  ن�سبيا،  طويلة  وم�ضة  فهي  المعنى، 

عميقة،  دلالات  تحمل  التكثيف،  �شديدة 
وهذا ما يجعل القارئ م�شدود �إلى الوم�ضة 
مندفع لقراءتها لنهايتها، حتى يعرف حلا 

لهذا اللغز. 
فُجِعَتْ بي زوجَتي

حيَن ر�أتني با�سِما!
لَطَمَتْ كفًا بِكفٍّ

وا�ستَجَارتْ بال�سماء.
ٍ قُلْتُ: لا تنزَعِجِي.. �إّين بِخَْري

لم يَزَلْ دائي مُعَافى
اً! وانكِ�سَاري �ساِمل

�إطمئنّي..
كلُّ �شيءٍ فيَّ مازالَ كَما..

دُ �أن �أبتَ�سِمَا لْم �أَكُنْ �أق�صِ
كنتُ �أُجري لِفَمي بع�ضَ التمارينِ احتياطًا

ا �أفرحُ يومًا.. َ رُبّم
ا!35 َ رُبّم

فالق�صر هو العامل الأول الذي يجعل 
القارئ ينجذب للوم�ضة �إلى نهايتها، وك�أنه 
من  وهو   - منه  مفقود  �شيء  عن  يبحث 
�إلى  بدوره  ي�ؤدي  والذي  الرئي�سة-  �سماتها 
ا�ستخدام  في  والاقت�صاد  ال�شديد  التكثيف 
على  بالتالي  يعتمد  الق�صر  وهذا  اللفظ، 
والموحية  المعبرة  الدقيقة  الكلمات  اختيار 
كثيرة  معانٍ  عن  فتعبر  الكاتب،  يريده  عما 

با�ستخدام كلمات قليلة.
لتحقيق  وتقنياتها  �أدواتها  وللوم�ضة 
المركز،  الحوار  الحذف،  منها  والتي  ذلك 
من  التخل�ص  في  ي�ساعدها  الذي  والرمز 
في  ر�أينا  فكما  الزائد،  والح�شو  الرتو�ش 
الذي  ال�سابقة  مطر  �أحمد  ال�شاعر  وم�ضة 
)كل  جملة  في  الحذف  على  فيها  اعتمد 
بع�ض  فاقت�صد  كما...(،  مازال  فّي  �شيء 
الكلمات التي تفهم من ال�سياق، وا�ستعا�ض 

عن هذا الحذف بعلامات الترقيم.
والكثافة  الق�صر  من  كلا  ف�إن 
فالق�صر  الاتباط،  �أ�شد  معا  مرتبطان 
ال�شديد ي�ؤدي �إلى كثافة �أ�شد "يغو�ص معها 
موارة  ومعان  �شا�سعة،  معان  في  القارئ 
ومعان  الأوجه،  من  العديد  تحتمل  طيفية 
المفردات  تقارب  عن  الناجم  التوتر  يولها 
الفكرية  والتح�شدات  وتجاذبها،  ال�شديد، 
ما  و�إذا  المفردات،  زهيدة  بنية  �ضمن 
تدريجي  ابتعاد  مع  ال�شديد  الق�صر  ترافق 
والمح�سو�سة،  الملمو�سة  المعاني  دائرة  عن 
الوقوع  دون  الأ�شياء  ومخاطبة  والم�ألوفة، 
في الو�صف ال�ساذج...، لأمكن �إنتاج العديد 
ا�ستلهام ركازة  القادرة على  القراءات  من 

الوم�ضة بكفاءة عالية"36.
ال�سمتان  والتكثيف  الق�صر  فيعد 
الأنواع  من  غيرها  عن  للوم�ضة  المميزتان 
يلزمه  الق�صر  ف�إن  المختلفة،  الأدبية 
الدلالات  من  الكثير  يحمل  الذي  التكثيف 
داخل الكلمة الواحدة، والتكثيف له العديد 
من الوظائف التي يقوم بها داخل الوم�ضة 
والتطريز،  الرتو�ش،  من  "التخل�ص  فمنها 
في  الفكرة  قوة  على  والمحافظة  والح�شو، 
ب�ؤرتها، والا�ستثمار الدلالي الثري للألفاظ، 
جديدة  لغوية  م�صاحبات  في  وت�شكيلها 
المرجعية  الإيحائية، لا  تركز على وظائفها 
جزئيات  اندماج  وت�سهيل  الق�صدية، 
التجربة في البنية الكلية لق�صيدة الوم�ضة، 
والتي ي�سعى ال�شاعر من خلالها �إلى انفتاح 
الوم�ضة على دلالات رامزة كثيرة، واختزال 
من  وتقديمها  لل�شاعر،  الحياتية  التجارب 
ال�صورتين  �إكمال  بغية  المخفية،  الجوانب 

الظاهرةـ والباطنة"37.
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