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الوم�صة في ال�صعر العربي المعا�صر  
اأ.د. ح�صن عبد العليم عبد الجواد يو�صف

مدخل
�سهد القرن الع�سرون تطور حركة ال�سعر وتجديده، الذي يتوافق مع حركة التغيير ال�سريعة التي هزت العالم خلال هذا القرن، 
تفي  التي  الق�سيرة  الكلمات  عن  يبحث  الآن  اأ�سبح  القارئ  اأن  اإل  قارئها،  على  الفني  وقعها  لها  الطويلة  الق�سائد  اأن  الرغم  فعلى 
بالغر�ض، فنحن في هذا القرن نجد اأنف�سنا اأمام �سكل �سعري جديد وهو الق�سيدة ذات العدد القليل من الأبيات، فهي وليدة هذا الع�سر 
وتبني باأقل عدد من المفردات، لها فكرة مركزية واحدة، وتف�سيرات متعددة التجاهات، فتنتج ق�سيدة لها ت�سكيلها و�سورها ولغتها 

واإيقاعاتها الداخلية والخارجية الخا�سة بها.
ومع ظهور وانت�سار الق�سيدة العربية الق�سيرة اأخذ هذا النمط من الكتابة في النت�سار، فاأ�سبحنا نجد �سعراء يكتبون مجموعات 
داخل  عليها  نعتمد  اأن  يمكن  التي  ومعاييره  �سماته  له  بذاته،  قائما  اأدبيا  نوعا  اأ�سبح  حتى  النمط،  هذا  تحت  تندرج  كاملة  �سعرية 

الن�سو�ض، فيمثل ظاهرة تدعو للدرا�سة والتحقيق.
لهذا يحاول البحث اإيجاد معنى وا�سحا للوم�سة، مع الوقوف على تلك الم�سطلحات التي ت�سابهت معها ومنها )الإبيجرام، ق�سيدة 
ق�سيدة  المركزة،  )الق�سيدة  عليها  تطلق  قد  الوم�سة  ق�سيدة  اأن  كما  والتوقيعات(،  الياباني،  الهايكو  جدا،  الق�سيرة  الق�سة  النثر، 
اللمحة، ق�سيدة اللقطة، ق�سيدة المفارقة(، و�سنعرف لماذا �سميت الوم�سة بتلك الأ�سماء، خلال اإلقاء ال�سوء على �سماتها وخ�سائ�سها 

فيما يلي، وللو�سول لما نريده علينا اأول الوقوف على تعريف الوم�سة في اللغة وفي ال�سطلاح.

 1- الوم�ضة في اللغة:
الوجيز  المعجم  في  تعريفها  ياأتي 
البرقُ:  ")وَمَ�ضَ(  )وَمَ�ضَ(،  مادة  من 
لَمَعَ  انًا:  ووَمَ�ضَ ا،  ووَمِي�ضً ا،  وَمْ�ضً �ضُ(  )يَِ
ةٌ.  وامِ�ضَ وهي  وامِ�ضٌ،  فهو  وظَهَرَ.  خفيفا 
اأ�ضارَ  وفلانٌ:  وَمَ�ضَ.  البرقُ:  )اأْوَمَ�ضَ( 

اإ�ضارةً خفيّة رمزًا اأو غمزًا"1.
الو�ضيط  وَمَ�ضَ في المعجم  وتاأتي مادة 
بنف�ض المعنى ال�ضابق واأ�ضاف عليها "فلان 
اإ�ضارة  اأ�ضار  و-  نار.  اأو  برق  ومي�ض  راأى 
بعينها:  المراأة  و-  غمزا.  اأو  رمزا  خفيفة 

�ضارقت النظر. و- تب�ضمت"2.
وَمَ�ضَ   " المحيط  القامو�ض  وفي 
خفيفًا،  لَمَعَ  ووَم�ضانًا:  ا  ومْ�ضً �ضِ  يَِ البرقُ 
كاأوم�ض  الغيْمِ؛  نواحي  من  �ض  يعْتَِ ولم 
وفلان  النظر،  �ضارقت   : المراأة  واأوم�ضت 

اأ�ضار اإ�ضارة خفيفة"3.
يت�ضح خلال ما �ضبق اأن المعنى اللغوي 
ال�ضوء،  اأو  البريق  في  ينح�ضر  للوم�ضة، 
والذي ييز ال�ضيء عن غيره من الأ�ضياء، 
للنظر،  لفت  ولمعان  جمال  يك�ضبه  مما 
اأ�ضا�ضيان  �ضرطان  لها  الوم�ضة  فاإن  ومنه 
بالذهن  تمر  اأن  لبد  فهي  عليهما،  تقوم 
في�ضير  وخاطفة،  �ضريعة  اأي  البرق،  كلمح 
تتكون  التي  القليلة  الكلمات  عدد  اإلى  هذا 
عميقة  دللة  تحمل  لكنها  الوم�ضة،  منها 
بداخلها، كما اأنها تحمل فكرة تلمع وتت�ضح 

في نهايتها. 

2- الوم�ضة في الا�ضطلاح:
اختلف الباحثون والنقاد حول تعريف 
محدد للوم�ضة، فنحن " نزداد اقتابا من 

ت�ضمية الق�ضيدة الوم�ضة كلما ازداد الن�ض 
يرومه  الذي  الق�ضد  وحقق  وتركيزا  كثافة 
وكلما  عبارة،  اأو  ب�ضطر  اأو  بجملة  ال�ضاعر 
تخلق  مكثفة،  �ضعورية  لحظة  عن  عبرت 
والقراءات  والإيحاءات  الدللت  حقلًا من 

اأكبر من كلماتها القليلة "4.
هي  الوم�ضة  ق�ضيدة  اأن  ذلك  معنى 
وقلة  اأ�ضطرها  بعدد  " ل  ق�ضيرة  ق�ضيدة 
وم�ضة  ق�ضيدة  وهي  فح�ضب،  كلماتها 
تعبر  الذي  ال�ضغير  الجزئي  بالموقف  ل 
التي  المحدودة  بالحالة  اأو  فح�ضب،  عنه 
ت�ضورها، واإنما هي ق�ضيدة وم�ضة بفكرتها 
اأو  البرق،  كومي�ض  النهاية  في  تلتمع  التي 
وقد  ما"5،  تناق�ض  على  القائم  بتكيبها 
المتاألقة  النهاية  على  تعتمد  الوم�ضة  تاأتي 
فيها  بل  مفارقة،  اأو  تناق�ض  تحمل  ل  التي 
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مرتبطة  نهايات  اإلى  فت�ضل  قوي،  ارتباط 
بالمقدمات التي عر�ضتها منذ البداية.

فاإن الوم�ضة هي الق�ضيدة التي تعتمد 
على "القت�ضاد اللغوي والختزال والتكيز 
متو�ضطة  ن�ضو�ض  على  وتعتمد  والكثافة، 
الطول و�ضذرات �ضعرية ق�ضيرة، تحيل على 
والعتمال  التطور  في  تاأخذ  وا�ضعة،  معان 
القارئ الذي يتفاعل معها، وي�ضيف  داخل 
اأ�ضبه  فهي  وخبراته،  خياله  من  عليها 
وا�ضع(  م�ضهد  على  تطل  �ضغيرة  )بنافذة 
كما و�ضفها اأحدهم ذات مقال، وهي ذاتها 
اللمحة  اأو  البرقية  اأو  التوقيعة  ق�ضيدة 

الخاطفة"6
يت�ضح خلال ذلك اأن ق�ضيدة الوم�ضة 
�ضرعة  فتنتقل في  لآخر،  تتحرك من زمان 
كومي�ض البرق بين النا�ض ذلك لأنها تحمل 
مُوحٍ،  مدلول  ذات  عميقة  لغة  طياتها  في 
للم�ضمون  الو�ضول  في  ذلك   في�ضاعدها 
ي�ضئ  الذي  كالبرق  فهي  ال�ضُبل،  باأ�ضرع 
مفهوم  في  وبالتعمق  والوجدان،  النف�ض  في 
تو�ضيحه،  ب�ضدد  ال�ضطلاحي  الوم�ضة 
علينا النظر بمفاهيم الم�ضطلحات الأخرى 
المنت�ضرة في الآونة الأخيرة والتى تحمل من 
والخ�ضائ�ض  المعانى  من  العديد  جانبها 
فعلى  ا�ضطلاحا،  الوم�ضة  من  القريبة 
بين  ا�ضطلاحي  تقارب  وجود  من  الرغم 
 - درا�ضتها  ب�ضدد  نحن  التي   – الوم�ضة 
)الإبيجرام،   : مثل  الأخرى  والم�ضطلحات 
الق�ضة  الياباني،  الهايكو  النثر،  ق�ضيدة 
يوجد  اأنه  اإل  التوقيعات(،  جدا،  الق�ضيرة 
جليا  تت�ضح  والتي  الطفيفة  الفروق  بع�ض 
لي�ضت  الوم�ضة  فاإن  و�ضماتها،  تعريفها  في 
بل  ذكرها،  �ضبق  التي  مثيلاتها  من  ن�ضخة 
معروف  هو  لما  �ضياغة  اإعادة  تعتبر  فهي 
بالمقطوعات العربية، وبذلك فقد امتزجت 

بالخ�ضائ�ض التاثية والعالمية معا.

- الوم�ضة والاإبيجرام:
من  "واحدا  الإبيجرام  فن  يعد 
جذوره  لأن  عمرا؛  الأدبية  الأجنا�ض  اأطول 
الم�ضيح،  قبل  ما  قرون  اإلى  تمتد  التاريخية 
ويتدد في اأدبيات الحديث عنه ا�ضم �ضاعر 
اإغريقي هو )�ضيمونيد / 558- 469 ق.م( 
في  ع�ضره  �ضعراء  بع�ض  مع  مكانه  ياأخذ 
ريادة هذا الفن ال�ضعري الق�ضير، اللاذع، 
�ضعراء  بعده  من  طوره  والذي  ال�ضاخر، 
في  اأ�ضداوؤه  وترددت  الإ�ضكندرية،  مدر�ضة 
القطع  تاأتي  واللاتيني،  الإغريقي  الأدبين 
هنا  ال�ضعراء  كبار  يد  على  منه  المتناثرة 
)ملياجر/  ال�ضاعر  اأقدم  حتى  وهناك، 
 40  –  110 الميلاد  قبل  الأول  القرن  في 
منه، ظلت  كامل  ديوان  اإ�ضدار  على  ق.م( 
المختارات  كتب  تتناقلها  منه  مقتب�ضات 
هذا  فمعنى  الع�ضور"7،  مر  على  الأدبية 
الإبيجرام  لفن  الأولى  الدفينة  الجذور  اأن 
فن  لي�ض  فهو  اأجنبية،  اأ�ضول  اإلى  ترجع 
ال�ضعراء  اأخذ  فقد  وبعد  الأ�ضل،  عربيّ 
على  وطبقوها  و�ضماته  مفهومه  العرب 

الأدب العربي.  
اأما عن تعريف فن الإبيجرام فقد وُرِدَ 
في القامو�ض المورد اأنه " epigram ق�ضيدة 
�ضاخرة،  اأو  بارعة  بفكرة  مختتمة  ق�ضيرة 
حكمة معبرة عن فكرة ما بطريقة م�ضتملة 

على مفارقة،
كَمٌ،  اأبيغرامي مُحْ  epigram-mat-ic

كتابة  الأبيغراف   epigraph �ضاخر،  لذع، 
منقو�ضة على مبنى اأو تمثال، عبارة مقتب�ضة 
ي�ضدر بها كتاب اأو ف�ضل منه لتوحي بفكرته 
ولدتها  كانت  الإبيجرام  فاإن   ،8" العامة 
على  بالنق�ض  الرتباط  ل�ضيقة  الأولى 

الدكتور  ذلك  اأكد  وقد  المباني،  اأو  الحجر 
طه ح�ضين في كتابه )جنة ال�ضوك (، فنراه 
منقو�ض  فنٌ  الإبيجرام  اأنَّ  موؤكدا  يخبرنا 
ينق�ضون  القدماء  كان  "فقد  الأحجار  على 
وعلى  الآلهة  معابد  وفي  الموتى  قبور  على 
الأبيات  اأو  البيت  والأداة  والآنية  التماثيل 
اأول  قريبا  غر�ضا  فيها  يوؤدون  ال�ضعر،  من 
ويتعقد  يعظم  الفن  هذا  اأخذ  ثم  الأمر، 
اأمره، حتى ناأى عن الأحجار، وا�ضتطاع اأن 
الأل�ضنة،  اأطراف  وعلى  الذاكرة  في  يعي�ض 
الأقلام  اأ�ضلات  يعي�ض على  اأن  ا�ضتطاع  ثم 

وفي بطون الكتب والدواوين"9.  
)الن�ض  كتاب  في  اأخرى  وبجولة 
يتناول  نجده  نوفل،  يو�ضف  للناقد  الكلي( 
ق�ضير  "ن�ض  باأنه  الإبيجرام  تعريف 
من  ي�ضتعير  المعنى،  مكثف  العبارة،  مركز 
الق�ضة الق�ضيرة الوم�ضة الخاطفة، لحظة 
على   - – غالبا  بالعتماد  وذلك  التنوير، 
)المفارقة(، واختيار اللفظ الدال، والعبارة 
ذي  المرهف  )كالن�ض  تكون  التي  الدقيقة 

الحد الباتر("10.
هي  الحكمة  اأن  تو�ضيحا  واأذكر 
عليه  تقوم  الذي  الأول  الركيز  الأ�ضا�ض 
�ضديدة  "ق�ضيدة ق�ضيرة  الإبيجرام، فهي 
في  تحمل  والحدة،  والتكثيف،  التكيز 
اأو  لذعا،  ونقدا  هجاء  اأو  حكمة  باطنها 
من  تخلو  ل  ال�ضمات  هذه  وكل  مدحا، 
مفارقة حادة، وقوية، تحدث �ضدمة للقارئ 
اأو المتُلقي في الوقت نف�ضه، بو�ضفها �ضهما اأو 
ن�ضلا قويا �ضديد الحدة والتاأثر معا، يدوي 
في اأذني المتلقي، ويجري على ل�ضانه مجرى 
المثل اأو الحكمة اأو القول الماأثور الذي يعي�ض 
يرثه  اأذهانهم،  وفي  النا�ض  األ�ضنة  على 
الخلف عن ال�ضلف، معالجا لبع�ض الق�ضايا 

التي يكابدها المجتمع"11.
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تقوم  اأن  لها  �ضرطا  الإبيجرام  فاإن 
�ضكل  مُتخذة  والَمثَل  الحكمة  على  �ضقفها 
اأو  اأكانت �ضعرا  ال�ضخرية غلافــاً لها �ضواء 
نثرا، وتتميز "بالتكيز والتكثيف وواحدية 
الواحدة  المقطوعة  تطرحها  التي  الفكرة 
وبنية  المفارقة  لغة  على  يعتمد  وقد  منه، 
اأو  الألفاظ  م�ضتوى  على  �ضواء  الت�ضاد، 
اأنواع  من  بنوع  ينتهي  ما  وغالبا  المعاني، 
مو�ضوعات  وتتنوع  الإدها�ض،  اأو  المفاجاأة 
الجتماعي  النقد  اأبرزها  ال�ضكل ومن  هذا 
الواحدة  الإبيجرامة  تاأتي  وقد  وال�ضيا�ضي. 
في هيئة بنية م�ضتقلة، اأو في داخل بنية اأكبر 

منها تمثل هي اإحدى مكوناتها"12. 
وفي �ضوء ما�ضلف، يكننا الجزم باأن 
الوم�ضة وليدة تقارب الإبيجراما في الكثير 
وكذلك   - الوم�ضة  فتى  �ضماتهما،  من 
التكثيف  اأ�ضا�ضا على   ترتكز  الإبيجراما - 
كما  لها،  الركينان  الركنان  فهما  والإيجاز 
تعتمد اأي�ضا على المفارقة في نهايتها، والتي 
يوم�ض  الذي  بالبرق  �ضبيه  تجعلها  بدورها 
ينتهي  �ضريعا حين  قارئها  الفكرة في ذهن 
من قراءته لها، كما اأنها قد تنتناول ق�ضايا 
مع  علاجها  بهدف  و�ضيا�ضية؛  مجتمعية 
وجود حكمة اأو مثل عام مُ�ضتخرَج من ذلك، 
وقد تعر�ض حالة وجدانية خا�ضة بال�ضاعر 
في  مفارقة  ظهور  مع  معدودة،  اأ�ضطر  في 
م�ضتقلة  تاأتي  قد  الوم�ضة  اأن  كما  النهاية، 
اأو قد تخ�ضع تحت ق�ضيدة طويلة  بذاتها، 

مق�ضمة اإلى وم�ضات ق�ضيرة داخلها. 
ومما �ضبق يكننا الزعم باأن الوم�ضة 
من  تاأخذ  للاإبيجرام،  العربي  الوجه  هي 
تراثنا  من  عليها  وت�ضفي  خ�ضائ�ضة، 
المقطوعات،  في  المتواجد  الخال�ض  العربي 
التي  الروؤيا  �ضعرية  على  الوم�ضة  فتُبنى 
المكثفة  الكلمات  ال�ضاعر  فيها  ي�ضتخدم 

دللت  تحمل  بدورها  والتى  عنها  للتعبير 
حتى  لها،  متتبعا  القارئ  ليظل  عميقة؛ 
الن�ض  جوهر  على  القب�ض  من  يتمكن 
ذلك  في  الفنية  المتعة  وتحدث  ومعناه، 

الحين. 

الوم�ضة وق�ضيدة النثر:  
الم�ضطلحات  من  النثر  ق�ضيدة  تعد 
ترى  حيث  الوم�ضة،  من  القريبة  الأدبية 
الدكتورة �ضوزان برنار في كتابها )ق�ضيدة 
النثر من بولدير اإلى اأيامنا( اأنه من الممكن 
اأن  اإلى  ت�ضير  التي  بولدير  مقولة  تطبيق 
الجمال يتبلور في عن�ضرين اأولهما ثابت ل 
فن�ضبي  الثاني  اأما  الزمن،  مرور  مع  يتغير 
وقد  ومتطلباته،  الع�ضر  تطور  مع  يتطور 
جمال  عنا�ضر  على  المقولة  هذه  طبقت 
ال�ضعر التي تظل ثابتة، اأما �ضكل ال�ضعر هو 

الذي يتطور ويتغير عبر الع�ضور المختلفة.
فاإن "ق�ضيدة النثر التي هي في اأ�ضلها 
المطلقة  الجمال  واأ�ضكال  لمعايير  فعل  رد 
للغاية في القرن ال�ضابع ع�ضر، يكن اأن تعد 
�ضكل �ضعر حديث؛ ومع ذلك تبين هي اأي�ضا 
العن�ضر  جانب  اإلى  ثابتا(  اأزليا  )عن�ضرا 
والكثافة  فالإيجاز  الظرفي...،  الن�ضبي 
والمجانية هي بالن�ضبة اإليها عنا�ضر حقيقية 
دونها،  من  توجد  اأن  لها  يكن  ل  مكونة 
ولكن الحيوية الخا�ضة بق�ضيدة النثر تن�ضاأ 
من اتحاد قوتين متناق�ضتين: قوة فو�ضوية 

مدمرة وقوة تنظيمية فنية"13.
النثر  ق�ضيدة  اأن  ذلك  من  والمق�ضود 
الفنية مع اختلاف  العنا�ضر  حافظت على 
خ�ضائ�ضها  اأبرز  فمن  ال�ضكلية،  العنا�ضر 
بهما  المق�ضود  ولي�ض  والتكثيف،  " الإيجاز 
الوجدان  تعميق  المق�ضود  اإنما  الق�ضر، 
من  يكن  ما  باأقل  الأعماق،  في  والحفر 

ق�ضر  يعني  ل  وهذا  التعبير،  اأ�ضكال 
تكون  وقد  طويلة  تكون  فقد  الق�ضيدة، 
الإيجاز  هو  فيها  المهم  ولكن  ق�ضيرة، 

والتكثيف في اأ�ضاليب التعبير"14.
يختلفان  والوم�ضة  النثر  فق�ضيدة 
الوم�ضة  ق�ضيدة  اأن  اأولهما  �ضيئين،  في 
ال�ضعر  عنا�ضر  بين طياتها  ال�ضعرية تحمل 
واإيقاع  فنية  و�ضور  لغة  من  الخال�ضة 
فهي  النثر  ق�ضيدة  اأما  وداخلي،  خارجي 
على  فتعتمد  معا،  والنثر  ال�ضعر  من  تاأخذ 
والإيقاع  الفنية  وال�ضور  المكثفة،  اللغة 
فلا  فقط،  الداخلي  الإيقاع  ولكنه  اأي�ضا، 
ينبع  الذي  الخارجي  الإيقاع  على  تعتمد 
والتي  المعروفة،  العرو�ضية  الأوزان  من 
النثر  فتظهر ق�ضيدة  ال�ضعر،  عليها  يعتمد 
وبين  الوم�ضة  بين  التكاتف  يتم  "عندما 
ال�ضكل النثري الواعي لأدواته، والبعيد عن 
ال�ضرد العادي البارد، والهذيانات الفاقدة 
تجمع  فهي  وجاذبيته"15،  ال�ضعر  ل�ضحر 
هما  متقابلين  اأدبيين  جن�ضين  خوا�ض  بين 

)ال�ضعر، النثر(.
لي�ض �ضرطا  النثر  اأن ق�ضيدة  ثانيهما 
والتي  الوم�ضة  مثلما  الق�ضر  بنيتها  في 
والقت�ضاد  التكثيف  على  كليا  تعتمد 
تجد  الآخر  الجانب  وعلى  الألفاظ،  في 
المق�ضود  ولي�ض  طويلة،  نثر  ق�ضيدة  هناك 
وال�ضرح  التكرار  على  "القائم  هو  بالطول 
المعاناة  بها  المق�ضود  اإنما  وال�ضت�ضال، 
وطويلة،  ت�ضتغرق تجربة مرة  التي  الكبيرة 
فتاأخذ عندئذ اأ�ضطرا كثيرة، م�ضحونة كلها 
تكرار  غير  من  ولكن  والنفعال،  بالتجربة 
معتمدة  وتظل  ا�ضت�ضال،  ول  �ضرح  ول 
اأعماق  في  والحفر  والتكثيف  الإيجاز  على 

الوجدان"16.
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- الوم�ضة والق�ضة الق�ضيرة جدا:
وباإلقاء ال�ضوء على الق�ضة الق�ضيرة 
وم�ضات  اإل  هو  ما  بع�ضها  فنجد  جدا، 
مكتملة  "فكرة  على  تعتمد  فتاها  نثرية، 
غالبا  جعلها،  والنهاية،  البداية  وا�ضحة 
تناأى عن الخ�ضوبة الدللية لح�ضاب طرح 
في  فالختزال  ولذا  الواحدة"17،  المقولة 
الكلمات الركيزة الأ�ضا�ضية لها ، ومع ذلك 
مدلولت  تحتمل  ل  وا�ضحة  كلماتها  تاأتي 
اللغوية  المعاجم  في  الواردة  غير  مختلفة 
الأخيرة  فتعتمد  الوم�ضة تماما  على عك�ض 
تحتوي  كلمة  كل  يجعل  الذي  التكثيف  على 
المتلقي  ي�ضتنتجها  كثيرة  مدلولت  على 

وين�ضجها في خياله.
الق�ضيرة  الق�ضة  نجد  وكالوم�ضة 
جدا قد حظيت على م�ضطلحات وت�ضميات 
 " الت�ضميات:  هذه  بين  ومن  متعددة، 
ق�ض�ضية،  �ضذرات  ق�ض�ضية،  لقطات 
ق�ض�ض  اأقا�ضي�ض،  ق�ض�ضية،  لكمات 
ان�ضطارات  المخ�ضب،  الحكي  جدا،  ثرثارة 
الأكثر  الم�ضطلح  اأن  بيد  ق�ض�ضية...،  
الق�ضيرة  الق�ضة  م�ضطلح   هو  ا�ضتعمال 
جدا، في حين تعد الأنماط والأنواع الأخرى 
للاإيحاء  وجمالية  فنية  تنويعات  مجرد 
المتلقي"18،  واإثارة  وال�ضخرية،  والتميز 
يعد  جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  م�ضطلح  فاإن 
بدقة،  المق�ضود  عن  يعبر  لأنه  اأف�ضلهم، 
اأ�ضا�ضيين  ملمحين  على  تركز  اأنها  حيث 

هما: ق�ضر الحجم والعنا�ضر الق�ض�ضية.
الجيدة  جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  فاإن 
ب�ضرط  نثرية،  وم�ضة  تكون  اأن  من  تقتب 
وعنا�ضره  ال�ضرد  خ�ضائ�ض  تحمل  اأن 
�ضخ�ضيات  من  له  المكونة  الأ�ضا�ضية 
في  تختلف  لكنها  ومكان،  وزمان  واأحداث 
اأن  لها  مجال  فلا  الحدث،  تقديم  طريقة 

تعتمد  التي  والمونولوج  الحوار  على  تعتمد 
على  تعتمد  لكنها  الطويلة،  الق�ضة  عليه 
الجملة في ذاتها �ضواء كانت فعلية اأو اإ�ضمية 
والتي تحمل في طياتها طاقة دللية، كما اأن 
و�ضريحا،  وا�ضحا  يكون  ل  والمكان  الزمان 

لكنه ياأتي في �ضكل اإ�ضارات �ضريعة. 
جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  وت�ضتك 
وحدة   : منها  خ�ضائ�ض  في  الوم�ضة  مع 
نهاية  في  تاأتي  التي  والمفارقة  المو�ضوع، 
الوم�ضة بمثابة البريق الذي يلمع في ذهن 
المتلقي ويعلق بذهنه، وتجد ذلك متمثلا في 
الق�ضة  نهاية  في  تاأتي  التي  التنوير  لحظة 
مق�ضدها  لمتلقيها  فتنير  جدا  الق�ضيرة 
خ�ضي�ضة  ال�ضديد  والتكثيف  ومعناها، 
عليه  تعتمد  الوم�ضة  فتى  م�ضتكة  ثالثة 
العديد  تحمل  الكلمات  بدوره  يجعل  والذي 
اأن  للقارئ  يكن  مختلفة  دللت  من 
جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  وكذلك  يتخيلها، 
تعتمد على الإيجاز ال�ضديد والق�ضر الكمي 
للكلمات والتي تحمل طاقات دللية اإيحائية 

بداخلها.
التي  ال�ضفة  فهي  الحكائية  اأما 
ب�ضكل  الق�ضيرة  الق�ضة  عليها  ت�ضتحوذ 
اأكبر من الوم�ضة، فلابد للق�ضة الق�ضيرة 
التي  النثرية  الحكاية  على  تعتمد  اأن  جدا 
تنقل حدثا ما للقارئ، ومما ل �ضك فيه اأنه 
الحكاية،  �ضمات  بع�ض  الوم�ضة  تحمل  قد 
الأجنا�ض  بين  القائم  الأنواع  لتداخل  نظرا 

الأدبية معا.
الق�ضيرة  الق�ضة  على  مثلا  ولناأخذ 
بعنوان  العمر  الحويج  اأ�ضامة  للكاتب  جدا 

)برج بيزا(:
بحيرة،  حوله  ما  اإلى  بيزا  برج  "نظر 

من  �سيء  وكل  ال�سنين  مئات  منذ  وقال: 
حولي مائل!

اإلى متى ي�ستمر هذا الو�سع ال�ساذ؟؟ "19  
جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  فكرة  فتظهر 
مبا�ضرة منذ بدايتها، معتمدة على مفردات 
على  تعتمد  مبا�ضر،  دللة  تحمل  موجزة 
تاأتي  ثم  �ضردية،  بطريقة  ت�ضوغها  حكاية 
يعت�ض  حيث  النهاية،  في  التنوير  لحظة 
من  المائلة  الأ�ضياء  و�ضع  على  بيزا  برج 
حوله، فهو ل يرى اأي عيبا به، فالعيب فيما 

حوله ولي�ض به، اأملا في تغييرها للاأف�ضل.
الق�ضة  اأن  ذلك  من  ون�ضتنبط 
جديدا،  نثريا  نوعا  ت�ضكل  جدا  الق�ضيرة 
�ضكلا  ت�ضكل  فهي  ال�ضعرية  الوم�ضة  اأما 
بين  وا�ضح  فرق  وهناك  جديدا،  �ضعريا 
وتتابع  "النثر ا�ضطراد  فاإن  وال�ضعر،  النثر 
ال�ضطراد  هذا  اأن  حين  في  ما،  لأفكار 
يطمح  والنثر  ال�ضعر.  في  �ضروريا  لي�ض 
فيطمح  ال�ضعر  اأما  وا�ضحا  يكون  اأن  اإلى 
ولذلك  روؤية.  اأو  تجربة  اأو  �ضعورا  ينقل  اأن 
فاإن اأ�ضلوبه غام�ض بطبيعته. واأخيرا. النثر 
و�ضفي وتقريري. ذو غاية خارجية محددة 
ال�ضعر غاية في ذاته فمعناه  بينما  ومعينة. 
يتجدد دائما بتجدد قارئه. لذلك، ل يجوز 
اأن يكون التمييز بين ال�ضعر والنثر خا�ضعا 
لمعيارية الوزن والقافية، فمثل هذا التمييز 
كمي ل نوعي، كذلك لي�ض الفرق بين ال�ضعر 
الطبيعة"20،  في  بل  الدرجة،  في  والنثر 
الق�ضيرة  الق�ضة  فاإن  ذلك  اإلى  اإ�ضافة 
وهذا  ال�ضردية،  العنا�ضر  على  تعتمد  جدا 
ما يختلف عن الوم�ضة ال�ضعرية، واإن ظهر 
بع�ض  في  ال�ضردية  الجوانب  بع�ض  فيها 
ل  لكنها  الأنواع،  لتداخل  نظرا  الأحيان 

يكن اأن تغفل الجانب ال�ضعري. 

الوم�ضة والهايكو الياباني:
"فكرة  على  الياباني  الهايكو  يعتمد 
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اأنها  اأو  محددة،  �ضعورية  حالة  اأو  واحدة 
�ضكل  وهو  مفردة.  وحيدة  �ضورة  تورد 
ينا�ضب ق�ضيدة النثر ب�ضبب كثافته واإيجازه 
ووحدة النطباع والتاأثير التي يولدها"21، 
ق�ضيدة  بين  جلي  ت�ضابه  فهناك  وبالتالي 
النثر والهايكو، وبدورها تت�ضابه مع الوم�ضة 
الهايكو  تاريخ  قليلا عند  �ضنتوقف  لذلك  ؛ 
الياباني ومفهومه وخ�ضائ�ضه، لنعرف هل 

هناك ت�ضابه حقيقي بينهما اأم ل؟   
ب�ضفة  الياباني  ال�ضعر  يعتمد  ل 
يت�ضم  فهو  ال�ضور،  في  المبالغة  على  عامة 
لدى  المهم  وال�ضيء  �ضديد،  بلاغي  بتق�ضف 
�ضداها  الق�ضيدة  تحقق  اأن  اليابانيين 
الهايكو  �ضعر  الحقيقة  وفي  المتلقيين،  عند 
�ضعر  من  متطورة  مرحلة  هو  الياباني 
ا�ضتمر  فني  قالب  بدوره  هو  الذي  الواكا 
على  تعتمد  والواكا  عام،  األف  من  اأكثر 
الواكا  فيتطور  والإياء،  ال�ضديد  الإيجاز 
اأ�ضطر  خم�ضة  من  يتاألف  التي  التانكا  لفن 
الذي  الياباني  الهايكو  يظهر  ثم  �ضعرية، 
على  ي�ضير  واحد،  اأفقي  �ضطر  "في  يكتب 
اإيقاع �ضوتي يتكون من �ضبعة ع�ضر مقطعا 
اأق�ضام:  ثلاثة  اإلى  المقاطع  وتق�ضم  �ضوتيا، 
الق�ضم الأول خم�ضة مقاطع �ضوتية، والثاني 
خم�ضة  والثالث  �ضوتية،  مقاطع  �ضبعة 
بحيث  الكلمات  وترتب  �ضوتية،  مقاطع 
اإيقاعيا واحدا ين�ضاب بكل  تعطي )ريتما( 
العربية مما  التفاعيل  تن�ضاب  �ضلا�ضة كما 
�ضهل حفظه، وهذا ي�ضاعد على فهم �ضبب 
انت�ضار الهايكو بين النا�ض العاديين، اإل اأن 
واأ�ضبح يكتب في  القاعدة قد ك�ضرت،  هذه 

ثلاثة اأ�ضطر كما هو موجود الآن"22.   
وعلى الرغم من الت�ضابه ال�ضديد الذي 
والهايكو  الوم�ضة  خ�ضائ�ض  بين  يجمع 
والتكثيف  التكيز  في  وبالأخ�ض  الياباني 

معا  يختلفان  اأنهما  اإل  والتلميح،  والمفارقة 
اأن الهايكو مرتبط  اأ�ضرنا  في ال�ضكل، فكما 
بعدد اأ�ضطر محدد، وهذا ما ل ينطبق على 
الوم�ضة، فهي �ضرط لها الق�ضر ولكن لي�ض 

بعدد اأ�ضطر محدد. 
الياباني على  الهايكو  وترتكز ق�ضائد 
وف�ضول  بالطبيعة  تتعلق  التي  المو�ضوعات 
"غالبا ما تت�ضمن ما ي�ضير  ال�ضنة، فنجده 
اإلى ف�ضل من ف�ضول ال�ضنة، اأو قرينة دالة 
القارئ  يدفع  فال�ضاعر  الف�ضل،  هذا  على 
والنباتات  الطق�ض،  ي�ضتح�ضر  اأن  اإلى 
والأحا�ضي�ض  الم�ضاعر  فيه  ويوقظ  والطيور، 
فاإن  ال�ضنة"23،  وف�ضول  الطبيعة،  تجاه 
ف�ضول ال�ضنة وكلماتها الو�ضفية تلعب دورا 
هاما في الهايكو الياباني، وهذا ل يوجد في 
متنوعة  فمو�ضوعاتها  ال�ضعرية،  الوم�ضة 
والجتماعي  ال�ضيا�ضي،  منها  ومختلفة 
كما  بعد،  فيما  �ضنرى  كما  والوجداني، 
الوم�ضة  بين  جوهري  اآخر  فارق  هناك  اأن 
للهايكو  يجوز  ل  اأنه  اإذ  الياباني،  والهايكو 
ت�ضبيه  من  البيانية  بالبلاغة  "ال�ضتعانة 
الرئي�ضة  المقومات  من  لأن  وا�ضتعارة، 
هذا  فاإن  ذلك  ومع  البنية،  نظرية  للهايكو 
يتاح  اإذ  البديع  بلاغة  على  يعتمد  الفن 
البديعية  المظاهر  بع�ض  ا�ضتخدام  لل�ضاعر 
من الجنا�ض الذي هو اأبرز البلاغيات التي 
الأمر  وليت�ضح  الهايكو"24،  عليها  يعتمد 
اأكثر �ضاأقدم نموذجًــا للهايكو الياباني من 
مختارات  هو  الذي  الماء(  )�ضوت  كتاب 
الياباني،  الهايكو  �ضعراء  لأبرز  متجمة 

ومنهم ال�ضاعر الكبير )با�ضو(، فيقول:
على طوال هذا الطريق

ل روح �سوى
حلول م�ساء الخريف. 

)�ض 27، �ضوت الماء(

ال�ضابق  النموذج  خلال  من  يت�ضح 
الطبيعة،  مفردات  على  ال�ضديد  العتماد 
على  تاأثيره  ومدى  الخريف  ف�ضل  خا�ضة 
يظهر  كما  النا�ض،  من  وخلوه  الطريق 
بعدد  المحدد  بال�ضكل  ال�ضديد  اللتزام 
اأ�ضطر محدد ل يزيد عن ثلاثة، وهذا الذي 
كما  وم�ضمونا،  �ضكلا  الوم�ضة  عن  يختلف 

يت�ضح خلوه من ال�ضور البيانية.  

الوم�ضة وفن التوقيعات:
العربي،  الأدب  فنون  اأحد  التوقيعات 
كان  التي  الموجزة  التعبيرات  تلك  "وهي 
يكتبها الخليفة اأو الملك اأو الأمير اأو ال�ضلطان 
اأو الوزير تعليقا على كتاب اأو رقعة ويذيلون 
التوقيعات  وتكاد  الر�ضمية،  الخطابات  بها 
دون  العربية  اللغة  على  مق�ضورة  تكون 
من  مرحلة  التوقيعات  تمثل  كما  غيرها، 
للعرب،  والبلاغي  الأدبي  الن�ضج  مراحل 
الإ�ضلام،  قبل  ما  اإلى  ن�ضاأتها  بداية  وتعود 
الإ�ضلامي  الع�ضر  في  وتطورت  نمت  ثم 
ازدهارا  ازدهرت  اأنها  غير  والأموي، 
فنا  واأ�ضبحت  العبا�ضي،  الع�ضر  في  زاهيا 
مرتبطا بال�ضا�ضة وعلية القوم، ول يار�ضه 
على  والقدرة  الل�ضان  واأ�ضحاب  البلغاء  اإل 
مرتبطة  كانت  وبذلك  الكلام"25،  اإدارة 
ومع  الكتب،  نهاية  في  بالتعليق  بدايتها  في 
من  فنا  التوقيعات  اأ�ضبحت  الوقت  مرور 
فنون الكتابة، كما كان لها اأهداف �ضيا�ضية 

واجتماعية كحل الإ�ضكالت بين العوام.
عن�ضرين  على  التوقيعات  واعتمدت 
لكن  ال�ضديد.  الق�ضر  الإيجاز،  هامين: 
�ضفحة  اإلى  بع�ضها  في�ضل  ي�ضذ  اأحيانا 
من  الكتابات  تلك  تخرج  ولهذا  كاملة؛ 
الإيجاز  عن�ضر  لفتقادها  التوقيعات  فن 

وتندرج تحت المرا�ضيم ال�ضلطانية. 
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وتت�ضم التوقيعات "بالإيجاز البلاغي، 
وقوة  التكيب،  ومتانة  ال�ضياغة،  ودقة 
بنيتها  في  وتتنوع  التاأثير،  ونفاذ  المعنى 
واإن�ضائية،  خبرية  اأ�ضاليب  في  وتراكيبها 
والحديث  الكريم  القراآن  من  وتقتب�ض 
والحكم  الأمثال  فيها  وتوظف  ال�ضريف، 
وا�ضعة  دللية  مفاهيم  وتحمل  وال�ضعر، 
ت�ضبيهية  بلاغية  �ضور  من  تحتويه  لما 
مو�ضيقية  واإيقاعات  وكنائية،  وا�ضتعارية 
ورموز  اإيحاءات  اإلى  كلها  ترمي  قوية، 
المتلقي  ذهن  اإلى  بالمعنى  تنتهي  وتعري�ض، 
و�ضوح"26،  بكل  الدللي  الغر�ض  وت�ضتوفي 
والموؤلفة،  المقتب�ضة،  بين  التوقيعات  وتتنوع 

والممزوجة بين القتبا�ض والتاأليف معا.
بين  الت�ضابه  يت�ضح  �ضبق  ومما 
يعتمد  كلاهما  فاإن  والتوقيعات،  الوم�ضة 
عنهما  ينتج  واللتين  والق�ضر  الإيجاز  على 
وحدة الفكرة اأو المو�ضوع، فلا مجال لتنوع 
اأخرى  جهة  ومن  والمو�ضوعات،  الأفكار 
عن�ضر  في  بيّن  بينهما  الختلاف  نجد 
بذاتها،  م�ضتقلة  فالوم�ضة  ال�ضتقلال، 
نتيجة  تكون  قد  معين  مو�ضوع  على  تعتمد 
انفعال ال�ضاعر به، اأما التوقيعات "فاإنه يرد 
في �ضياق معين ل يتم المراد منه اإل باكتمال 
ر�ضالة،  اإلى  ي�ضاف  فالتوقيع  عنا�ضره، 
ومو�ضوعها  الر�ضالة  معرفة  من  ولبد 
الحكم  اأو  الرد  اأو  اإليه  والمر�ضَل  والمر�ضِل 
المتمثل في التوقيع، ل�ضتيعاب المغزى الكامل 
التوقيعات  اأن  كما  التوقيع"27،  هذا  من 
يلمع في  الذي  البريق  بها هذا  �ضرطا  لي�ض 
الوم�ضة نتيجة اكتمال فكرتها في النهاية.  

- تعقيب على المعنى الا�ضطلاحي 
للوم�ضة:

ال�ضطلاحي  التعريف  نهاية  في 

بينها  الكائن  الت�ضابه  اإلى  ن�ضل  للوم�ضة 
التي  المختلفة  الأدبية  الم�ضطلحات  وبين 
�ضلف  ومما  المفهوم،  نف�ض  حول  تدور 
"بالغة  ق�ضيدة  الوم�ضة  اأن  اإدراك  يكننا 
محدودا  عددا  تتعدى  ل  والتي  الق�ضر، 
فهي  ذلك  ومع  ال�ضعرية،  الأ�ضطر  في  جدا 
الفنية  اأبعادها  بكل  كاملة..  �ضعرية  تجربة 
والنف�ضية، وهذه الق�ضيدة �ضديدة التكثيف 
تقتب من هذا الفن ال�ضعري الذي عرف 
)الإبيجرام(  بفن  الإنجليزي  الأدب  في 

.28"Epigram

بالمتلقي  تنتهي  الوم�ضة  اأن  كما 
بدء  عند  عليها  كان  التي  غير  حالة  اإلى 
نتيجة  بالده�ضة؛  يُ�ضاب  حيث  قراءتها، 
تقتب  وهي  تحملها،  التي  المفارقة  لتلك 
ق�ضيدة  الإبيجرام،  من  �ضديدا  اقتابا 
والهايكو  جدا،  الق�ضيرة  والق�ضة  النثر، 
الياباني، التوقيعات، الذي قد اأ�ضرت اإليهم 
من قبل، وعلى الرغم من هذا القتاب اإل 
الطفيفة  الأدبية  الفوارق  بع�ض  يوجد  اأنه 
خال�ضا  اأدبيا  فنا  الوم�ضة  من  تجعل  التي 
قائما بذاته، يعتمد على بع�ض الخ�ضائ�ض 

التي تميزه عن غيره.
ويكننا القول اأن الوم�ضة هي ال�ضورة 
منهما  كلٌ  في�ضتكان  للاإبيجرام،  العربية 
في �ضفتي الإيجاز والتكثيف، ونهاية تحمل 
اأن  الوم�ضة  في  �ضرطا  لي�ض  لكن  المفارقة، 
بالإبيجرام،  كما  لذعة  حكمة  على  تعتمد 
كما اأن الإبيجرام م�ضطلح اأعجمي؛ لذلك 
تحمل  التي  الوم�ضة  م�ضطلح  اأف�ضل  فاإني 
ال�ضرعة  داخل معناها كل خ�ضائ�ضها من 

والإدها�ض.
نثر،  ق�ضيدة  هي  الوم�ضة  اأن  كما 
يكمن  الذي  الإدها�ض  على  تعتمد  لكنها 
الوم�ضة  اأن  كما  البرق،  بمثابة  نهايتها  في 

الق�ضر،  اأهمها  محددة  بخ�ضائ�ض  تت�ضم 
والق�ضر لي�ض �ضرطا في ق�ضيدة النثر، فقد 
تاأتي ق�ضيرة اأو طويلة ح�ضب الحاجة ولكن 
ل  بحيث  التكثيف،  على  المحافظة  ي�ضتط 
المدلول،  التي ل تخدم  المفردات  تُ�ضهب في 

فكل كلمة تحمل دللة عميقة بداخلها.
جدا  الق�ضيرة  الق�ضة  تختلف  وكذا 
�ضرطٌ  الأولى  فاإن  ال�ضعرية،  الوم�ضة  عن 
وال�ضخ�ضيات،اأي  والحدث  الحكاية  فيها 
اأنها لبد اأن تحمل بطياتها عنا�ضر ال�ضرد 
المختلفة، وتعبر عنها في اإيجاز �ضديد وباأقل 
الكلمات، اأما الوم�ضة تاأخذ من خ�ضائ�ض 
اأن يظهر  واإن كان هذا ل ينع  اأول  ال�ضعر 
فيها عنا�ضر ال�ضرد، فت�ضبح وم�ضة �ضردية 
ال�ضعرية،  الخ�ضائ�ض  تحمل  مزيجة 

وال�ضردية معا.
الياباني  الهايكو  مع  الوم�ضة  تت�ضابه 
الهايكو  اأن  اإل  والتكثيف،  الإيجاز  في 
الياباني اأخذ �ضكلا �ضعريا محددا ل يتعدى 
�ضرطا  لي�ض  وهذا  �ضعرية،  اأ�ضطر  ثلاثة 
الم�ضمون  في  يختلفان  كذلك  الوم�ضة،  في 
اأن  الوم�ضة  في  �ضرطا  فلي�ض  ال�ضعري، 
والمفردات  الطبيعة  مو�ضوعات  على  تتكئ 
حين  في  ال�ضنة،  ف�ضول  اإلى  ت�ضير  التي 
كما  الياباني،  الهايكو  في  �ضرطا  هذا  اأن 
من  البلاغة  على  يعتمد  ل  الهايكو  اأن 
على  تعتمد  لكنها  وال�ضتعارة،  الت�ضبيه 
ال�ضورة  على  فتعتمد  الوم�ضة  اأما  البديع، 
الوم�ضة  تختلف  كما  معا،  والبديع  الفنية 
على  تعتمد  الوم�ضة  اأن  في  التوقيعة  عن 

ال�ضتقلال والمفارقة.

تاريخ ن�ضاأة الوم�ضة:
لم تن�ضاأ الوم�ضة من فراغ، لكنها تُعَد 
الذي  ال�ضعرية  المقطوعات  لمفهموم  تطورا 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 166

فكان  القدية،  الأدبية  الع�ضور  في  ظهر 
للتعبير  واحد  ببيت  يكتفون  ال�ضعراء  بع�ض 
على  النقاد  يحكم  وكان  بل  يريدون،  عما 
البيت،  هذا  خلال  من  بجودته  �ضاحبها 
التي  الأبيات  "على  المقطوعة  ا�ضم  فيطلق 
كل  وهي  الع�ضرة...،  اأو  ال�ضبعة  لتتجاوز 
اأو ذاك مهما  �ضعر لم يزد على هذا العدد 
يكن مو�ضوعه، ومهما يكن مذهب ال�ضاعر 

فيه"29. 
ول ي�ضعنا القول باأن الوم�ضة ال�ضعرية 
م�ضتكة،  �ضمات  بينهما  والمقطوعات 
المو�ضوع،  وحدة  في  ال�ضمات  تلك  تتلخ�ض 
فاإن  لذلك  الدللي،  والتكثيف  والإيجاز 
الوم�ضة ما هي اإل تتطور لفكرة المقطوعات 
واأ�ضيف  تتطورت  فقد  القدية،  ال�ضعرية 
تجعلها  التي  الخ�ضائ�ض  بع�ض  عليها 
متطلبات  مع  يتنا�ضب  بما  المتلقي  تجذب 

الع�ضر ومغرياته.
المختلفة  المغريات  من  كثير  وُجِد  فقد 
�ضببا  كانت  والتي  المعا�ضر،  الإن�ضان  حول 
اإبعاده عن قراءة ال�ضعر الطويل؛ لذلك  في 
لجذب  الطرق  ب�ضتى  الوم�ضة  اتجهت 
متلقيها اإليها لقراءتها وفهم روؤية �ضاعرها، 
التغير  على  قادر  العربي  ال�ضعر  فاإن 
والتطور؛ ليغطي جانب عظيم من متطلبات 
الرباعيات  وتعد  واحتياجاته،  الع�ضر 

والمو�ضحات خير دليل على ذلك.
فعل  رد   " نتاج  الوم�ضة   تكن  ولم 
�ضيا�ضية واجتماعية وثقافية  علي متغيرات 
من  الأربعينات  حقبة  �ضهدتها  وفكرية 
تعبيرا  اأي�ضا  تكن  ولم  الع�ضرين،  القرن 
كما  الحديث  الأوروبي  بال�ضعر  تاأثر  عن 
يعتقد الكثيرون ممن يعانون عقدة الدونية 
لننكر  اأننا  مع  اأعجمي،  هو  ما  كل  اإزاء 
الجوانب  بع�ض  من  الحر  ال�ضعر  ا�ضتفادة 

لكننا  الأوروبية،  والتقنية  والفنية  ال�ضكلية 
ل ن�ضل اإلي حد الت�ضليم باأن �ضعرنا تقليد 
العري�ضة  العربية  ثقافتنا  واأن  للاآخر، 
عن  عاجز  العريق  العربي  و�ضعرنا  واأدبنا 
ن�ضاأت  اأنها  ذلك  معنى  ولي�ض  التطور"30، 
فقد  الأجنبية،  بالآداب  التاأثر  عن  بعيدة 
كالإبيجرام،  الإنجليزي  بالأدب  تاأثرت 
مع  الكثير  و�ضماته  واأخذت من خ�ضائ�ضه 
على  �ضارت  اأنها  كما  الم�ضطلح،  اختلاف 
في  العامة  ال�ضمات  الياباني  الهايكو  نهج 
التقيد ب�ضطور  التكثيف والإيجاز، مع عدم 
تت�ضابه  اأنها  الرغم  فعلى  محدد،  ومو�ضوع 
مع الإبيجرام في كل خ�ضائ�ضها كما �ضلف 
الذكر، اإل اأننا ل يكن اأن نطلق عليها نف�ض 
الآداب  هذه  على  يطلق  كان   الذي  ال�ضم 

الأجنبية.
�ضيئا  تتطور  الوم�ضة  اأخذت  هكذا 
العربية  التطورات  من  هجين  فهي  ف�ضيئا، 
ع�ضر  مع  متوافقة  وجاءت  معا،  والعالمية 
وقت  فلا  الآن،  فيه  نعي�ض  الذي  ال�ضرعة 
الإن�ضان  على  التي  الأعباء  لتلك  يكفي 
�ضرورة  الوم�ضة  كانت  لذلك  بها؛  القيام 

مُلحّة من �ضروريات الع�ضر المعا�ضر. 

- ال�ضمات الخا�ضة بالوم�ضة 
ال�ضعرية: 

ال�ضمات  عن  للحديث  الآن  ننتقل 
فنجدها  ال�ضعرية،  بالوم�ضة  الخا�ضة 
العامة  ال�ضمات  من  الكثير  اأخذت  قد 
اإليها  لنتمائها  نظرا  الحديثة  للق�ضيدة 
بها،  الخا�ضة  ال�ضمات  بع�ض  هناك  لكن 
م�ضتقلا  �ضعريا  �ضكلا  اأخذت  فنراها 
الوم�ضة  الق�ضيدة  "اأخذت  فقد  بذاتها، 
البدايات،  قلق  من  ف�ضيئا  �ضيئا  بالخروج 
باب  تركها  برغم  التو�ضيفات،  واإ�ضكاليات 

ما  مع  م�ضراعيه،  على  مفتوحا  التجريب 
يعنيه ذلك من دخول عنا�ضر جديدة على 
خط اإغنائها، واإعطائها بعدا جماليا ورونقا 
للبنية  مغايرا  بنائيا  لغويا  ون�ضقا  �ضكليا، 
التاثية القدية المعتمدة على �ضبه قوانين 
طويلة  لفتة  تحكم  ظلت؛  والتي  �ضارمة، 
كذلك  وظلت  ال�ضعري،  الن�ض  باندياحات 
تمتلك  الوم�ضة  فاإن  ولذا  له"31.  مقبولة 
كثير من المظاهر ال�ضكلية التي تعتمد على 
من  الكثير  يوجد  كذلك  الخارجي،  �ضكلها 
المظاهر الفنية التي تعتمد على لغتها، وهذا 

ما �ضتطرق اإليه الدرا�ضة فيما يلي:

ـــــــــــر والتكثيف الدلالي: 1- القِ�ضَ
ويجذبه  المتلقي  انتباه  يلفت  ما  اأول 
تتميز  التي  الق�ضر  هو  الق�ضيدة  لتلك 
�ضكلية  �ضمة  تعد  الأمر  ظاهر  في  وهي  به، 
يوؤدي  حيث  فنية،  �ضمة  ثناياها  في  تحمل 
هذا الق�ضر اإلى التكثيف الدللي للكلمات، 
من  الن�ض  قارئ  "يحمي  الق�ضر  وهذا 
ت�ضاري�ض  في  وال�ضياع  وال�ضرود  التبدد 
جهد  اإلى  تحتاج  التي  الطويلة  الق�ضيدة 
يوؤدي  مما  فاعلية،  اأكثر  وتوا�ضل  اأكبر، 
البع�ض  و�ضياع  العنا�ضر،  بع�ض  تمثل  اإلى 
ت�ضرد  من  الأمر  هذا  يعنيه  ما  مع  الآخر، 
المعنى العام المتكامل التي تحاول الق�ضيدة 
جزئياتها  ت�ضافر  من  تجميعه  الطويلة 

وعنا�ضرها البانية"32. 
كل  تكثيف  اإلى  المتلقي  يدفع  مما 
الوم�ضة  تلك  نحو  ويوجهها  طاقاته 
المعاني  فهم  ي�ضتطيع  حتى  الق�ضيرة؛ 
الوم�ضة  تقوم  حيث  طياتها،  في  الخفية 
بنقل روؤية ال�ضاعر وتجربته وخبرته في هذا 
الموقف ببراعة للمتلقي، وقد تعتمد الوم�ضة 
الوم�ضة  تلك  مثل  ال�ضديد،  الق�ضر  على 
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التالية لل�ضاعر عزت الطيري، حيث تتكون 
�ضطرين،  على  موزعة  كلمات  خم�ض  من 
لكنها تحمل دللة عميقة �ضديدة التكثيف، 
من  ويعلو  بنف�ضه  ويفتخر  يعتز  فال�ضاعر 
قدره، بحيث ل يجد �ضبيها له، على الرغم 
من  الرغم  فعلى  معا،  البلاد  ت�ضابه  من 
الوم�ضة،  تلك  التي تحمله  ال�ضديد  الق�ضر 

اإل اأنها لم تخل بالمعنى 
ت�سابهت البلاد

ولي�ض ي�سبهني اأحد.33
ن�ضاأت(  لل�ضاعر)كمال  وننتقل 
تعريفا  عن  التالية  الوم�ضة  في  يحدثنا 
النا�ض،  به  يت�ضف  الذي  للا�ضعور  موجزا 
و�ضط  منبوذة  �ضخ�ضيات  فيجعلهم 
الذي  كالظلام  عنده  فاللا�ضعور  الجميع، 
يحجب الروؤية عن �ضاحبه، وقد اعتمد على 
المفردات  اختيار  اأي�ضا في  ال�ضديد  الق�ضر 
اعتمد  كذلك  وتجربته،  روؤيته  عن  الموحية 
توؤدي  التي  العميقة  البلاغية  ال�ضور  على 

لتو�ضيح الروؤية اأمام المتلقي. 
اللا�سعور

مح�ض اإظلام ف�سيح..!34
لي�ض معنى ذلك اأن تاأتي كل الوم�ضات 
بهذا الق�ضر ال�ضديد، فهي تتفاوت فيه، لكن 
باأقل الكلمات،  اأن ت�ضل للمعنى  اأهم �ضيء 
فلا تعتمد على الإ�ضهاب في الو�ضف، الذي 
ل يخدم المعنى، ولذلك فالمق�ضود بالق�ضر 
هنا األ ياأتي بمفردات لي�ض لها قيمة دللية، 
لل�ضاعر  التالية  الوم�ضة  والدليل على ذلك 
اأحمد مطر بعنوان )احتياط(، فهي وم�ضة 
طويلة �ضكلا، لكنها ق�ضيرة م�ضمونا، حيث 
اأنها ل تحتوي على كلمات ل تخدم الدللة، 
فيختل  منها،  مفردة  اأي  حذف  يكن  فلا 
لكنها  ن�ضبيا،  طويلة  وم�ضة  فهي  المعنى، 

عميقة،  دللت  تحمل  التكثيف،  �ضديدة 
وهذا ما يجعل القارئ م�ضدود اإلى الوم�ضة 
مندفع لقراءتها لنهايتها، حتى يعرف حلا 

لهذا اللغز. 
فُجِعَتْ بي زوجَتي

حيَن راأتني با�سِما!
لَطَمَتْ كفًا بِكفٍّ

وا�ستَجَارتْ بال�سماء.
قُلْتُ: ل تنزَعِجِي.. اإنّي بِخَيْرٍ

لم يَزَلْ دائي مُعَافى
وانكِ�سَاري �سالِماً!

اإطمئنّي..
كلُّ �سيءٍ فيَّ مازالَ كَما..

دُ اأن اأبتَ�سِمَا لْم اأَكُنْ اأق�سِ
كنتُ اأُجري لِفَمي بع�ضَ التمارينِ احتياطًا

ا اأفرحُ يومًا.. رُبَّ
ا!35 رُبَّ

فالق�ضر هو العامل الأول الذي يجعل 
القارئ ينجذب للوم�ضة اإلى نهايتها، وكاأنه 
من  وهو   - منه  مفقود  �ضيء  عن  يبحث 
اإلى  بدوره  يوؤدي  والذي  الرئي�ضة-  �ضماتها 
ا�ضتخدام  في  والقت�ضاد  ال�ضديد  التكثيف 
على  بالتالي  يعتمد  الق�ضر  وهذا  اللفظ، 
والموحية  المعبرة  الدقيقة  الكلمات  اختيار 
كثيرة  معانٍ  عن  فتعبر  الكاتب،  يريده  عما 

با�ضتخدام كلمات قليلة.
لتحقيق  وتقنياتها  اأدواتها  وللوم�ضة 
المركز،  الحوار  الحذف،  منها  والتي  ذلك 
من  التخل�ض  في  ي�ضاعدها  الذي  والرمز 
في  راأينا  فكما  الزائد،  والح�ضو  الرتو�ض 
الذي  ال�ضابقة  مطر  اأحمد  ال�ضاعر  وم�ضة 
)كل  جملة  في  الحذف  على  فيها  اعتمد 
بع�ض  فاقت�ضد  كما...(،  مازال  فّي  �ضيء 
الكلمات التي تفهم من ال�ضياق، وا�ضتعا�ض 

عن هذا الحذف بعلامات التقيم.
والكثافة  الق�ضر  من  كلا  فاإن 
فالق�ضر  التباط،  اأ�ضد  معا  مرتبطان 
ال�ضديد يوؤدي اإلى كثافة اأ�ضد "يغو�ض معها 
موارة  ومعان  �ضا�ضعة،  معان  في  القارئ 
ومعان  الأوجه،  من  العديد  تحتمل  طيفية 
المفردات  تقارب  عن  الناجم  التوتر  يولها 
الفكرية  والتح�ضدات  وتجاذبها،  ال�ضديد، 
ما  واإذا  المفردات،  زهيدة  بنية  �ضمن 
تدريجي  ابتعاد  مع  ال�ضديد  الق�ضر  ترافق 
والمح�ضو�ضة،  الملمو�ضة  المعاني  دائرة  عن 
الوقوع  دون  الأ�ضياء  ومخاطبة  والماألوفة، 
في الو�ضف ال�ضاذج...، لأمكن اإنتاج العديد 
ا�ضتلهام ركازة  القادرة على  القراءات  من 

الوم�ضة بكفاءة عالية"36.
ال�ضمتان  والتكثيف  الق�ضر  فيعد 
الأنواع  من  غيرها  عن  للوم�ضة  المميزتان 
يلزمه  الق�ضر  فاإن  المختلفة،  الأدبية 
الدللت  من  الكثير  يحمل  الذي  التكثيف 
داخل الكلمة الواحدة، والتكثيف له العديد 
من الوظائف التي يقوم بها داخل الوم�ضة 
والتطريز،  الرتو�ض،  من  "التخل�ض  فمنها 
في  الفكرة  قوة  على  والمحافظة  والح�ضو، 
بوؤرتها، وال�ضتثمار الدللي الثري للاألفاظ، 
جديدة  لغوية  م�ضاحبات  في  وت�ضكيلها 
المرجعية  الإيحائية، ل  تركز على وظائفها 
جزئيات  اندماج  وت�ضهيل  الق�ضدية، 
التجربة في البنية الكلية لق�ضيدة الوم�ضة، 
والتي ي�ضعى ال�ضاعر من خلالها اإلى انفتاح 
الوم�ضة على دللت رامزة كثيرة، واختزال 
من  وتقديها  لل�ضاعر،  الحياتية  التجارب 
ال�ضورتين  اإكمال  بغية  المخفية،  الجوانب 

الظاهرةـ والباطنة"37.
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