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رمز المراأة: بين الجمال الأنثوي والحب الإلهي  
د. حكيمة بو�شلالق و د. جميلة روبا�ش

لا تزال المراأة وعلى مر الع�سور رمزا لذلك الجمال الذي تهيم به القلوب، وتتلذذ به الاأعين وت�سبح في ح�سن خلقته، كيف لا ولا 
يكاد يدخل ال�ساعر الجاهلي في غر�سه من ق�سيدته حتى يقف على اأطلال الحبيب ويبكي دياره، ويتذكر اأيام الو�سل ويعزي نف�سه بما 
اآل بعد فراقه، كيف لا وهي محل الاأن�س وراحة النف�س، ومن ثمة فقد تبعهم على هذا النهج من جاء بعدهم من �سعراء الاإ�سلام، دونما 
اأن يكون من ذلك تحرج في �سيء، قد فطر الله النا�س عليه، غير اأنه ا�ستب�سع اأن يتعر�س اإلى الو�سف الفاح�س، ولطالما نظم في الن�سيب 
العلماء والفقهاء وكتبهم �ساهدة على هذا بما تحويه من كم غير قليل من الاأ�سعار التي كانوا يتغزلون فيها، اإما هن اأمر واقع، واإما 

رغبة في المعار�سة ل�سعراء �سابقين.1

التمثل  على  ال�صوفية  جرى  هنا  ومن 
باأ�صعار الحب الإن�صاني، من ذلك قول ابن 

عربي متغزل بالمراأة:2
قف بالمنازل واندب الاأطـلال 

و�سل الربوع الدار�سات �سـوؤالا
اأين الاأحبة اأين �سارت عي�سهم 

هاتيك تقطع فـي اليبـاب األالا
مثل الحدائق في ال�سراب تراهم 

الاآل يعـظم فـي العـيون األالا
�ساروا يريدون العذيب لي�سربوا 

مـاء به مـثـل الحيـاة زلالا
فقفوت اأ�ساأل عنهم ريح ال�سبا 

هل خيموا اأن ا�ستظلـوا ال�سالا
قـالت تركـت زرود قبابهـم 

والعي�س ت�سكوا من �سراها كلالا
قد اأ�سدلوا فوق القباب م�ساربا 

ي�سترن من حر الهجيـر جمـالا
فانه�س اإليهـم طالبا اآثارهـم 

وازفل بعـب�سـك نحوهم اإرفالا
فاإذا وقفت على معـالم حاجر 

وقـطعت اأغـوارا بهـا وجبالا
فربت منازلهم ولاحت نارهـم 

نارا قد اأ�سعلت الهـوى اإ�سـعالا

فاأنج بما لا يرهـبنك اأ�سدهـا 
الا�ستـيـاق يـريكهـا اأ�سبـالا

بالمنازل  يق�صد  هنا  عربي  فابن 
بالله  العارفون  ينزلها  التي  المقامات  تلك 
علمهم  من  يتنافى  ما  اإلى  �صيرهم  في 
بمعبودهم وندب الأطلال هو البكاء على ما 
"الربوع"  اآثارهم، كما ذكر لفظة  بقي من 
والتي تعني اأي�صا: "المنازل" و�صوؤالها يكون 
عن حال �صاكنيها من الآداب والمعرفة التي 
بالله،  العارفون  هم  والأحبة  عليها،  كانوا 
فقد  الجواب  اأما  همهم،  هي  وعي�صهم 
ت�صمن كناية عن �صيرهم، وقطعهم للدلئل 
مرتبطة  فاإنها  مطلوبهم،  اإلى  القفار  بين 
بوجود المطلوب عندهم، كما في قوله تعالى: 

﴿ووجد الله عنده﴾.3
ولعل ما يف�صر اتجاه ال�صوفية ومنهم 
ابن عربي اإلى هذا النوع من الغزل هو اأن 
الحب الإلهي يغزو قلوبهم فيم�صي ال�صاعر 
عالم  من  ومعه  الروحي،  العالم  اإلى  فيه 
واأخيلة هي عدنته في ت�صوير  اأدوات  المادة 

عالمه الجديد.
من  يذكر  ما  اأن  عربي  ابن  وي�صيف 
بالإح�صا�س  وتتلوى  بالميل  تفي�س  اأ�صعار 

خ�صو�صا  وذكرى،  و�صوقا  جوى  وتتحرق 
مكين  ال�صيخ  لبنة  روؤيته  بعد  جاءت  واأنها 
نزيل  الأ�صفهاني  زاهر  �صجاع  اأبي  الدين 
الحقيقة  من  �صبغة  عليها  فاأ�صبغ  مكة، 
الواقعية، واإن كان يرى فيها على حد زعمه 
اإذ  الإلهي،  الجمال  مظاهر  من  مظهرا 

يقول فيها: 4
طل �سوقـي لطفلـة ذات نثر 

ونظـام ومنـبـر وبيـان
من بنات الملوك من دار فر�س 

من اأجل البلاد من اأ�سبهان
هي بنت العـراق بنت اإمامي 

واأنا �سدهـا �سليل بمـاني
هل راأيتم يا �سادتي اأو �سمعتم 

اأن �سـدين قط يجتمعـان
محبوبته  با�صم  ل�صاعر  �صرح  لقد 
بنت  وهي  اإبهام،  اأو  تاأويل  دون  )نظام( 
)من  وال�صرف،  المجد  �صليلة  وهي  اإمامه، 
الفار�صي  الجمال  ذات  الملوك(  بنات 

الأخاذ.
الرمزي  ال�صتعمال  يخ�س  وفيها 
-ي�صيف ابن العربي- للاألفاظ وما يتذكره 
من  �صعره  في  مختلفة  وتعيينات  �صور  من 
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اأو ن�صاء ح�صناوات  ريا�س اأو جبال اأو تلال 
اإنما يق�صدها الحقيقة الإلهية.

ومن �صعره حول هذه الحقيقة يقول:5
عـج بالزكائب نحو برقة تهمد 

حيث الق�سيب الرطب والرو�س الندي
حيث البروق بها تريك ومي�سها 

حيث ال�سحاب بهـا يروح ويغـتـدي
وارفع �سويتك بال�سحير مناديـا 

بالبيـ�س والغـير الح�سـان الخـرد
مـن كـل فاتكـة بطرف اأمور 

مـن كـل ثـانيـة بجـيـد اأغيـد
تهوي فتقـ�سد كل قلب هـائـم 

يهوي الح�سـان بـرا�سـق ومهـند
ترنو اإذا لحـظـت بمقلة �سادن 

يغـرى لمقلتهـا �سـواد الاإثـمــر
بالغنج وال�سحر القتـول مكحـل 

بالتيـه والح�ســن البديـع مقـلـد
هيفاء ما تهوى الذي اأهوى ولا 

تف للذي وعدت ب�سدق المـوعــد
�سحبت غديرتها* �سجاعا اأ�سودا 

لتخيف من يقـفـوا بـذاك الاأ�سـود
والله ما خفـت المنون واإنمـا 

خوفي اأموت فـلا اأراهـا فـي غـد
الح�صية  المعاني  و�صوح  من  وبالرغم 
يبالي  ل  عربي  ابن  اإل  الأبيات  هذه  في 
�صرحه  في  وهو  رمزيا،  تف�صيرا  بتف�صيرها 
للبيتين الأخيرين اللذين تظهر فيهما هذه 
الجارية المو�صوفة مر�صلة ل�صفيرة �صعرها 
يقفوا  من  بذلك  لتخيف  الحية  مثل  خلفها 
الأخير  البيت  ال�صاعر  يتمي  ثم  اأثرها، 
فراقها  من  خوفه  واإنما  الموت،  من  خوفه 
فيهما:  مراده  في  يقول  اإذ  روؤيتها،  قبل 
يعني  غديرتها،  اأر�صلت  المعرفة  هذه  "اإن 
بال�صفيرة  و�صبهها  والبراهين،  الدلئل 
لتداخل المقدمات بع�صها في بع�س كتداخل 

عالم  اإلى  اإ�صارة  �صوداء  وجعلها  ال�صفيرة 
اأن  ال�صالك  فيخاف  والهيبة،  الجلال 
ثم  فيتوقف،  الهيبة  اأنوار  �صطوات  تحرقه 
خوفي  "وما  بقوله:  الثاني  البيت  في  نبه 
اأن يفوتني ما بعده  من الموت" واإنما خوفي 
المتغزل  النكتة  بهذه  المتعلقة  الم�صاهدة  من 
القوى  من  اأح�صل  حتى  فتوقفت  فيها، 
هذا  به  ابل  ما ٌ الربانية  والبواعث  الإلهية 
التجلي الجلالي"6 فكل هذه التفا�صير التي 
يقدمها ابن عربي على تلك الأ�صعار ما هي 

اإل دليل على اأنها حقائق اإلهية.
وق�صائد  اأبياتا  عربي  ابن  نظم  وقد 
بجلاء  الإلهي  الحب  �صدى  فيها  يتردد 

كقوله:7
اإني عجبت لحب من محا�سنـه 

تختال ما بين اأزهار وب�ستـان
فقلت لا تعجبي ممن ترين فقد 

اأب�سرت نف�سك في مراآة اإن�سان
م�صيرا بذلك اإلى تجلي الله في �صورة 
المرتبة  في  التجلي  فيها  يكون  التي  الب�صر، 
حيث  الأخرى،  بال�صور  مقارنة  الأعلى 
وتكون  الإلهي،  الحب  غاية  فيها  تتحقق 
المحبة،  ذات  عين  هي  فيها  المحبوبة  ذات 
وذات عين ذات المحبوب وهو ما ي�صمى عند 
ال�صوفية بالإتحاد، ولعل ابن عربي ي�صور 

ذلك في قوله:8
اإذا ما التقينـا للوداع ح�سبتنا 

لدى ال�سم والتعنيق حرفا م�سددا
فنحن واإن كنا مثنى �سخو�سنا 

فمـا تنظر الاأب�سار اإلا موحـدا
وما ذاك اإلا من نحو لي ونوره 

فلولا اأنيني ما راأت لي م�سهـدا
للتعبير  طريقا  يعتبر  قد  المراأة  فرمز 
دائما  نجده  بحيث  ال�صوفي،  ال�صاعر  عند 
ذات  اإلى  ترمز  �صعرية  اأ�صماء  يوظف 

المحبوب، اإذ يقول:9
اأ�سميـك لبـنى ن�سـيبـي تارة 

واآونـة �سعـدى واآونـة ليلى
حذارا من الوا�سين اأن يفطنوا بنا 

واإلا فمن لبنى فدتك ومن ليلى؟
ال�صوفي  ال�صاعر  اأوقع  الذي  ولعل 
هذه  اإلى  وا�صتدرجه  الع�صق،  هذا  في 
الفاتنة، قد يكون ما كان عرف من  الليلى 
وا�صتن�صق  جمالها،  من  وتن�صم  اأ�صرارها، 
بها  التي  اأبنانها  من  وت�صمع  كمالها،  من 
فيها  التي  معانيها  ومن  �صارت،  الركبان 
ال�صاعر  الذي جعل  واإل فما  الكتب حارت، 
الخد،  المتوردة  القد،  الجميلة  ليلى  يع�صق 

الب�صامة الثغر، ال�صادلة ال�صعر؟
هذه  )ليلى(  عرف  قد  فال�صاعر 
المتعددة الكنى والأ�صماء عرفته، وخامرها 
حتى  دلهه  الذي  ح�صنها  وع�صق  وخامرته، 
يعرف  اأن  ينبغي  ل  اإذ  طوره،  عن  اأخرجه 
اأعماق  اإل من خبره وتولج في  ال�صر البعيد 

خباياه.
ال�صاعر  ا�صتطاع  فقد  ثمة  ومن 
)ليلى(  من  يتخذ  اأن  عربي  ابن  ال�صوفي 
فيها  فنية  لغاية  و)�صعدى( و)لبنى( رمزا 
�صيء كثير من الأ�صالة، فليلى رمز للجمال 
اتخذت  ولعلها  والحقيقة،  والخير  والحب 
الجميل  الأ�صطوري  الخرافي  ال�صكل  هذا 
منذ اأن وظفت في ال�صعر العربي في تاريخه 
المبكر، �صواء علينا اأكانت ليلى قي�س حقيقة 
اتخذت  الت�صورين  في  فاإنها  خرافة،  اأم 
وفي  العربي،  الفكر  في  الأ�صطورة  �صفة 

الخيال العربي قبل ذلك.10
و�صياق الن�س هنا يرف�س اآدمية ليلى، 
ويدل فقط على رمزيتها، اأي على �صيئيتها، 
الحقيقي،  بالمفهوم  فتاة  لي�صت  "ليلى"  فـ 
بالمعنى  الن�س  في  واردة  هي  واإنما 
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مفهومنا  في  هنا  والأ�صطورة  الأ�صطوري، 
نظل  الذي  الجميل  الكائن  تعني  الخا�س، 
ول  وراءه،  ونلهث  به،  نحلم  الدهر  طول 
اأو الأمل الوديع الذي يظل  نعثر عليه اأبدا، 

يتاأوبنا ولكنه ل يتحقق لما مطلقا.11
عفيف  فول  ذلك  عن  ببعيد  ولي�س 
عربي-  ابن  -بجانب  التلم�صاني  الدين 
رمزي:12  باأ�صلوب  الإلهي  حبه  يحكي 

)الكامل(
يا اأخت ليلى في يديـك زمامـي 

واإليك مـرقى منيتي، ومـرامي
وفي المهد اأر�سعت الغرام، واإنني 

لاأ�سيب فيه، وما بلغـت فطـامي
واأنا الاإمام لكل من علق الهـوى 

بفوؤاده، والح�سن فهـو اإمـامـي
ملكت محا�سـن وجه من اأحببته 

�سبري، و�سلواني، وفرط غرامي
بعثت �سلامي نحوها فـ�سهـدتها 

فكاأن لهـا مني عـلي �سـلامي
ومـا ذاك اإلا اأن عزة �سـونهـا 

يفوت مرامي نحوها وغـرامـي
وناديت في اأطلالها فاإذا ال�سـدى 

محبي فا�سـغي من�ستا لكلامـي
فلم اأر مثـل الواحد الفاقد الـذي 

حياه الغنى، المحظي طـول دوام
فثم الذي اأ�سحى به الكون �سيدي 

وقد كان بالاأغرا�س عنه غـلامي
وقد �سار لي في رو�سته اإقامـة 

ولم يـك لولا الو�سـل مقامـي
"ليلى"  يذكر  بعده  اآخر  مو�صع  وفي 

فيقول:13 )الكامل(
ع�سابة وجـد حب ليلى �سعـاعهـا 

و�سقم الغـرام الحاجـري دثارها
�سرى البرق من نجد فلاح اعتذارها 

فبرق الحمى النجدي فيه اقتدارها

اإذا عـذلت في �سبـوة حـاجريـة 
بدا البرق من نجد، فلاح اعتذارها

وفـي الحلة الفيحاء بيـت لعلـوة 
يحج محبوبها، ويـزكو اعتمارها

ومحجوبة بال�سون عن كـل ناظـر 
دنا منك معنـاها، ون�سط مزارها

المغرب  في  ال�صوفية  ا�صتعان  كما 
تتجلى  بحيث  القراآني،  بالق�ص�س  العربي 
هذا  يتكثف  وقد  اأ�صطوري،  كرمز  المراأة 
يجمع  جديد  اأ�صطوري  ق�ص�س  في  الرمز 
مكان  تاريخيا في  متباعدة  �صخ�صيات  بين 
�صورة  اأو  فنية  لحظة  هو  واحد،  وزمان 

جزئية مر�صحة.14
عن  بلقي�س  تفتن  التي  فالمحبوبة 
التم�صي على ال�صرح ال�صليماني الزجاجي 
قد  هذا  قبل  كانت  والتي  ملكها،  و�صرير 
غابت عن عين اإبلي�س فلو راأى نور محياها 
اأمر  اإذ  ال�صجود  عن  ا�صتنكف  لما  اآدم  على 
به، ولن�صي اأ�صله وعن�صره دونما اأن يجعل 
وهذه  اآدم،  وبين  بينه  مقارنة  محل  ذلك 
المحبوبة التي يقف عندها ال�صوفي لو راآها 
نبي كاإدري�س عليه ال�صلام لكتفى بح�صنها 
عن طلب العلم وتعلم الكتابة، وي�صور هذا 

النموذج المتخيل ابن عربي فيقول:15
يا قمرا في �سفـق مـن خفر 

فـي خده لاح لنـا منـتقـبـا
لو اأنه ي�سـفر عـن برقعـه 

كـان عـذابا فـلهـذا احتجبـا
�سمي �سحى في فلـك طالعة 

غ�سن نقا في رو�سته قد ن�سبـا
معقد الح�سـن على مفرقهـا 

تاجا من التبر ع�سـقت الذهبـا
لـو اأن اإبليـ�س راأى من اآدم 

نور محيـاهـا عـليه مـا اأبى
لو اأن اإبلي�س راأى ما رقم الـ 

ـح�سـن بخديهـا اإذا ما كتـبا
لو اأن بلقيـ�س راأت رفرفهـا 

ما خطر العر�س ولا ال�سرح بها
ال�صاعر  نجد  اأي�صا  ببعيد  ولي�س 
المغربي ال�ص�صتري قد ذكر ا�صم "ليلى" فهو 
فقط،  لذكرها  الرمز  حدود  عند  يقف  لم 
م�صطلحات  بجميع  كذلك  يتو�صل  نراه  بل 
الوحدة  في  فل�صفته  تخدم  التي  الت�صوف 

المطلقة.
ففي ق�صيدة له ي�صتخدم رمز "ليلى" 
الوحدة  اأو  المطلق  الوجود  تعني  التي 

المطلقة، اإذ يقول:16
غير ليلى لم يرى في الحبي حي 

�سل متى ما ارتبت عنها كل �سيء
كـل �سـيء �سرهـا فيه �سدى 

فلـذا يثنـي علـيها كـل �سيء
قـال من اأ�سهد معـنا ح�سنهـا 

اإنه منـتـ�سـر والـكـل طـي
هي كال�سـمـ�س تـلاألاأ نورها 

فمتـى مـا اإن ترمـه عاد �سيء
هي كالمـراآة تـبـدي �سـورا 

قـابلتهـا و بهـا ما حل �سيء
هي مثـل العيـن لا لون لهـا 

و بهـا الاألـوان تبدي كـل زي
والهدى فيهـا كما اأ�سقـى بها 

ولهـا الح�سة فـي ك�سف الغطي
جـورها عدل فـاأما عـدلهـا 

فهـو ف�سل فا�ستزد منـه اأخـي
هـي في مربعهـا لا غـيرهـا 

فلـذا تدعـى بلا �سـيء �سـوي
عجبـا تـنـاأى ولا اأيـن لهـا 

ثـم يدنـو و�سلها مـلء يـدي
ولنـا من و�سلها جمـع ومـن 

بعـدها فـرق هـما حـال اإلـي
فـبحـكم الجمع لا فـرق لهـا 
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وبحـكم الفـرق تلبـ�س عـلي
لب�سها ما اأظهرت مـن لب�سهـا 

فلها في كـل مـوجـود مـري
اأ�سـفرت يوما لقيـ�س فانثـنى 

قائـلا يـا قوم لم اأحبب �سـوي
اأنا ليلى وهي قيـ�س فاعجبـوا 

كـيف منـي كان مطلوبي اإلـي
كرمز  "ليلى"  ا�صم  ا�صتعمال  اإن 
للحب الإلهي عند المت�صوفة اأ�صبح متداول 
كانوا  �صواء  المت�صوفة  جميع  لدى  و�صائعا 

عربا اأم فر�صا اأم اأتراكا.
التبيين  لأجل  لي�س  هنا  والحديث 
في  العربي  الأدب  اأ�صبقية  عن  والبحث 
توظيفا  والمجنون  ليلى  ق�صة  توظيف 
�صوفيا، ولكن الذي نريد التركيز عليه هو 
اأن ق�صة ليلى والمجنون وما تعك�صه من حب 
-بغ�س  العربي  الأدب  في  جارف  جنوني 
قد  اأ�صطوريتها-  اأو  واقعيتها  عن  النظر 
وجد فيها المت�صوفة باكرا مو�صوعا يعك�س 
ما يلاقونه من وجد وهيام وفناء �صوفي في 

الذات الإلهية.
اأولى  هذه  التوظيف  عملية  في  ونرى 
الدنيوي  الأدب  بين  جمعت  التي  المحاولت 
الأدب  وبين  العذري،  الغزل  في  المتمثل 
هذين  بين  يربط  الذي  والرابط  ال�صوفي، 
الأدبين هو ذلك ال�صتغراق والوجد والهيام 
بين  وا�صحا  تجلى  الذي  الجنون  حد  اإلى 
الكبار  المت�صوفة  اأن  ونجد  المو�صوعين، 
الم�صبوبة  العاطفة  هذه  طبيعة  اأدركوا 
الجنونية التي تربط بين قي�س وليلى لدرجة 
-ي�صيف  قي�صا  اأن  حتى  التام  الن�صهار 
خيامه  به  ي�صل  حينما  خمي�صي-  حميدي 
الع�صق  درجات  اأق�صى  اإلى  ليلى  ب�صورة 
والجنون، يهون عليه مظهر ليلى الخارجي، 
حب  اأغناني  فقد  عني  اإليك  لها  فيقول 

يوحي  عميق  �صوفي  معنى  وهو  عنك،  ليلى 
باأن ال�صوفي الذي ا�صتغرقه الحب الإلهي، 
اأي  المعقول،  اإلى  المح�صو�س  من  وانتقل 
تعيناتها  في  الإلهية  الأ�صماء  تجليات  من 
المعقولت،  عالم  اأعيانها في  اإلى  الخارجية 
اأن هام  هانت عنده ال�صور الخارجية بعد 
بم�صدرها الأ�صا�صي وباعث الروح فيها وهو 

الذات الإلهية المطلقة.17
ف�صخ�صية قي�س اأخذت بعدها الرمزي 
في  تعبر  اأ�صبحت  حيث  ال�صوفي  الأدب  في 
منظورهم عن الفناء المطلق لذات ال�صوفي 
في ذات الحق، ومن ثم الغناء عن اأو�صافه 
حتى  الإلهية  بالأخلاق  والتخلق  الب�صرية 
ت�صبح �صفاته من �صفات الله واإرادتاه من 
ينطق  ما  كل  في  اأمره  الله  فيتولى  اإرادته، 
القول  يمكن  اآخر  وبتعبير  وي�صمع،  ويتلفظ 
المطلق  بالوجود  هام  حينما  ال�ص�صتري  اأن 
في  الأنا  هذه  وتلا�صت  لأناه  فاقد  اأ�صبح 
ذات المحبوب، وذهل عن نف�صه وخرج عن 

ماألوفه ف�صاح في نهاية الق�صيدة:18
اأنا ليلى وهي قي�س فاعجبوا 

 كيف مني كان مطلوبي اإلي
دال  موحيا  رمزا  المراأة  اأ�صبحت  لقد 
على الحب الإلهي، ويعد ال�صعر ال�صوفي من 
هذه الوجهة �صعرا غزليا ثم لل�صوفية فيه 
التاأليف بين الحب الإلهي والحب الإن�صاني 
والتعبير عن الع�صق في طابعه الروحي من 
تم  قد  كان  موروثة  �صعرية  اأ�صاليب  خلال 

تكوينها ون�صجها الفني.
�صورة  اأجلى  اأمام  نحن  وبالتالي 
فيها  يتنزل  الخارجي  الكون  مظاهر  من 
ويتج�صد الجمال الإلهي من خلال الجمال 
المراأة تج�صد  اأن  باعتبار  الطبيعي،  الأنثوي 
كان  فاإذا  الرجل،  من  اأكثر  التحاد  فكرة 
الرجل في عرف المت�صوفة فاعلا فاإن المراأة 

اتحاد  اإلى  ترمز  اأنها  اأي  ومنفعلة،  فاعلة 
الإن�صان المطلق بالذات المطلقة.

للمراأة  خا�س  منظور  عربي  ولبن 
المرتبة  في  الرجل  من  اأقل  يعتبرها  ل  فهو 
المراأة  ي�صمل  الكمال  اأن  بل  الوجودية، 

والرجل على حد �صواء.19
ظهور  هو  الحبيبة  هذه  جمال  اإن 
كالكتاب  الكون  هذا  وكاأن  الكل،  انت�صار 
فيه  تجلى  اإذا  اإل  بمكنونه  يبوح  ل  المطوي 
يقترن  ما  وغالبا  المطلعة،  الذات  جمال 
والحجاب  والهيبة  بالجلال  الجمال 
وال�صفور، وهي م�صطلحات متداخلة، فاإذا 
فاإن  والحجاب،  والعزة  الجلال  في  كان 
تكون  للمحبوب  والذلة  والمعاناة  الخ�صوع 

من العا�صق في مقابل ذلك.20
الإلهية  الذات  ت�صوير  اإلى  جئنا  واإذا 
ل  اأمرا  نراه  المت�صوفة،  قبل  من  بالمراأة 
وبكل  مبا�صرة،  هكذا  به  الت�صليم  يمكن 
ال�صتهجان،  غاية  في  اأمر  هو  بل  ب�صاطة، 
من  مظهر  اأنه  على  ال�صوفية  برره  واإن 
مظاهر التجلي، اإذ ل يمكن اأن ننزل بحب 
وواجب  مرغوب  اأمر  هو  الذي  تعالى  الله 
ع�صق  اإلى  ملة  كل  وفي  ومكان  زمان  كل  في 
فلا  ب�صرا،  ذلك  كان  ولو  المادية،  ال�صور 
يمكن باأي حال من الأحوال م�صابهة الخالق 
تعالى  لقوله  به  تعالى  ومقارنته  بالمخلوقين 
وَهُوَ  �صَيْءٌ  كَمِثْلِهِ  ﴿لَيْ�سَ  تعالى:  لقوله  به، 
الكمال  اأن  كما  يُر﴾21  البَ�صِ مِيعُ  ال�صَّ
اأكثر مما يظهر  الب�صري يظهر في الرجال 
﴿ تعالى:  قوله  منطلق  من  الن�صاء  في 
ولعلهم  �صَاء﴾22  النِّ عَلَى  امُونَ  قَوَّ جَالُ  الرِّ
حجيتهم  الكريمة  الآية  هذه  من  اتخذوا 
في ذلك، واأي�صا اأوتي نبي الله يو�صف عليه 
وخلق  الرجل،  وهو  الح�صن  �صطر  ال�صلام 

الرجل قبل المراأة فكان اآدم قبل حواء.23
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ذلك،  خلاف  ال�صوفية  عند  ولكن 
وفكرة  ال�صوفية  باأفكارهم  يوؤمنون  لأنهم 
ذات  في  ين�صهر  الرجل  بحيث  الحلول 
الإلهية  للذات  رمزا  يجعلونها  كما  المراأة، 
المطلقة -كما راأينا- وينطلقون من معطيات 

عقيدية وفل�صفيو ي�صلمون بها �صلفا.
ولعلماء ال�صريعة موقف من ذلك -ول 
مناق�صة  في  التو�صع  الكلام  بهذا  نق�صد 
طالما  اآخر  موقف  وللاأدباء  فيه-  الأمر 
التعبير  في  غيرهم  من  تجوزا  اأكثر  اأنهم 

وا�صتعمال الرمز.
المت�صوفة  تعبير  في  المراأة  فما  وهكذا 
لتجلي  الأكمل  الرمز  اإل  الإلهي  الحب  عن 
في  عربي  ابن  �صاغه  ما  وهذا  الألوهية، 
للحق  �صوفي(  )راأي  "ف�صهوده  عبارته: 

الحق  ي�صاهد  ل  اإذ  واأكمل..  اأتم  المراأة  في 
هذا  ومثل  اأبدا"24  المواد  عن  مجردا 
الخا�صية  حدود  عند  يقف  ل  الت�صور 
يعتبرها  واإنما  للمراأة،  والأنثوية  الإن�صانية 
الإلهي،  الجلال  مظاهر  من  مظهرا 
و�صكلا من اأ�صكال ال�صر الأنثوي في العالم، 
بين  توحد  �صفرة  باعتبارها  المراأة  فتح�صر 
الإلهي  بين  روحي،  هو  وما  طبيعي،  هو  ما 

والإن�صاني تحقيقا لتجل اأكمل للاإلوهية.
وقد ا�صتوفى هذا البناء الرمزي �صكله 
من  اثنين  لدى  للهجرة  ال�صاد�س  القرن  في 
كبار ال�صوفية هما25: "عمر بن الفار�س، 
وابن عربي" ويبرر ابن عربي نظمه ديوان 
قال:  اإ�صاريا،  تبريرا  الأ�صواق"  "ترجمان 
من  الم�صرفة  بمكة  نظمته  ما  "و�صرحت 

معارف  اإلى  بها  اأ�صير   ... الغزلية  الأبيات 
روحانية،  واأ�صرار  اإلهية،  واأنوار  ربانية، 
وجعلت  �صرعية،  وتنبيهات  عقلية،  وعلوم 
والت�صبيب،  الغزل  بل�صان  ذلك  عن  العبارة 
فتتوفر  العبارات  بهذه  النفو�س  لتع�صق 

الدواعي على الإ�صغاء اإليها".26
واإعزاز العرب بالمراأة على هذا النحو 
جعلهم اأ�صد حبا لها، وتعلقا بها اأما وحبيبة 
في  حما�صة  واأعظم  وبنتا،  واأختا  وزوجة 
الإعزاز  هذا  واأموالهم،  باأنف�صهم  فدائها 
من  ت�صريفا،  واأكثر  لها  اأكرم  هو  للمراأة 
اأنها  الغرب  ح�صارة  زعمت  التي  الحرية 

منحتها اإياها.27
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