
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

رمز المر�أة: بين الجمال الأنثوي والحب الإلهي  
د. حكيمة بو�شلالق و د. جميلة روبا�ش

لا تزال المر�أة وعلى مر الع�صور رمزا لذلك الجمال الذي تهيم به القلوب، وتتلذذ به الأعين وت�سبح في ح�سن خلقته، كيف لا ولا 
يكاد يدخل ال�شاعر الجاهلي في غر�ضه من ق�صيدته حتى يقف على �أطلال الحبيب ويبكي دياره، ويتذكر �أيام الو�صل ويعزي نف�سه بما 
�آل بعد فراقه، كيف لا وهي محل الأن�س وراحة النف�س، ومن ثمة فقد تبعهم على هذا النهج من جاء بعدهم من �شعراء الإ�سلام، دونما 
�أن يكون من ذلك تحرج في �شيء، قد فطر الله النا�س عليه، غير �أنه ا�ستب�شع �أن يتعر�ض �إلى الو�صف الفاح�ش، ولطالما نظم في الن�سيب 
العلماء والفقهاء وكتبهم �شاهدة على هذا بما تحويه من كم غير قليل من الأ�شعار التي كانوا يتغزلون فيها، �إما هن �أمر واقع، و�إما 

رغبة في المعار�ضة ل�شعراء �سابقين.1

التمثل  على  ال�صوفية  جرى  هنا  ومن 
ب�أ�شعار الحب الإن�ساني، من ذلك قول ابن 

عربي متغزلا بالمر�أة:2
قف بالمنازل واندب الأطـلال 

و�سل الربوع الدار�سات �سـ�ؤالا
�أين الأحبة �أين �سارت عي�سهم 

هاتيك تقطع فـي اليبـاب �ألالا
مثل الحدائق في ال�سراب تراهم 

الآل يعـظم فـي العـيون �ألالا
�ساروا يريدون العذيب لي�شربوا 

مـاء به مـثـل الحيـاة زلالا
فقفوت �أ�س�أل عنهم ريح ال�صبا 

هل خيموا �أن ا�ستظلـوا ال�ضالا
قـالت تركـت زرود قبابهـم 

والعي�س ت�شكوا من �شراها كلالا
قد �أ�سدلوا فوق القباب م�ضاربا 

ي�سترن من حر الهجيـر جمـالا
فانه�ض �إليهـم طالبا �آثارهـم 

وازفل بعـب�سـك نحوهم �إرفالا
ف�إذا وقفت على معـالم حاجر 

وقـطعت �أغـوارا بهـا وجبالا
فربت منازلهم ولاحت نارهـم 

نارا قد �أ�شعلت الهـوى �إ�شـعالا

ف�أنج بما لا يرهـبنك �أ�سدهـا 
الا�شتـيـاق يـريكهـا �أ�شبـالا

بالمنازل  يق�صد  هنا  عربي  فابن 
بالله  العارفون  ينزلها  التي  المقامات  تلك 
علمهم  من  يتنافى  ما  �إلى  �سيرهم  في 
بمعبودهم وندب الأطلال هو البكاء على ما 
"الربوع"  �آثارهم، كما ذكر لفظة  بقي من 
والتي تعني �أي�ضا: "المنازل" و��سؤالها يكون 
عن حال �ساكنيها من الآداب والمعرفة التي 
بالله،  العارفون  هم  والأحبة  عليها،  كانوا 
فقد  الجواب  �أما  همهم،  هي  وعي�سهم 
ت�ضمن كناية عن �سيرهم، وقطعهم للدلائل 
مرتبطة  ف�إنها  مطلوبهم،  �إلى  القفار  بين 
بوجود المطلوب عندهم، كما في قوله تعالى: 

﴿ووجد الله عنده﴾.3
ولعل ما يف�سر اتجاه ال�صوفية ومنهم 
ابن عربي �إلى هذا النوع من الغزل هو �أن 
الحب الإلهي يغزو قلوبهم فيم�ضي ال�شاعر 
عالم  من  ومعه  الروحي،  العالم  �إلى  فيه 
و�أخيلة هي عدنته في ت�صوير  �أدوات  المادة 

عالمه الجديد.
من  يذكر  ما  �أن  عربي  ابن  وي�ضيف 
بالإح�سا�س  وتتلوى  بالميل  تفي�ض  �أ�شعار 

خ�صو�صا  وذكرى،  و�شوقا  جوى  وتتحرق 
مكين  ال�شيخ  لابنة  ر�ؤيته  بعد  جاءت  و�أنها 
نزيل  الأ�صفهاني  زاهر  �شجاع  �أبي  الدين 
الحقيقة  من  �صبغة  عليها  ف�أ�صبغ  مكة، 
الواقعية، و�إن كان يرى فيها على حد زعمه 
�إذ  الإلهي،  الجمال  مظاهر  من  مظهرا 

يقول فيها: 4
طل �شوقـي لطفلـة ذات نثر 

ونظـام ومنـبـر وبيـان
من بنات الملوك من دار فر�س 

من �أجل البلاد من �أ�صبهان
هي بنت العـراق بنت �إمامي 

و�أنا �ضدهـا �سليل بمـاني
هل ر�أيتم يا �سادتي �أو �سمعتم 

�أن �ضـدين قط يجتمعـان
محبوبته  با�سم  ل�شاعر  �سرح  لقد 
بنت  وهي  �إبهام،  �أو  ت�أويل  دون  )نظام( 
)من  وال�شرف،  المجد  �سليلة  وهي  �إمامه، 
الفار�سي  الجمال  ذات  الملوك(  بنات 

الأخاذ.
الرمزي  الا�ستعمال  يخ�ص  وفيها 
-ي�ضيف ابن العربي- للألفاظ وما يتذكره 
من  �شعره  في  مختلفة  وتعيينات  �صور  من 
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�أو ن�ساء ح�سناوات  ريا�ض �أو جبال �أو تلال 
�إنما يق�صدها الحقيقة الإلهية.

ومن �شعره حول هذه الحقيقة يقول:5
عـج بالزكائب نحو برقة تهمد 

حيث الق�ضيب الرطب والرو�ض الندي
حيث البروق بها تريك ومي�ضها 

حيث ال�سحاب بهـا يروح ويغـتـدي
وارفع �صويتك بال�سحير مناديـا 

بالبيـ�ض والغـير الح�سـان الخـرد
مـن كـل فاتكـة بطرف �أمور 

مـن كـل ثـانيـة بجـيـد �أغيـد
تهوي فتقـ�صد كل قلب هـائـم 

يهوي الح�سـان بـرا�شـق ومهـند
ترنو �إذا لحـظـت بمقلة �شادن 

يغـرى لمقلتهـا �سـواد الإثـمــر
بالغنج وال�سحر القتـول مكحـل 

بالتيـه والح�ســن البديـع مقـلـد
هيفاء ما تهوى الذي �أهوى ولا 

تف للذي وعدت ب�صدق المـوعــد
�سحبت غديرتها* �شجاعا �أ�سودا 

لتخيف من يقـفـوا بـذاك الأ�سـود
والله ما خفـت المنون و�إنمـا 

خوفي �أموت فـلا �أراهـا فـي غـد
الح�سية  المعاني  و�ضوح  من  وبالرغم 
يبالي  لا  عربي  ابن  �إلا  الأبيات  هذه  في 
�شرحه  في  وهو  رمزيا،  تف�سيرا  بتف�سيرها 
للبيتين الأخيرين اللذين تظهر فيهما هذه 
الجارية المو�صوفة مر�سلة ل�ضفيرة �شعرها 
يقفوا  من  بذلك  لتخيف  الحية  مثل  خلفها 
الأخير  البيت  ال�شاعر  يتمي  ثم  �أثرها، 
فراقها  من  خوفه  و�إنما  الموت،  من  خوفه 
فيهما:  مراده  في  يقول  �إذ  ر�ؤيتها،  قبل 
يعني  غديرتها،  �أر�سلت  المعرفة  هذه  "�إن 
بال�ضفيرة  و�شبهها  والبراهين،  الدلائل 
لتداخل المقدمات بع�ضها في بع�ض كتداخل 

عالم  �إلى  �إ�شارة  �سوداء  وجعلها  ال�ضفيرة 
�أن  ال�سالك  فيخاف  والهيبة،  الجلال 
ثم  فيتوقف،  الهيبة  �أنوار  �سطوات  تحرقه 
خوفي  "وما  بقوله:  الثاني  البيت  في  نبه 
�أن يفوتني ما بعده  من الموت" و�إنما خوفي 
المتغزل  النكتة  بهذه  المتعلقة  الم�شاهدة  من 
القوى  من  �أح�صل  حتى  فتوقفت  فيها، 
هذا  به  ابل  ما ٌ الربانية  والبواعث  الإلهية 
التجلي الجلالي"6 فكل هذه التفا�سير التي 
يقدمها ابن عربي على تلك الأ�شعار ما هي 

�إلا دليل على �أنها حقائق �إلهية.
وق�صائد  �أبياتا  عربي  ابن  نظم  وقد 
بجلاء  الإلهي  الحب  �صدى  فيها  يتردد 

كقوله:7
�إني عجبت لحب من محا�سنـه 

تختال ما بين �أزهار وب�ستـان
فقلت لا تعجبي ممن ترين فقد 

�أب�صرت نف�سك في مر�آة �إن�سان
م�شيرا بذلك �إلى تجلي الله في �صورة 
المرتبة  في  التجلي  فيها  يكون  التي  الب�شر، 
حيث  الأخرى،  بال�صور  مقارنة  الأعلى 
وتكون  الإلهي،  الحب  غاية  فيها  تتحقق 
المحبة،  ذات  عين  هي  فيها  المحبوبة  ذات 
وذات عين ذات المحبوب وهو ما ي�سمى عند 
ال�صوفية بالإتحاد، ولعل ابن عربي ي�صور 

ذلك في قوله:8
�إذا ما التقينـا للوداع ح�سبتنا 

لدى ال�ضم والتعنيق حرفا م�شددا
فنحن و�إن كنا مثنى �شخو�صنا 

فمـا تنظر الأب�صار �إلا موحـدا
وما ذاك �إلا من نحو لي ونوره 

فلولا �أنيني ما ر�أت لي م�شهـدا
للتعبير  طريقا  يعتبر  قد  المر�أة  فرمز 
دائما  نجده  بحيث  ال�صوفي،  ال�شاعر  عند 
ذات  �إلى  ترمز  �شعرية  �أ�سماء  يوظف 

المحبوب، �إذ يقول:9
�أ�سميـك لبـنى ن�سـيبـي تارة 

و�آونـة �سعـدى و�آونـة ليلى
حذارا من الوا�شين �أن يفطنوا بنا 

و�إلا فمن لبنى فدتك ومن ليلى؟
ال�صوفي  ال�شاعر  �أوقع  الذي  ولعل 
هذه  �إلى  وا�ستدرجه  الع�شق،  هذا  في 
الفاتنة، قد يكون ما كان عرف من  الليلى 
وا�ستن�شق  جمالها،  من  وتن�سم  �أ�سرارها، 
بها  التي  �أبنانها  من  وت�سمع  كمالها،  من 
فيها  التي  معانيها  ومن  �سارت،  الركبان 
ال�شاعر  الذي جعل  و�إلا فما  الكتب حارت، 
الخد،  المتوردة  القد،  الجميلة  ليلى  يع�شق 

الب�سامة الثغر، ال�سادلة ال�شعر؟
هذه  )ليلى(  عرف  قد  فال�شاعر 
المتعددة الكنى والأ�سماء عرفته، وخامرها 
حتى  دلهه  الذي  ح�سنها  وع�شق  وخامرته، 
يعرف  �أن  ينبغي  لا  �إذ  طوره،  عن  �أخرجه 
�أعماق  �إلا من خبره وتولج في  ال�سر البعيد 

خباياه.
ال�شاعر  ا�ستطاع  فقد  ثمة  ومن 
)ليلى(  من  يتخذ  �أن  عربي  ابن  ال�صوفي 
فيها  فنية  لغاية  و)�سعدى( و)لبنى( رمزا 
�شيء كثير من الأ�صالة، فليلى رمز للجمال 
اتخذت  ولعلها  والحقيقة،  والخير  والحب 
الجميل  الأ�سطوري  الخرافي  ال�شكل  هذا 
منذ �أن وظفت في ال�شعر العربي في تاريخه 
المبكر، �سواء علينا �أكانت ليلى قي�س حقيقة 
اتخذت  الت�صورين  في  ف�إنها  خرافة،  �أم 
وفي  العربي،  الفكر  في  الأ�سطورة  �صفة 

الخيال العربي قبل ذلك.10
و�سياق الن�ص هنا يرف�ض �آدمية ليلى، 
ويدل فقط على رمزيتها، �أي على �شيئيتها، 
الحقيقي،  بالمفهوم  فتاة  لي�ست  "ليلى"  فـ 
بالمعنى  الن�ص  في  واردة  هي  و�إنما 
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مفهومنا  في  هنا  والأ�سطورة  الأ�سطوري، 
نظل  الذي  الجميل  الكائن  تعني  الخا�ص، 
ولا  وراءه،  ونلهث  به،  نحلم  الدهر  طول 
�أو الأمل الوديع الذي يظل  نعثر عليه �أبدا، 

يت�أوبنا ولكنه لا يتحقق لما مطلقا.11
عفيف  فول  ذلك  عن  ببعيد  ولي�س 
عربي-  ابن  -بجانب  التلم�ساني  الدين 
رمزي:12  ب�أ�سلوب  الإلهي  حبه  يحكي 

)الكامل(
يا �أخت ليلى في يديـك زمامـي 

و�إليك مـرقى منيتي، ومـرامي
وفي المهد �أر�ضعت الغرام، و�إنني 

لأ�شيب فيه، وما بلغـت فطـامي
و�أنا الإمام لكل من علق الهـوى 

بف�ؤاده، والح�سن فهـو �إمـامـي
ملكت محا�سـن وجه من �أحببته 

�صبري، و�سلواني، وفرط غرامي
بعثت �سلامي نحوها فـ�شهـدتها 

فك�أن لهـا مني عـلي �سـلامي
ومـا ذاك �إلا �أن عزة �صـونهـا 

يفوت مرامي نحوها وغـرامـي
وناديت في �أطلالها ف�إذا ال�صـدى 

محبي فا�صـغي من�صتا لكلامـي
فلم �أر مثـل الواحد الفاقد الـذي 

حياه الغنى، المحظي طـول دوام
فثم الذي �أ�ضحى به الكون �سيدي 

وقد كان بالأغرا�ض عنه غـلامي
وقد �صار لي في رو�ضته �إقامـة 

ولم يـك لولا الو�صـل مقامـي
"ليلى"  يذكر  بعده  �آخر  مو�ضع  وفي 

فيقول:13 )الكامل(
ع�صابة وجـد حب ليلى �شعـاعهـا 

و�سقم الغـرام الحاجـري دثارها
�شرى البرق من نجد فلاح اعتذارها 

فبرق الحمى النجدي فيه اقتدارها

�إذا عـذلت في �صبـوة حـاجريـة 
بدا البرق من نجد، فلاح اعتذارها

وفـي الحلة الفيحاء بيـت لعلـوة 
يحج محبوبها، ويـزكو اعتمارها

ومحجوبة بال�صون عن كـل ناظـر 
دنا منك معنـاها، ون�شط مزارها

المغرب  في  ال�صوفية  ا�ستعان  كما 
تتجلى  بحيث  القر�آني،  بالق�ص�ص  العربي 
هذا  يتكثف  وقد  �أ�سطوري،  كرمز  المر�أة 
يجمع  جديد  �أ�سطوري  ق�ص�ص  في  الرمز 
مكان  تاريخيا في  متباعدة  �شخ�صيات  بين 
�صورة  �أو  فنية  لحظة  هو  واحد،  وزمان 

جزئية مر�شحة.14
عن  بلقي�س  تفتن  التي  فالمحبوبة 
التم�شي على ال�صرح ال�سليماني الزجاجي 
قد  هذا  قبل  كانت  والتي  ملكها،  و�سرير 
غابت عن عين �إبلي�س فلو ر�أى نور محياها 
�أمر  �إذ  ال�سجود  عن  ا�ستنكف  لما  �آدم  على 
به، ولن�سي �أ�صله وعن�صره دونما �أن يجعل 
وهذه  �آدم،  وبين  بينه  مقارنة  محل  ذلك 
المحبوبة التي يقف عندها ال�صوفي لو ر�آها 
نبي ك�إدري�س عليه ال�سلام لاكتفى بح�سنها 
عن طلب العلم وتعلم الكتابة، وي�صور هذا 

النموذج المتخيل ابن عربي فيقول:15
يا قمرا في �شفـق مـن خفر 

فـي خده لاح لنـا منـتقـبـا
لو �أنه ي�سـفر عـن برقعـه 

كـان عـذابا فـلهـذا احتجبـا
�شمي �ضحى في فلـك طالعة 

غ�صن نقا في رو�ضته قد ن�صبـا
معقد الح�سـن على مفرقهـا 

تاجا من التبر ع�شـقت الذهبـا
لـو �أن �إبليـ�س ر�أى من �آدم 

نور محيـاهـا عـليه مـا �أبى
لو �أن �إبلي�س ر�أى ما رقم الـ 

ـح�سـن بخديهـا �إذا ما كتـبا
لو �أن بلقيـ�س ر�أت رفرفهـا 

ما خطر العر�ش ولا ال�صرح بها
ال�شاعر  نجد  �أي�ضا  ببعيد  ولي�س 
المغربي ال�ش�شتري قد ذكر ا�سم "ليلى" فهو 
فقط،  لذكرها  الرمز  حدود  عند  يقف  لم 
م�صطلحات  بجميع  كذلك  يتو�سل  نراه  بل 
الوحدة  في  فل�سفته  تخدم  التي  الت�صوف 

المطلقة.
ففي ق�صيدة له ي�ستخدم رمز "ليلى" 
الوحدة  �أو  المطلق  الوجود  تعني  التي 

المطلقة، �إذ يقول:16
غير ليلى لم يرى في الحبي حي 

�سل متى ما ارتبت عنها كل �شيء
كـل �شـيء �سرهـا فيه �سدى 

فلـذا يثنـي علـيها كـل �شيء
قـال من �أ�شهد معـنا ح�سنهـا 

�إنه منـتـ�شـر والـكـل طـي
هي كال�شـمـ�س تـلألأ نورها 

فمتـى مـا �إن ترمـه عاد �شيء
هي كالمـر�آة تـبـدي �صـورا 

قـابلتهـا و بهـا ما حل �شيء
هي مثـل العيـن لا لون لهـا 

و بهـا الألـوان تبدي كـل زي
والهدى فيهـا كما �أ�شقـى بها 

ولهـا الح�صة فـي ك�شف الغطي
جـورها عدل فـ�أما عـدلهـا 

فهـو ف�ضل فا�ستزد منـه �أخـي
هـي في مربعهـا لا غـيرهـا 

فلـذا تدعـى بلا �شـيء �سـوي
عجبـا تـنـ�أى ولا �أيـن لهـا 

ثـم يدنـو و�صلها مـلء يـدي
ولنـا من و�صلها جمـع ومـن 

بعـدها فـرق هـما حـال �إلـي
فـبحـكم الجمع لا فـرق لهـا 
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وبحـكم الفـرق تلبـ�س عـلي
لب�سها ما �أظهرت مـن لب�سهـا 

فلها في كـل مـوجـود مـري
�أ�سـفرت يوما لقيـ�س فانثـنى 

قائـلا يـا قوم لم �أحبب �سـوي
�أنا ليلى وهي قيـ�س فاعجبـوا 

كـيف منـي كان مطلوبي �إلـي
كرمز  "ليلى"  ا�سم  ا�ستعمال  �إن 
للحب الإلهي عند المت�صوفة �أ�صبح متداولا 
كانوا  �سواء  المت�صوفة  جميع  لدى  و�شائعا 

عربا �أم فر�سا �أم �أتراكا.
التبيين  لأجل  لي�س  هنا  والحديث 
في  العربي  الأدب  �أ�سبقية  عن  والبحث 
توظيفا  والمجنون  ليلى  ق�صة  توظيف 
�صوفيا، ولكن الذي نريد التركيز عليه هو 
�أن ق�صة ليلى والمجنون وما تعك�سه من حب 
-بغ�ض  العربي  الأدب  في  جارف  جنوني 
قد  �أ�سطوريتها-  �أو  واقعيتها  عن  النظر 
وجد فيها المت�صوفة باكرا مو�ضوعا يعك�س 
ما يلاقونه من وجد وهيام وفناء �صوفي في 

الذات الإلهية.
�أولى  هذه  التوظيف  عملية  في  ونرى 
الدنيوي  الأدب  بين  جمعت  التي  المحاولات 
الأدب  وبين  العذري،  الغزل  في  المتمثل 
هذين  بين  يربط  الذي  والرابط  ال�صوفي، 
الأدبين هو ذلك الا�ستغراق والوجد والهيام 
بين  وا�ضحا  تجلى  الذي  الجنون  حد  �إلى 
الكبار  المت�صوفة  �أن  ونجد  المو�ضوعين، 
الم�شبوبة  العاطفة  هذه  طبيعة  �أدركوا 
الجنونية التي تربط بين قي�س وليلى لدرجة 
-ي�ضيف  قي�سا  �أن  حتى  التام  الان�صهار 
خيامه  به  ي�صل  حينما  خمي�سي-  حميدي 
الع�شق  درجات  �أق�صى  �إلى  ليلى  ب�صورة 
والجنون، يهون عليه مظهر ليلى الخارجي، 
حب  �أغناني  فقد  عني  �إليك  لها  فيقول 

يوحي  عميق  �صوفي  معنى  وهو  عنك،  ليلى 
ب�أن ال�صوفي الذي ا�ستغرقه الحب الإلهي، 
�أي  المعقول،  �إلى  المح�سو�س  من  وانتقل 
تعيناتها  في  الإلهية  الأ�سماء  تجليات  من 
المعقولات،  عالم  �أعيانها في  �إلى  الخارجية 
�أن هام  هانت عنده ال�صور الخارجية بعد 
بم�صدرها الأ�سا�سي وباعث الروح فيها وهو 

الذات الإلهية المطلقة.17
ف�شخ�صية قي�س �أخذت بعدها الرمزي 
في  تعبر  �أ�صبحت  حيث  ال�صوفي  الأدب  في 
منظورهم عن الفناء المطلق لذات ال�صوفي 
في ذات الحق، ومن ثم الغناء عن �أو�صافه 
حتى  الإلهية  بالأخلاق  والتخلق  الب�شرية 
ت�صبح �صفاته من �صفات الله و�إرادتاه من 
ينطق  ما  كل  في  �أمره  الله  فيتولى  �إرادته، 
القول  يمكن  �آخر  وبتعبير  وي�سمع،  ويتلفظ 
المطلق  بالوجود  هام  حينما  ال�ش�شتري  �أن 
في  الأنا  هذه  وتلا�شت  لأناه  فاقد  �أ�صبح 
ذات المحبوب، وذهل عن نف�سه وخرج عن 

م�ألوفه ف�صاح في نهاية الق�صيدة:18
�أنا ليلى وهي قي�س فاعجبوا 

 كيف مني كان مطلوبي �إلي
دالا  موحيا  رمزا  المر�أة  �أ�صبحت  لقد 
على الحب الإلهي، ويعد ال�شعر ال�صوفي من 
هذه الوجهة �شعرا غزليا ثم لل�صوفية فيه 
الت�أليف بين الحب الإلهي والحب الإن�ساني 
والتعبير عن الع�شق في طابعه الروحي من 
تم  قد  كان  موروثة  �شعرية  �أ�ساليب  خلال 

تكوينها ون�ضجها الفني.
�صورة  �أجلى  �أمام  نحن  وبالتالي 
فيها  يتنزل  الخارجي  الكون  مظاهر  من 
ويتج�سد الجمال الإلهي من خلال الجمال 
المر�أة تج�سد  �أن  باعتبار  الطبيعي،  الأنثوي 
كان  ف�إذا  الرجل،  من  �أكثر  الاتحاد  فكرة 
الرجل في عرف المت�صوفة فاعلا ف�إن المر�أة 

اتحاد  �إلى  ترمز  �أنها  �أي  ومنفعلة،  فاعلة 
الإن�سان المطلق بالذات المطلقة.

للمر�أة  خا�ص  منظور  عربي  ولابن 
المرتبة  في  الرجل  من  �أقل  يعتبرها  لا  فهو 
المر�أة  ي�شمل  الكمال  �أن  بل  الوجودية، 

والرجل على حد �سواء.19
ظهور  هو  الحبيبة  هذه  جمال  �إن 
كالكتاب  الكون  هذا  وك�أن  الكل،  انت�شار 
فيه  تجلى  �إذا  �إلا  بمكنونه  يبوح  لا  المطوي 
يقترن  ما  وغالبا  المطلعة،  الذات  جمال 
والحجاب  والهيبة  بالجلال  الجمال 
وال�سفور، وهي م�صطلحات متداخلة، ف�إذا 
ف�إن  والحجاب،  والعزة  الجلال  في  كان 
تكون  للمحبوب  والذلة  والمعاناة  الخ�ضوع 

من العا�شق في مقابل ذلك.20
الإلهية  الذات  ت�صوير  �إلى  جئنا  و�إذا 
لا  �أمرا  نراه  المت�صوفة،  قبل  من  بالمر�أة 
وبكل  مبا�شرة،  هكذا  به  الت�سليم  يمكن 
الا�ستهجان،  غاية  في  �أمر  هو  بل  ب�ساطة، 
من  مظهر  �أنه  على  ال�صوفية  برره  و�إن 
مظاهر التجلي، �إذ لا يمكن �أن ننزل بحب 
وواجب  مرغوب  �أمر  هو  الذي  تعالى  الله 
ع�شق  �إلى  ملة  كل  وفي  ومكان  زمان  كل  في 
فلا  ب�شرا،  ذلك  كان  ولو  المادية،  ال�صور 
يمكن ب�أي حال من الأحوال م�شابهة الخالق 
تعالى  لقوله  به  تعالى  ومقارنته  بالمخلوقين 
وَهُوَ  �شَيْءٌ  كَمِثْلِهِ  ﴿لَيْ�سَ  تعالى:  لقوله  به، 
الكمال  �أن  كما  يُر﴾21  البَ�صِ مِيعُ  ال�سَّ
�أكثر مما يظهر  الب�شري يظهر في الرجال 
﴿ تعالى:  قوله  منطلق  من  الن�ساء  في 
ولعلهم  �سَاء﴾22  النِّ عَلَى  امُونَ  قَوَّ جَالُ  الرِّ
حجيتهم  الكريمة  الآية  هذه  من  اتخذوا 
في ذلك، و�أي�ضا �أوتي نبي الله يو�سف عليه 
وخلق  الرجل،  وهو  الح�سن  �شطر  ال�سلام 

الرجل قبل المر�أة فكان �آدم قبل حواء.23



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 164

ذلك،  خلاف  ال�صوفية  عند  ولكن 
وفكرة  ال�صوفية  ب�أفكارهم  ي�ؤمنون  لأنهم 
ذات  في  ين�صهر  الرجل  بحيث  الحلول 
الإلهية  للذات  رمزا  يجعلونها  كما  المر�أة، 
المطلقة -كما ر�أينا- وينطلقون من معطيات 

عقيدية وفل�سفيو ي�سلمون بها �سلفا.
ولعلماء ال�شريعة موقف من ذلك -ولا 
مناق�شة  في  التو�سع  الكلام  بهذا  نق�صد 
طالما  �آخر  موقف  وللأدباء  فيه-  الأمر 
التعبير  في  غيرهم  من  تجوزا  �أكثر  �أنهم 

وا�ستعمال الرمز.
المت�صوفة  تعبير  في  المر�أة  فما  وهكذا 
لتجلي  الأكمل  الرمز  �إلا  الإلهي  الحب  عن 
في  عربي  ابن  �صاغه  ما  وهذا  الألوهية، 
للحق  �صوفي(  )ر�أي  "ف�شهوده  عبارته: 

الحق  ي�شاهد  لا  �إذ  و�أكمل..  �أتم  المر�أة  في 
هذا  ومثل  �أبدا"24  المواد  عن  مجردا 
الخا�صية  حدود  عند  يقف  لا  الت�صور 
يعتبرها  و�إنما  للمر�أة،  والأنثوية  الإن�سانية 
الإلهي،  الجلال  مظاهر  من  مظهرا 
و�شكلا من �أ�شكال ال�سر الأنثوي في العالم، 
بين  توحد  �شفرة  باعتبارها  المر�أة  فتح�ضر 
الإلهي  بين  روحي،  هو  وما  طبيعي،  هو  ما 

والإن�ساني تحقيقا لتجل �أكمل للإلوهية.
وقد ا�ستوفى هذا البناء الرمزي �شكله 
من  اثنين  لدى  للهجرة  ال�ساد�س  القرن  في 
كبار ال�صوفية هما25: "عمر بن الفار�ض، 
وابن عربي" ويبرر ابن عربي نظمه ديوان 
قال:  �إ�شاريا،  تبريرا  الأ�شواق"  "ترجمان 
من  الم�شرفة  بمكة  نظمته  ما  "و�شرحت 

معارف  �إلى  بها  �أ�شير   ... الغزلية  الأبيات 
روحانية،  و�أ�سرار  �إلهية،  و�أنوار  ربانية، 
وجعلت  �شرعية،  وتنبيهات  عقلية،  وعلوم 
والت�شبيب،  الغزل  بل�سان  ذلك  عن  العبارة 
فتتوفر  العبارات  بهذه  النفو�س  لتع�شق 

الدواعي على الإ�صغاء �إليها".26
و�إعزاز العرب بالمر�أة على هذا النحو 
جعلهم �أ�شد حبا لها، وتعلقا بها �أما وحبيبة 
في  حما�سة  و�أعظم  وبنتا،  و�أختا  وزوجة 
الإعزاز  هذا  و�أموالهم،  ب�أنف�سهم  فدائها 
من  ت�شريفا،  و�أكثر  لها  �أكرم  هو  للمر�أة 
�أنها  الغرب  ح�ضارة  زعمت  التي  الحرية 

منحتها �إياها.27
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