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تحولات الخطاب ال�شعري في �شعر علي بن الجهم 
د. ذكرى محي الدين الجبوري 

والغمو�ض  التعقيد  عن  بعيداً  الحياة  �إلى  جميلة  بنظرات  �شعره  ات�سم  الأول  العبا�سي  الع�صر  �شعراء  من  �شاعر  الجهم  بن  علي 
وب�أ�سلوب ب�سيط، قريب الم�أخذ، و�شكل الت�صوير في �شعره ظاهرة ملفته للنظر، �إذ ت�أثر بمظاهر الحياة المادية والمعنوية. وكان لات�صاله 
بالخلفاء دوراً مهم في �شعره وفي اثراء ال�صورة ال�شعرية، واثر هذا الات�صال ت�أثيراً مبا�شراً في التحولات التي كانت في ق�صائد بن الجهم.
�إذ كان ال�شاعر �شاهداً مبا�شراً على تلك الاحداث، من خلال ت�صويره �سلبيات المجتمع والانغما�س في الترف والمجون في ق�صائده 
ال�شعرية، مما جعلت ال�شاعر يتعر�ض �إلى مواقف متعددة، جعلته عر�ضة للظلم والغبن تارة واح�سا�سه بالظلم تارة �أخرى الذي كان 

نتيجة لم�شاكله مع حا�شية المتوكل، مما دفعه �أن ي�شكو الزمان مرة ويعاتب بع�ض ا�صحابه وندمائه مرة �أخرى.
الفكرية  ق�صائده  ف�ضلًا عن  الجميلة  ونظراته  للحياة  بحبه  تتغنى  ق�صائده  كانت  �أن  بعد  المغترب  ال�شاعر  ذلك  �إلى  يتحول  �إذ 

وال�سيا�سية. 

ويهدف البحث �إلى:-
الوقوف عند تحولات الخطاب ال�شعري 
اطارها  في  ال�شعرية  الن�صو�ص  ودلالة 
في  �أهمية  �شكلت  مراحل  خلال  من  العام، 
�أهمية  يو�ضح  وبما  الثقافية،  ال�شاعر  حياة 
والفكرية من خلال  الفنية  الن�صو�ص  هذه 
الذي  ال�شعري  الن�ص  بناء  في  التحولات 
وفهم  بناءها،  ال�شاعر في  انعك�ست ظروف 
�إذ  الثقافي،  ال�شاعر  لتكوين  العام  لاإطار 
الاجتماعي  بالإطار  معرفة  اي  بدون  ان 
الكامل  الوعي  يمكن  لا  ال�شاعر  لتجربة 
بابعاد الن�ص الفكرية وال�شعرية، ف�ضلًا عن 
الوقوف عند التقنيات التي وظفها ال�شاعر 
في خطابه ال�شعري ودورها في اداء المعنى، 
من خلال تناول بع�ض من ق�صائد ال�شاعر 
في بحثنا هذا وقد ق�سم البحث وفق لاآتي: 

المرحلة الاولى:
 )227-232( الواثق  خلافة  مثلتها 
تتعدى  لا  الابيات  من  نتفاً  الا  نجد  ولم  هـ 

ع�شرة ابيات*، ومنها قوله )1(:

وثـقـت بــالمـلـك الوا
ثــق بــالله الــنــفــو�س

ملـك ي�شقــى به المــا
ل ولا ي�شــقى الجليــ�س

مـــلك تقرع من �صــو
لته الحرب ال�ضرو�س 

�أنِ�س ال�سيف به وا�ستــ
ـوح�ش العلق النفــي�س

يا بني العبا�س ي�أبى اللـ
ـه �إلا �أن تــ�سو�ســـوا

لـــكـم الملـك عــلــينــا 
اخــر الدهــر حـــبي�س 
الق�صيدة مدح  نلحظ من خلال هذه 
الخلافة،  ت�سلم  حين  فيها  الواثق  للخليفة 
ال�شعارات  �أمامه  يرفع  ال�شاعر  وك�أن 
– �إن  لعله  خليفتها  في  الامة  تريدها  التي 
وبذلك  الر�شاد.  �إلى  يثوب   – غوياً  كان 
حافزاً  العبا�سي  الع�صر  في  المدحة  ظلت 
بالف�ضائل  التم�سك  على  وللأمة  للخليفة 
خ�صالنا  تحمل  لانها  المحمودة،  والاخلاق 
ان  ونجد   )2( النف�سية  وخ�صائ�صنا 

الف�ضاء  ور�سم  الت�صوير  في  وفق  ال�شاعر 
و�أختيار   " الكلمات،  خلال  من  ال�شعوري 
ادراكه  �ضوء  في  يتم  لالفاظه  ال�شاعر 
لطبيعة اللفظة، وت�أثير ذلك في الفكرة، كما 
يتم في �ضوء تجاور الفاظ بعينها ت�ستدعيها 
هذه المجاورة، او ت�ستدعيها طبيعة الفكرة" 
م�سارات  الق�صيدة  هذه  في  ونجد   )3(
من  نوع  في  بينها  ت�ؤلف  خا�صة،  �سردية 
الان�سجام طبيعة ال�شخ�صية الممدوحة التي 
في  موجودة  غير  ا�ضافية  قيم  على  تتوافر 
الق�صائد جميعها  وهكذا  العادي.  الان�سان 
التي قالها في )الواثق( وهي ا�شبه بالأغاني 

والانا�شيد.

المرحلة الثانية: 
مثلتها خلافة المتوكل )232- 247( هـ
كثيراً  �شعراً  المرحلة  هذه  في  ونجد 
�سيما  ولا  الرائعة  ال�شعرية  بال�صور  خ�صباً 
ق�صائده المدحية التي قالها في المتوكل الذي 

كان نديماً له، ومنها قوله )4(:
قالو اتاك الامل الاكبر 
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وفاز بالملك الفتى الازهر 
واكت�سبت الدنيا جمالًا به 

 " فقلت قد قام �إذاً "جعفر 
يو�صف  بداءها  �أخرى  ق�صيدة  وفي 
فيها  اظهر  التي  ق�صر من ق�صور الخليفة 

ابداع غاية الابداع، قائلًا )5(: 
ما زلت ا�سمع ان الملوك 

تـبنـى علــى قــدر �أخطارهـا 
فـلــما ر�أينـا بنـاء الامـام 

ر�أيــنا الــخلافة فــي دارهــا 
بدائــع لــم ترهـا فــار�س 

ولا الروم في طول اعمارها 
يبداءها  مدحية  �أخرى  ق�صيدة  وفي 
بحوار غزلي �ساحر و�سارت م�سير ال�شم�س 

وكانت من روائع ال�شاعر قائلًا )6(:-
عيون المها بين الر�صافة والج�سر 

جلبن الهوى من حيث ادري ولا ادري
اعدن لي ال�شوق القديم ولـم �أكــن 

�سلوت ولـكن زدن جـمـراً علـى جمــر 
كلها  المدحية  ق�صائده  كانت  وهكذا 
خا�صة  �صورة  ق�صيدة  ولكل  الخليفة،  في 
معان  وذات  و�صفات  �صوراً  تت�ضمن 
الق�صائد  تلك  في  ال�شاعر  �أرخها  وحوادث 
تعك�س  بع�ضها  �أنها في  المدحية، ف�ضلًا عن 
ر�أي ال�شاعر ومذهبه وفنه ال�شعري وحجم 

�شاعريته.

المرحلة الثالثة:-
الخليفة  حب�س  مرحلة  مثلتها   
مجموعة  من  )بو�شاية  لل�شاعر  المتوكل 
التي  ق�صيدته  قال  ان  بعد  الادباء(*  من 

مطلعها )7(:- 
وقــــائــل ايـــهــمــــا انــــور 

ال�شم�س ام �ســـيدنا جـــعــفر 
قُلت لقد اكبرت �شم�س ال�ضحى 

جهلًا وما �أُن�صفت من تذكر*
وفيها �شرح �سيرة المتوكل لما ا�ستخلف 

ق�صيدته  ينظم  حين  فال�شاعر 
يطرحها  التي  الق�ضايا  عن  "يجيب 
يعي�ش  التي  الحقبة  وتفر�ضها  وجوده، 
اللغة  من  ويجعل  الواقع  يتمثل  فهو  فيها، 
العملية  هذه  وفي  �أنتاجه،  لاعادة  و�سيطاً 
الذاتية موجهاً  اللا�شعور، وت�صبح  يتحرك 
ويوحد   ... اللغة  عبر  الواقع  لانتاج  ا�سا�ساً 
الواقع  ويفاعل  والذاتي،  المو�ضوعي  بين 

بالتخييل" )8(.
الق�صيدة  هذه  منا�سبة  ان  �سيما  ولا 
المعتزلة  المتوكل وغمز فيها  بيعة  يوم  كانت 
�أ�شار  الذي  الخليفة  حا�شية  من  وغيرهم 
لهم في الق�صيدة و�سماهم )�أهل الاهواء(، 
من هنا بداءت �أولى مراحل الخ�صومة مع 
ال�شعري  الخطاب  في  وانعكا�سها  ه�ؤلاء، 
من  ب�أمر  للحب�س  تعر�ض  الذي  لل�شاعر 
وروى  له.  نديماً  كان  الذي  الخليفة 
�أن�شد  لما  الجهم  بن  علي  �أن   " المرزباني 

المتوكل ق�صيدته التي مدحه فيها يقوله:
و�صاح �إبلي�س ب�أ�صحابه 

حل بنا ما لم نزل نحذَرُ
مالي وللغر بني ها�شم 

في كل دهر منهم منذر 
�أحمد  الله  عبد  ابي  على  ذلك  عظم 
الجهم:  �أبن  فقال  ف�أطرق،  د�ؤاد  �أبي  بن 
�أبا عبد الله، ما �سمعت مديحاً للخلفاء  يا 
توهمت  ولا  ولاغيري،   ، لا  قال:  هذا؟  مثل 
�أن احداً يجترئ على مثله" )10(. والجر�أة 
ابو  يتوهمها  ولم  الجهم  بن  اجتر�أها  التي 
د�ؤاد ت�صدر عن �أن�سان هي �أن هذا ال�شاعر 
والمر�سلين،  كالانبياء  العبا�س  بني  جعل 
الواحد  ظهروا  الذيم  والمنذرين،  المب�شرين 

بعد لاآخر في احقاب متفاوتة من الزمن.

ال�شعري  الخطاب  تحول  ونلحظ 
ال�شجاعة والكرم  المدحي من الحديث عن 
الدينية  الممدوح  مكانة  و�صف  في  والمبالغة 
والدنيوية، المبالغ بها �إلى �شعر غربة وعتاب 
وحنين والدعوة الى الجهاد في �سبيل الله. 

بين  الوا�ضح  التحول  لحظنا  لذا 
الق�صيدة  هذه  في  ال�شعري  الخطاب  هذا 
من  الرغم  على  �سبقتها،  التي  والق�صائد 
ي�شكو  فهو  للمتوكل  مدح  ق�صيدة  كونها 

ويعاتب الزمان فيها التي مطلعها )11(
ولـمــا رمى بـــالاربعيـــن وراءهُ 

وقارع م الخم�سين جي�شاً عرمرما 
تذكر من عهد ال�صبا ما ت�صر مـا

وح�سن فلم يترك لعينيه م�سجمـــا
ومن قوله 

خليلي من فرعي قري�ش رزُيتمـــا 
فتـــــى قتارع الايام حـــتى تـــثلمـــا 

---
خذا عــظة مـــن احـــوذي تغـــلبت 

بــــه دول الايـــام ي�ؤمـــاً وانــعمــــا
اذا رفع ال�ســـلطان قومـــاً ترفــعوا 

و�أن هـــدم ال�سلطـــان مجداً تهدمـــا
اذا ما امر�ؤ لم ير�شد العلم ولم يجد

�سبيل الهدى �سهلًا وان كان محكماً
ولــم �أر فرعـــاً طـــال �إلا ب�أ�صلـــه 

ولـــم �أر بــــدء العلـــم �إلا تـــعلمـــا
ومن ناف�س الأخوان قل �صديقه

ومن لام �صباً في الهوى كان الوما

المرحلة الرابعة:
من  ال�شعري  الخطاب  تحول  مرحلة 
وجهاد  وغربة  حنين  �شعر  الى  المدحي 
ت�شكيل  اجراء  هو  فالتحول  الله  �سبيل  في 
يعثور بنية ال�سياق المن�ساب عبر الق�صيدة، 
والمت�أمل في ن�سق الاخبار التقليدي للخطاب 
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الو�ضع  ير�صد  الق�صيدة،  ال�شعري في هذه 
الان�ساني الذي لاي�ستمر على حالة واحدة، 
فهو معر�ض دائماً للتغير، ور�صد لنا جانباً 
من معاناته مع لاآخر الظالم الذي يحاول 
الايقاع به، وفي ق�صيدة �أخرى يحاور الذات 
وهي ق�صيدة مدحية في المتوكل اي�ضاً قالها 

في ال�سجن يقول )12( :
قالت حب�ست فقلت لي�س ب�ضائر 

حب�سي واي مهند لا يغمــــــد 
اوما رايت الليث ي�ألــف غيلــه 

كبراً واوبا�ش ال�سباع تـــــردد
وال�شم�س لولا انها محجوبـــــة 

عن ناظريك لما ا�ضاء الفرقـد
بالتقليد  المادح  ال�شاعر  يتم�سك  لم 
المدحي، وحول الق�صيدة المدحية )وال�شعر 
ال�شعر  من  لون  �إلى  التقليدي(  الغيري 
وقد  عنه،  والمعبر  وواقعه  بحياته  المت�صل 
�سيما  ولا  الق�صيدة  في  �أثراً  هذا  ترك 
الم�ضمون ويبد�ؤها " بتحديد �ضمير ال�سارد 
في الن�ص ال�شعري يرتبط .... في الا�سا�س 
الن�ص  يحمل  الذي  ال�صوت  عن  بالبحث 
الى المتلقي وال�صوت يمكن ان يكون منطلقاً 
من الذات في �إطار المتكلم، ويمكن ان يكون 
مو�ضوعياً �أخبارياً عن العالم ب�شكل عام في 
الذاتية  ان  على  الالحاح  مع  الغائب،  �إطار 
والمو�ضوعية لا تنف�صلان، والن�ص ال�شعري 
يقدم  الا�صوات  هذه  ا�ستخدام  خلال  من 
ان�سانية ومعرفية خا�صة، ترتبط  لنا خيرة 
الن�ص  يقدمها  التي  المنظورات  بتعدد 

ال�شعري" )14(
ويعاتب  يحاور  �أخرى  ق�صيدة  وفي 
الزمن ويدعو �إلى الرجوع �إلى الله والتوكل 
فيه  المبالغ  المدح  ي�ضمنها من  عليه فهو لم 

كما في الق�صائد الاخرى قائلًا )13(:
توكلنا على رب ال�سمــاء 

و�سلمنا لا�سباب الق�ضــاء 
 ووطنا على غير الليالي 

نفو�ساً �سامحت بعد الاباء
هي الايام تكلمنا وت�أ�سو 

وتجري بال�سعادة وال�شقاء 
حلبنا الدهر ا�شطره ومرت 

بنا عقب ال�شدائد والرخاء 
من  ت�ألفت  التي  الق�صيدة  يختم  ثم 

ت�سع وع�شرون بيتاً 
�أنا المتوكلي هوى ور�أيا وما

بالواثقية من خفــــــاء 
وما حب�س الخليفة لي بعارٍ 

ولي�س بم�ؤي�سي منه التنائي
وقدرة  بالله  الايمان  منحه  لقد 
من  وا�ضح  وهذا  الداخلي  والامن  الامن 
فالوقائع  )التوكل(  لمفردة  توظيفه  خلال 
خلال  من  عر�ضها  التي  وال�صراعات 
في  ويظهر  م�ؤلمة  تكون  ما  غالباً  الق�صيدة 
لهذا  �أزاءها  عنيفاً  غ�ضباً  الاحيان  بع�ض 
تراه في جميع الحالات مهتماً بكل ما يت�صل 
بالان�سان، فالمرء يجد نف�سه �شاء ام ابى في 
والعذاب والخيبة  الالم  حالات متعددة من 
تائهاً متعباً. لكنه بف�ضل الايمان بالله نجده 
على  ق�صيدته  ويختم  محت�سباً،  �صابراً 
الرغم من حب�س المتوكل له، بتجديد ولاءه 
وحبه للمتوكل وتتجلى في اللغة القدرة على 
والرغبة  النف�س  في  عما  والتعبير  التو�صيل 
في اثارة لاآخر تجاه �شيء ما، وهذا ما اراد 

اي�صاله ال�شاعر بت�أكيد حبه للخليفة.
التي  ق�صيدته  ال�سجن  في  قاله  ومما 

مطلعها)14(:
هً خَليليَّ ما لِلحُبِّ يــزَدادُ جــــدَِّ

هرِ والأيامُ يَبلى جَديدُها على الدَّ
وما لِعُهودِ الغَـانيــاتِ ذَميمــةً

وَليلى حَرامٌ �أن تُذَمَّ عُهُودُهـــــا

تَّ وَجُنحُ الليلِ مُرخٍ �سُدُولَهُ �أَمل
جنِ �أحرا�سٌ قَليلٌ هُجُودُهـا ولِل�سِّ

ا رَ�أيتِ قُـــيودَهُ زَعي �إمَّ فلا َجت
جالِ قُيودُهــــا ف�إنَّ خَلاخيلَ الرِّ

ولا تنكري حالَ الرخاء وقوته
ف�إن �أمير الم�ؤمنين يعيدهــــــا
�آخر  تحول  تمثل  الق�صيدة  وهذه 
وهو  �إلا  ال�شعري  الخطاب  تحولات  من 
ومثلت  وثاقه،  فك  الخليفة  من  الرجاء 
اختياره  خلال  من  النف�سية  حالته 
فيها  يلج�أ  انفعالية  لغة  "فال�شعر  للالفاظ 
�إلفاظ  �إلى  الانفعال  ت�أثير  تحت  ال�شاعر 
من  المعنى  على  ادل  انها  يعتقد  وتراكيب 
في  الذات  توازن  ونلحظ  غيرها")15( 
مجال العلائق القيمية الانتاجية الذي �أدى 
�إذ  الاجتماعي،  الا�ستمرار  �سمة  الى ظهور 
الفعل  توازن  ي�ستوجب  الفكرة  توازن  ان 
وال�سلوك وهذا لا يعني ان لا تكون متطلعة 
التوازن  بل  الم�ستقبل،  �إلى �صناعة  ي�ؤدي  لما 

من �أجل الا�ستمرار )17(.
ونلحظ في ق�صائده تحولًا �آخر �إلا وهو 
الاغتراب الذي �شكل جزءاً مهماً في حياته 
رجلًا  ان  ويروى  ال�سجن  من  خروجه  بعد 
بعد  الجهم  بن  علي  ر�أى  �أهل خر�سان  من 
ما �أطلق من حب�سه جال�ساً في المقابر، فقال 

له: ويحك ما يجل�سك ههنا؟ فقال )17(:
ي�شتاق كل غريب عند غربته 

ويذكر الاهل والجيران والوطنا 
ولي�س لي وطن �أم�سيت اذكره 

�إلا المقابر �إذ �صارت لهم وطنـا 
تبرز الانا ب�شكل �شديد ومركز ويحاول 
الفعل  ف�أختار  غريته  عر�ض  خلالها  من 
ال�شعرية  مقطوعته  به  لي�صدر  )ي�شتاق( 
يوحي  الذي  ال�شعورية  الافعال  من  وهو 
ب�شدة لهفه و�شوقه �إلى الطم�أنينة والراحة، 
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وبدء ي�ست�شعر " �أن الموت يحقق له التخل�ص 
من  تحمله  وما  وزخرفتها  الدنيا  هذه  من 
الاخرى  الحياة  م�ستمر،�أما  وظلم  م�سا�ؤى 
فهي النعيم المقيم الذي يطمع في الو�صول 
زاهداً  الجهم  بن  علي  كان  لذلك  �إليه" 
ذلك  خلال  من  الموت  متمنياً  الحياة  في 
الا�سلوب الخطابي الذي جاء في المقطوعة، 
ثلاث  ورد  )الوطن(  التكرارللفظة  ولعل 
البلاغية  الا�ساليب  �أهم  من  هي  مرات 
ولينقل  الاغتراب،  م�شاعر  عن  التعبير  في 
مدلول  الى  المعجمي  معناها  من  اللفظة 
يحقق الت�أثير والفعالية ويعمل على تثبيتها 
في نف�س المتلقي وهذا ما اراده ال�شاعر من 

خلال لفظة الوطن.
وقال �أي�ضاَ )18(:

اطاهر �أني عن خرا�سان راحــــل 
وم�ستخبر عنها فنا �أنا قائلُ

�أ�أ�صدق �أم اكني عن ال�صدق �أيمـا 
تخيرت ادته �إليك المحافـل

و�سارت به الركبان وا�صطفقت به 
�أكف قيان واجتبته القبائـل
الق�صيدة  هذه  تحمله  ما  عن  وف�ضلًا 
ذاته  الوقت  في  فانها  اغتراب  م�شاعر  من 
تحمل من العتاب ما تحمله، فالعتب يطلق 
فيحدث  طرفين  بين  العلاقة  ف�ساد  على 
الذي  الطرف  فيلوم  العاتب،  لدى  العتب 
ا�ساء المودة ا�صلًا بالاعتاب او العتبى )روع 
العاتب(.  ير�ضى  لا  ما  �إلى  عليه  المعتوب 
لكي  وحيطة  وجدارة  براعة  �إلى  ويحتاج 
يجعل العتاب متوازناً بين عواطفه وعواطف 
ال�شاعر  يدير  الق�صيدة  هذه  وفي  المعتاب، 
من  �أنها  من  الرغم  وعلى  ذاته،  مع  حواراً 
حالة  تخفف  محاولة  ف�أنها  واحد،  طرف 
يجثم  الذي  والاكتئاب  ال�شديد  التوتر 
نف�سه  ال�شاعر  وينتزع  ال�شاعر،  �صدر  على 

بمكنونات  والا�سرار  المناجاة  لحظات  من 
�شخ�صية  على  ذلك  بكل  ليلقي  النف�س 
الذي  امير خر�سان(  الله  عبد  بن  )طاهر 
التمرد  لحظات  من  لحظة  وهي  �سجنه 
�ضعفها  عن  النف�س  ومكابرة  الم�شاعر  على 
الجهم  بن  علي  الاغتراب  ودفع  وبوحها. 
الى طور جديد في حياته لا �سيما بعد مقتل 
المتوكل وت�أثير ال�سجن في نف�سه ت�أثيراً كبيراً 
�إذ بد�أ ينظر الى الحياة والنا�س نظرة يئ�س 
يتلم�س الجهاد في  وبد�أ  الزهد,  �إلى  و�أتجه 
كان  ان  بعد  ي�أ�سه  من  للتخل�ص  الله  �سبيل 
عليها،  المقبل  للحياة  المحب  ال�شاعر  ذلك 
قواد  اعظم  قتلا  249هـ  عام  �صفر  وفي 
الله  عبيد  بن  عمر  وهما  الجزرية  النفور 
وعلي بن يحيى مع عدد كبير من جنودهما 
معهم  وخرج  النا�س  وخرج  الروم  غزو  في 
الثغر  قا�صداً  قافلة  في  الجهم  بن  علي 
فلما كانوا في خ�ساف خرج عليهم نفر من 
الاعراب الكلبيين فهرب من كان في القافلة 
ووثب علي فقاتلهم قتالًا �شديداً وله ق�صيدة 
ي�صف بها ذلك البلاء الح�سن يقول )19(:

بُرهُ لَي�سَ يُنكَرُ  تُ وَمِثلي �صَ َرب �صَ
مِ يُــــعــذَرُ وَلَي�سَ عَلى تَركِ التَقَحُّ

ُّفٍ غَريزَةُ حُرٍّ لا اِختِلاقُ تَكـلَـ
�إِذا خامَ في يَومِ الوَغى المتَُ�صَبّـرُِ

اّ رَ�أَيتُ الموَتَ تَهفو بُنـودُهُ وََمل
وَبانَت عَلاماتٌ لَهُ لَي�سَ تُنكَـــــرُ

وَ�أَقبَلتَِ الأَعرابُ مِن كُلِّ جانِبٍ
كــــدَرُ وَثارَ عَجاجٌ �أَ�سوَدُ اللوَنِ �أَ

بِ�أَر�ضِ خُ�سافٍ حيَن َمل يَكُ دافِعٌ
وَلا مانِعٌ �إِلّا ال�صَفيحُ المذَُكّـــــرَُ

--
مَنَعتُهُمُ مِن �أَن يَنالوا قُلامَـةً

وَكُنتُ �شَجاهُم وَالأَ�سِنَّةُ تَــقطُــــرُ
وَتِلكَ �سَجايانا قَديماً وَحادِثــاً

رُ بِها عُرِفَ الما�ضي وَعَزَّ المُ�ؤَخَّ
�أَبَت لــي قُرومٌ �أَنَجبَتنِيَ �أَن �أُرى

ـــرُ جَّ وَ�إنِ جَلَّ خَطبٌ خا�شِعاً �أَتَ�ضَ
ِ فـهِرُ بنُ مــالِكٍ �أُولئِكَ �آلُ اَهلل

ُ العَظمُ الكَ�سيُر وَيُك�سَـرُ بِهِم يُجَرب
هُمُ المنَكِبُ العالي عَلى كُلِّ مَنكِبٍ

�سُيوفُهُم تُفني وَتُــغنـي وَتُفقِــــرُ
لا  خا�صة،  �أهمية  له  الق�صيدة  مطلع 
ينبغي ان تفوتنا لحظ خ�صائ�صه الدقيقة، 
فهو �أول الاباحة ونقطة الارتكاز في الم�شاعر، 
تحتملها  لم  التي  العنيفة  الانفجار  ولحظة 
النف�س فباحت بها، فكان �أختيار الا�صوات 
او  بوعي  ال�شاعر  يلتزم  متدفقاً  الهام�سة 
تحمل  التي  المهمو�سة،  بالأ�صوات  وعي  بلا 
)كالتاء  ذاته،  الوقت  في  الانفجارية  �صفة 
محنة  عن  لتعبر  بانتظام  تتردد  والكاف( 
ال�شاعر، و�أدت ا�صوات اللين )الالف ، الواو 
، الياء( وا�شباه اللبن دوراً فعالًا في ت�ضخيم 
ثم  وا�ستمرارية  الحزن  بامتداد  الاح�سا�س 
ينتقل �إلى البيت الثاني)20( قطع ويوظف 
خلال  من  والاجتماعي  الت�أريخي  المورث 
واقترنت  العرب  لازمت  التي  الفرو�سية 
فرق  وقد  ال�شجاعة،  عن  وتختلف  بهم 
"الفرو�سية  قائلًا:  بينهما  الجوزية  ابن 
الدين  لاهل  فاكملها  نوعان،  وال�شجاعة 
والايمان، والفرع الثاني مورد م�شترك بين 
ال�شجعان")21( ، فهو فار�س مندفع طامح 
�إلى المجد والخلود متطلع �إلى تحقيق ذاته 
وا�ستحالة  م�ستقبلًا،  ذكره  وخلود  حا�ضراً 
في  منطلقهم  لتقرير  الدنيوي  الخلود 
بذل  المعنوي من خلال  الخلود  البحث عن 
النف�س في مواجهة التحديات، وان ما �سعى 
الذكر م�ؤكداً قدرته  ال�شاعر هو خلود  �إليه 
عليهم،  والانت�صار  الخ�صوم  مجابهة  على 
النف�س  وان  الموت،  حتمية  على  ومركزاً 
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توارثها  قيم  من  عليه  جلبت  بما  العربية 
الابناء عن الاباء، لا ت�سكت على �ضيم، ولا 
تر�ضى بالذل والخ�ضوع للأخرين، فهي قيم 
وتوارثتها  العربي،  الفار�س  اكت�سبها  خالدة 
ذكراً  وخلدتهم  فيهم  فخلدت  الاجيال 
احت�ضانهم  طال  ولهذا  محامد،  وح�سن 
علي  وقال  وخلود،  عز  من  فيه  لما  لل�سيف، 
" الخير  عنه(  الله  )ر�ضي  طالب  ابي  بن 
والخير  ال�سيف،  مع  والخير  ال�سيف  في 
الحما�سية  النبرة  كانت  بال�سيف")22(، 
واعية  و�سيلة  الجهم  ابن  علي  ق�صيدة  في 
ذاته  ليفر�ض  ال�شعري  الوعي  ا�ستخدمها 
ووجوده وقيمه على الدهر نف�سه، وينفذ من 
خلال القيم النبيلة التي يخلدها في �شعره 
وهكذا  المعنوي،  بالخلود  الموت  تحدى  الى 
الثاني من المعركة  اليوم  نجد �شاعرنا وفي 
خرج عليه مقاتلين كثر فا�صابته طعن فلما 
�أبيات تحمل من الحنين  قال  بالموت  اح�س 
مقطوعة  كونها  من  الرغم  على  تحمله  ما 

لكنها ذات دلالات كثيرة يقول )23(:
ازيد في الليل ليل 

ام �سال بال�صبح �سيـل 
يا �أخوتي بدجــيل 

وايـــن منــي دجـيــل 
فقد حملت م�شاعر الاغتراب والحنين 
مات  ولما  �إهله  و�إلى  بغداد  في  موطنه  الى 

وجد معه رقعة يقول فيها )24(:
وَاِرَحمَتا لِلغَريبِ في البَلدَِ النا

نَعــــا  زِحِ مـــاذا بِنَف�سِــهِ �صَ
فارَقَ �أَحـــــبابَهُ فَما اِنتَفَعــوا

بِالعَي�شِ مِن بَعدِهِ وَلا اِنتَفَعا 
كانَ عَزيزاً بِقُربِ دارِهُـــــم

حَتّى �إِذا ما تَباعَدوا خَ�شَعــا 
اولًا  للنف�س  عتاب  المقطوعة  وهذه 
غربته  �سبب  كان  الذي  للأخر  وعتاب 
�إلى  �صادقة  عاطفية  �شحنات  وتحمل 
في  براعة  مع  الفني  ال�صدق  جانب 
الالفاظ  واختيار  وال�صياغة  الت�صوير 
لواقعه  راف�ضاً  كان  فال�شاعر  والمعاني، 
وا�ضحاً  وخروجاُ  بال�سلطة،  المتمثل  المرير 
و�أنه  لا�سيما  والمذهبي  ال�سيا�سي  فكرة  عن 
والديني  الفكري  انتمائه  في  �صادقاً  كان 
والمذهبي وهذا يمثل نقطة البداية لاعتدال 
يف�صح  لا  انه  الا  الفكري  وابتعاده  ال�شاعر 
تارة  بالعتاب  ا�ستبدله  وانما  المو�ضوع  هذا 
وال�شكوى تارة �أخرى، وان هذا الغياب الذي 
�أرادته الذات ال�شاعرة لا يعني عدم وجودها 
وكينونتها الاجتماعية، بل �أنه يمار�س وعيه 
لذاته وتوا�صلًا في الزمان وانتقالًا في المكان 
ب�شكل ما، �أو ب�آخر منقطعاً مع الاخر الذي 
ي�سعى �إلى �إلغائه وو�ضعه في دائرة ال�صمت 
من  �أراد  وانما  العدم  معناه  لي�س  فالغياب 

خلالها ان يقول �أنا موجود.

الخاتمة 
�صورة  تقديم  على  البحث  حر�ص 
�شاملة ل�صور التحولات ال�شعرية في ق�صائد 
وما  منها  المدحية  لا�سيما  الجهم  بن  عل 
الوقوف على  تحمله من دلالات ف�ضلًا عن 
تحليل  اثناء  ال�شعري  الخطاب  تقنيات 
الق�صائد ودورها في اداء المعنى, ولا �سيما 
من  كثير  في  �ساد  الذي  ال�سردي  الا�سلوب 
الحواري  والا�سلوب  ال�شعرية  ن�صو�صه 
عن  ف�ضلًا  الذات،  مع  والحوار  )المنلوج( 
ا�ستلهام الموروث الثقافي والديني وال�شعبي 

في بناء ال�صور الرمزية في الق�صيدة.
الق�صائد  درا�سة  لنا من خلال  وتبين 
خطاً  تر�سم  �أنها  ال�سجن،  في  قالها  التي 
بيانياً وا�ضحاً لنف�سية ال�شاعر من اول يوم 
دخل  لقد  يوم،  �آخر  �إلى  ال�سجن  فيه  دخل 
على  المتعالي  ال�شاعر  ذلك  وهو  ال�سجن 
بالذات  معتداً  بالنازلة،  م�ستخفاً  الغلبة 
ي�شمت  �إلا  على  الحر�ص  ا�شد  حري�صاً 
ح�ساده  عيون  من  يفر  والا  به،  اعد�اؤه 
يبدء  الخط  هذا  نجد  لكننا  ب�ضعفه، 
بالتراجع �شيئاً ف�شيئاً، فتتجه الذات )علي 
بن الجهم( الى الاغتراب والعزلة والزهد 
واخيراً الجهاد في �سبيل الله، لا يطلب من 
من  والعمل  الله  ر�ضى  �سوى  �شيء  الدنيا 
حياته  �شاعرنا  يختم  وهكذا  �أخرته،  �أجل 
الثقافي  موروثه  خلال  من  الدائم  بخلوده 

الذي تركه بيننا.
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