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ة   ف�ضاء ال�سجن في الق�صيدة الجاهليَّ
د. رائد ر�شيد الحاج ح�سن

الملخّ�ص
يحاول هذا البحث �أن يدر�س المكان ك�أحد العنا�صر الدرامية في الق�صيدة الجاهلية التي يمكن درا�ستها كبناء دراميٍّ تت�آلف فيه 

عنا�صر ال�صراع الدرامي والمكان والزمان وال�شخ�صيات والحوار وغيرها من العنا�صر الدراميَّة.
ويقف عند ف�اضء ال�سجن في الق�صيدة الجاهلية لإبراز العلاقة بين هذا الف�اضء وبين الحدث، فالإقامة في هذا الف�اضء هي �إقامة 
�إجباريَّة ولي�ست اختياريَّة بيد ال�شخ�صيَّة التي تقيم فيه، ولذلك ارتبط بالألم والمعاناة وال�صراع الداخلي عند ال�سجين �أو الأ�سير على 

حدٍّ �سواء.

ف�ضاء ال�سجن في الق�صيدة 
الجاهلية:

الموجودة  النقديّة  الدرا�سات  م  تقدِّ لا 
مفهومًا  ة  الق�صّ في  الف�ضاء  مو�ضوع  حول 
كمعادلٍ  �سندر�سه  ولكنّنا  للف�ضاء،  واحدًا 
حميد  الدكتور  ي�شير  هذا  و�إلى  للمكان. 
هذا  في  الف�ضاء  »يفهم  بقوله:  لحمداني 
الرواية  المكانّي في  ز  �أنّه الحيِّ الت�صوٌّر على 
�أو الحكي عامّة، ويطلق عليه عادةً الف�ضاء 

الجغرافّي«)1(. 
ويعدُّ المكان عن�صرًا مهمًا من العنا�صر 
الدرا�سات  قلة  من  الرغم  على  الدراميَّة، 
»�إنَّ  �إذ  والدرا�سة؛  بالبحث  تناولته  التي 
عنا�صر  من  كعن�صر  بالمكان  الاهتمام 
رًا  مت�أخِّ جاء  الإبداعي  للعمل  ي  الفنِّ البناء 
بالقيا�س �إلى العنا�صر الأخرى التي ينه�ض 
والحوار  كال�شخ�صيَّة  الإبداعيّ  العمل  بها 
ر  تتطوَّ فالأحداث  وغيرها«)2(،  وال�سرد 
فيه، وحركة ال�شخ�صيَّات تكون في �أرجائه، 
ال�شخ�صيات  هذه  �أبعاد  ف�إنَّ  وكذلك 
المكان  من  ة  م�ستمدَّ والخارجيَّة  الداخليَّة 
الأبعاد  �إلى  بالإ�ضافة  فيه،  تعي�ش  الذي 
ة لها. ة والفكريَّة والخلقيَّ الأخرى الاجتماعيَّ

مبا�شرة  علاقة  هناك  �أنَّ  في  �شكَّ  ولا 
بو�صفه  المكان  وبين  ال�شخ�صيات  بين 
كل  »لأنَّ  الأحداث  فيه  تقع  الذي  المحيط 
 .)3(» معَّني مكان  في  تقع  �أن  بدَّ  لا  حادثة 
المكان  لأنَّ  عفويًّا،  لي�س  الارتباط  وهذا 
هًا  وموجِّ للأحداث،  كًا  ومحرِّ دافعًا  يعدُّ 
 . الأدبيِّ العمل  داخل  ال�شخ�صيَّات  لحركة 
على  المكان  �إلى  النظر  يمكننا  لا  ولذلك 
فحياة  بالقيا�س،  نختزله  جغرافيٌّ  بعدٌ  �أنَّه 
به،  مرتبطةٌ  وحركتها  ال�شخ�صيَّات 
رٌ،  وح�ضوره في الأجنا�س الأدبيَّة فاعلٌ وم�ؤثِّ
يكون  �أن  يمكن  لا  الأدبيّ  العمل  في  والمكان 
نظرةً  �إليه  النظر  يمكن  ولا  �صرفًا،  واقعيًّا 
ةً تقريريَّة في العمل الإبداعيّ، فنحن  واقعيَّ
تبقى  ا  و�إنّم و�صفيَّة،  جغرافيةٍ  �أمام  ل�سنا 
الأمكنة حتى الواقعية منها خا�ضعةً لخيال 

الم�ؤلف.
ال�سجون،  ة  الجاهليَّ الحياة  عرفت 
مكان  ولا  الأ�سرى،  وجود  تفر�ض  فالحرب 
في  ينظر  حتى  ال�سجن  �سوى  للأ�سير 
المناذرة  عند  ال�سجون  وجدت  وقد  �أمره، 
ولا  واليمن)4(.  مكة  وفي  والغ�سا�سنة 
المرارة،  �شديدةُ  التجربة  هذه  �أن  في  �شكَّ 

ي�سرد تجربته.  ال�سجين  كان  �إذا  ا  خ�صو�صً
لل�سارد  الواقعيّ  ال�صدق  يت�ضح  وهنا 
والحرا�سة  الثقيلة  القيود  من  يعاني  فيما 
ال�سجون  متطلبات  من  وغيرها  دة،  الم�شدَّ
�شكّل  وبذلك  ته.  لق�صَّ بطًال  بو�صفه 
لإقامة  ا  معدًّ مكانًا  بو�صفه  ال�سجن  ف�ضاء 
معلومة،  زمنيَّة  فترة  خلال  ال�شخ�صيات، 
�شروطٍ  وفي  اختياريَّة،  غير  ةً  جبريَّ �إقامةً 
خ�صبة،  دراميَّة  مادةً  �صارمةٍ،  ةٍ  عقابيَّ
عالم  ال�سجين  يفارق  الف�ضاء  هذا  ففي 
مختلف  عالٍم  �إلى  اعتاده  الذي  الحرية 
�إنَّه  بل  والطم�أنينة،  بالألفة  فيه  ي�شعر  لا 
ي�شعر نحوه بالنفور، وتفر�ض على الإن�سان 
ال�سجن  الإقامة فيه. ومهما كبرت م�ساحة 
ق  وتعمِّ بالإن�سان،  ت�ضيق  ف�إنها  �صغرت  �أو 
نه  لت�ضمُّ والعزلة،  بالوحدة  الإح�سا�س  فيه 
كثيًرا من دوافع الخوف والرعب والإحباط 
ه الدكتور �ضياء غني لفتة  والي�أ�س. وقد عدَّ
تعد  ال�سجون  »�إنَّ  يقول:  �إذ  معاديًا،  ف�ضاءً 
ال�سارد  ي�شعر  �إذ  المعادية،  الف�ضاءات  من 
�أقيم فيه  ه  باتجاهه بالوحدة والوح�شة، لأنَّ
بقوله:  ذلك  ل  ويف�صّ مرغمًا«)5(.  �إقامة 
يقف  الذي  المكان  �إزاء  بالعداء  ي�شعر  »فهو 
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عن  بالعزلة  فيه  وي�شعر  �آماله،  من  بال�ضد 
التي  العداء  �صفة  حقيقة  �إن  الآخرين، 
�إدراك  حقيقة  �إلى  تعود  المكان  بها  ير�سم 
ة لهذا المكان، و�إلى الخبرة  ذهن ال�شخ�صيَّ
عنه،  ال�شخ�صيَّة  تحملها  التي  ال�سيئة 
والذكريات الم�ؤلمة في داخلها، �إذ لو خرجنا 
لا  �أنَّه  نجد  والإدراك  الخبرة  دائرة  من 
لنا  ت�شكل م�صدر عداء  �أن  للجدران  يمكن 

كال�سجون«)6(.
ولي�س ال�سجن ف�ضاء انتقال وحركة كما 
ا  هي الحال في ف�ضاء الطلل �أو الربع، و�إنَّم
وف�ًالض  وثبات،  �إقامةٍ  ف�ضاء  بالت�أكيد  هو 
عن ذلك نرى �أنَّ الإقامة في ال�سجن، خلافًا 
ةٌ لا يدَ لل�سجين  �إقامةٌ �إجباريَّ لما �سواه، هي 
في تحديد مدّتها، ي�ضاف �إلى ذلك اتّ�صاف 
وهما  والمحدوديَّة،  بال�ضيق  ال�سجن  ف�ضاء 
�صفتان لا تعرفهما الف�ضاءات الأخرى. كل 
ذلك ينعك�س على نف�س ال�سجين الذي تزداد 
ولي�س  �إقامته،  مدة  طالت  كلما  مرارته 
مغلقةً  غرفةً  ال�سجن  يكون  �أن  بال�ضرورة 
عند  يكن  ))لم  �إذ  الخارجيّ  العالم  عن 
المعروف  بالمعنى  �سجونٌ  العربية  القبائل 
التي  الاجتماعية  الحياة  لظروف  نظراً 
عن  بحثاً  وترحالٍ  حلٍّ  من  تحياها  كانت 
�أفراد القبيلة  �أذنب �أحد  الماء والكلأ، و�إذا 
م بدفع �شيءٍ من المال �أو الأنعام، �أو  كان يغرَّ
ةً زمنيَّةً محدودةً، �أمّا الأ�سر فقد  الإبعاد مدَّ

كان معروفاً في الع�صر الجاهليّ(()7(. 
ة عبد يغوث بن وقا�ص الحارثي  وق�صَّ
قائدًا  كان  فقد  معروفة،  �أ�سيًرا  وقع  حين 
يقتلوه  �أن  تميم  بنو  و�أراد  مَذْحِج،  لقومه 
يغوث  عبد  يكن  ولم  ج�سا�س  بن  بالنعمان 
ولم  فار�سنا  قتل  قالت:  تميمًا  ولكن  قاتله، 
�شدوا  قد  وكانوا  م�شهور.  فار�س  لكم  يقتل 
ل�سانه بن�سعةٍ، حتى لا ي�ستطيع �أن يهجوهم، 

فلما يئ�س من النجاة من القتل طلب �إليهم 
�أن يطلقوا ل�سانه ليذمَّ �أ�صحابه، وينوح على 
ف�أجابوه،  كريمة  قتلة  يقتلوه  و�أن  نف�سه، 
الأكحل، وتركوه  له  ف�سقوه الخمر، وقطعوا 
ينزف حتى مات)8(. ومن هنا بدت ق�سوة 
ة لل�شخ�صيَّة عن�صرًا بارزًا  التجربة البطوليَّ
في ق�صيدته اليائية التي �أن�شدها حين جهز 
اللوم،  ا  راف�ضً �أن�شد  ما  ين�شد  فراح  للقتل، 
وناهيًا �صاحبيه عن الا�ستمرار في معاي�شته 
كامًال  م�شهدًا  ير�سم  وهو  جدوى،  بلا 
القائد  و�سقوط  البطل  وانك�سار  للانهزام 
راح  وعندئذٍ  ال�سقوط،  يتوقع  لا  حيث  �إلى 
�صار  حتى  لخ�صومه،  المفاو�ض  دور  يلعب 
الرفاق عنه،  ان�صراف  بعد  يلقى م�صرعه 
وعدم ا�ستجابة �أعدائه لمفاو�ضاته، فين�شد:

�ألا لا تلوماني كفى اللوْمَ ما بِيا
ٌ ولا لِيا  وما لكما في اللَّومِ خَْري

�ألم تعْلما �أنَّ الملامَةَ نفعُها
قليلٌ وما لَوْمي �أخي من �شِمالِيا

تَ فبَلِّغَنْ ا عر�ضْ فيا راكبًا �إمَّ
رانَ �أن لا تلاقِيا ندامايَ من نَج

ِ كليَْهِما �أبا كَرِبٍ والأيْهَمَْني
رَموتَ اليمانيا وقيْ�سًا ب�أعلى ح�ضْ

جَزَى الُله قومي بِالكُلابِ مَلامَةً
رِيحَهُمُ والآخرينَ الموَاليا �صَ

تني من الخيْلِ نَهْدَةٌ ولو �شئْتُ نجَّ
ترى خلفَها الُحوَّ الِجيادَ تَواليا

ولكنَّني �أحمي ذِمارَ �أبيكُمُ
ماحُ يختَطِفْنَ المحُاميا وكان الرِّ

وا ل�ساني بِنِ�سْعَةٍ: �أقولُ وقد �شدُّ
�أمَع�شَرَ تَيْمٍ �أطلقوا عَنْ ل�سانيا

�أمَعْ�شَرَ تَيْمٍ قد ملكْتُمْ ف�أَ�سْجِحوا
ف�إنَّ �أخاكُمْ لم يكن من بَوَائيا

ف�إن تقتُلوني تقتُلوا بِيَ �سيِّدًا
رُبُوني بما لِيا ْ و�إن تُطْلِقُوني تَح

ا عبادَ الِله �أنْ ل�سْتُ �سامِعًا �أحقًّ
عاءِ المعُْزِبيَن المتَالِيا)9( ن�شيدَ الرِّ

ب�ؤ�سه،  حالات  �أ�شدَّ  ال�شاعر  يعي�ش 
ومواقف،  �صورًا  الأ�سى  مرارة  من  ويعاني 
 ، بات م�ستحيًال الرفاق  لقاء  �أنَّ  �أدرك  وقد 
وما  الآن.  مجديًا  يعد  لم  اللوم  �أنَّ  كما 
منه  ليطلب  �إلا  الراكب  ذلك  �إلى  التفاتته 
عقدة  ل  �سجَّ وقد  �إليهم.  م�أ�ساته  ينقل  �أن 
�أحداثها الدراميّة  التوقف عند  ته قبل  ق�صَّ
ف�سرعان  نف�سيًّا،  �إليها  قفز  وك�أنَّه  المثيرة، 
يحكي  دراميًّا،  بعدًا  ال�صورة  �أخذت  ما 
وتعك�س  متميز،  طرازٍ  من  ةً  ب�شريَّ م�أ�ساةً 
حنين ال�شاعر الذي لا ينقطع �إلى �أ�صدقائه 
حنين  وهو  وقَيْ�س،  والأيهمَيِن  كَرِبٍ  �أبي 
تذكر  �إلى  خلاله  من  يندفع  الذي  المنهزم 
�أ�سباب الم�أ�ساة وملاب�سات الأ�سر، ف�إذا هو 
طوا فيه حين  ي�ضيق ذرعًا بقومه الذين فرَّ
قائدهم،  وتركوا  لأنف�سهم،  النجاة  طلبوا 
مكانته  وي�صور  عليهم،  ف�ضله  يذكر  فراح 
زحام  بين  البطولة  موقع  ليحكي  بينهم، 
الغدر و�صور الهزيمة والتخاذل. �إنه م�شهدٌ 
ير�سم بطولته من خلال ما ارتبط ب�شخ�صه 
بها  له  الم�شهود  والقدرة  الحماية  �صور  من 
عن  الخ�صوم  ورد  الحمى،  عن  الدفاع  في 
ه التحول الغريب الذي �أ�صابه  الذمار، ولكنَّ
فار�سًا،  �أ�سيًرا  فكان  الأ�سر،  ظلال  في 
ينجو  �أن  با�ستطاعته  كان  قائدًا.  و�شاعرًا 
بنف�سه، تاركًا ميدان القتال لغيره، لكن عزة 
�أ�سيًرا  يقع  �أن  و�آثر  نف�سه منعته من ذلك، 
يعك�س جوانب  �أن يفعل ذلك، وها هو  على 
�أ�سره من خلال تلك ال�صورة الغريبة التي 

تحكيها �أخباره، ويدعمها قوله:
وا ل�ساني بِنِ�سْعَةٍ: �أقولُ وقد �شدُّ

    �أمَع�شَرَ تَيْمٍ �أطلقوا عَنْ ل�سانيا
�أمَعْ�شَرَ تَيْمٍ قد ملكْتُمْ ف�أَ�سْجِحوا
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ف�إنَّ �أخاكُمْ لم يكن من بَوَائيا
ف�إن تقتُلوني تقتُلوا بِيَ �سيِّدًا

رُبُوني بما لِيا ْ و�إن تُطْلِقُوني تَح
الأحداث  �صدى  بين  يجمع  حيث 
منطق  �إلى  حنينه  معاودة  وبين  نف�سه  على 
راح  وقد  بال�سيادة،  والإح�سا�س  البطولة 
في  ا  �أمَّ الما�ضي.  �أ�صداء  عبر  بهما  يترنَّم 
الحا�ضر فقد غدا مو�ضع �سخريةٍ وا�ستهزاء 
الفتى  �أمُّ ذلك  فها هي  الأعداء،  ن�ساء  من 
م�ستغربةً  منه  ت�ضحك  �أ�سره  الذي  الأهوج 

ن من �أ�سره: كيف تمكَّ
ةٌ حَكُ مني �شيخَةٌ عب�شَميَّ وت�ضْ

اَمينِيا     ك�أنْ لم ترى قبلي �أ�سيًرا 
دًا َ رُكَّ وظلَّ نِ�ساءُ الَحيِّ حَوْلِي

يُراودْنَ منِّي ما تُريدُ نِ�سائيا)10(
فح�سب،  �سجنه  �أ�سير  البطل  يكن  لم 
يف�سح  فلم  ا،  �أي�ضً ل�سانه  �أ�سير  كان  و�إنما 
ر�أيه، وهذا  يعّرب عن  للكلام كي  المجال  له 
القول  ل  مكبَّ غدا  �إذ  م�أ�ساته،  في  زاد  ما 
والفعل. فال�شاعر الأ�سير يلتم�س من القوم 
يكاد  بل  لهم،  ي�سجل  ه  ولكنَّ ل�سانه،  �إطلاق 
�سيقتلون  لأنهم  �إدانته،  دليل  ي�سجل عليهم 
بينهم،  الأول  البطلَ  وكان  قومه،  د  �سيِّ به 
ال�شاعر  ا�ستخدم  عندما  لمحناه  ما  وهذا 
وحين  ق�صيدته،  في  الا�سترجاع  تقنية 
حاول ال�شاعر الفار�س الأ�سير ك�سر حواجز 
ذكريات  �إلى  �سريعًا  عودًا  عاد  الزمن 
د مكانته في قومه فار�سًا  ة التي ت�ؤكِّ الفرو�سيَّ
في  وقع  حين  ه  حظُّ �ساء  وقد  �شجاعًا،  ا  حرًّ

الأ�سر:
وقد عَلِمَتْ عِر�سي مُليَْكةُ �أنَّني

ا عَليََّ وعادِيا   �أنا اللَّيْثُ مَعدُوًّ
ارَ الَجزورِ ومُعْمِلَ الـ وقد كنتُ نَحَّ

يا ـمَطِيِّ و�أم�ضي حيثُ لا حيَّ ما�ضِ
رْبِ الكِرامِ مَطيَّتي و�أَنْحرُ لل�شَّ

دَعُ بيَن القَينَتَْني ردائيا و�أ�صْ
�صَها القنا وكنتُ �إذا ما الخيلُ �شمَّ

لطيفًا بتَ�صريفِ القناةِ بنانيا
َ لم �أرْكَبْ جَوادًا ولم �أقُلْ ك�أِّين

�سِي عَنْ رِجاليا ي نَفِّ لخيليَ: كُرِّ
ويَّ ولم �أقلْ ْ �أ�سبَ�أِ الزِقَّ الرَّ وَمل

دْقٍ: �أعظِموا �ضوءَ ناريا)11( لأي�سارِ �صِ
ال�صراع  من  حالة  هنا  البطل  يعي�ش 
بين الا�ستجابة والر�ضوخ لآلام الواقع، وبين 
عبر  الذكريات  م�شاهد  التقاط  محاولة 
�صور  من  فيه  ما  بكل  الما�ضي  الزمن  ذلك 

ال�صراع والحيوية واندفاع ال�شباب.
)مُلَيْكَة(  زوجته  �شخ�صيَّة  ظهرت 
التي كانت �شاهدةً فيما م�ضى على �سلوكه 
كفار�س مقدام، فقدم �سردًا حكائيًّا لما كان 
ار الجزور، ومُعْمِل  يفعله في الما�ضي بين نحَّ
وي�صدع  ته،  مطيَّ رْبِ  لل�شَّ وينحر   ، الَمطِيِّ
 . قَّ الزِّ وي�سب�أ  ويركب،  ف،  ويُ�صرِّ رداءه، 
القريب  الما�ضي  لأحداث  متوالٍ  ر�صدٌ  وهو 
ان�سحب  حين  الذكرى  عالم  احتواه  الذي 
�إلا ذلك  يبق  فلم  الأ�سر،  ك�آبة لحظة  �أمام 

التكرار: كنت وكنت وكنت. 
ة التي  وفي زحام تلك الم�شاهد البطوليَّ
ترت�سم عبر ذاكرة الما�ضي يعر�ض ال�شاعر 
قدرًا من حنينه يبدو ممزوجًا بمرارة الألم 
في  يعي�شه  الذي  واقعه  عليه  يفر�ضها  التي 
عالم الأ�سر. ويبدو �أنَّه لا فائدة من كل ذلك 
لهذه  القارئ  يتوقعه  الذي  الوحيد  فالحل 
يد  على  ال�شاعر  قتل  هو  الدراميَّة  ة  الق�صَّ
التي  الحبكة  �سياق  �إلى  ا�ستنادًا  خ�صومه، 
ال�شاعر  �أحداثها  ك  وحرَّ خيوطها،  ر�سم 
ا، فكانت  بدًّ نف�سه عندما لم يجد من قتله 

نهايته المحتومة على �أيدي �أعدائه. 
داره  يتذكر  عَيْزارة  بن  قي�س  وهذا 
ودور قومه حين �أ�سرته فَهْمٌ في ذات الغمر:

قْتُدِ لعمرُكَ �أن�سَى رَوْعتي يومَ �أَ
وائع؟    وهل تتُركَنْ نف�سُ الأ�سير الرَّ

غداةَ تَناجَوا ثُمَّ قاموا ف�أجمعوا
بِقتليَ �سُلْكى لي�سَ فيها تَنَازُعُ

وقالوا: عدُوٌّ مُ�سْرِفٌ في دمائِكُم
وهاجٍ لأعرا�ض الع�شيَرةِ قاطِعُ

نتهمْ بالقولِ حتَّى ك�أنَّهم ف�سكَّ
بَوَاقِرُ جُلْحٌ �أ�سكنَتْها المراتِعُ

وقلتُ لهمْ: �اشءٌ رَغيبٌ وحامِلٌ
وكلُّكمْ من ذلكَ المالِ �اشبِعُ

لَةٍ لَ �سُ�ؤْ وقالوا لنا: البَلْهاءُ �أوَّ
و�أعرا�سُها والُله عنِّي يدافِعُ

وقد �أمَرَتْ بي ربَّتي �أمُّ جُنْدُبٍ
لأُقْتَلَ، لا ي�سمعْ بذلكَ �سامعُ

وا ل�سانَهُ تقولُ: اقتلوا قي�سًا وحُزُّ
�أ�سَ قاطِعُ بح�سْبِهِمُ �أن يقطَعَ الرَّ

وي�أمُرُ بِي �شَعْلٌ لِأُقتَلَ مَقتل
فقلْتُ لِ�شُعْلٍ: بِئ�سَما �أنتَ �اشفِعُ)12(

ما  عيزارة  بن  قي�س  ال�شاعر  ي�سرد 
يد  على  الأ�سر  في  وقع  حينما  معه  حدث 
ا الذي �أخذ �سلاحه، فبد�أ الخوف  ت�أبَّط �شرًّ
كلَّ  يخ�شى  الأ�سير  لأنَّ  كيانه؛  �إلى  ب  يت�سرَّ
حركة من حوله معتقدًا �أنَّ نهايته اقتربت، 
فكيف به وقد �سمع تناجي القوم وت�شاورهم 

واجتماع �أمرهم على قتله؟!
هذه  في  الدراميَّة  العقدة  بد�أت  وقد 
هذا  فيها  اتُّخذ  التي  اللحظة  منذ  ة  الق�صَّ
تفا�صيل  ليعر�ض  ال�شاعر  وقد عاد  القرار. 
الحوار الذي دار بينهم، فقد �سمع �أحدهم 
دماء  �سفك  في  �أ�سرف  ه  لأنَّ اقتلوه  يقول: 
�أنَّه  كما  الع�شيرة،  �أعرا�ض  وهجا  القوم، 
من  ا  بدًّ ال�شاعر  يجد  ولم  للرحم.  قاطع 
الدفاع عن نف�سه، �إذ لم يجد له ن�صيًرا بين 
ث، ثم �سكنت  القوم المجتمعين، فبد�أ يتحدَّ
وقد  لها،  قرون  لا  كبقرٍ  وبدَوْا  نفو�سهم، 
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طابت نف�سها في المراتع.
�أن يفتديَ نف�سه  يريد ال�شاعر الأ�سير 
وفي  جميعًا،  �سيكفيهم  الذي  الكثير  بماله 
طلبوا  بينهم  فيما  والردِّ  الأخذ  من  حالةٍ 
المعروفة  البلهاء  ناقته  يعطيهم  �أن  �إليه 
الأخرى  الإبل  �إلى  بالإ�ضافة  بنجابتها، 
التي يمتلكها، فوافق على ذلك، مُرْجعًا �أمر 
الدفاع عن نف�سه وتخلي�صه من هذه المحنة 

�إلى الله تعالى.
جندب،  �أم  ظهرت  ذلك  �أثناء  وفي 
المت�سلِّطة،  تها  ب�شخ�صيَّ �شرا،  ت�أبط  زوجُ 
غير  من  القتل  حكم  فيه  ذوا  ينفِّ �أن  طالبةً 
ال�شاعر  نقل  وقد  الفعل.  بهذا  �أحدٍ  �إخبار 
قومها  وبين  بينها  دار  الذي  الحوار  �إلينا 
نهاية  باقتراب  وينذر  رعب  من  يحمله  لما 
دت في هذا الحوار  ال�شاعر الأ�سير، وقد حدَّ
كان  وربما  ل�سانه.  وقطع  قي�س  بقتل  طلبها 
اختيار هذه الطريقة لكثرة ما هجا بل�سانه 
من  واحدة  جندب  و�أم  الع�شيرة،  �أعرا�ض 
لها،  ي�ستجيب  �أن  زوجها  ويقرر  ن�سائها. 
: لم يعد ينفع ما  ه ال�شاعر �إليها قائًال ويتوجَّ
�سرده  قي�سٌ  ويتابع  لي.  ك�شافعٍ  �سابقًا  قلته 

 : قائًال
ي ذَمِيمًا ولم �أكنْ �سَرَا ثابِتٌ بَزِّ

�سَللَْتُ عليهِ �شُلَّ منِّي الأ�اصبِعُ
فويْلُ امِّ بَزٍّ جَرَّ �شَعْلٌ على الَح�صى

رَ بَزٌّ ما هُنالكَ �ضَائِعُ فَوُقِّ
رٍ ِ ف�إنَّك �إذْ تحدوكَ �أمُّ عوَْمي

لَذو حاجَةٍ حافٍ معَ القومِ ظالِعُ
وقالَ ن�ساءٌ: لو قُتِلْتَ ل�ساءَنا

جْوِ الذي �أنا فاجِعُ �سِواكنَّ ذو ال�شَّ
رجالٌ ونِ�سوانٌ ب�أكنافِ رايَةٍ

وامِعُ �إلى حُثُنٍ ثَمَّ العيونُ الدَّ
�سقى الُله ذاتَ الغمْرِ وَبًْال وديَمةً

وجادَت عليها البارِقاتُ اللَّوامِعُ

بما هيَ مِقْناةٌ �أنيقٌ نباتُها 
مِرَبٌّ فترعاها المخَا�ضُ النَّوازِعُ)13(

ولم  ال�شاعر،  �سيف  �شرًا  ت�أبَّط  �سلب 
يكن قد �سلبه ال�شاعر �شيئًا، وهذا ما دعاه 
�إلى الح�سرة والندم على ما فوَّت من فر�صة 
�أ�صابعه  �سلِّ �سيفه وقتله، ولهذا يدعو على 
لل، ولات �ساعة مندم، فلم يعد الندم  بال�شَّ
ق�صيًرا،  �شرًا  ت�أبط  وكان  الآن.  مفيدًا 
على  هُ  يجرُّ �أخذ  قي�سٍ  �سيف  لب�س  وعندما 
بال�سيف  الجرُّ  هذا  ف�أحدث  الح�صى، 
قادرٍ  غير  �ضعيفًا  ال�شاعر  وظهر  وَقَراتٍ. 
طامعةً  تلاحقه  ال�ضبع  وك�أنَّ  الهرب،  على 

في �أكله.
ت�صوير  �إلى  ذلك  بعد  ال�شاعر  انتقل 
د  الفاجعة التي �ستحلُّ ب�أهله بعد قتله، فحدَّ
في البداية مكان �إقامتهم في مو�ضع )راية( 
ر بناته و�أهله وهم يذرفون  و)حُثْن(، ثم �صوَّ
الدموع على فراقه في م�شهدٍ دراميٍّ مثير. 
يجد  لم  الف�ؤاد  وحرقة  الألم  ة  غ�صَّ وفي 
تلك  على  بال�سقيا  الدعاء  �سوى  ال�شاعر 
ا  البلاد الجميلة التي كان يقيم فيها مطمئنًّ
بان  وقد  الخ�صب،  ترعى  التي  �إبله  على 
يحنُّ  كما  �أوطانها،  �إلى  تحنُّ  وهي  حملها، 
هو �إلى �أهله وقومه. ولكنَّ وقوعه في الأ�سر 

منعه من تحقيق ذلك.
ا كان عديُّ بن زيد العبادي �أكثر  ورَّمب
وذلك  �سجنهم،  في  عانوا  الذين  ال�شعراء 
لطول �إقامته فيه، وقد كان عديٌّ ذكيًا من 
ديوانه  في  ك�سرى  ا�ستخدمه  العرب،  دهاة 
على  د  يتردَّ بقي  ه  ولكنَّ الفار�سيَّة،  لإتقانه 
�أنَّ  �إلى  الروايات  وت�شير  والحيرة.  ال�شام 
النعمان  �صدر  �أوغروا  النا�س  من  جماعةً 
له،  عامًال  ه  يعدُّ ا  عديًّ �أنَّ  له  وذكروا  عليه، 
بينهما،  ف�أوقعوا  الملك،  �أه  بوَّ الذي  هو  �إذ 
ف�أر�سل النعمان �إلى عديٍّ يطلبه، فا�ست�أذن 

يقبل  فلم  النعمان،  وجاء  ك�سرى،  عديٌّ 
�ألقاه في ال�سجن،  ا  �أن يجتمع به، و�إنَّم هذا 
ير�سل  زيد  ابن  عدي  وكان  قتله)14(.  ثم 
المنذر  بن  النعمان  �إلى  �سجنه  من  الأ�شعار 
ينفعه  فلم  ا�ستعطافه،  ومحاوًال  معتذرًا 

ذلك:
�أبلغِ النُّعمانَ عنِّي مَ�ألُكًا

    �أنَّهُ قد طالَ حب�سي وانتظاري
ِ الماءِ حَلْقِي �شَرِقٌ لَوْ بِغَْري

انِ بالماء اعت�اصري كنتُ كالغ�صَّ
ليتَ �شِعري عنْ دَخيلٍ يَفتري

حيثما �أدرَكَ ليلِي وَنَهاري
ها قاعدًا يكرُبُ نف�سي بثُّ

وحرامًا كان �سِجني واحتِ�صَاري
�أَجْلَ نُعْمَى رَبَّها �أَوْلُكُم

ي كان منكمْ وا�صطهاري ودُنُوِّ
لكَُمْ �أَجْلَ �أنَّ الَله قَدْ فَ�ضَّ

لْبًا ب�إزارِ فوقَ من �أَحْكَ�أَ �صُ
نحنُ كنَّا -قد علمتُمْ- قبلكَُمْ

عُمُدَ البيتِ و�أوتادَ الإ�اصرِ
تَنا نُح�سِنُ الهِنْءَ �إذا ا�سْتَهْنَ�أْ

ودِفاعًا عنكَ بالأيدي الكِبارِ
و�أبوكَ المرْءُ لم يُ�شْنَ�أ بِهِ

يومَ �سِيْمَ الَخ�سْفُ منَّا ذُو الَخ�سارِ
وعِداتي �شَمِتَتْ، �أعجَبَهُمْ 

�أنَّني غُيِّبْتُ عَنهم في �أَ�سارِ)15(
مُقام  طال  ال�ضيِّق  الف�ضاء  هذا  في 
تحقيق  �إلى  �سبيل  لا  �أنَّه  ويبدو  ال�شاعر، 
ر�سالةً  ه  فوجَّ ينتظرها،  كان  التي  ة  الحريَّ
�إلى الملك النعمان �صاحب القرار بالإفراج 
فلم  رة،  م�ؤثِّ ةٍ  عاطفيَّ بلغةٍ  ي�ستعطفه  عنه، 
ال�سجن،  هذا  في  ال�صبر  على  قادرًا  يعد 
ة معاناته �أ�صبح يغ�صُّ بالماء نف�سه، مع  ول�شدَّ
العلاقة  �أنَّ  ره  وذكَّ ة،  الغَ�صَّ يُذهب  الماء  �أنَّ 
وقد  وم�صاهرة.  ن�سبٍ  علاقة  هي  بينهما 
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�أنَّ الله  ادعائه  �إلى  ال�شاعر في مدحه  بالغ 
ره  له على كل من لب�س �إزارًا، كما �أنَّه ذكَّ ف�ضَّ
بم�ساندته وم�ساندة قومه له من �أجل �إر�ساء 
عندما  العطايا  يقدمون  حكمه،  دعائم 
عنه  ويدافعون  ذلك،  النعمان  منهم  يطلب 
�ض لعدوان. فالعلاقة  ةٍ عندما يتعرَّ بكلِّ �شدَّ
ا هي  ةً عابرةً، و�إنَّم بينهما لي�ست علاقةً �آنيَّ
الآن  ا  �أمَّ والده.  �أيام  منذ  قديمةٌ  علاقةٌ 
يوغروا  �أن  والأعداء  اد  الح�سَّ ا�ستطاع  فقد 
�صدر النعمان عليه، وقد �أعجبهم رميه في 

ال�سجن وحيدًا لا معيَن له.
العن�صر الدراميُّ الأكثر بروزًا في هذه 
ال�سجن،   – المكان  هو  الدراميَّة  ة  الق�صَّ
ا  فلم يكن ح�ضور ال�شخ�صيَّات كبيًرا، و�إنَّم
ال�شاعر   – البطل  ة  �شخ�صيَّ على  اقت�صر 
ة  �شخ�صيَّ هناك  كانت  ا  ورَّمب ال�سجين، 
اره الذي طلب  ة �أحد زوَّ ان، �أو �شخ�صيَّ ال�سجَّ

�إليه �إي�صال ر�سالة ال�شكوى �إلى النعمان.
حالةً  يعي�ش  ال�سجين  ال�شاعر  كان 
ته  يَّ حرِّ فقده  ب�سبب  النف�سيِّ  ال�صراع  من 
اقتناعه  من  الرغم  على  طويلةٍ  ةٍ  مدَّ منذ 
�آخر  ومن جانب  من جانب،  هذا  ببراءته، 
كان هذا ال�صراع ناجمًا عن �أعدائه الذين 
دخوله  في  �سببًا  كانوا  �أن  بعد  به  �شمتوا 
النعمان،  عند  المقام  لهم  فطاب  ال�سجن، 
الملك،  عن  ال�شاعر  ب�إبعاد  غايتهم  قوا  وحقَّ
كبيًرا،  توترًا  داخله  في  يخلق  كان  وهذا 
دون  حائًال  وقف  ال�سجن  ف�ضاء  ولكنَّ 
النعمان،  الملك  �أمام  نظره  وجهة  تو�ضيح 
فما كان منه �إلاَّ اللجوء �إلى و�سيلة الر�سالة 
النعمان  قرار  تغيير  �إلى  �سبيًال  تكون  علَّها 
ق  ي�ؤرِّ كان  ما  �أكثر  �أنَّ  بيد  حريته،  ومنحه 
ح  ه له، وقد �صرَّ ال�شاعر في �سجنه زيارة �أمِّ

بذلك في قوله: 
ولقَدْ �ساءَني زيارَةُ ذي قُرْ

بى حَبيبٍ لودِّنا مُ�شتاقِ
َ في الأيـ �ساءَهُ ما بِنا تبَّني

ـدي و�إ�شْناقُها �إلى الأعناقِ
َ بَعِيدٍ فاذهَبي يا �أُمَيْمَ غَْري

لا يُ�ؤاتِي العِناقُ مَنْ في الوِثاقِ
واذهبي يا �أُمَيْمَ �إن يَ�شَ�أ اللـ

�سُ من �أَزْمِ هذا الِخناقِ ـهُ يُنَفِّ
�أو تَكُنْ وِجْهَةٌ فَتِلْكَ �سَبِيـ

نعُ الُحتوفَ الرواقي ـلُ النَّا�سِ، لا تَم
وتقولُ العِداةُ: �أودى عَدِيٌّ

وبنوهُ قَدْ �أيقنوا بِغَلاقِ
يا �أبا مُ�سْهِرٍ ف�أبلِغْ رَ�سُول

حْنَ العِراقِ �إخوتي �إنْ �أتيتُ �صَ
�أبلِغا عامِرًا و�أبلِغْ �أخاهُ

�أنَّني موثَقٌ �شَديدٌ وِثاقي
في حديدِ الق�سطا�سِ يرقُبُني الحا

رِ�سُ، والمرْءُ كُلَّ �شيءٍ يُلاقي
في حَديدٍ مُ�اضعَفٍ وغُلُولٍ

حاتٍ خِلاقِ وثيابٍ مُنَ�ضَّ
وا �أخاكَمْ فاركبوا في الَحرامِ فكُّ

زَتْ لانطِلاقِ)16( ا قَدْ جُهِّ ً �إنَّ عِْري
يعر�ض ال�شاعر م�شهدًا دراميًّا م�ؤثّرًا، 
�أن  ق �سمح لوالدته  ففي هذا الف�ضاء ال�ضيِّ
ال�شاعر،  ي�سوء  ما  �أكثر  هذا  وكان  تزوره، 
ه في مثل هذا الموقف،  �أمِّ فهو لا يريد لقاء 
ابنها بعد طول غياب.  �إلى  الأمِّ  ه �شوق  لكنَّ
كانت لهفة الأم وا�ضحةً في عناقها لابنها، 
لأنه  وتذهب  تتركه  �أن  �إليها  طلب  �أنَّه  غير 
يبادلها  �أن  ي�ستطيع  ولا  اليدين،  مُوْثَقُ 
�إليها  طلبه  د  و�أكَّ الإن�سانية،  الم�شاعر  هذه 
ويبدو  التالي.  البيت  في  وتَرْكِهِ  بالذهاب 
في  �سيئةٍ  لمعاملةٍ  �ض  يتعرَّ كان  ال�شاعر  �أنَّ 
زيارة  �أثناء  في  قيده  يُفَكَّ  لم  �إذ  �سجنه، 
�أن  �أب�سط ما يمكن  �أنَّ ذلك  والدته له، مع 

يقوم به الحار�س في تلك اللحظة.

�أحد  ه  �أمِّ مع  حواره  في  ال�شاعر  د  حدَّ
الفرج  ي�أتيه  �أن  ا  ف�إمَّ للخلا�ص،  طريقين 
�أن  �أو  القريب من الله فيخرج من �سجنه، 
ال�شاعر  �أعداء  وكان  لإنقاذه.  قومه  ه  يتوجَّ
قوا  �صدَّ و�أبنا�ؤه  موته،  �أعلنوا  قد  ادُهُ  وح�سَّ
جاهدًا  ال�شاعر  حاول  بينما  المقولة،  هذه 
مُ�سهرٍ  �أبي  �إلى  خطابه  ه  فوجَّ بهم،  يكذِّ �أن 
�إخوته  �إلى  ر�سالته  يو�صل  �أن  �إليه  طالبًا 
ته،  و�شدَّ قيده  ثقل  فيها  ي�صف  العراق،  في 
حار�س  من  ال�صارمة  الرقابة  وكذلك 
ال�سجن. فال�شاعر هنا لي�س �سجينًا عاديًّا، 
ينطبق  ال�سيا�سيّ(  )ال�سجين  و�صف  ويكاد 
الم�ضاعفة،  ة  الحديديَّ فالقيود  عليه، 
بالإ�ضافة  البالية،  ة  الرثَّ وثيابه  والأغلال، 
ال�سجن  هذا  في  ال�شديدة  الحرا�سة  �إلى 

الانفرادي، توحي بذلك.
يهبُّوا  �أن  قومه  �إلى  ال�شاعر       طلب 
الحرام،  ال�شهر  في  ذلك  كان  ولو  لنجدته 
فقد  ال�شديدة،  محنته  من  يخلِّ�صوه  كي 
�أ�صبح يتوق �إلى الحرية والخلا�ص من هذا 
لن  قومه  �أنَّ  م�ؤمنٌ  وهو  البغي�ض،  ال�سجن 
هم للانطلاق �إلى  َ يخذلوه، و�سيجهزون عِْري

النعمان كي يواجهوه، وينقذوا �صاحبهم.
والخارجيّ  الداخليّ  البعد  غاب       
 ، الدراميِّ الم�شهد  هذا  عن  لل�شخ�صيّات 
 ، وبرز بروزًا وا�ضحًا و�صف الف�ضاء المكانيِّ
وحال ال�شاعر داخله. وقد و�صلت الأحداث 
العقدة  لحظة  في  ذروتها  �إلى  ة  الدراميَّ
لة في طلب ال�شاعر �إلى �أبي م�سهر نقل  المتمثِّ
لتك�شف  التالية  الأبيات  وجاءت  ر�سالته، 
النقاب عنها، ويظهر الحلّ في طلب ال�شاعر 
وا �أ�سره. �إلى قومه �أن يجهزوا �أنف�سهم ليفكُّ

الخاتمة:
لم يح�ضر و�صف ال�سجن في الق�صائد 
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ا كان  د الأبعاد �إذ رّمب ال�سابقة كمكانٍ محدَّ
ال�سجين مقيداً �إلى جذع �شجرةٍ �أو مربوطاً 
كان  المكان  هذا  ح�ضور  لكنّ  خيمةٍ،  بوتد 
حريته  ال�سجين  �سلب  خلال  من  بارزاً 

الطبيعيَّة،  الحركة  عن  عاجزاً  تجعله  التي 
لل�صراع  موجهاً  كان  للحريَّة  التقييد  وهذا 
الظروف  ب�سبب  نف�سه  وبين  بينه  الدراميّ 
وكذلك  الحالة،  هذه  �إلى  �أو�صلته  التي 

انه الذين لا يعرفون  ال�صراع بينه وبين �سُجَّ
نهايةً للأ�سير �سوى القتل المحتّم.
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