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المعادل المو�شوعي في ال�شعر الحديث، 
قراءة تطبيقية في ال�شعر الحر، والت�شكيل الكتابي  

د. رفعت ا�شوادي عبد ح�شون النا�شي

الملخ�ص
مما ل ريب فيه، اأن القرن الما�سي كان ولوداً بالنظريات والمناهج والروؤى الأدبية، التي باتت مو�سوعاً للبحث والدرا�سة لما لها من 
اأهمية لدى الأدباء والنقاد العرب، ففي منت�سف العقد الثاني من القرن المن�سرم، ولد المعادل المو�سوعي على يد الناقد اليوت ؛ لكن 
ما يلفت النظر اأن هذه الولدة كانت ع�سيرة، فلم ياأخذ المعادل حيزه الحقيقي في الأدب، لما لدوره في تحديد معنى الإح�سا�س والت�سور 
التي بني عليه الأدب ؛ فبات م�سطربا لكثرة المناهج والم�سطلحات اأنذاك، وبالتالي لم يُفهم ب�سورة �سحيحة، اإذ اخذ كلٌ يف�سره بح�سب 

اأهوائه، ف�سلًا عن ذلك لم يحظ المعادل المو�سوعي بدرا�سة م�ستوفية فاح�سة وبقراءة وا�سحة تلام�س المعرفة والإح�سا�س.
فكان من دواعي البحث قراءة المعادل المو�سوعي على وفق ما اأراد مبتكره ؛ لما اأ�سابه من غمو�س وعدم الهتمام من الدار�سين، 

وعدم ذكرهم اإياه اإل �سمناً في كتبهم اأو درا�ساتهم.
تُعد المناهج البحثية اأداة مثلى للو�سول اإلى نتائج مر�سية، اإلى الوقوف على الحقائق التي اأدت لتعدد المفاهيم والت�سميات للمعادل 

المو�سوعي، لذا كان المنهج الثقافي النقدي الحديث خير عون للو�سول اإلى تلك النتائج.
ولأهمية المعادل في تعليل الظواهر الح�سية والمعقدة الكثيرة في الأدب العربي، ومتابعتها عن كثب، وجب قراءتها ب�سورة وا�سحة 

كي يتجلى المكنون في روؤية المعادل المو�سوعي.
جاء البحث لي�سم بين طياته، مو�سوعات عدة كان اأهمها، المعادل المو�سوعي الأ�سول والتجليات، بعدها عرج على ال�سعر العربي 
الحديث ومتغيراته، فتناول حركة ال�سعر الحر، ثم تناول الرمز عند نازك الملائكة معادلً مو�سوعياً، ثم و�سح اأهمية الت�سكيل الكتابي 
في ال�سعر الحديث بو�سفه معادلً مو�سوعياً، ليو�سح بع�س التطبيقات التي تناولها البحث، بعدها خرج البحث بخاتمة تُبَين روؤاه، 

مذيلةً بقائمة لم�سادره ومراجعه.

المعادل المو�صوعي الأ�صول 
والتجليات:

على  الحديث  النقد  نظرية  تن�ص 
الإح�سا�ص  �سدق  في  لي�ست  البلاغة  اأن 
اأو  الأ�سلوب  جمال  اأو  التعبير  �سدق  في  اأو 
يقول:  اإذ  الأديب  �سخ�سيه  عن  اإف�ساح 
الأديب،  ابتكار  في  هي  البلاغة  اأن  اليوت 
يرغب  الذي  للاإح�سا�ص  مو�سوعي  ومعادل 
الأديب �سيئا  يبتكر  اأن  اأي  التعبير عنه،  في 
كاملة  معادلةً  ويعادلهُ  الإح�سا�ص،  يج�سد 
ي�ستطيع  بحيث  عنه،  بنق�ص  اأو  يزيد  فلا 

داخل  يج�سد  اأن  المو�سوعي  المعادل  هذا 
الأديب  اأراد  الذي  نف�سه  الإح�سا�ص  المتلقي 
اإثارته، عندما يكتمل العمل الأدبي ويتحول 
اأن  بالمتلقي نف�سه، ذلك  اإلى تجربة خا�سة 
نظرية النقد الجديد تهتم بالعمل من زوايا 

ثلاث: 
1- العمل في حد ذاته. 

2- العمل في علاقته بالفنان.
3-  العمل في علاقته بالقارئ.

العمل معادل  يُعد  الأولى  الزوايا  فمن 
الإح�سا�ص  ولي�ص  للاإح�سا�ص،  مو�سوعيا 

اللغة  ا�ستخدام  هو  الأدب  اإن  ؛  نف�سه 
اأما  محدد،  كيان  اأو  ج�سم  بخلق  المجردة 
في الزاوية الثانية التي تعني بعلاقة المبدع 
عن  تعبيرا  لي�ص  الفني  الإبداع  فان  بعمله، 
ل  عدد  تحويل  هو  بل  المبدع،  �سخ�سية 
تاأثر  التي  والم�ساعر  الخبرات  من  يح�سى 
جديد  مركب  اأو  �سكل  اإلى  حياته،  في  بها 
والم�ساعر  الخبرات  عن  تماما  يختلف 
تمر  التي  الخام،  مادته  منها  ا�ستمد  التي 
جديدا،  مركبا  تجعله  كيميائية  بتفاعلات 
باأ�سول  وخبرته  وح�سه  الفنان  عقل  وكاأن 
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ال�سنعة الفنية، بمثابة بوتقة تن�سهر فيها 
الروا�سب  فتتخل�ص من  المادة الخام،  هذه 
اإلى  لتتحول  �سياغتها  وتعاد  وال�سوائب، 
قبل1،  من  موجودا  يكن  لم  جديد  مركب 
اأما من الزاوية الثالثة التي تتمثل في علاقة 
النقد  نظرية  فان  بالقارئ،  الفني  العمل 
الحديث ترى اأن هذا العمل كي يحقق الأثر 
الإح�سا�ص  يج�سد  اأن  يجب  فاأنه  المطلوب 
ي�ستطيع  مح�سو�ص،  كيان  اإلى  المجرد، 
القارئ اأن يلم�سه، لي�ستطيع العمل الفني اأن 
على  مهمته  تقت�سر  ول  الإح�سا�ص،  يعادل 
نقله فح�سب، وبالتالي فان الإح�سا�ص الذي 
الذي  الإح�سا�ص  عن  يختلف  الفن  يثيره 

تثيره الحياة.
يهدف  اإح�سا�سا جماليا  يثير  الفن  اإن 
نف�ص  اإلى  المفقود،  التناغم  اإعادة  اإلى 
الحياة  تثيره  الذي  الإح�سا�ص  اأما  المتلقي، 
فهو عفوي وعر�سي، قد ي�سبب ال�سطراب 
المتلقي  يمنح  فالفن  ل�ساحبها  والقلق 
وال�ستمتاع  الإح�سا�ص  في  التحكم  فر�سة 
به، اأما الحياة فتجعل الإح�سا�ص يتحكم في 
وهذا  رحمته،  تحت  ي�سبح  وربما  المتلقي، 
في  هو  كما  المتلقي  اإلى  ينتقل  الإح�سا�ص 
الحياة، بكل �سوائبه وروا�سبه، وبذلك يفقد 
العمل الفني دورة وي�سبح غير ذي معنى2.
التي  المو�سوعي  المعادل  فكرة  احتلت 
التفكير  في  مهما  مكانا  اليوت  بها  جاء 
ال�ستينيات  حقبة  اإبان  العربي  ال�سعري 
ولب�ست  المن�سرم،  القرن  وال�سبعينيات من 
حد  اإلى  الوجوه  من  الكثير  الفكرة  هذه 
المو�سوعي(  )المعادل  معاني  فيه  تعددت 
التي ل تختلف عن اأفكار اليوت الأخرى اإذ 
العرب،  ال�سعراء  عند  اأ�سكال عدة  اتخذت 
�سخ�سية  يمثل  �ساعر  من  تنطلق  لأنها 
تقويمها،  يختلف في  وان لم  عليها  اختلفت 

ومن هنا نرى انه )كثيراً ما يتم الخلط بين 
اآراء اليوت وكيفية فهمه( 3.

فكرة  اأن  على  العرب  الباحثون  يتفق 
اليوت  من  رداً  جاءت  المو�سوعي  المعادل 
بعد  انكلترا  في  الغا�سب  الجيل  ومجموعة 
المجموعة  تلك  الثانية،  العالمية  الحرب 
التي عبرت عن نف�سها من خلال اعتناقها 
لأفكار وروؤى جديدة لم تكن ال�ساحة الأدبية 
اأو المنطقة الأوربية قد عرفتها،  في انكلترا 
األقت  التي  العالمية  الحرب  نتيجة  وذلك 
ووجدان  تفكير  على  القاتمة  بظلالها 
اإلى  واأدت  والفلا�سفة  والأدباء  المثقفين 
والأدب  الفكر  في  �ساملة  مراجعات  قيام 
الأخرى،  الحياة  ميادين  وجميع  والفل�سفة 
المعادل  لفكرة  اإليوت  نظّر  هنا  ومن 
المو�سوعي الذي دعا اإليه ليكون البديل عن 
تعبيراً  بعدّه  لل�سعر  الرومانطيقية  الروؤية 
عن العواطف والنفعالت ب�سورة مبا�سرة، 
هذا الفهم المبداأي للمعادل المو�سوعي نراه 
محمد  اأمثال  من  عرب  ونقاد  باحثين  عند 
الر�سا  وعبد  مو�سى  ومنيف  هلال  غنيمي 
علي وكثير من الأدباء والمثقفين الذين كانوا 
اأن  �سعر، غير  نتاجاتهم في مجلة  ين�سرون 
الباحثين الذين �سبب فان ذكرت اأ�سمائهم 
يختلفون فيما بينهم بخ�سو�ص ت�سوراتهم 
المعادل  فكرة  حول  المتبلورة  ومفاهيمهم 
اأن  يرى  هلال  غنيمي  فمحمد  المو�سوعي، 
الدافع الفني وراء فكرة المعادل المو�سوعي 
المرء  يح�ص  ل  )بحيث  القارئ  اإقناع  هو 
اإثارة  طريق  عن  بذاته  يف�سي  الكاتب  اأن 
بهذه  فالأديب  تبريرها(4،  دون  الم�ساعر 
الم�ساعر  اإخفاء  من  نوعا  يمار�ص  الروؤيا 
التجربة  بعمومية  القارئ  لإقناع  المبا�سرة  
من  الهتمام  ايلاء  ت�ستحق  اأن  اأجل  من 
القارئ الذي يقنعه العمل الأدبي من خلال 

م�ساعر  بتمثيل  باأحقيته  المو�سوعي  المعادل 
�سطحية  م�ساعر  ولي�ست  م�ستركة  اإن�سانية 
مبا�سرة ل تعك�ص اإل تجربة �ساحبها الذي 

عا�سها وح�سب5.
غنيمي  عند  المو�سوعي  المعادل  اإذاً 
هلال هو العمل الأدبي الذي تكفل مقوماته 
الفنية الداخلية ت�سويغ الأحا�سي�ص والأفكار 
للاإقناع بها، وعلى ذلك يكون هدف المعادل 
غنيمي  فهمه  كما  اليوت  عند  المو�سوعي 

هلال هو الإقناع 6.
كان  فقد  مو�سى  منيف  عند  اأما    
من  الهروب  يعني  المو�سوعي  المعادل 
من  اليوت  موقف  بذلك  رابطا  العواطف، 
)وفي  مو�سى  منيف  يقول  الرومانطيقيه، 
الذي  الرومانطيقي  النقد  رف�ص  مجال 
قال  العواطف  عن  تعبير  ال�سعر  اإن  يقول: 
اليوت اإن ال�سعر لي�ص تعبيراً عن العواطف 
واإنما هو هروب من العواطف، فو�سع بذلك 
الأ�سا�ص المتين للنقد المو�سوعي اأو ما ي�سمى 

بالمعادل المو�سوعي(7.
وهنا نلحظ كيف ينتقل الأ�ستاذ منيف 
الخطاب  اإلى  النقدي  الخطاب  من  مو�سى 
مما  الفوارق  اإلى  النتباه  دون  ال�سعري 
جعله ي�ساوي بين النقد المو�سوعي والمعادل 
المعادل  فكرة  اأن  �سحيح  المو�سوعي، 
من  يتقرب  اأن  للناقد  �سمحت  المو�سوعي 
الن�ص الأدبي اقترابا مو�سوعيا غير مبني 
ال�سيكولوجي  التقم�ص  اأو  العواطف  على 
المعادل  فكرة  اأن  اإل  الموؤلف،  ل�سخ�سية 
المو�سوعي لي�ست هي النقد المو�سوعي، بل 
هي فكرة اأدبية بالأ�سا�ص يلجاأ اإليها الأديب 
الناقد  خطط  من  ولي�ست  ال�سعري  للتعبير 
اكتمالها وانجازها  بعد  اإل  اللهم  اأو �سنعه 
ت�سمح  اإذا  ال�ساعر،   يد  على  وتحقيقها 
فانه  بنجاح  تعقبها  فان  بتعقبها  للناقد 
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يقترب بذلك من النقد المو�سوعي8.
الر�سا علي فينطلق  الأ�ستاذ عبد  اأما 
ليجعلها تمثل  المو�سوعي  المعادل  فكرة  من 
اإقامة  اإلى  تهدف  معادلة  ال�ساعر  عند 
التوازن بين عالم الواقع والعالم كما ينبغي، 
تحت  الواقع  المعا�سر  ال�ساعر  )اإن  يقول 
غير  عن  اأو  وعي  عن  الليوتي  المناخ  تاأثير 
تف�سل  التي  الثغرة  �سد  اإلى  يرمي  وعي 
العالم  وبين  يراه  كما  الخراب  عالم  بين 
الر�سا  عبد  بالأ�ستاذ  وكاأن   ، يريده(  كما 
يحاول الربط بين فكرة المعادل المو�سوعي 
وفكرة التعوي�ص، لي�سبح المعادل المو�سوعي 
ولتن�سحب  التعوي�ص،  عنده  يعني  الليوتي 
اإلى  اي�ساً  النف�سية  التعوي�ص  كلمة  ظلال 

�ساحة الم�سطلح.
كمال  جليل  روؤية  وفق  اليوت  اإن 
ل  العاطفة  عن  التعبير  من  يهرب  الدين 
في  الرومانطيقية  نظر  وجهة  تمثل  لأنها 
لأن  ولكن  الحياة،  عن  العاطفي  التعبير 
هذا المتناع عن اإبداء العاطفة ياأخذ بعداً 
اجتماعيا يقرب اليوت من مجتمع اللوردات 
التحكم  ال�ساعر حول  انطباعا عن  ويعطي 

بالذات والنفعالت.
التف�سيرات  نتاأمل في هذه  ونحن حين 
المختلفة والقراءات المتباينه لفكرة المعادل 
اأن هذا الم�سطلح  المو�سوعي الليوتية نرى 
جديدة  ابعاداً  واخذ  مختلفة  بروؤى  مرّ 
وا�سطبغ بظلال معان مختلفة، فتارة نراه 
غنيمي  عند  الإقناع  بفكرة  ا�سطبغ  قد 
مع  ا�ستبك  قد  نراه  اأخرى  وتارة  هلال، 
منيف  عند  كما  المو�سوعي  النقد  عموم 
الر�سا  عبد  الأ�ستاذ  عند  ليتلون  مو�سى، 
بفكرة  ليرتبط  ثم  التعوي�ص،  بفكرة  علي 
كمال  جليل  الأ�ستاذ  عند  كما  التحكم 

الدين9.

قد ي�ستغرب البع�ص اإذا  قلنا اأن هذه 
نقادنا  ذكرها  التي  المختلفة  التف�سيرات 
العرب ربما لم تقترب مما اأراده اليوت من 
فكرة المعادل المو�سوعي، و�سبب ذلك اأن كل 
كانت  متباينة  قراءات  من  تقديمه  تم  ما 
يحمله  بما  اأو  الفكرية  بالمنظومة  ترتبط 
فالذي  وعواطف،  اأفكار  من  الأدبي  الن�ص 
المعادل  فكرة  طرح  قد  اليوت  اأن  نعتقده 
الفني  الجانب  معالجة  لغر�ص  المو�سوعي 
الأدبي  الن�ص  ب�سكل  المرتبط  والجمالي 
يرتكز  اليوت  م�سطلح  اأن  بم�سمونه.  ل 
اأو  الفني  )المعادل(  فكرة  على  اأ�سا�سا 
تبنيه في  ال�ساعر  على  يتعين  الذي  ال�سكلي 
كتابات ن�سه ال�سعري، ذلك اأن قيمة ال�سعر 
الذي  ال�سكل  في  تكمن  تحديدا  المعا�سر 
ي�سوغه ال�ساعر لغة و�سورة واإيقاعا، واإذا 
دققنا في هذا المو�سوع فانه يمكن القول اأن 
ما ق�سده اليوت في هذا المعادل هو ال�سورة 
للتعبير  الوحيد  )الطريق  يقول  اإذ  الفنية، 
عن ال�سعور في �سكل فني هو اإيجاد )معادل 
اإيجاد  اأخرى  بعبارة  اأو  له،  مو�سوعي( 
مجموعة اأ�سياء، اأو و�سع، اأو �سل�سلة اأحداث 

توؤلف مكونات ذلك ال�سعور المحدد(10.

ال�صعر العربي الحديث:
�ستى  محاولت  الع�سرون  القرن  �سهد 
لها  لي�ص  العربي  ال�سعر  تطوير  �سبيل  في 
بين  وفرق  ؛  الطويل  ال�سعر  تاريخ  نظير في 
و�سوقي  البارودي  لأن  ؛  والنبعاث  التطور 
يطوروا  لم  واأقرانهم  �سبري  واإ�سماعيل 
الموا�سيع  من  انت�سلوه  واإنما  ؛  ال�سعر  هذا 
المنحطة التي كان قد تردى فيها في ع�سور 
على  ال�سيا�سي  والتخلف  الثقافي  النحلال 
ال�سواء ؛ وحاولوا النهو�ص به اإلى م�ستوياته 
الراقية التي بلغتها ذات يوم على اأيدي كبار 

ال�سعراء القدامى من اأمثال البحتري واأبي 
تمام وا�سرابهم11.

قد  المعا�سرة  التجديد  محاولت  اإن 
بداأت بالتزامن مع بوادر النه�سة العربية، 
اأخذت  الع�سرين  القرن  بدايات  ومع 
وجماعات  نزعات  ب�سورة  تت�سح  ملامحه 
نهايات  عند  الأو�سح  للتحول  تمهيداً 
الن�سف الثاني من القرن ذاته �سعوداً حتى 

الوقت الحالي12.
العربي  ال�سعر  تحوّلت  يتتبع  من  واإنَّ 
في  متعاقبة  �سيجدها  بدقة  الحديث 
اأربع  في  ح�سرها  يمكن  اإذ  العام،  خطها 
حركات، ولكل منها موقفها ووجهة نظرها 
ال�سعر  هي:  الحركات  وهذه  وخ�سائ�سها 
التقليدي، ال�سعر الرومان�سي، ال�سعر الحر، 
الزمان  في  متعاقبة  وهي  النثر،  وق�سيدة 
الحركة  كانت  واإذا  المكان13،  في  متخالفة 
الأولى اأريد بها ال�سعر الإحيائي، فاإنَّ داخل 
كدعوات  �سمنية  تحولت  الحركة  هذه 
ع�سري  �سعور  عن  النظم  اإلى  الزهاوي 
يختلج في النف�ص ل عن تقليد، وتاأكيده على 
والحديث  للقديم  والنظر  الجديد  ابتكار 
دعوته  ثم  الزمن،  ولي�ص  النزعة  جهة  من 
الر�سافي  دعوات  وكذلك  المر�سل  لل�سعر 
للتجديد اإلى حد تعاطفه مع ما �سمي اآنذاك 
خليل  )جبران  عند  المنثور"  بـ"ال�سعر 
جاراهم  ثم  الريحاني(  اأمين  اأو  جبران، 
على  بطي(  )روفائيل  جانب  اإلى  ذلك  في 
ويَعدُّ  ال�سعر المنظوم  ل  اأنه يف�سّ الرغم من 
دعا  كما  ال�سعر،  اأ�سا�ص  والقافية  الوزن 
خارج  ع�سرية  اأوزان  اإلى  ال�سرقي(  )علي 

بحور )الخليل بن اأحمد(14.
وهناك من دعا اإلى ما �سماه "النظم 
لنماذج  المطابق  ال�سكل  وهو  الطليق" 
ال�سعر الحر من حيث توزيع التفعيلات15، 
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وب�سورة عامة فاإنّ �سعر النه�سة لم يخرج 
من  كثير  انتقل  فقد  "ال�سفاهية"  كثيراً 
القرن  في  ال�سفاهي  ال�سعر  خ�سائ�ص 
اأي�سا،  النه�سوي  ال�سعر  اإلى  ع�سر  التا�سع 
ارتجال  يرتجل  منه  كبير  جزء  فظلَّ 
والقوالب  ال�سيغ  ويتبع  )مثل:الكاظمي( 
ويفكر  الزهاوي(  )البارودي،  الجاهزة 
والإن�ساد)الر�سافي،  والمنبرية  بالخطابية 

�سوقي، حافظ(16.
الذي  بالرحم  الرومان�سية  تو�سف 
والنزعات  التجاهات  مختلف  منه  ولدت 
حيث  الع�سرين  القرن  ع�سرينيات  منذ 
النزعات  وتداخل  والثورة  التجديد  بدايات 
وال�سوفية  وال�سريالية  والرمزية  الواقعية 
الحر  ال�سعر  حركة  تبلور  اإلى  و�سولً 

وق�سيدة النثر17.
تت�سح  بداأت  الغربية  الموؤثرات  اإنَّ 
ال�سعر  لتحرير  مطران(  )خليل  دعوة  مع 
هذه  وا�ستمرار  1900م  عام  في  العربي 
 1908 عام  ديوانه  �سدور  عند  الدعوة 
عام  �سكري(  الرحمن  )عبد  ديوان  ثمَّ 
والمازني  العقاد  مقالت  وظهور  1909م 
عام  )الديوان(  كتاب  �سكل  اتخذت  التي 
في  نعيمة(  )ميخائيل  دعوة  ثمَّ  1922م، 
ي�سير  "الغربان" عام 1923م، مما  ديوان 
الأوروبي،  ال�سعري  بالنقد  التاأثر  اإلى 
الفرن�سية  بالثقافة  مطران  ي�ستعين  اإذ 
والمهجر  الديوان  جماعة  من  كل  وي�ستعين 
ترجمة  وت�سيف  الإنجليزية،  بالثقافة 
الإلياذة  لملحمة  الب�ستاني(  )�سليمان 
بما  جديداً  بعداً  1904م  عام  لهوميرو�ص 
حملته من ميثولوجيا وطابع اأ�سطوري، ومع 
ذلك لم تلقَ هذه الموؤثرات والدعوات تجاوباً 
اأ�سلًا  حرموا  الذين  العراق،  �سعراء  عند 
في  اأوقعهم  ما  اأوروبية،  لغة  اأية  تعلّم  من 

تحديدهم  محاولة  في  وغمو�ص  ا�سطراب 
عودة  ومع  الع�سري18.  ال�سعر  ل�سمات 
)اأحمد زكي اأبو �سادي( عام 1932م تتبلور 
الدعوة  من  ِ"اأبولو" وينتقل  جماعة  حركة 
الأوزان  ا�ستعمال  اإلى  المر�سل  ال�سعر  اإلى 
المتعددة، وجميع هذه المحاولت التجديدية، 
مهما اختلفنا حول قيمتها الفنية واأهميتها 
التاريخية تظلُّ في معظم تجلياتها مجموعة 
لل�سعر  الداخلي  التطور  لقوانين  ا�ستجابات 
التجارب  وتنوع  بالتراكم  تكت�سب  التي 
اأنواع  من  نوع  اأنها  كما  والتاأثر،  والتلاقح 
التحديات  باإزاء  والروحي  الدفاع الجمالي 
ظل  في  الحداثة  و�سدمة  الح�سارية 
التحولت النه�سوية، ف�سلًا عن اأنها �سكّلت 
ال�سعر  لحركة  والروؤيوي  الجمالي  المهاد 
الحر، اأو لحظة الحداثة الأهم والأو�سع في 

تاريخ ال�سعر العربي المعا�سر19.

حركة ال�صعر الحر:
القرن  من  الرابع  العقد  اأواخر  في 
العراقيين  ال�سعراء  بع�ص  نه�ص  الع�سرين 
ال�سباب بمو�سيقى ال�سعر العربي عن طريق 
وما  التقليدية،  القيود  بع�ص  من  التحرر 
ات�سمت به من ان�سباط �سكلي ؛ وذلك لكون 
�سكلًا مو�سيقياً مفتوحاً  القديمة  الق�سيدة 
؛ يمكن اأن تتكرر فيه الوحدة المو�سيقية اإلى 
قائماً  ال�سكل  ذلك  اأكان  �سواء  نهاية  ل  ما 
على �سطرين اأو على اأ�سا�ص تو�سيحي متنوع 

متكرر جاء كموروث ثقافي20.
  يرى الدكتور عبد العظيم ال�سلطاني: 
اإن الق�سيدة القديمة كانت بيتا اإنما يكون 
من  الأمر  اإلى  ينظر  حين  وواقعا  �سحيحاً 
نظرنا  واإذا  والتداول،  ال�سيرورة  جهة 
�سطر  �سوى  نجدها  فلن  التركيبية  البنية 
�سكله  ال�سطر  يكرّر  اإذ  بيتا،  ولي�ص  �سعري 

ال�سعري  فال�سطر  )�سطر×2(  بيتا  ليكون 
ال�سيغة،  نظام  في  الأ�سا�ص  الحجر  هو 
الق�سيدة  تتاألف  نف�سه،  ن�سخ  خلال  ومن 
بذلك  فتكون  المعروف،  الهند�سي  ب�سكلها 
ب�سرف  الكبرى،  الكلية  ال�سيغة  هي 
يوؤثر  لن  الذي  الق�سيدة  طول  عن  النظر 
لأن  للق�سيدة،  الهند�سي  ال�سكل  في  �سيئا 
هيكل  ت�سكل  اأبيات  اإ�سافة  يعني  الطول 
اإلى  اأ�سيف  فقد  هذا  وعلى  الق�سيدة21.  
قيد  القديمة  الق�سيدة  التقليدي في  الوزن 
ت�سكيلي جديد ؛ لكنه اأكثر حيوية وامتلاء، 
ال�سعر  مو�سيقى  تعد  ولم  ؛  الإيقاع  قيد  هو 
بل  الأذان،  تروع  رنانة  اأ�سوات  مجرد 
�سميم  اإلى  تنفذ  نف�سية  توقيعات  اأ�سبحت 

المتلقي لتهز اأعماقه في هدوء ورفق22.
اأن  يرون  ل  الأوائل  الرواد  كان  لقد 
موقف  عن  تعبيرا  جديداً  �سكلًا  انتحالهم 
عقائدي،  اأو  �سيا�سي  انتماء  اأو  فكري، 
يبحثون عن �سكل يفرغون فيه  كانوا  واإنما 
م�ساعرهم الرومنطيقية على نحو تحليلي، 
اأنت  واإذا  القديم،  ال�سكل  ي�سعفه  يعد  لم 
و�سظايا  الليل،  عا�سقة  ديوان  بين   قارنت 
واأ�ساطير  ذابلة،  اأزهار  اأو  لنازك  ورماد، 
واأباريق  و�سياطين،  ملائكة  اأو  لل�سياب، 
�سلاح  ق�سائد  بين  اأو  للبياتي،  مه�سمة 
وق�سائده  ال�سطرين،  ذات  ال�سبور،  عبد 
تغيرا  تجد  لم  تفعيلاتها،  في  المتفاوتة 
والتطوير  التحليلية،  ال�سمة  في  اإل  كثيرا 
الق�س�سي، واإذا كانت النتماءات والمواقف 
التجاهات  فان  حينئذ  وا�سحة  غير 

ال�سعرية نف�سها كانت كذلك اأي�سا23.

الرمز عند نازك الملائكة معادل 
مو�صوعي:

واأ�سحاب  والنقاد  الأدباء  اأجمع 
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والجمال  الإح�سا�ص  اأن  على  الفنون، 
؛  النا�ص  طبقات  بين  المفهوم  متفاوت 
رقيق  الإح�سا�ص  مرهف  هو  من  فمنهم 
؛  الحيثيات  باأدق  م�ساعره  تتاأثر  العواطف 
اأما الجمال فهو اأكثر ت�سعباً فلو تابعناه في 
�سياق تاريخي نجد اأول القائلين به ويعرفه 
)انه جمال الذات الب�سرية( وبذلك ي�سبح 
؛ بما في ذلك  �سيء في الحياة  الجمال كل 
تابعنا  ولو  ؛  الآخر  عند  جمال  فهو  القبح 
المبدعة  تلك  �سنجد  الملائكة  نازك  حياة 
اأو  تعيقها  ولم  راأت،  بما  حياتها  ر�سمت 
اآنذاك  الجتماعية  الظروف  عليها  تهيمن 
فهي متطلعة وواعية ذات اأفق وا�سع تعلمت 
بع�ص الفنون التي كان ي�ستحيل على امراأة 
وال�ساعرة  الأديبة  فهي  ؛  منها  تقترب  اأن 
والناقدة و�ساحبة ب�سمة كبيرة و�سعت في 
تاريخ الأدب الحديث ؛ فيكفي فخراً عندما 

يذكر ال�سعر الحر ي�سار اإليها.
فالرمز عند نازك الملائكة، هو معادل 
مو�سوعي لو قرء قراءة ثقافية وفق الجملة 
في  تقول  فهي  ؛  المزدوج  والموؤلف  الثقافية 

ق�سيدة ماأ�ساة �ساعر:
اأيها ال�ساعرُ الذي ي�سهرُ الليـــــ

لَ وحيداً م�سْتَغرقاً في الجمود
رِقاً روحَهُ بَخُوراً على حبِّ  مُْ

)اأبـــــولــــــو( ووحــــيـــهِ الـــمـــنــــ�ســـودِ  24
ال�سعراء  تحاكي  ال�ساعرة  اأن  نلاحظ 
برمزية عالية، وقد اأف�سحت عن اإلهامهم، 
هو  الإلهام  وحي  واإن  خلوتهم  ودواعي 
نف�سه  وينذر  يتذرع  فال�ساعر  ؛  )اأبولو( 
)اأبولو(  فـــ  اإلهامه  وحي  اإر�ساء  لأجل 
الثقافية  والجملة  بامتياز،  ثقافية  جملة 
فيها نفعية، وو�سفية، وتاريخية ؛ )فابولو( 
�سعراء  عليه  تعارفت  ما  وهذا  اإغريقي  اإله 
اإله  ؛ فنفعيته كونه جملة ثقافية هو  العالم 

لذا  المو�سيقى،  واإله  الر�سم،  واإله  ال�سعر، 
به،  تتغنى  الفنون  هذه  اأ�سحاب  كل  نجد 
)اأبولو(  له  وقالت  ال�ساعر  حاكت  فعندما 
الذي  نف�سه  الإح�سا�ص  لل�ساعر  اأو�سلت  قد 
اإله  فهو  و�سفيته،  واأما  تق�سده،  كانت 
التاألق،  واإله  وال�سفاء،  الوباء  واإله  النبوءة، 
واإله الحراثة، يملك جمال ورجولة خالدة، 
وهذا ما يتمناه ال�سعراء والأدباء واأ�سحاب 
الفنون الأخرى، اإذاً فالمعادل المو�سوعي باقِ 
في ما اأرادت من اإح�سا�ص في نف�ص المتلقي ؛  
الإغريق  كتب  اإلى  فتعود  تاريخيته  واأما 
اأدبائهم  كتب  في  ذكر  وقد  وملاحمهم 
المقد�سة،  كتبهم  ذلك  في  بما  و�سعرائهم، 
فاإذا هو رمز كبير يحلم الكل به وبمر�ساته، 
وهنا تجدر الملاحظة، اإن ال�ساعرة و�سجت 
بين نفعية وو�سفية وتاريخية الرمز )اأبولو( 
لتكون معادلً مو�سوعياً ي�سع اإح�سا�سه على 
ال�سعراء والأدباء واأ�سحاب الفنون الأخرى 

لذا اختارت لهم )اأبولو(.
وجد  قد  المزدوج  الموؤلف  اأن  ونرى 
اأرادته  ما  خلال  من  مو�سوعياً  معادلً 
تاريخي مكتنز  ن�سق  فـــ)اأبولو(  ؛  ال�ساعرة 
هيمنة  نرى  لذا  وال�سعراء،  الأدباء  بذاكرة 
وا�سحة على األمتلقي من خلال ذكر الموؤلف 
الرمز  الموؤلف  دور  وجاء  لـــ)اأبولو(،  الفرد 
جمعي  اإح�سا�ص  فولدا  فتعانقا  )الثقافة( 
اأملاه  األ �سعور من خلال ما  م�سترك على 
الموؤلف الفرد والموؤلف الرمز، فتجلى المعادل 

المو�سوعي على الجميع. 

الت�صكيل الكتابي معادل 
مو�صوعي:

عن  يبحث  الحديث  ال�سعر  بداأ  لقد 
في  والرغبة  الكلمة  دور  من  تعزز  �سبل 
التخل�ص من رتابة ما يعوق، وهذا ما جعل 

مع  تن�سجم  جديدة،  طرائق  يقتحم  ال�سعر 
م�سافاً  مفهوماً  ليعطي  الم�ستجد  الذوق 
عند  كهذا  اأمراً  واإن  ؛  الق�سيدة  �سكل  اإلى 
وجهة النظر التي ترى باأن تجاوز ال�سعراء 
الأحوال  كل  في  تعني  القديم،  الأنموذج 
ال�سعري  الن�ص  تلقي  مرحلة  تخطي 
القول  يمكن  جديدة  مرحلة  اإلى  بالآذان، 
للعين،  الب�سري  التلقي  مرحلة  باأنها  عنها 
اأن  قبل  الق�سيدة  نب�سر  معها  �سرنا  اإذ 

نقراأها25.
المتنوع -الت�سكيل  الف�ساء  اأهمية  اإن    
النظام  اأن يمتد من  الذي يمكن  الكتابي- 
المكاني بتوزيع مفردات الن�ص طباعياً على 
الأدبي  الن�ص  يمنح  وبما  ال�سفحة،  ف�ساء 
اأفقية،  الكتابة،  بنوع  مروراً  �سعرية،  طاقة 
والأ�سكال  الر�سوم  وكذلك  عمودية،  اأو 
اإلى  التقنيات  هذه  وتنتمي  ؛  والهوام�ص 
تقنية  وو�سائل  متنوعة،  فنون  اأرحام 
التقنيات ما هو م�ستمد  مختلفة، ومن بين 
الحديثة  الطباعية  الر�سائل  قدرات  من 
طَة  والممَُطَّ المائلة  كالكتابة  واإمكاناتها، 
المكتوب،  لون  ودرجة  المختلف  والخط 
دللة  في  توظف  اأن  التقنيات  لهذه  ويمكن 
اأن  غايتها  الن�ص  فبنية  ال�سعري،  الن�ص 
واإن  الطرق  ب�ستى  ال�ساعر  اأراده  ما  تو�سل 
)ال�سوتي  الأل�سنية  م�ستوياتها  عن  بعدهِ 
ف�ساء  لتحت�سن  والتركيبي(،  والدللي 
من  وا�سعة  اآفاق  لنا  يفتح  وبدوره  الن�ص، 
نظام  –والمق�سود-  الكتابة  طُرُز  بينها 
ر�سم هياأة الن�ص الخارجية وطريقة توزيع 

الألفاظ على �سفحة الورق26.

  قراءة من ق�صيدة بيروت لل�صاعر 
محمود دروي�ش:

هل تعرف القتلى جميعا؟ً!
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والذين �سيولدون...
�سيولدون

تحت ال�سجر 
و�سيولدون
تحت المطر 
و�سيولدون
من الحجر
و�سيولدون

من ال�سظايا
يولدون

من المرايا 
و�سيولدون 

من الهزائم 
يولدون

وايا  من الزَّ
و�سيولدون

من الهزائم
يولدون

من الخواتم
يولدون

من البراعم
و�سيولدون
من البداية

يولدون الحكاية
يولدون 

بلا نهاية.
و�سيولدون ويكبرون ويقتلون
ويولدون ويولدون ويولدون.

م�ستوياته  وبكل  الن�ص  في  التكرار  اإن 
يعمل على تحريك فاعلية الزمن، فهو ين�ساأ 
ت�ستاأنف  اأن  قبل  �سعورية  لحظة  ثبات  من 
الأفقي  اإبداعها  خط  في  �سيرها  الذات 
عوامل  عن  ينتج  وهو  ال�سعري،  للزمن 
الرغبة  اإلى  اأول  اإرجاعها  يمكن  متداخلة 
زمنية  لحظة  في  �سعوري  اإ�سباع  تحقيق  في 

ثابتة ويمكن اإرجاعها ثانيا اإلى الرغبة، في 
والتاآلف  التناغم  من  قدر  تحقيق  محاولة 
المو�سيقي اللذين يثريان الجوانب الإيقاعية 

والدللة للق�سيدة27.
فمن الملاحظ اأن التكرار في الق�سيدة 
الدللة  خلال  من  المو�سوعي،  المعادل  بين 
الموت،  في  ال�ساعر(  )فل�سفة  الن�سقية 
فالموت عنده هو ولدة جديدة يتوعد ويهدد 
الم�سمرة  الأن�ساق  عن  ف�سلًا  خلالها،  من 
محاكاة  خلال  من  جماليتها  تبين  التي 
ثقافتها  اأ�سبحت  التي  العربي  الفكر  بنية 

منحنية.
فا�ستفهام ال�ساعر بقوله: )هل تعرف 
المو�سوعي  المعادل  تجلى  جميعاً؟!(  القتلى 
اإلى  الإح�سا�ص  فكرة  ال�ساعر  واأو�سل 
وتعجب  با�ستفهام  �سوؤال  فهو  المتلقي، 
عند  الم�سمر  الن�سق  من  ات�سح  وجواب 
�سيولدون)...،  )والذين  بجوابه:  ال�ساعر 
لي�ص  القتلى  اأن  يو�سل  اأن  ال�ساعر  فيريد 
المجازر  لهم عدد معين معروف من خلال 
المرتكبة بحقه، اأما الذين يولدون فبعدهم 
الت�سكيل  رمزية  تدخل  وهنا  نقاط،  ثلاث 
بتوعية  ال�ساعر  روؤية  اإلينا  لتحيل  الكتابي 
الأحا�سي�ص واإر�سالها اإلينا من خلال تهريب 
الجمعية  الثقافة  واإثارة  الثقافية  الأن�ساق 

المكتنزة في الذاكرة العربية.
اأن  ق�سيدته  بت�سكيل  ال�ساعر  حاول 

ير�سم كلمةً وبعدها كلمتين:
�سيولدون

تحت ال�سجر 
و�سيولدون
تحت المطر 

م�سارعة  وهي  )�سيولدون(  فجاءت 
ال�سطر  في  تنفرد  موحدة  م�ستقبلية، 
�سطر  من  قاعدة  على  ترتكز  عمودية، 

)تحت  ال�سجر(  )تحت  مثل:  بكلمتين 
المطر( اأي كثرة التوالد من الخير والإيمان، 

فال�سجر خير والمطر خير، وجاء بعدها:
و�سيولدون
من الحجر
و�سيولدون

من ال�سظايا
يبدو اأن ال�ساعر بداأ ي�ساب بالإحباط 
�سعيفة  ح�سية  �سورة  لنا  اأر�سل  فقد 
تكابر  عن  تعبر  التي  )و�سيولدون(  بكلمة 
الحجارة  فثورة  الحجر(  )من  بالإ�سرار، 
�سبابها،  ريعان  في  ماتت  فل�سطين  في 
)من  يقول:  ثم  وال�سجن  القتل  ومزقها 
اإلى  فعاد  الموت،  تولد  ال�سظايا  ال�سظايا( 
فكما  الموت  في  وفل�سفته  الن�سقية  الدللت 

ذكرنا الموت عنده ولدة جديدة.
تغيرت لغة ال�ساعر فبعد اأن كان يتكلم 
والتح�سي�ص،  بالحما�سة  يدوي  ب�سوت 
يقول:  بالتدريج فكان  النك�سار  تجلى عليه 
)و�سيولدون(  �سعفت  ثم  )�سيولدون(، 
مهمو�ص  ب�سوت  )يولدون(  جاءت  بعداها 
قد  يُ�سمع،  اأن  يكاد  ل  �سعيف،  خجول 
المواقف  من  والتعب،  الإرهاق  عليه  بان 
المتخاذلة التي نه�ست ج�سد الأمة العربية، 
اأ�سبحت  ؛  بعروبتها  قوية  كانت  اأن  فبعد 

خاوية ون�ست ق�سيتها المركزية والرئي�سة.
تبقى  اأن  يتمنى  فهو  المرايا(  )من 
باقية  الذاكرة  في  العالقة  الجميلة  ال�سور 
كهياأة المرايا العاك�سة على �سمير الإن�سان، 
العربية  الأمة  في  خيبته  ويوؤكد  يعود  ثم 
المتخاذلين  اأي  )و�سيولدون(  ويقول: 
الثقافية  التورية  ا�ستعمل  فهنا  والتابعين 
باعوا كلمتهم بدللة  الذين  في ذم الحكام 
الجزع  اإلى  وعاد  الهزائم(،  )من  قوله: 
ويبدو  الزوايا(  )من  )يولدون(  وقال: 
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الدين،  يدعون  بالذين  اإيمانه  فقد  قد  اأنه 
ل  ما  يقولون  الذين  للاأخلاق،  والمنظرين 

يفعلون. 
يولدون

من المرايا 
و�سيولدون 

من الهزائم 
يولدون

وايا  من الزَّ
الهزائم(  )من  )و�سيولدون(  كرر 
فكر  في  يجول  ما  هذا  اأن  ويبدو  ثانيةً، 
علامات  عليه  عليه  بدت  وقد  ال�ساعر، 
الغ�سب، فكان ي�ستعمل التورية الثقافية في 
التعبير عن اأفكاره، فتكرار )و�سيولدون من 
النبيلة  غير  المواقف  على  دللة  الهزائم( 
من  الجبناء  منها  يولد  الذي  والمخزية 

الحكام فهنا قد اجهر واأعلن غ�سبه.
عاد  الخواتم(،  )من  )يولدون( 
ثقته  عدم  وجدد  النف�ص،  وانك�سار  للهم�ص 
حقوق  و�سلاب  والمرائين  للدين  بالمدعين 
النا�ص المتاأ�سلمين الجدد اأ�سحاب الخواتم، 
اأ�سحاب  ذكرهم  تارةً  �سارخة  بدللة 

الزوايا والأخرى اأ�سحاب الخواتم. 
و�سيولدون

من الهزائم
يولدون

من الخواتم
البرعم  البراعم(،  )من  )يولدون( 
به  تغنت  ولطالما  الذاكرة  في  تاريخي  ن�سق 
وهو  الحياة  في  لحداثته  العرب،  ال�سعراء 
اأراد  ال�ساعر  اأن  فيبدو  ونقي،  يافع  جميل 

الياأ�ص  بعد  العرب  اإح�سا�ص  يحاكي  اأن 
النقي  البرعم  لهذا  فاأراد  مواقفهم  من 
الدجل  يعرف  ل  �سغير  اآخر  برعم  يلد  اأن 
العربية  الهوية  عودة  به  واأراد  النفاق،  ول 

ال�سادقة الوفية.
وهنا  البداية(  )من  )و�سيولدون( 
فاأراد  بداية،  فالبراعم هي  ال�سوت  تعالى 
ذاكرتها  اإلى  الأمة  يعيد  الذي  التجديد 
عنه،  ابتعدت  الذي  الثقافي  وموروثها 
وذهبت تتغنى بثقافات من يريد ال�سر بنا.

يولدون
من البراعم

و�سيولدون
من البداية

اإلى  ال�ساعر  عاد  الحكاية(  )يولدون 
التفاوؤل والتفاني، ويرى اأن هذه المحنة التي 
تمر بها فل�سطين والأمة العربية ما هي اإل 
حكاية �ستكون للت�سلية في الم�ستقبل القريب، 
الفل�سطيني  ال�سعب  بقاء  نهاية(  و)بلا 
والعربي في بحبوحة العي�ص اإلى ما ل نهاية.

وهنا  ويقتلون(  ويكبرون  )و�سيولدون 
الذي  الإح�سا�ص  لنا  ويبث  ال�ساعر  ي�ستقر 
يريده ويكون فيه معادلً مو�سوعياً، بقوله: 
بلا  عنده  الحياة  ا�ستمرار  اأي  )ويكبرون( 
كونهم  هنا  جاء  القتل  )ويقتلون(  انقطاع 
اعتداء  اأي  عن  جديد  من  �سيدافعون 
)ويولدون  ؛  بلدهم  وي�سيب  ي�سيبهم 
والتوكيد جاء  فالتكرار  ويولدون)  ويولدون 
التي خلقها  الفترا�سية  الأمل  لف�سحة  هنا 
فكره،  في  ملحة  �سورة  لها  وجعل  ال�ساعر 
وزيادة الحما�ص والتم�سك بالق�سية العربية 

المركزية بدون توقف. 
يولدون الحكاية

يولدون 
بلا نهاية.

و�سيولدون ويكبرون ويقتلون
ويولدون ويولدون ويولدون.

الخاتمة
وفي نهاية المطاف وبعد اأن اأتم البحث 
بع�ص  خرج  المو�سوعي  المعادل  مع  رحلته 

النتائج:
بدرا�سة  المو�سوعي  المعادل  يحظ  لم   •
وا�سحة  وبقراءة  فاح�سة  م�ستوفية 

تلام�ص المعرفة والإح�سا�ص.
• لم يجد المعادل المو�سوعي تعريفاً متفقاً 
والتوجهات  الآراء  لكثرة  وذلك  عليه، 

من اأديب اإلى اآخر.
• تحاكا ال�سعر الحر مع الذات الأدبية في 
م�سيئة  علامة  واأ�سبح  العربي،  الوطن 

للباحثين والأدباء وال�سعراء المحدثين.
لديهم  لي�ص  الحر  ال�سعر  رواد  بع�ص   •
اأو  �سيا�سي  انتماء  اأو  فكري،  موقف 
�سكل  يبحثون عن  كانوا  واإنما  عقائدي، 
الرومنطيقية  م�ساعرهم  فيه  يفرغون 

على نحو تحليلي.
ال�سفوية،  الرتابة  ك�سر  الكتابي  • الت�سكيل 
للعين،  الب�سري  التلقي  ع�سر  واأ�سبح 
اأن  قبل  الق�سيدة  نب�سر  �سرنا  اإذ 

نقراأها.
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