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التفاعل بين ال�صخ�صيات في الخطاب الروائي "رواية وادي 
  " الظلام لعبد الملك مرتا�ض نموذجا

 د. �صلاف بوحراثي

تمهيد
ظهرت الرواية الجزائرية المكتوبة باللغة العربية متاأخرة مقارنة بالأ�صكال الأدبية الأخرى مثل المقال الأدبي، الق�صة الق�صيرة 
والم�صرحية 1، فكانت عتبة �صبعينيات القرن الما�صي هي البداية الفعلية لرواية جزائرية نا�صجة بل�صان الأمة: اللغة العربية "2 ولهذا 
يتم التاأريخ للرواية المكتوبة باللغة العربية في الجزائر من خلال رواية ريح الجنوب 1970 للراحل عبد الحميد بن هدوقة، فهي " تلك 
الرواية النا�صجة التي اأعلنت البداية الحقيقية القوية للرواية الجزائرية باللغة العربية"3 رغم وجود بع�ض المحاولت من قبل والتي 

تعد اإرها�صات الرواية الجزائرية مثل:
- غادة اأم القرى 1947 للاأديب ال�صهيد ر�صا حوحو. 

- الطالب المنكوب 1951 لعبد الحميد ال�صافعي.
-  الحريق 1957 لنور الدين بوجدرة.

- �صوت الغرام 1967 لمحمد منيع4.

باللغة  المكتوبة  الرواية  وتبلورت 
العربية في ال�ضبعينيات ون�ضجت بانخراط 
تجلى  الذي  الواقعي  المذهب  �ضمن  كتابها 
ثلاثة  خلال  من  الروائية  هم  اأعمال  في 

اأنماط:
اأعمال  في  تمثلت   : النقدية  1-الواقعية 
هدوقة"  الحميد  عبد  الراحل  الأديب 
الأم�س"  و"نهاية  الجنوب"1970  ريح 

1978 "وبان ال�ضبح" 1980.
اأعمال  في  تمثلت   : ال�ضتراكية  2-الواقعية 
خلال  من  وطار  الطاهر  الأديب 
و" الزلزال"  رواياته" اللاز" 1972  

1974 و" عر�س بغل" 1978.
اأعمال  في  تمثلت  ال�ضاذجة:  3-الواقعية 
من  عرعار  العالي  محمد  الأديب 
الرياح  تذروه  مال   " روايتيه:  خلا 
ورواية   1978 الطموح"  وط   1972

مرتا�س،  الملك  1975لعبد  ونور  نار 
المحمومة"  "الأج�ضاد  ورواية 

1979غموقات5.
      ونجد اأن هذه الروايات الواقعية 
الكتابة  اإلى  جديدا  ت�ضف  لم  ال�ضاذجة 
الأ�ضعدة  جميع  على  الجزائرية  الرواية 
الناتجة عن التجربة ال�ضتراكية التي األقت 
المو�ضوعات  فتناولت  الواقع  على  بظلالها 
العاطفية وثورة التحرير، وقد حاول الكتاب 
التي  الفنية  لرواياتهم قدرا من  يوفروا  اأن 
واحد منهم من  بتفاوت ر�ضيد كل  تتفاوت 

الممار�ضة الروائية .
وفي فترة الثمانينيات وا�ضل مجموعة 
من الكتاب الم�ضيرة،حيث ا�ضتطاعت الرواية 
الأدبية،  ال�ضاحة  في  بقوة  نف�ضها  فر�س 
عن  تبتعد  جديدة  روائية  اأعمال  فظهرت 
التقليد فكانت اأكثر قوة في ملام�ضة الواقع 

جديدة  تقنيات  بخلق  الجزائري،وذلك 
وتم�ضكه  الجزائري  ال�ضعب  وعي  تر�ضد 
بثقافته وخ�ضو�ضياته،فنتج لدى" الروائي 
الجديد  الواقع  هذا  بكثافة  قوي  اإح�ضا�س 
الذي كان من �ضماته البارزة انبهار الفرد 
الجزائري بما�ضي الأجداد الم�ضرقة جوانبه 
لديه،التي  الإبداعية  العملية  فانفجرت 
دفعته اإلى اأن يلجاأ اإلى ال�ضخ�ضية الرمزية 
بناء  بارزة في طريق  اأ�ضبحت علامة  التي 
معمار روائي اأ�ضيل"6 هذا من اأجل الو�ضول 
النماذج  م�ضاف  الى  الجزائرية  بالرواية 
التجاه  هذا  مثلت  وقد  والعالمية،  العربية 
"وا�ضيني  الروائي  تجارب  التجديدي 
الأعرج" في رواياته: " وقع الأحذية الخ�ضنة 
1981، و"اأوجاع رجل غامر �ضوب البحر" 
الوديعة"  مريم  اأحلام  و"م�ضرع   ،1983
في  ال�ضايح"  "لحبيب  1984،والروائي 
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والروائي   ،1985 النمرود"  زمن   " رواية 
"حمائم  رواية  في  خلا�س  "جيلالي 
بقطا�س  "مرزاق  1988،والروائي  ال�ضفق" 
1989،والروائي  الكبران"  رواية"عزوز  في 
"التفكك"  روايتيه  "في  بوجدرة  "ر�ضيد 
 ،1990 الأ�ضياء"   و"فو�ضى   ،1982
على  ركزت  التي  الروايات  الى  بال�ضافة 
 " روايتي  مثل:  التحريرية  الثورة  مو�ضوع 
النفجار" 1984 و"هموم الزمن الفلاقي" 
ورواية  مفلاح"،  "محمد  للروائي   1985
"محمد  للروائي   1982 تحترق"  "الأكواخ 
زتيلي"، ورواية " ال�ضحية" 1984  للروائي 
تتلاألأ  "واأخيرا  رابح"،ورواية  خدو�ضي   "
الملك  "عبد  للروائي   1989 ال�ضم�س" 

مرتا�س"7.
الت�ضعينيات ظهر نمط  اأما في مرحلة 
"رواية  ت�ضميته  على  ا�ضطلح  جديد  روائي 
الوطنية  الماأ�ضاة  على  عبرت  المحنة" لأنها 
الروائيون  حاول  حيث  الإرهاب،  ومناخ 
ا�ضطناع تقنيات جمالية وتحويل ال�ضيا�ضي 
اإلى قيم فنية، ومن بين هذه الروايات نجد:
بحر  و�ضروفات  المقام1991،  -�ضيدة 

ال�ضمال 2001 لوا�ضيني الأعرج.
- ال�ضمعة والدهاليز 1995، للطاهر وطار.
- المرا�ضيم والجنائز 1998للب�ضير مفتي .

- الحب في المناطق المحرمة 2000لجيلالي 
خلا�س.

- البحث عن اأمال الغبريني  2004لبراهيم 
�ضعدي8 .

هذه  في  الن�ضوي  الإبداع  برز  وقد 
الجزائريات  الأديبات  لوعي  المرحلة 
الأقدر  الأدبي  الجن�س  هي  الرواية  باأن 
ال�ضيا�ضية  ال�ضراعات  ا�ضتيعاب  على 
في  الجزائر  تعي�ضها  التي  والجتماعية 

محنتها، من بينها الروايات التالية:

الحوا�س  وفو�ضى   ،1993 الج�ضد  -ذاكرة 
�ضرير2003لأحلام  وعابر   ،1996

م�ضتغانمي.
- بين فكي وطن 1999 لزهرة ديك.

- لونجة والغول 1993لزهور وني�ضي.
 - رجل وثلاث ن�ضاء 1997 لفاطمة العقون.

- بحر ال�ضمت 2000ليا�ضمينة �ضالح.
- مزاج مراهقة 1999،وتاء الخجل 2002 

لف�ضيلة الفاروق9.
الثورة  مو�ضوع  تغفل  لم  روايات  وهي 
تمجيد  اإطار  في  فتناولته  التحريرية 
مع  والتفاعل  بها  والتذكير  البطولت 
الأحداث  فيه  تباينت  الذي  الجديد  الواقع 

والمواقف.

1- مفهوم الخطاب والرواية:
اأ-الخطاب لغة:

لبن  العرب  ل�ضان  معجم  في  ورد 
فخطبه  فلان  اإلى  فلان   خطب   " منظور 
والمخاطبة  والخطاب  اأجابه.  اأي  واأخطبه 
بالكلام  خاطبه  الكلام،وقد  مراجعة 

مخاطبة وخطابا،وهما يتخاطبان".10
توا�ضلية  هوعملية  عنده  فالخطاب 
اإليه وهوما  تتطلب ر�ضالة ومر�ضلا ومر�ضل 
ذهبت اإليه الدرا�ضات الحديثة حيث قامت 
العلاقة بين  اأن  نظرية الخطاب على مبداأ 
علاقة  لي�ضت  الخارجي  والواقع  الخطاب 
نف�ضه  فالخطاب  اأوتعبي،  اأوانعكا�س  تمثيل 
لها  اجتماعية  وممار�ضة  مادي  هوحدث 

قوانينها التي ينبغي الك�ضف عنها11.
 ا�ضطلاحا: تعددت مفاهيم الخطاب 
العلوم  اهتمت  فقد  الدرا�ضات،  بتعدد 
الم�ضطلح،وتهتم  بهذا  بمجملها  الإن�ضانية 

الل�ضانيات اأكثر بهذا المجال.
    فالخطاب عند  فرديناند دي �ضو�ضير 

م�ضطلح مرادف للكلام12،  جافري ليت�س 
" ات�ضال لغوي يعتبر  باأنه:  ومايكل �ضورت 
�ضفقة بين المتكلم والم�ضتمع ون�ضاطا متبادل 
بين  لغوي  توا�ضل  فالخطاب  بينهما"13. 

الملقي والمتلقي في �ضياق اجتماعي.
باأنه:"  الخطاب  هاري�س  ويعرف 
ملفوظ طويل اأوهومتتالية من الجمل،تكون 
معاينة  متعلقة يمكن من خلالها  مجموعة 
بنية �ضل�ضلة من العنا�ضر بوا�ضطة المنهجية 
ل�ضاني  وب�ضكل يجعلنا في مجال  التوزيعية، 
مح�س"14.يوؤكد  هاري�س على اأن الخطاب 
تنتظم  التي  الجمل  من  اأوتتابع  هوت�ضل�ضل 
عنا�ضرها وفق نظام المنهج التوزيعي الذي 
اإلى  بنفني�ضت  الخطاب،واأ�ضار  بنية  ي�ضكل 
الخطاب بقوله:" كل تلفظ يفتر�س متكلما 
على  التاأثير  هدف  الأول  وعند  وم�ضتمعا 
يكون  فالخطاب   ما"15.  بطريقة  الثاني 
اإلى  ر�ضالة  يحمل  اأومكتوبا  �ضفويا  اإما 

المتلقي تترك فيه اأثرا.
وظائفه  من  ال�ضردي:  الخطاب 
اليومي  الواقع  �ضياغة  يعيد  اأن  الأ�ضا�ضية 
وال�ضيطرة  وت�ضعيده  تفجيره  طريق  عن 
عليه من كافة الجوانب التي تحددها روؤى 
خ�ضائ�س  اأهم  فان  الكاتب16،وبذلك 
"وهيمنة  �ضردي  اأنه  الروائي هي  الخطاب 
اأهم  ت�ضتمد  الخطاب  هذا  في  ال�ضردي 
الروائي  الخطاب  ا�ضتغال  من  مقوماتها 
واأحداثها  باأ�ضخا�ضها  الق�ضة  على 

وف�ضائها" 17.

ب-الرواية لغة:
مادة  العرب  ل�ضان  قامو�س  في  ورد 
)روى(:" روى من الماء واللبن يروي ريا... 
وروي الحديث وال�ضعر يرويه رواية، وتروّاه 
روّى  ويقال  روايته  اإذا كثرت  ورواية كذلك 
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فلان فلانا �ضعرا اإذا روّاه حتى حفظه"18.
على  منظور  ابن  عند  الرواية  تدل 
والحفظ،  م�ضافهة  والإرواء،والتلقين  الرّي 
ناقل  على  المعنى  هذا  العرب  اأطلق  لذلك 
علاقة  لوجود  وذلك  راوية  فقالوا  ال�ضعر 
بين  المعنوي  الت�ضابه  ولوجود  اأول،  النقل 
الّري الروحي الذي هوالرتواء المعنوي من 

التلذذ ب�ضماع ال�ضعر اأوا�ضتظهاره19.
ا�ضطلاحا: الرواية جن�س اأدبي منفتح 
على �ضائر ت�ضكلات الفن الإبداعي في �ضتى 
منها  المحلية  والمعا�ضرة،  التراثية  �ضوره 
الفنون  من  فن  وهي  العالمية20،  ومنها 
الجتماعية،  الروح  عن  المعبرة  الأدبية 
ومرها،  حلوها  الحياة  مظاهر  كل  وت�ضجل 
بطريقة فنية مغايرة للواقع، فتتخذ الرواية 
األف  هياأتها  في  وترتدي  وجه  األف  لنف�ضها 
األف  تحت  القارئ  اأمام  وتت�ضكل  رداء، 
جامعا  تعريفا  تعريفها  ي�ضر  �ضكل،مما 

مانعا21.
الرواية  باأن  زيرافا  مي�ضال  يرى 
جن�س  عن  عبارة  الأول  الم�ضتوى  تبدو"في 
في  ال�ضرد  يبدوهذا  بينما  نثري،  �ضردي 
اأي   ،" خيالية  حكاية  الثاني22ي  الم�ضتوى 
ت�ضكيل  في  كبير  دور  الروائي  للخيال  اأن 
اأنها  لوكات�س  جورج  يرى  حين  في  الرواية، 
هي:" ال�ضكل الأدبي الأكثر دللة في المجتمع 
حين  بلزاك  يبتعد  ولم  البورجوازي"23، 
باأنها  الب�ضرية  الملهاة  مقدمة  في  و�ضفها 
ونقد  التاريخ  تجمع  جدا  وا�ضعة  خطة 
�ضانت  اأما  مذاهبه24.  ومناق�ضة  المجتمع 
ف�ضيح  " حقل  باأنها:  الرواية  فيعرف  بيف 
من الكتابات  التي تتخذ لها �ضيرة القتدار 
بل  العبقرية،  اأ�ضكال  كل  على  التفتح  على 
الم�ضتقبل  ملحمة  اأنها  الكيفيات.  كل  على 
وربما تكون الملحمة الوحيدة التي �ضتحتويها 

الرواية  اأن  فيوؤكد  الآن"25،  منذ  التقاليد 
هي الجن�س الأدبي الأكثر رواجا ومقروئية 

في العالم.
باأنها:" ج�ضم  الرواية  باختين  ويعرف 
والعلامات،  والملفوظات  اللغات  من  مركب 
متبادلة  حوارية  علائق  هومنظم  والروائي 
لغة  بين  التعبيرية  والأجنا�س  اللغات  مع 
والم�ضتقبل"26،  الحا�ضر  ولغة  الما�ضي 
بين  القائمة  العلاقة  محور  هي  فالرواية 
والواقع،  الحلم  وبين  والعالم،  الذات 
يثري  الذي  التخييل  فن  هي:"  ولأنها 
ودفقات  وتوجهاتها،  بمعانيها،  الحياة 
والخطاب  الحارة،  واأنفا�ضها  م�ضاعرها، 
عقل  يجعل  ما  التاأويلات  من  يحمل  الذي 
كل مظاهر  على  م�ضتمرة  ثورة  الإن�ضان في 
فالرواية   ،27" والهيمنة  والت�ضلط  التخلف 
الواقع  ي�ضور  الذي  الحياتي  الفعل  هي 
مع  ومواقفه  وممار�ضاته،  للاإن�ضان  اليومي 
الفعل   " اأ�ضبح  حيث  الآخرين،  ومع  ذاته 
الروائي من اأعظم الكت�ضافات التي حققها 
التطور  اأ�ضكال  كافة  لملاحقة  الإن�ضان 
�ضعيد  على  والتفاعل  والأدبي،  الفكري 
يحتاج  ما  وهذا  الب�ضر"28،  مع  العلاقات 
قال عبد  كما  الرواية  وتبقى  الروائي،  اإليه 
التعقيد،  �ضديدة  بنية  ذات  مرتا�س  الملك 
بينها  فيما  تتلاحم  الت�ضكيل،  متراكبة 
وتت�ضافر لت�ضكل لدى نهاية المطاف، �ضكلا 

اأدبيا جميلا29.  
والمتاأمل في الرواية يلاحظ اأن اأحداثها 
ع�ضر  التا�ضع  الزمن هما  قرنين من  ت�ضمل 
والع�ضرون. وهي اأحداث ذات طبيعة نظالية 
تاريخية  توؤرخ لمراحل  بذلك  جهادية، وهي 

هامة عرفتها الجزائر، وتتمثل في :
اإلى  الفرن�ضي  ال�ضتعمار  دخول 
الكبرى  التحرير  وثورة  الجزائر 

والتعددية  ال�ضتراكي  والخيار  وال�ضتقلال 
ال�ضيا�ضية ودخول مرحلة الع�ضرية ال�ضوداء 

وال�ضطرابات الأمنية العا�ضفة.

2-ال�صخ�صية ودلالتها الرمزية 
في الرواية واأبعادها الفكرية 

والثقافية:
ال�ضديد  المعقد  العالم  ال�ضخ�ضية هذا 
الروائي  العالم  في  المتعدد  التركيب، 
والإيديولوجيات  والمذاهب  الأهواء  بتعدد 
والهواج�س  والح�ضارات  والثقافات 
لتنوعها  لي�س  التي  الب�ضرية  والطبائع 
فال�ضخ�ضية  حدود30،  من  واختلافاتها 
هي التي تج�ضد قوة المعاني التي ت�ضتدعيها، 
جوهر  لتحليل  تقنية   " ال�ضمات  وت�ضبح 
ال�ضخ�ضية الروائية، فان الجدوى من وراء 
هذه ال�ضمات الماألوفة اأنها تمكننا من ربط 
بمظاهر  معين  روائي  �ضخ�س  خ�ضائ�س 

دللية اأخرى " 31.
ولقد برزت ال�ضخ�ضية في رواية وادي 
الملك  ب�ضكل وا�ضح حيث ركز عبد  الظلام 
التي  المحورية  ال�ضخ�ضيات  على  مرتا�س 
وتفعيلها،  الأحداث  تطوير  في  �ضاعدت 
فهي التي تبث الحوار وت�ضتقبله، وهي التي 
وتتفاعل  الأحداث  وتنجز  المناظر،  ت�ضف 
�ضخ�ضيات  جانب  اإلى  والمكان،  الزمان  مع 
رباط  يجمعهم  ثانوية،  اأدوار  ذات  اأخرى 
وهي  الرواية،  في  الأحداث  يقود  موحد 

تتجلى كما يلي:

2-1 ال�صخ�صيات المحورية:
اأ-الراوي)الموؤلف(:

للاأحداث  المحركة  ال�ضخ�ضية  هو 
داخل الخطاب الروائي لأنه هوالذي ينظم 
وبين  بينه  العلاقة  تتم  حيث  اأجزاءها، 
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الروؤية  منظور  من  الأخرى  ال�ضخ�ضيات 
من الخلف، فقد كانت معرفته تفوق معرفة 
حينا:"  بل�ضانها  فيتحدث  ال�ضخ�ضيات، 
الع�ضاء،  تناول  اإلى  العلج  القائد  وياأتي 
فاخرة  مائدة  له  هياأت  وقد  للدعوة،  تلبية 
لها  ويتيح  والأ�ضماك..."32.  اللحوم  من 
" -ما  اآخر:  بنف�ضها حينا  التحدث  فر�ضة 
الم�ضيخة  اأترك  حمدونة،  �ضيخ  يا  اأدهاك 
الله  الله،-اأطال  �ضاء  اإن  اأمينة  اأيدي  في 
عمرك يا ابن العم، وهل كان دهاوؤنا اإل من 
بع�س دهائك؟ وهل ت�ضبه ال�ضواقي بالبحر 

الطامي؟"33.
البطل  يعرف  مما  اأكثر  يعلم  فهو 
ملامح  بو�ضف  يكتف  فلم  الرواية،  في 
اأفكارها  عن  ييك�ضف  وراح  �ضخ�ضياته، 
الراوي  يتحول  كما  وت�ضرفاتها،  ووعيها 
وجزءا  الرواية  في  ظاهرة  �ضخ�ضية  اإلى 
ي�ضر  الذي  " وكان  فيقول:  منها،  يتجزاأ  ل 
اأخبرني  فيما  غزوالجلولية،  للفرنا�ضيين 
ولم  الأكارم،  اأجداده  عن  الحكيم  جدي 
وبذلك  التاريخ..."34،  في  كاتب  يكتبه 
طول  على  الراوي  �ضخ�ضية  هيمنت  فقد 
يختبئ  الذي  وهوال�ضوت  ال�ضردي،  الم�ضار 
�ضخ�ضية من  هنا   فالراوي  الكاتب.  خلفه 
�ضخ�ضيات "وادي الظلام" الفاعلة، فهولم 
قامت  التي  الأحداث  عن  مناأى  في  يكن 
اإلى  بكورا  كقوله:" �ضارع  ال�ضخ�ضيات  بها 
عظيمة  كنوز  بوجود  �ضال  ال�ضيخ  مكاتبة 
مخزونة فوق الت�ضور، واأكبر من كل توقع، 
العليا"35،  المحرو�ضة  م�ضيخة  ق�ضور  في 
لدى  اليهودي  الجا�ضو�س  التاجر  قام  فقد 
عن  باإخبارهم  فرنا�س)الفرن�ضيين(  بني 
المحرو�ضة  ق�ضور  في  المخباأة  الكنوز  مكان 
التي تحيل اإلى اأيام الحتلال. فراح الراوي 
اأحد  وكاأنه  المعاناة،  م�ضاهد  كل  لنا  ي�ضور 

اأفراد الجلولية )الجزائر( .

ب- الاأم زينب:
الرواية،  ال�ضخ�ضية المحورية في  تمثل 
على"  الدال  ال�ضم  هذا  الكاتب  اأعطاها 
 ،36" الرائحة  طيب  المنظر،  ح�ضن  �ضجر 
فهويحمل ر�ضالة كبيرة لأن ال�ضم قد يوحي 
والنف�ضية  ال�ضخ�ضية  ال�ضفات  من  بجزء 
ال�ضخ�ضية  يحدد  اأنه  كما  والج�ضدية، 

ويعرفها.
الرواية  في  زينب  �ضخ�ضية  وتمثل 
موروث  تحمل  التي  ال�ضعبية  الذاكرة 
والحا�ضر  الما�ضي  فهي  الجلولية   القبيلة 
-"اأما  زينب  الأم  "وكانت  والم�ضتقبل، 
اأن  المحرو�ضة  يحلول�ضكان  كان  زينب" كما 
الثقافة  من  متنقلة  مو�ضوعة   - ينادوها 
ب�ضخ�س  تلتقي  تكاد  ل  فكانت  ال�ضعبية، 
الطريفة،  الأخبار  من  عليه  ت�ضرد  حتى 
ينبهر  ما  الحكيمة،  الأمثال  من  له  وتلقي 
منها"37،فذاكرة  ويعجب  بها،  فيعجب  به 
اأهل قريتها  اللاأم زينب قوية، وهي اأحفظ 
في  بارعة  للاآثار،  واأذكرهم  للاأخبار، 
مداواة  على  اأقدرهم  ال�ضعبي،  الطب 
�ضيئا  تحفظ  والرقى،  بالأع�ضاب  المر�ضى 
الأوراد  من  و�ضيئا  ال�ضوفية،  الأ�ضعار  من 
وكانت  �ضلاة.  كل  عقب  تتلوها  ال�ضوفية 
�ضاعرة تقر�س الق�ضائد الطوال من ال�ضعر 
الملحون. هذه الذاكرة توؤدي" دورا كبيرا في 
تمكن  التي  الثقافية  ال�ضتمرارية  �ضمان 
الثقافي  ارثها  ما من الحفاظ على  جماعة 
الن�ضيان  من  و�ضيانته  الم�ضترك،  والمعرفي 

والتلا�ضي والدمار"38.  
من  محظوظة  زينب  الأم  تكن  ولم 
حياتها،  في  مرات  ثلاث  تزوجت  الرجال، 
من  ال�ضاد�س  العقد  في  كانت  لما  اآخرها 

في  كبيرا  �ضيخا  تزوجت  عندما  عمرها 
عادت  وفاته  وبعد  الجلولية،  خارج  قبيلة 
اإلى قبيلتها لت�ضتقر فيها،وهي �ضاهدة فيها 
غزتها  فلما  والتحولت،  الأحداث  كل  على 
اإلى  الأفراح  اإقامة  من  تحولت  ال�ضيخوخة 
والتزام  بالذكر  والأتراح  الجنائز  اإقامة 
الأذكار  تقيم  وكانت  الروحية،  الطقو�س 
للن�ضاء تعظهن في المجال�س -ت�ضرد عليهن - 
الملاحم المجهولة والأ�ضاطير الجميلة، كما 
بتاريخ الجلولية  يتعلق  ت�ضرد عليهن كل ما 
وقبيلتها وحروبها مع القبائل الأخرى، فهي 
جلول  بني  لقبيلة  الجماعية  الذاكرة  تمثل 

الكبيرة التي تحيل اإلى الجزائر.
المحورية  ال�ضخ�ضية  زينب  الأم  تمثل 
واأن" كل  ال�ضخ�ضيات خا�ضة  المحركة لكل 
البطل  بها  يمر  التي  المراحل  من  مرحلة 
عن  دلليا  تعبر  خا�ضة  بميزات  تت�ضف 
المميزات  واأن  ينجزها،  التي  المهمة  طبيعة 
بها،  يمر  التي  المراحل  جميع  عن  المعبرة 
�ضفاتها  ال�ضخ�ضية  لتمنح  معا  تت�ضافر 
وخ�ضائ�ضها "39. فالأم زينب هي المرجع 
يحترمونها  الذين  قبيلتها  لأبناء  والذاكرة 
اقترح   " حيث  وقت  كل  في  اإليها  ويلجاأون 
عليها فتيان الجلولية وفتياتها، وقد تكاثروا 
كاملا  يوما  اإليها  يجتمعوا  اأن  حولها،  من 
ويكرموها  بها  ليحتفلوا  الظلال  �ضاحة  في 
تكريما يليق بمقامها، وذلك بمنا�ضبة اإقامة 
تعقده الجلولية  الذي  ال�ضنوي  الن�ضر  عيد 
قبيلة  على  العظيم  لنت�ضارها  تخليدا 
تحكي  اأن  اأجل  من  هذا  فرنا�س"40،  بني 
بحذافيرها  القبيلة  حكاية  زينب  الأم  لهم 

ليدونوها في �ضجلات القبيلة النفي�ضة .
�ضخ�ضية  زينب  الأم  �ضخ�ضية  اإن 
رمز  فهي  كثيرة  دللت  تحمل  مرجعية 
الحب والحنان والعطاء لما تحمله �ضفة الأم 
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من معاني، كما ترمز اإلى الوطن وما يحمله 
من مجد و�ضموخ.

ج- اأحمد: �صخ�صية محورية في 
الرواية، 

الذي  المثقف   المعلم  �ضخ�ضية  يمثل 
الوعي  ن�ضر  على  عمل  الكتب،  اآلف  قراأ 
المراأة   والثقافة، وهو موؤ�ض�س جمعية حقوق 
وعوملت  حقوقها،  فيه  غيبت  مجتمع  في 
والكيان،  الإرادة  م�ضلوبة  اأنها  اأ�ضا�س  على 
العلم  حب  على  عائ�ضة  ابنته  اأحمد  فربى 
وبعد  ذاتها.  وتحقيق  طلبه  في  وال�ضتمرار 
تعر�س  الأمنية  الجلولية  اأو�ضاع  �ضاءت  اأن 
اأحمد للاغتيال من طرف الجماعة  المعلم 
باأعجوبة،  الموت  من  نجا  لكنه  الإرهابية، 
كبرى  تحول  نقطة  الحادثة  هذه  فكانت 
عنده  �ضيئا  تنهار  القيم  فبداأت  حياته،  في 
اإلى �ضخ�ضية  التي حولته  للمادة  وا�ضت�ضلم 
التعليم  مهنة  باأحد،فترك  يهتم  ل  �ضلبية 
بامراأة  الزواج  وقرر  التجارة،  في  وا�ضتغل 

ثانية على زوجته زليخا .

د-عائ�صة: ابنة المعلم اأحمد،
المتعلمة  القوية  المراأة  �ضخ�ضية  تمثل 
ن�ضاء  خالفت  فقد  التطور،  عن  الباحثة 
حلما  كانت  لبا�ضها،  طريقة  في  القبيلة 
كبيرا لوالدها الذي يتوقع لها �ضاأنا عظيما 
للاختطاف  تتعر�س  لكنها  مجتمعها،  في 
فاأ�ضبحت  الإرهابية،  القاعدة  طرف  من 
والحزن  الألم  يملاأه  جديد  عالم  في  تعي�س 
لظروفها  ت�ضت�ضلم  لم  لكنها  والخوف، 
مخالب  من  الهروب  فقررت  القاهرة 
فتمكنت  الإرهابية،  وجماعته  اأبوالهيثم 
في  عليها  " عثر  لأنه  الله  بقدرة  ذلك  من 
خوف  ل  الآن  ولكن  المر�س،  غاية  في  كوخ 

عليها... وقد تعود بعد يوم مع اأبيها وعمها 
...ا�ضتطاعت اأن تهرب من الجماعة الذين 

اختطفوها "41.

ه-ال�صيخ همذان: هو�صيخ المحرو�صة 
المعظم وزعيمها، 

في  ظهر  اأي�ضا،  محورية  �ضخ�ضية 
فقال  بالجلولية  الن�ضر  عيد  يوم  الرواية 
الكاتب:" وجاء �ضيخ القبيلة ممتطيا عربة 
ي�ضربان  وهما  اأ�ضهبان  ح�ضانان  يجرها 
ن�ضاطهما،  لوفرة  بحوافرهما  الأر�س 
باديا  الخوف  وكان  حركتهما"42،  ولخفة 
تتدهور  بداأت  الأمن  واأحوال  خا�ضة  عليه 
في العهد الأخير من حكمه لقبيلة الجلولية، 
ت�ضتد،  حكمه  على  المعار�ضة  بداأت  اأن  بعد 
وهواأكثرهم اأمية حيث" كان ال�ضيخ المعظم 
المواقف  في  هذه  باأميته  يتباهى  ما  كثيرا 
مذمة"43،  ل  مزية  يراها  وكان  العامة، 
الجلولية  في  ال�ضيوخ  اأعمار  طول  واأمام 
الذي  الواقع  اأمام  يفعلونه  �ضيئا  يجدوا  لم 

فر�س عليهم في نظام التعيين بالنتخاب.
همذان  �ضخ�ضية  لنا  تعك�س  كما 
رغم  فكان  ال�ضلطة،   على  الأزلي  ال�ضراع 
تقدمه في ال�ضن مازال متمتعا بذاكرة قوية 
عبد  يقول  كما  ر�ضيقة  وحركة  تام،  ووعي 
الأحياء  �ضيوخ  كان  فقد  مرتا�س،  الملك 
العليا  الم�ضيخة  كر�ضي  اإلى  اأعينهم  يمدون 

طمعا في الحكم.
ال�ضيخ  �ضخ�ضية  معاينة  خلال  ومن 
اخرمن  بعدا  تتخذ  اأنها  نجد  همذان 
بطريقة  فرنا�س  ببني  ارتباطها  خلال 
اأبتر  همذان  ال�ضيخ  "ظل  الم�ضاهرة،فقد 
دون اأولد على الرغم  من اأنه كرر الزواج 
بنوفرنا�س  اأهداه  اأن  اإلى   ... عدة  مرات 
كريمتهم ال�ضقراء جاكلين، التي لم تلبث اأن 

ولدت له �ضبيين اثنين ل واحدا تحت عجب 
ابنه  يخلف  اأن  فاأراد   ،44" الجلولية  اأهل 
القبيلة الجلولية، فدخل في  الأكبر حمدان 
�ضراع كبير مع ابن عمه ال�ضيخ حمدونةعلي 

كر�ضي الم�ضيخة العليا.

2-2 ال�صخ�صيات الثانوية:
اأ- الجد الب�صير: تمثل �صخ�صية 

الجد الحكيم، 
وهو �ضخ�ضية ثانوية مقارنة ب�ضخ�ضية 
الأم زينب، وهذا ل يعني اإلغاء دورها، فلول 
الجد الب�ضير لما ظهرت �ضخ�ضية الأم زينب 
بهذا ال�ضكل، فهوالذي زرع فيها كل الأبعاد 
مبادئ  علمها  هوالذي  والفكرية،  الثقافية 
القبيلة  اأخبار  وروّاها  والحكمة،  الطب 

وملامح حروبها مع اأعدائها منذ القدم.
فكان الجد الب�ضير هومعلم الأم زينب 
التي كانت تتحاور معه كما قالت:" و�ضاألت 
تحلي  وراء  كانت  التي  الحكمة  عن  جدي 
اإلى  يذهبن  اأن  قبل  بالحلي  الجلولية  ن�ضاء 
لي  فزعم  الماء،  اأوا�ضتقاء  الثمار،  قطف 
العظيم  الأمن  على  ا�ضتدلل  كان  ذلك  اأن 
الزمن  في  به  تنعم  الجلولية  كانت  التي 
القديم"45. ونلاحظ اأن الكاتب لم يتحدث 
و�ضفه  في  اأنه  اإل  الب�ضير،  الجد  عن  كثيرا 
الثابتة  الب�ضيط له يت�ضح لن في �ضخ�ضيته 
التي ترمز اإلى الرجل المثقف العالم باأحوال 
الأجيال،  معلم  العريق،  وتاريخها  اأمته 

المت�ضمن لكل معاني الحكمة.

ب- حمدان: تتخذ �صخ�صية حمدان 
دللت  عدة  الظلام  وادي  رواية  في 
على  وال�ضراع  الحكم  واقع  لنا  تعك�س 
ال�ضلطة في القبيلة الجلولية،" فبداأ ال�ضيخ 
جاكلين  ال�ضيدة  تاأثير  تحت  يفكر  المعظم 
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من  العهد  ولية  تنتقل  اأن  في  الفرنا�ضية 
الأكبر  ابنه  اإلى  حمدونة  ال�ضيخ  عمه  ابن 
حمدان"46،هذا ما اأدى اإلى تطور الأحداث 
في الرواية وبروز ال�ضراع بين �ضخ�ضياتها 
المعظم  ال�ضيخ  اأن  من  الرغم  فعلى  ك" 
تقرير  في  ل�ضت�ضارتهم  ال�ضيوخ  يجمع  لم 
الأمر من بعده، في �ضوء وجود �ضبيين من 
ابنائه، اإل اأن ال�ضيخ حمدونة بداأ يح�س اإلى 
�ضير�ضى  فهل  مجهول...  اإلى  م�ضيره  اأن 
ال�ضيخ المعظم باأن يتخلى عن ابنه من اأجل 

ابن عمه؟"47.

ج- ال�صيخ حمدونة : هوابن عم 
حمدان،

رئا�ضة  في  يرغب  �ضيا�ضية،  �ضخ�ضية 
ال�ضيخ  زعيمها  وفاة  بعد  الجلولية  القبيلة 
على  يحكم  كان  خطرا،  اأكبرهم  همذان، 
ال�ضيخ همذان باأنه طال عمره واأبطاأ حكمه، 
الأ�ضاليب،  ب�ضتى  ال�ضلطة  اأخذ  في  رغب 
وهو�ضخ�ضية فاعلة في الرواية، ثائرة على 
�ضيخ القبيلة، يقول الكاتب عنه :" اأكبرهم 
يرى  كان  فقد  همذان،  ال�ضيخ  على  خطرا 
واأبطاأ  عمره،  طال  المعظم  ال�ضيخ  هذا  اأن 
حكمه، ول بد من اأن ينتهي اإلى نهاية "48. 

د- ال�صيخ رغبان: �صيخ من قبيلة 
بني حمود

في  لغر�س  همذان  ال�ضيخ  �ضد  يعمل 
ليتربع  حمدونة  ال�ضيخ  مع  نف�ضه،فتحالف 
الع�ضر  ال�ضنوات  في  الحكم  كر�ضي  على 
لبنه  همذان  ال�ضيخ  تخلي  حال  في  المقبلة 
�ضقي  من  ي�ضتفيد  كي  الحكم  عن  حمدان 
اأرا�ضي قبيلته من مياه وادي الظلام الذي 

يمتد على م�ضاحات �ضا�ضعة من الجلولية.
همذان  ال�ضيخ  جوا�ضي�س  اأخبر  وقد 

وادي  �ضهول  اإلى  انتقل  اأنه"  عمه  ابن  اأن 
ال�ضباع  ج�ضر  طريق  عن  ليلا  الظلام 
في  رغبان  ال�ضيخ  مع  طويلا  وتحادث   .
وفي  القبيلتين،  بين  العلاقات  م�ضتقبل 
كيفية م�ضاعدة كل منهما الآخر على توطيد 
تحالف  اإقامة  ذلك  ومن  العلاقة،  هذه 
الجلولية  �ضيخ  حمدونة  بين  ا�ضتراتيجي 

المنتظر وال�ضيخ رغبان "49.

هـ- وطفاء: �صخ�صية ثانوية في 
الرواية

وهي  الأحداث،  �ضير  في  اأثرت  ولكنها 
ابنة ال�ضيخ رغبان، لها من الجمال ما ي�ضر 
اأن  والدها  يريد  ذكية،  عاقلة،  الناظرين، 
ال�ضيخ  المنتظر  الجلولية  ب�ضيخ  يزوجها 
قبلها  ومتزوج  �ضنا  يكبرها  الذي  حمدونة 
الذي  والدها  طلب  رف�ضت  لكنها  بثلاث، 
للبنت  ترمز  وهي  اأول.  الأمر  في  �ضاورها 

المثقفة القادرة على �ضنع القرار المنا�ضب.

و- جاكلين: المراأة الفرن�صية زوج 
ال�صيخ همذان الرابعة،

عمره،  من  الت�ضعين  وهوفي  تزوجها 
عمرها،  من  ع�ضرة  الثامنة  في  وهي 
يتبع  من  له  تد�س  وكانت  عليه،  �ضيطرت 
يتنف�س،  الذي  نف�ضه  ويتر�ضد  خطواته 
الم�ضتبدة،  ب�ضخ�ضيتها  الرواية  في  برزت 
ال�ضاغطة، جعلت زوجها في حيرة من اأمره 
ابنه في من يتولى حكم  بين ابن عمه وبين 
قبيلته  لغة  ابنها  تعلم  فكانت  الجلولية، 

ولغتها الفرنا�ضية لأغرا�س في نف�ضها.

ز- �صال الفرن�صي: هو �صيخ بني 
فرنا�س

الجنود  جمع  مرتا�س،  ي�ضميه  كما 

البحر  �ضيركبون  الذين  الع�ضكريين 
المحرو�ضة  الجزائر  احتلال  اإلى  متوجهين 
" ...الأر�س التي �ضتغزونها  فخطب فيهم: 
بعيدة  الأرجاء،  وا�ضعة  بالثروات،  غنية 
وف�ضة  ذهب  من  �ضئتم  فما  الأطراف. 
ونخل  وعنب،  قمح  من  �ضئتم  وما  واألما�س 
الذي  الم�ضتعمر  اإلى  ورمان"50.فهويرمز 
ي�ضتغل ثروات ال�ضعوب، وقد كان بنوفرنا�س 

اأهل تفنن في تعذيب الجلوليين.

ح-بكور اليهودي: يمثل �صخ�صية 
الجا�صو�س 

قبل  الفرن�ضيين  لح�ضاب  ي�ضتغل  الذي 
الغزووبعده، كان يحتكر التجارة الخارجية 
في الجلولية. وهوالمت�ضبب الأول في احتلال 
الجلولية من خلال ما قام به من تاآمر على 

�ضيخ المحرو�ضة مع بني فرنا�س.
المحرو�ضة  احتلت  حين  بكور  كان 
الأمكنة  على  الع�ضاكر  يدل  هوالذي 
والألما�س  بالذهب  المملوءة  والخزائن 
وهورمز  والأموال51.  النفي�ضة  والتحف 

للدهاء والحيلة والمكر.

ط- اأنيتا: ابنة بكور 
ت�ضعى  الرواية  في  والمكر  الخداع  رمز 
بكل  اأبيها   واأهداف  اأهدافها  تحقيق  اإلى 
اأجل  من  وذلك  اأمامها،  المتاحة  الطرق 
جي�س  وقيادة  المادية،  المتيازات  تحقيق 
مقرات  على  والدها  وح�ضول  فرنا�س  بني 

تجارية وا�ضعة .
ال�ضيخ ح�ضونة  زوجة  تزور  اأنيتا  كانت 
�ضيخ المحرو�ضة في ق�ضرها فعرفت اأنيتا كل 
والأموال،  الكنوز  بمكان  المتعلقة  الأ�ضرار 
ونقلتها اإلى والدها الذي ي�ضارع اإلى مكاتبة 
اأنيتا  ا�ضتعملت  كما  الفرن�ضي،  �ضال  ال�ضيخ 
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لقتل  مكيدة  تدبير  في  واحتيالها  مكرها 
القائد ال�ضجاع يحيى بن العظم، الذي قاد 
جي�س الجلولية ع�ضرة اأعوام. كما ا�ضتعملت 
الجي�س  بقائد  الإيقاع  في  دهاءها  اأنيتا 
الفرنا�ضي في حبها والزواج بها حتى تتمكن 
وكل  النتماء  على  ووالدها  الح�ضول  من 

الحقوق من قبيلة بني فرنا�س.

ي-زليخا: تمثل �صخ�صية الزوجة 
المطيعة لزوجها

ومعروفها  جميلها  نكر  الذي  المعلم 
فتزوج  م�ضهورا،  تاجرا  اأ�ضبح  اأن  بمجرد 
حزينة،  اأ�ضبحت  لذلك  اأخرى،  امراأة 
امراأة  يا  يحزنك  "ما  يوما:  لها  فقال 
به  تحلمين  تكوني  لم  ما  لك  وفرت  وقد 
والأكل  الأنيق،  اللبا�س  فقط...  عام  منذ 
بالحزن  زليخا  واأ�ضيبت  ال�ضهي.."52، 

ال�ضديد لما اختطفت عائ�ضة ابنتها.

ك- ال�صلطان: عك�صت هذه 
ال�صخ�صية �صورة التاجر الانتهازي

ب�ضكل  تتكاثر  اأمواله  الأثرياء،  رمز 
"ب�ضبيّة  غام�س، تزوج على زوجته الأولى 
وهواأجهل  الأولى،  على  فاأدخلها  ح�ضناء، 
ول  اأهلها،  يرف�ضه  لم  اإن�ضانا،  الله  عباد 
رف�ضته الفتاة اأي�ضا، طالما اقتنعت باأنه يثقل 
ومجوهرات"53،  حليا  ومع�ضميها  عنقها 
للزمن  رمزا  ال�ضلطان  �ضخ�ضية  واأ�ضبحت 

الرديء الذي و�ضلت اإليه الجلولية. 

ل- رحمة: هي ال�صخ�صية ال�صحية 
في الرواية،

اأن  تردها،بعد  لم  حياة  على  اأرغمت 
قتلت  التي  الإرهابية  الجماعة  ا�ضتغلتها 
الغابة  في  الثلاثة  باأبنائها  ورموا  زوجها، 

بالمال فحقدوا  اأن يمدهم  رف�س  اأباها  لأن 
الوحيدة  ابنته  وعر�س  عر�ضه  ولوثوا  عليه 
التي اأ�ضبحت طباخة لهم في النهار وجارية 
رمزا  رحمة  لت�ضبح  الليل،  في  جميعا  لهم 
لكن هذا لم  والف�ضيحة،  وال�ضتغلال  للذل 
يدم طويلا لأنها حررت في الأخير لما دمرت 

القاعدة.

م- �صعدون: هوابن ال�صيخ رغبان 
�صيخ الحمودية،

ال�ضائدة،  الأو�ضاع  على  الثائر 
ع�ضق  الذي  المحب  الطموح  هوال�ضاب 
" طار لب الفتى  عائ�ضة، كما قال الكاتب: 
الجمال  لهذا  اأ�ضيرا  قلبه  ووجد  �ضعدون، 
وبقي  ذلك  في  ف�ضل  لكنه  العظيم"54، 
العدالة  ت�ضوده  اأف�ضل  م�ضتقبل  عن  يبحث 

والت�ضامح.

ن- اأبو الهيثم: يمثل �صخ�صية 
الاإرهابي الخطير

رمز  المحرو�ضة،  في  القاعدة  اأمير 
الناهي،  الآمر  الدين،  با�ضم  التطرف 
 " رحمة:  زوج  قتل  بعد  لأ�ضحابه  القائل 
فلم  الأخيرة  الأ�ضابيع  اأراكم قد ك�ضلتم في 
رجال... يا  بال،  ذا  �ضيئا  تفعلون  تكادوا 
الكافر... الإمام  فمنذ تنفيذ حكم الله في 

ال�ضيخ  موا�ضي  من  فرقا  �ضقتم  اأن  ومنذ 
اأحد  وقتلتم  حلال،  منها  لناأكل  رغبان 
قتلتم  اأن  بعد  رحمة  و�ضبيتم   ... رعاته 

زوجها الكافر..."55.
وغيرها  الممار�ضات  هذه  وا�ضتمرت 
عرفتها  التي  ال�ضوداء  الع�ضرية  خلال 
وراءها  لتخلف  المحرو�ضة)الجزائر( 

ماأ�ضاة كبيرة في النفو�س. 

3- تفاعل ال�صخ�صيات وارتباطها 
بالمكان والزمان:

على  بنائه  في  الروائي  الحدث  يرتكز 
قيمتهما  يكت�ضبان  ل  وهما  والزمان  المكان 
وهوال�ضخ�ضية،  دينامي  محرك  بوجود  اإل 
الرواية،  في  عنها  ال�ضتغناء  يمكن  ل  التي 
يلاحظ  الظلام  وادي  رواية  في  والمتاأمل 
بين  التفاعل  على  يركز  الكاتب  اأن 
التي  العلاقات  خلال  من  ال�ضخ�ضيات، 
الم�ضالح  الحب،  ال�ضداقة،  مثل:  تربطها 
القتل،  والحتيال،  الن�ضب  المتبادلة، 
العلاقات  من  �ضبكة  فن�ضاأت  الختطاف، 
في  الأحداث  تطور  في  �ضاهمت  المتباينة 

الرواية وو�ضولها اإلى الذروة .
اأبناء  مع  تتفاعل  زينب  الأم  فنجد 
منها  اأرادوا  لما  ا�ضتجابت  حيث  قبيلتها، 
واتفقوا معها على اأن تحكي لهم كيف دُفعت 
قبيلة الجلولية اإلى هذا الوجه من الأر�س، 
العدد،  بهذا  اأ�ضبحت  حتى  تكاثرت  وكيف 
فترتبط  الما�ضي،  اأخبار  كل  تحمل  لأنها 
في�ضكل  والمكان،  الزمان  مع  ال�ضخ�ضية 
وظيفته  له  ورمزيا  اإيحائيا  بعدا  الزمن 
الدللية التي تتوافق مع الواقع الحياتي ومع 
الحالت ال�ضعورية لل�ضخ�ضيات في الرواية، 
الما�ضي  الزمن  اإلى   بال�ضتناد  تتفاعل  لن 
زينب:  الأم  تقول  والم�ضتقبل؛  والحا�ضر 
لوكانت  كما  الحكاية  اأحكي  اأن  اأريد   "
قبل  كلها  اأحداثها  لووقعت  وكما  لغيركم، 
الحكاية  خيوط  اختلطت  وقد   ... اليوم 
بالقديم والحديث"56. وتتفاعل الأم زينب 
مع كل ال�ضخ�ضيات في الرواية حتى الراوي 
احتلال  وقع  كيف   " قوله:  من  يت�ضح  كما 
اإننا  زينب؟  اأم  يا  ال�ضهولة  بهذه  المحرو�ضة 
ل ن�ضدق اأن يكون اأجدادنا جبناء اإلى هذا 
"57، فمن الأم زينب تبداأ الحكاية  الحد؟ 
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�ضوت  على  التعب  بداأ   ": معها  وتنتهي 
حكت،  ما  طول  اأجهدها  وقد  زينب،  اأم 
ت�ضتعفيهم  وكاأنها  مجل�ضها  اأهل  فخاطبت 
من ال�ضتزادة -هذه هي الحكاية، يا اأولد، 
من اأولها اإلى اآخرها.وكما كنت تلقيتها عن 
كان  الذي  الب�ضير  الحاج  الحكيم  جدي 

تلقاها عن اأجداده"58.
�ضخ�ضيتين  بين  التفاعل  برز  وقد 
همذان  ال�ضيخ  ال�ضلطة   على  تت�ضارعان 
الجلولية  �ضيحكم  فمن  حمدونة،  وال�ضيخ 
الجلولية  �ضيخ  هوابن  هل  )الجزائر( 
عمه  ابن  اأم  جاكلين  خلفته  الذي  حمدان 
وا�ضحا  ال�ضراع  فكان  حمدونة؟   ال�ضيخ 
 " بينهما:  دار  الذي  الحوار  في  بينهما 
اأقول  ماذا  اأدري  ل  عمي...  ابن  يا  -والله 
اأزعجني في الحقيقة...  لك؟ �ضمعت خبرا 
كانت  وان  �ضحيحا،  يكون  ل  اأرجواأن 
معلوماتي يقينية...-وما ذاك يا ابن العم؟ 

ل عا�س من اأزعجكم؟"59.
فلما �ضمع ال�ضيخ همذان بخطبة ال�ضيخ 
يعجبه  لم  رغبان  ال�ضيخ  لبنة  حمدونة 
الأمر، وقد �ضهدت �ضهول وادي الظلام كل 
الم�ضيخة  كر�ضي  على  القائمة  ال�ضراعات 
اإذ  الرواية  في  مهم  عن�ضر  فالمكان  العليا، 
ال�ضخ�ضيات   يحتوي  الذي  الوعاء  يمثل 
نتخيل  ان  يمكننا  فلا  فلكه،  في  تدور  التي 
�ضخ�ضية روائية تتفاعل مع اأخرى اإل داخل 
حركة  نفهم  اأن  يمكن  خلاله  ومن  مكان 
في  المكان  ظهر  فقد  وروؤاها60.  ال�ضخو�س 
واختيار  مهما،  ومحورا  لها  عنوانا  الرواية 
م�ضادفة،  يكن  لم  لل�ضخ�ضيات  الكاتب 
�ضيا�ضية  حالة  عن  تك�ضف  نجدها  اإذ 
على  تعاني  ونجدها  وثقافية،  واجتماعية 
وادي  كالمكان  والنف�ضي  الذاتي  ال�ضعيد 

الظلام من حالة غير م�ضتقرة .

وقد تجلى التفاعل بين ال�ضخ�ضيات في 
العلاقة القائمة بين الأب وابنته، حيث نجد 
ال�ضيخ رغبان يتحاور مع ابنته وطفاء لما اأراد 
 " ال�ضيخ حمدونة خطبتها فقالت لوالدها: 
لول  حمدونة،  ال�ضيخ  عن  رغبة  لي  لي�ضت 
هذا  في  والزواج  علم،  طالبة  اأزال  ل  اأني 
 " جدا  يبدومبكرا  اإلّي  بالقيا�س  ال�ضن 
61، فال�ضيخ رغبان احترم رغبة ابنته ولم 

يرغمها على الزواج . 
بكور  الأب  بين  التفاعل  يظهر  كما 
دائم  توا�ضل  في  كانا  اللذين  اأنيتا  وابنته 
المجال  وفتح  بالمحرو�ضة  الإطاحة  اأجل  من 
ا�ضغط  عليها،فكان  للا�ضتيلاء  للفرن�ضيين 
ياأتيه  المحرو�ضة  �ضيخ  ح�ضونة  ال�ضيخ  على 
زوجته  من  وياأتيه  النهار،  في  بكور  من 
ليتو�ضع  الليل،  في  اأنيتا  عليها  ت�ضغط  التي 
الى  ويمتد  ال�ضخ�ضيات   هذه  بين  التفاعل 
حبها  في  الفرن�ضي  بالعلج  اأنيتا  اأوقعت  اأن 

والزواج منها .
عائلة  بين  التفاعل  اأي�ضا  ونلاحظ 
لما  القبيلة  تقاليد  ك�ضر  الذي  اأحمد  المعلم 
عليه  فثار  المدر�ضة  اإلى  ابنته  اأدخل عائ�ضة 
ومنهم  كفره  من  فمنهم  الجلولية  اأهل 
تقاليد  عن  منحرفا  وجعله  ف�ضقه  من 
الكاتب  يكتف  ولم  يبالي.  لم  لكنه  القبيلة 
راح  بل  �ضردية،  كتقنية  بال�ضترجاع 
بع�س  عن  تك�ضف  اأخرى  تقنية  ي�ضتدعي 
خبايا الم�ضتقبل وهي ال�ضتباق الذي ج�ضده 
الحلم الذي راآه اأحمد في منامه، وهوفقدان 
ابنته لزمن طويل فق�س حلمه على زوجته 
يوما  خرجت  وقد  عائ�ضة  راأيت   " زليخا: 
طويلا  زمنا  وظلت  تعد....  ولم  البيت  من 
الجلولية  اإلى  اأخيرا  عادت  ثم  مفقودة 
انق�س  وقد  ...راأيتها  جريح  كاأنها  وهي 
الراوي  جعل  ن�ضر..."62،  يوم  ذات  عليها 

م�ضبق لحدث لحق  ا�ضتح�ضار  هذا الحلم 
واختطاف  الأمة  وهومحنة  الم�ضتقبل  في 

عائ�ضة.
بين  التفاعل  دائرة  وتتو�ضع 
الجماعة  اختطفت  لما  اأكثر  ال�ضخ�ضيات 
قائدهم  اإلى  واأخذتها  عائ�ضة  الإرهابية 
والله  اأنت   ": قائلا  بجمالها  انبهر  الذي 
اإبريق  التمام.عنقك  ليلة  البدر  من  اأجمل 
ف�ضة جميل..."63 .وكانت عائ�ضة تتظاهر 
في  زاد  ومما  خوفا،  ترتعد  وهي  اأمامه 
التي  رحمة  الأم  مع  هوات�ضالها  خوفها 
عائ�ضة  فقالت  عندهم  جارية  وجدتها 
كيف  الحياة،  اأق�ضى  ما  الله  " يا   : لرحمة 
يختطفون  كيف  اأ�ضدق،  كلهم،ل  يفعلون، 
ثم  زوجها،  يقتلوا  اأن  بعد  اأما،  امراأة 
باأي  عليها؟  ويتداولوا  لأنف�ضهم  ي�ضتحلوها 

كتاب اأم باأي �ضنة يحكمون؟"64.
عبد  اأن  القول  يمكننا  الأخير  وفي 
الملك مرتا�س قد حاول من خلال توظيفه 
فيما  تتفاعل  التي  الروائية  لل�ضخ�ضيات 
بينها وترتبط بالمكان والزمان اأن ي�ضور لنا 
تاريخ القبيلة الجلولية )الجزائر( ليعطينا 
تمتد  الزمن  من  حقبة  عن  وا�ضحة  �ضورة 
اإلى قرينين من الغزوال�ضتعماري والمقاومة 
الم�ضيخة  حكم  جاء  الجلاء  وبعد  ال�ضعبية، 
ل  وهي  المحرو�ضة  حكمت  التي  العليا 
جيل  معها  فيعاني  الأولى  عن  بط�ضا  تقل 
بمعاناة  ال�ضراع  هذا  لينتهي  ال�ضتقلال 
من  الأمة  فعانت  �ضديد،  وتمزق  كبيرة 
كادت  التي  الإرهابية  الجماعات  ويلات 
ت�ضعينيات  المجتمع الجزائري في  اأن تمزق 
ورحمته  الله  قدرة  لول  الما�ضي  القرن 

بعباده.  



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 168

هوام�ض البحث
1- عبد الله ركيبي : تطور النثر الجزائري الحديث، الموؤ�ض�ضة الوطنية للكتاب،1983، �س198. 
2- عمر بن قينة : في الأدب الجزائري الحديث، ديوان المطبوعات الجامعية،1995، �س 196. 

3- م�ضطفى فا�ضي: درا�ضات في الأدب الجزائري، الق�ضبة للن�ضر،حيدرة، الجزائر،2000، �س 3. 
4- ح�ضان را�ضدي: ظاهرة الرواية الجديدة في الجزائر م�ضاءلت الواقع والكتابة، مجلة الآداب،العدد 6، جامعة منتوري، ق�ضنطينة،   الجزائر،1424ه-

2003م، �س 233. 
5- بو�ضو�ضة بن جمعة: �ضردية التجريب وحداثة ال�ضردية في الرواية العربية الجزائرية، المغاربية للطباعة والن�ضر، ط1، تون�س،2005، �س10-9-8 -11. 
6- �ضلاف بوحراثي: دللة ال�ضخ�ضية وعلاقاتها بالبناء الروائي في رواية حمائم ال�ضفق لجيلالي خلا�س، مجلة الموؤتمر النقدي الثالث ع�ضر حول الرواية 

العربية الواقع والأفاق، 2010، �س 191. 
7- بو�ضو�ضة بن جمعة: �ضردية التجريب وحداثة ال�ضردية في الرواية العربية الجزائرية، �س �س 12-11.  

8- بو�ضو�ضة بن جمعة: المرجع نف�ضه، �س 13.  
9- بو�ضو�ضة بن جمعة: المرجع نف�ضه، �س �س 14-13.  

10- ابن منظور)اأبوالف�ضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريقي الم�ضري(: ل�ضان العرب، دار �ضادر، ط1، بيروت،لبنان، مادة )خ-ط-ب(، دت، �س 98.  
11-  فرحان بدري الحربي: الأ�ضلوبية في النقد العربي الحديث درا�ضة في تحليل الخطاب، الموؤ�ض�ضة الجامعية للدرا�ضات والن�ضر والتوزيع،  ط1، بيروت،  

لبنان،2003، �س41.  
12- فرحان بدري الحربي: المرجع نف�ضه، �س39.  

13- �ضارة ميلز: الخطاب، ترجمة يو�ضف بغول، من�ضورات مخبر الترجمة والل�ضانيات، جامعة ق�ضنطينة، الجزائر، دت، �س3. 
14- �ضعيد يقطين :تحليل الخطاب الروائي )الزمن-ال�ضرد-التبئير( المركز الثقافي العربي للن�ضر، الدار البي�ضاء،المغرب، 1997، �س 17. 

15- �ضعيد يقطين : المرجع نف�ضه، �س 19. 
16- ح�ضان را�ضدي : ظاهرة الرواية الجديدة في الجزائر م�ضاءلت الواقع والكتابة، �س24 .  

17- �ضعيد يقطين القراءة والتجربة حول التجريب في الخطاب الروائي الجديد المغربي،دار الثقافة، ط1،الدار البي�ضاء، المغرب،1406ه-1985م،�س 89.    
18- ابن منظور)اأبوالف�ضل جمال الدين محمد بن مكرم الإفريقي الم�ضري(: ل�ضان العرب، مج 6، �س �س 272-270. 

19- عبد الملك مرتا�س: في نظرية الرواية بحث في تقنيات ال�ضرد، عالم المعرفة،1419ه-1998م، �س �س24-23. 
20- بو�ضو�ضة بن جمعة: �ضردية التجريب وحداثة ال�ضردية في الرواية العربية الجزائرية، �س 19.  

21- عبد الملك مرتا�س: في نظرية الرواية بحث في تقنيات ال�ضرد، �س 11. 
22- عبد الملك مرتا�س: المرجع نف�ضه، �س 15. 

23- اآمنة يو�ضف: تقنيات ال�ضرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للن�ضر والتوزيع، اللاذقية، �ضورية،1997، �س 19. 
24-  اأحمد �ضيد محمد :الرواية الن�ضيابية وتاأثيرها عند الروائيين العرب ) محمد ديب –نجيب محفوظ(، الموؤ�ض�ضة الوطنية للكتاب،دط، الجزائر، 1989، �س 35. 

25- عبد الملك مرتا�س: في نظرية الرواية بحث في تقنيات ال�ضرد، �س 16. 
26- �ضوقي بدر يو�ضف: الرواية والروائيون، موؤ�ض�ضة درو�س الدولية للن�ضر والتوزيع، ط1، الإ�ضكندرية، 2006، �س 7. 

27- نا�ضر يعقوب: اللغة ال�ضعرية وتجلياتها في الرواية العربية،الموؤ�ض�ضة العربية للدرا�ضات والن�ضر،بيروت، دار فار�س للن�ضر والتوزيع الأردن،2004، �س5.   
28- نا�ضر يعقوب : المرجع نف�ضه، �س 6. 

29- عبد الملك مرتا�س: في نظرية الرواية بحث في تقنيات ال�ضرد، �س 29. 
30- عبد الملك مرتا�س: في نظرية الرواية بحث في تقنيات ال�ضرد، �س 83.  

31- روجر فاولر: ال�ضانيات والرواية، ترجمة اأحمد مومن، من�ضورات مخبر الترجمة في الأدب والل�ضانيات، جامعة منتوري، ق�ضنطينة، الجزائر، 2006، �س 56. 



الم�ؤتمر الدولي
169ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

32- عبد الملك مرتا�س: وادي الظلام، دار هومة، بوزريعة، الجزائر، 2005، �س 48.   
33- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 40. 
34- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 47.  
35- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 53.  

36- حنا ن�ضر الحتى : قامو�س الأ�ضماء العربية والمعربة وتف�ضير معانيها، دار الكتب العلمية للن�ضر والتوزيع،ط3، بيروت، لبنان، 2003،  �س85.  
37- عبد الملك مرتا�س: وادي الظلام، �س 5.  

38- رابح طبجون : رحلة البحث عن الذات والمعنى  في رواية وادي الظلام للدكتور عبد الملك مرتا�س، مجلة حوليات الآداب واللغات،المجلد4،   العدد4، دت،  �س 270. 
العربية  الموؤ�ض�ضة  الأردن،  والتوزيع،  للن�ضر  الفار�س  دار  العربي،  للموروث الحكائي  ال�ضردية  البنية  العربية بحث في  ال�ضردية  اإبراهيم:  39- عبد الله 

للدرا�ضات والن�ضر، بيروت، ط2، 2000، �س 181. 
40- عبد الملك مرتا�س: وادي الظلام، �س 6.  

41- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 280.  
42- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 7.  

43- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س14.   
44- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 25.  
45- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 20.  
46- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 25.  
47- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 25.  
48- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 25.  
49- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 33.  
50- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 43.  
51- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 53.  

52- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 163. 
53- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 162. 
54-  عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 169. 
55- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س189. 
56- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 10.  
57- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 49.  

58- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 282.  
59- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 36.  

60- محمد �ضغير عبيد و�ضو�ضن البياتي: المتخيل الروائي �ضلطة المرجع وانفتاح الروؤيا، دار الإربد، ط1، الأردن، 2015، �س 147. 
61- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 37. 
62- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 70. 

63- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 217. 
64- عبد الملك مرتا�س: الم�ضدر نف�ضه، �س 221. 


