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ا�ستدعاء التراث في �شعر محمد �إبراهيم الحريري-قراءة في 
ديوان:)�صلوات على حلم غائب( 

د. �سلطان عبد الر�ؤوف الحريري 

• المقدمة: 
مع بداية هذا البحث تطل الأ�سئلة من نافذة ال�س�ؤال، وهي �أ�سئلة م�شروعة لا يمكن للبحث �أن ينه�ض �إلا بها، وهي: هل المبدع 
قا للتراث؟، وهل ن�ضجت تجربة ا�ستدعاء التراث، وانتقلت من مرحلتها الت�سجيلية �إلى مرحلة التنا�ص  المعا�صر مطالب �أن يكون موثِّ
الفاعل؟، وهل يعدُّ ذلك من �ضرورات ن�وضج الن�ص المعا�صر؟، وهل يجب �أن يكون للن�ص المعا�صر ذاكرة تراثية تكون رافدا من روافده؟ 
�إن اختيارنا ل�شاعر بقامة محمد الحريري يجيب عن هذه الت�سا�ؤلات التي يطرحها البحث، فنحن �أمام ظاهرة وا�ضحة المعالم في 
�شعره، فهوفي دواوينه كلها يقب�ض بقوة على جمرة الإبداع‏، ‏ ويخرج ما في داخله من �أ�سرار ت�ؤ�صل لخطاب معا�صر مبني على الده�شة 
والخ�وص�صية، في �إطار من تمثل التراث، المرتبط بالمعا�صرة بو�شائج �سيك�شف عنها البحث، فهويبحث عن ذات فاعلة م�شبعة بالتراث 

والمعا�صرة معا، ومن هنا كان �شعره ج�سر عبور �إلى ذوات المتلقين باقتدار وتميز. ‏

)محمد الحريري: حياته 
و�إنتاجه الأدبي(

من  الحريري،  �إبراهيم  هومحمد 
�سوريا، محافظة درعا،  مواليد 1957م في 
في  الآن  ويقيم  الحرير،  ب�صر  مدينة 
الكويت، ويحمل الإجازة في الآداب – ق�سم 
1987م،  دم�شق،  جامعة  من  العربية  اللغة 
ويعمل معلما في وزارة التربية الكويتية منذ 

ع�شرين عاما.
ورواية  ديوانا،  ع�شر  �سبعة  له  �صدر 
�أدبية بعنوان: )�شاهد عيان( عام 2013 م. 

ومن دواوينه:
و)�صدى  و)محكمة(،  )علموني(،   -
الجنون(،  زمن  و)في  الرجاء(، 
عام  �صدرت  �سياحية(.  و)�شاخ�صة 

2007م. 
- ديوان )مي�سان( عام 2008م

- ديوان )وطن بين هلالين( عام 2013م
عام  غائب(  حلم  على  )�صلوات  ديوان   -

2015م
- ديوان )�أفت�ش عني( عام 2015م
- )زحفا على الأقلام( عام 2016

عام  ونعود(  ق�صيدة،  )م�سابقة  ديوان   -
2016م

- ديوان: )مثير لل�صبر( عام 2016م

)�صلوات  ديوان:  على  • �إ�ضاءة 
على حلم غائب(:

غائب(،  حلم  على  )�صلوات   : ديوان 
�إيداعه  ورقم  م،   2015 �سنة  �صدر 
الوطنية  الكويت  مكتبة  فهر�سة  في 
)دار  من�شورات  وهومن   ،2015/1037
محمد  والناقد  ال�شاعر  له  وقدم  �أ�ضواء(، 
تقديمه  في  جاء  ومما  خمي�س،  م�صطفى 
يجتذب   ..." ال�شاعر:  عن  قوله  للديوان 
الحكمة  م�ساطر  غوايته  فراغات  �إلى 
الق�ص�ص  واخت�صارات  العقول  ومقايي�س 
ونوادر الإملاءات وبواكير ال�سحر الحلال، 

بي�ضاء،  ابت�سامات  من  �شركا  لها  وين�صب 
فيفتديها بما  رقابها،  لف�ؤو�س ح�سه  فت�سلم 
"... ي�شترك  �شبه له �أنه هي")1(، وقوله: 
مع نف�سه في انتظار ق�صيدته الأخيرة على 
رغبته  يقاوم  الخدين،  مبتلة  �صلاة  �ضفة 
بالهرب من ت�أخرها...")2(. وقد اقتطعت 
الدرا�سة،  يخدم  لأنه  التقديم؛  هذا  من 
ال�شاعر،  ذات  في  م�شرقة  جوانب  ويظهر 

وخطابه ال�شعري المميز.

المعا�صر  )ال�شعر  الأول:  • المبحث 
والتراث(:

مع  المعا�صرين  �شعرائنا  تعاطي  �إن 
�أولهما عند  التراث كان �ضمن منظومتين: 
مع  تعاملوا  الذين  الإحيائيين  ال�شعراء 
في  انح�صرت  ت�سجيله،  بطريقة  التراث 
المعار�ضات وت�سجيل الوقائع التاريخية كما 
حدثت، والثانية عند �شعراء الحداثة الذين 
اتبعوا منهجا �آخر يوظف التراث في خدمة 
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وي�ستدعيه  المعا�صر،  ال�شعري  الخطاب 
بو�صفه عن�صرا فاعلا في الق�صيدة، وهكذا 
بالتراث"  المعا�صر  ال�شاعر  علاقة  �صارت 
علاقة ا�ستيعاب وتفهم و�إدراك واع للمعنى 
الإن�ساني والتاريخي للتراث، ولي�ست بحال 
من الأحوال علاقة ت�أثر �صرف، ومن خلال 
هذه النظرة كان ا�سترجاع ال�شاعر المعا�صر 
هذا  في  الديمومة  �صفة  لها  التي  للمواقف 

التراث")3(
الن�ص  في  الموروث  توظيف  ويعد 
غاية  في  م�س�ألة  المعا�صر  العربي  ال�شعري 
معا�صر  عربي  �شاعر  من  فما  الأهمية، 
في  التراثي  الموروث  ووظف  �إلا  معروف 
التراث  توظيف  �صعوبة  وتكمن  �أعماله، 
ي�ستدعي  كونه  في  ال�شعري  الن�ص  في 
ومتفاعلا  حا�ضرا  ويجعله  غائبا،  تراثا 
ف�ضلا  المعا�صرة،  م�ضمون  مع  ومن�سجما 
والمعا�صرة  الو�شائج بين التراث  �إيجاد  عن 
عملية  وهي  ال�سياق،  في  والتحامهما 
تراثيا  مخزونا  ال�شاعر  من  تحتاج  معقدة 
وتوظيفها  �إ�سقاطها  �إمكانية  مع  ومعرفيا، 
لم  المعا�صر  وال�شاعر  ال�شعري،  ال�سياق  في 
توظيفه  الأولى في  ال�شعرية  ال�سابقة  ي�شكل 
مهد  �أول  رعيل  هناك  كان  فقد  للتراث، 
ل بح�ضوره  ف�شكَّ ال�صعوبات،  وذلل  الطريق 
وكانت  اللاحقين،  ال�شعراء  تجربة  في  �أثرا 
�أ�سبقية ال�شعر في كيفية تناول هذا التراث 
و�آليات توظيفه واختيار رموزه التي ت�ضفي 
على ال�شعرية بعدها الفني والإن�ساني؛ لأن 
موقف ال�شاعر المعا�صر من التراث قد حدد 
القيم الجمالية للتجربة ال�شعرية المعا�صرة؛ 
حيث �أ�صبح التراث الإن�ساني لدى ال�شاعر 
ذلك  ال�شعري؛  تكوينه  من  جانبا  المعا�صر 
جاهدة  محاولة  هي  ال�شاعر  تجربة  �أن 
من  عموما  الإن�ساني  الوجدان  لا�ستيعاب 

وتحديد  الع�صر،  ح�ضارة  �إطار  خلال 
موقف ال�شاعر")4(

بالتراث،  الاهتمام  �أن  للباحث  ويبدو 
ظهر  الن�صو�ص،  في  ا�ستح�ضاره  ومحاولة 
القرن،  هذا  من  الخم�سينيات  " بعد  بقوة 
الغربية  بالثّقافة  احتكّ  بظهور جيل جديد 
وت�أثر بها ت�أثرا عميقا وقويّا، غير �أن ال�شّعر 
المعا�صر " لم ي�شكل ال�سابقة ال�شعرية الأولى 
هناك  كان  فقد  التراث،  لهذا  توظيفه  في 
ال�صعوبات  وذلّل  الطريق  مهّد  �أول  رعيل 
ال�شعراء  تجربة  في  �أثرا  بح�ضوره  ف�شكّل 
ال�شعر في كيفية  �أ�سبقية  اللاحقين، وكانت 
و�آليات توظيفه واختيار  تناول هذا التراث 
ال�شّعرية  التجربة  على  ت�ضفي  التي  رموزه 
موقف  لأن  والإن�ساني؛  الفنّي  بعدها 
ال�شاعر المعا�صر من التراث قد حدد القيم 
المعا�صرة؛  ال�شعرية  للتجربة  الجمالية 
اث الإن�ساني لدى ال�شّاعر  حيث �أ�صبح الّرت
ذلك  ال�شّعري،  تكوينه  من  جانبا  المعا�صر 
جاهدة  محاولة  هي  ال�شّاعر  تجربة  �أن 
من  عامة  الإن�ساني  الوجدان  لا�ستيعاب 
خلال �إطار ح�ضارة الع�صر وتحديد موقف 

ال�شّاعر منه بو�صفه �إن�سانا معا�صرا")5(
�إلى  المعا�صرون  ال�شعراء  �سعى  لذلك 
�إعادة ت�شكيل التراث بكل قيمه وم�ضامينه 
كنوزه  يك�شف  بما  ووقائعه،  و�أ�شخا�صه 
الن�صو�ص،  ذاكرة  �إلى  ويعيده  الدفينة، 
وهذا التوظيف �أ�ضاف �إلى الن�ص ال�شعري 
امتداد  من  نوعا  ومثّل  و�أ�صالة،  عراقة   "
الحا�ضر  وتغلغل  الحا�ضر،  في  الما�ضي 
كما  الخ�صبة،  الما�ضي  تربة  في  بجذوره 
ال�شمول  نوعا من  ال�شعرية  الر�ؤية  �أنه منح 

والكلية")6(
ويرى عبد الملك مرتا�ض " �أن التنا�ص 
تتم  التي  الن�صية،  العلاقات  من  �شبكة 

بو�سائل قراءة الن�صو�ص، �أو�سماعها، وربما 
تنا�صية  تكون  ما  كثيرا  �إذ  كتابتها؛  حتى 
�صورا  الن�ص  مزيج  ينقل  بحيث  داخلية، 
�سابقة لنف�سه عن ق�صد �أوغير ق�صد" )7(
تراجع  �أن  �إلى  يذهب  من  وهناك 
�إلى  نكو�صه  �إلى  ي�ؤدي  ح�ضاريا  المجتمع 
وحيثياته،  ب�أ�ساطيره  وا�سترجاعه  الما�ضي، 
��شأن  من  يقلل  �أن  يمكن  لا  المذهب  وهذا 
الفكر،  بناء  �إلى  �سبيلا  بو�صفه  الموروث، 
وذلك ب�سبب تماهيه مع الحلم، وذلك ب�أن 
والتخيل،  الحلم  حيز  يغدو�ضمن  التراث 
وبه ينو�س ال�شاعر بين الأ�صالة والمعا�صرة، 
�شرط  وهويحقق  والنور،  الظلام  وبين 

�صيرورة المجتمعات تاريخيا.

)تجربة  الثاني:  • المبحث 
الحريري في توظيف التراث(:

بالتراث،  �شاعرنا-الحريري-م�سكون 
خا�صا  نظاما  بو�صفه  عنده  يت�شكل  �إنه  بل 
داخل بنية الخطاب ال�شعري، وقد يبدوهذا 
والتحديد،  ال�ضبط  على  ع�صياً  النظام 
�إلى الما�ضي لي�ستلهم  ي�أوي  وذلك لكثرة ما 
و" التراث  الواقع،  البديلة عن  الر�ؤية  منه 
عطاء،  له  ينفد  لا  �إيحائية  طاقات  منجم 
على  القدرة  لها  ومعطياته  فعنا�صره 
الت�أثير  وعلى  تنفد،  لا  بم�شاعر  الإيحاء 
معطيات  لأي  لي�س  ما  الب�شرية،  النف�س  في 

�أخرى ")8(
الحريري  محمد  �شعر  في  والموروث 
الت�شرذم  حالات  عن  بديلا  فنيا  حلا  يعد 
في  المبدعون  يعي�شها  التي  والا�ستلاب 

ع�صرنا.
الموروث،  ي�ستح�ضر  �شعره  في  �إنه 
�إلى  المبدعون  ينك�ص  الحال  هذه  مثل  وفي 
عوالم  �إيجاد  �إلى  منهم  �سعيا  الما�ضي، 
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من  ولأمثاله  له  ويمكن  بكرا،  يرونها 
المبدعين اكت�شافها.

ف�إن  التحليلات،  هذه  من  بالرغم 
فكرا  كونه  من حيث  �شاعرنا  عند  الموروث 
يمكن  خطابا  ي�شكل  ف�إنه  وتاريخا،  وفنا 
التاريخ  مع  يتنا�ص  �أدبي  �إنه  عنه  يقال  �أن 

والمثال. 
الموروث  يتحول  الحريري  محمد  ومع 
كبيرة  قدرة  له  �أدبي  خطاب  �إلى  التراثي 
المخيلة عن طريق الحلم  �آفاق  تو�سيع  على 
�إلا  العميقة  بنيته  في  الأدب  وما  والتخيل، 
والت�أويل،  الإيحاء  على  قادرا  رمزيا  نظاما 
ومن ثم ك�شف غير الإن�ساني وغير الأخلاقي 
في ر�ؤية المجتمعات الب�شرية ونظام قيمها، 
�شاعرنا  ولووجد  ال�ضائعة،  قيمها  ولا�سيما 
الما�ضي.  �إلى  لما نك�ص  ي�سعفه  واقعه ما  في 
المبدع  بين  حوارا  التنا�ص  يكون  وبذلك 
�أومعا�صريه،  �سابقيه  لن�صو�ص  وتمثله 
يجعل  توظيفا  التراث  لتوظيف  وهومحاولة 
فالتراث  وبقيمه،  بما�ضيه  مرتبطا  الفنان 
ل�سلوك  يعد محركا  في كثير من م�ضامينه 
الأحيان  من  كثير  في  كان  وربما  الجماعة، 
مرجعا يحتكم �إليه المختلفون، ولا�سيما �إذا 
كان التراث مقد�سا كالن�ص الديني، ف�ضلا 
مازالت تحكم  التي  والتقاليد  العادات  عن 
قيمنا منذ القديم. وفي �ضوء ما تقدم يمكن 
�أن نذهب �إلى ما ذهب �إليه �سلطان عي�سى 
ال�شعار بقوله: " �إن التنا�ص بمعناه الحديث 
في  بجذوره  ي�ضرب  �شامخ  بناء  على  يقوم 
التراث العربي القديم، ف�إذا كان الت�ضمين 
ف�إن  بعينه،  �أون�ص  لفقرة  حرفيا  نقلا 
التنا�ص يختلف عن ذلك اختلافا بينا، غير 
�أنه يتفق معه فيما يندرج تحته من �أدوات، 
بو�صفه مفهوما �أعم و�أ�شمل من الت�ضمين" 

)9(

ف�إننا  �شعره،  في  الموروث  نقر�أ  عندما 
التاريخ متداخلا مع ح�ضوره في  ن�ستح�ضر 
ف�ضاء ال�شعر؛ ولذا ف�إنه ي�صعب علينا تلم�س 
�أوجهها كاملة، وذلك لتنا�صها مع الحقول 
بنماذجها  العربية  الأخرى،  المعرفية 
هوذا  فها  بعالميتها.  والتاريخية  العظيمة، 
التاريخي  �سياقها  في  الرموز  بع�ض  يح�شد 
الع�شق(  )�شمعة  ق�صيدته  في  والإن�ساني 

بقوله)10(: 
حين امتطيت الا�ضطراب تغيّبت 

مدن، ولم يذهب �إليها الهدهد
مترب�ص بالحلم من حيث ا�شتكى 

لل�سجن طير بالإخاء مهدد
غادرت من عينيه نحومدينة 

ووجدتني عن ليلها لا �أبعد
من غ�ضبة الطوفان بلقي�س احتمت 

ب�سفارة عن ليلها مت�شدد
ك�شفت عن ال�صرح ال�شفيف بغم�ضة

 و�إذا بوجه المجد منا �أ�وسد
ا�ضطراب  من  يعانيه  ما  ظل  في  فهو 
بين  ملاذ  عن  يبحث  الممزق  عالمه  في 
هذا  �إن�سان  �أحلام  عن  ويبحث  المدن، 
الع�صر، فكان م�آله الخيبة، وا�ستدعا�ؤه لل 
وال�صرح  والهدهد،  وبلقي�س،  )الطوفان، 
�إن�سانية  لذاكرة  ا�ستدعاء  ال�شفيف(، 
تاريخية، جعلها حا�ضرة في الن�ص، ومعبرة 
يعرفها  التي  ب�أبعادها  معا�صر  ر�أي  عن 

النا�س. 
معرفية  لبنية  ممثلا  الموروث  ويظل 
وروحانيات  بمعتقدات  تتعلق  عميقة 
و�أعراف وتقاليد تربى عليها ور�ضعها منذ 
نعومة �أظفاره �إلى جانب �أنها تفعل فعلها في 
كاملي  قول  حد  فهوعلى  المعا�صر،  تاريخنا 
بلحاج: " يعيد النظر في التراث لتفجير ما 
فيه من قيم ذاتية باقية: روحية و�إن�سانية، 

وتوطيد الرابطة بين الحا�ضر والتراث عن 
طريق ا�ستلهام مواقفه الروحية والإن�سانية 
تجلى  وقد   ،)11( الع�صري"  �إبداعنا  في 
�أبواب  على  )يو�سف  ق�صيدته  في  ذلك 
دم�شق(، في �إ�شارة �إلى �سيدنا يو�سف عليه 

ال�سلام، التي يقول فيها)12(:
عتبي بلون القمح، ريحك ثيّب 

ويداك حين ح�صاده لا تتعب
هذي دم�شق عن الكواكب خبّ�أت 

بابا ويو�سف بال�سجون يعذّب
للجب �أف�شى بالقمي�ص م�سافر

 ونمى �إلى �سمع الحقيبة موكب
الحلم �أبي�ض ما ليعقوب اكتوت 

عيناه، والمر�آة لي�ست تكذب
لدم�شق �آيات ويو�سف لم يزل 

بالباب يمنعه الدخول الثعلب
ال�شاعر  يربط  الق�صيدة  هذه  وفي 
�سيدنا  ق�صة  وبين  بدم�شق،  حل  ما  بين 
يو�سف، وك�أنني به يريد الربط بين عالمين: 
والنكو�ص،  بالأزمات  يمتلئ  معا�صر  عالم 
ليعيننا  ن�ستح�ضره  �أن  يمكن  تراثي  وعالم 
لهما  دولتين  وبين  الطريق،  تلم�س  على 
ال�شام  �إلى  �إ�شارة  فدم�شق  م�شترك؛  تاريخ 
�إلى  �إ�شارة  ويو�سف  و�أبعادها،  بتجلياتها 
مع  والتاريخي،  الح�ضاري  ببعدها  م�صر 
�إ�سقاطية  دلالات  من  يو�سف  ق�صة  في  ما 
كال�سجن، والتعذيب، والت�شريد، والخديعة، 
الإيجابية  الأخرى  الدلالات  عن  ف�ضلا 
فدم�شق  يو�سف،  وملك  يعقوب،  كحلم 
مازالت تنتظر يو�سف الذي منع من دخولها 

على �أبوابها.
يبقى  التاريخية  للرموز  وا�ستدعا�ؤه 
ع�صيا على ال�ضبط والتحديد؛ لأنها يمتلك 
الزمان  بنية  في  مت�شعبة  متنامية  ر�ؤية 
والمكان خارج حدود زماننا.  بل  التاريخي، 
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ا�ستطاعوا  الذين  ال�شعراء  هم  وقليلون 
�ضبط الموروث �ضبطا دقيقا، ولذا نلاحظ 
تناولت  التي  ال�شعرية  الن�صو�ص  غمو�ض 
النماذج  وبع�ض  والخرافة  الأ�سطورة 
لا  بحيث  الب�شري،  التاريخ  في  العظيمة 
يعادل غمو�ضها �إلا غمو�ض الن�ص الإبداعي 
التي  التاريخية  وال�شخ�صيات  نف�سه. 
الإن�ساني،  بعدها  لها  �شعره  في  ي�ستدعيها 
بما  فعله  يفعل  �شعره  في  ت�أثيرها  ومدى 
�أحيانا على م�ستوى الفن  يفوق حد التخيل 
وظّفها  جمالية،  ر�ؤية  ت�شكل  فهي  والأدب؛ 
�شاعرنا توظيفا مميزا، والأمثلة على ذلك 
التراثي  والموروث  جدا.  كثيرة  �شعره  من 
عند �شاعرنا يمثّل الملاذ الأول له للانت�صار 
و�سيا�سيا  فواجعه،  ولتخطي  خيباته  على 
�أكثر  جديد،  بديل  لخلق  محاولة  يمثل 
�إ�شراقا وجمالا؛ فهويربط بين ثلاثة عوالم، 
ال�سلام  عن  فيه  يبحث  الذي  عالمنا  �أولها: 
في حالكات الظلام والظلم، وثانيهما: عالم 
ال�سلام،  عليه  ادم  ابني  وقابيل(  )هابيل 
الر�سول �صلى  بعثة  النور في  وثالثهما عالم 
عن  يبحث  وهوبذلك  و�سلم،  عليه  الله 
مواطن النور وال�سلام في الموروث، بو�صفها 
معادلات مو�ضوعية عن عالم الظلام الذي 
)عادت  ق�صيدته  في  بقوله  وذلك  يعي�شه، 

�سعاد( التي تحمل تجليات النبوة)13(:
ما �شاد ق�صرا ولكن للعقول بنى 

مدينة ب�صمة للجهل لن تذرا
لل�سلم مثل هابيل ال�سلام، و�إن 

للحرب قابيل مع غربانه ا�ستعرا
والليل لي�س ظلاما حين يمنحه

 بعدا له ال�شم�س وجه بالنهار يرى
ما بين غارين �أف�شى الوحي �سيرنه

 للفجر حين بدا بال�وضء متزرا
وويلاتها  دم�شق  ي�ضع  به  فك�أننا 

هابيل  عالم  عالمين:  بين  تعانيها،  التي 
تجليات  من  ق�صتهما  تحمله  وما  وقابيل، 
بعثة  وبين  وال�سلام،  الظلم  دلالات  تحمل 
الم�صطفى التي �أنارت التاريخ، وبذلك ي�ضع 
في  الحل  للمتلقي  ليقول  الرمزية؛  ب�صمته 
م�سيرته  يكمل  ثم  وال�سلام،  النور  اختيار 

ليبحث عن النور والقوة، فيقول)14(:
الموت يا �سيدي مع كل طائرة 

ي�أتي ون�سمعه في البحر �إن هدرا
با�سم الإله ا�ستباحوا ال�شام وارتفعت 

�صيحاتهم �أملا �أن يدركوا عمرا
يقتلون  من  �إلى  �إ�شارة  البيتين  وفي 
النا�س لأبعاد تاريخية وفكرية ي�ؤمنون بها، 
فيقتلون النا�س بجريرة غيرهم ممن �آمنوا 
بها، حتى و�إن كان ذلك لث�أر م�صطنع عمره 
مئات ال�سنين، وهوبذلك يراها من �سوءات 
وهنا  مقيت،  دموي  بتاريخ  المرتبط  الفكر 
وي�ستدعي  وهابيل،  قابيل  بق�صة  يربطها 

ورقة التوت بقوله)15(:
ما عاد للتوت �أوراق ف�وسءتنا

العارُ جيلا على ت�صميمها ا�صطبرا
في  يغو�ص  العالم  هذا  يرى  ولأنه 
في  الحديث  وفي  والإ�شاعات،  الوحل 
عن   – عمدًا   – مبتعدا  الأمور  �سفا�سف 
ال�سلام،  ت�صنع  التي  الأ�سا�سية  ق�ضاياه 
وردت  التي  )�سعاد(  رمز  ي�ستدعي  ف�إنه 
في  زهير(  بن  )كعب  ق�صيدة  مقدمة  في 
مدح الر�سول �صلى الله عليه و�سلم، وذلك 

بقوله)16(
قالوا: )�سعاد( ر�أيناها وقد حجبت 

في فندق ال�سهد عن �أحلامها ال�ضجرا
وازّاحمت حولها الأقلام خاوية

على �سطور بها التهويل قد كبرا
ك�أنها لم تجد ر�أيا ينا�سبها

فال�شم�س �أقرب من ت�أويله قمرا

�أ�صغت �سعاد ل�وصت البحر ينقلها
 للغيم والطين فيه �أيقظ ال�شجرا

وكيف لا ين�صر التفكير بامر�أة 
في عالم نال من تعليمها الثمرا

قد عاد )كعب( وفي المر�آة �ضحكته 
تبدو وفيها �سلام لم يزل عطرا

عادا لمقهى القوافي حين لاحقها 
�صمت وقد عقدا لل�سلم م�ؤتمرا

فيه الإ�شاعات حامت حول ر�ؤيتهم 
لل�سير في مطلع لا يكتم الخبرا

حيٌن من الدهر والإن�سان في ج�سد
 لا روح تحييه، �أوميتا به اندثرا
المبدعة  المتنامية  ال�صورة  هذه  وفي 
مطلع  في  كعب  ذكرها  التي  �سعادا  ينقل 
جاءه  عندما  الم�صطفى  مدح  في  ق�صيدته 
لت�سكن  عالمنا،  �إلى  �سعاد(  )بانت  تائبا 
�ضمن  ذلك  وكل  م�ؤتمرا،  وتعقد  فندقا، 
تجليات م�ؤثرة، لي�ضع ال�سلام في ت�ضاعيف 
في  ويدخله  )كعبا(،  ي�ستدعي  ثم  فكرته. 
العالم،  هذا  في  �سعاد  مع  �صورية  مفارقة 
مطلع  من  ي�ستدعيهما  �أنه  والجميل 
الق�صيدة، وك�أنه المكان الذي يعي�شان فيه، 
ثم تكثر الإ�شاعات عن لقائهما، وهنا يجعل 

الإ�سقاطات حية على واقعنا المعا�صر.
�شاعرنا  منها  يرى  التي  الب�ؤرة  �إنها 
توازن  حالة  له  ت�شكل  لأنها  والفرح؛  النور 
فبوا�سطتها  ومجتمعه،  محيطه  مع  نف�سي 
والا�ستذكار،  والتخيل  الحلم  عملية  تتم 
لكل  الملاذ  فيه  وجد   " ممن  ويبدو�أنه 
ي�سد  عما  الباحثة  القلقة  نف�سه  تهويمات 
يمده  �أن  يمكن  الذي  البديل  وعده  الفراغ، 
بطابعها  تمده  التي  ال�سحرية  بالطاقة 
النظري، وغذاء وعيه ال�شعري؛ لهذا كانت 
من  حالة  �شعره تج�سد  التراثية في  الرموز 
ال�ضمير  �إليه  يحتاج  وما  الانك�سارات، 
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الإن�ساني من تناق�ضات و�أزمات ح�ضارية" 
)17(

ونجد الرمزية وا�ستدعاء ال�شخ�صيات 
�صنعاء(،  )لإيلاف  ق�صيدته  التاريخية في 
الآية  �إلى  �إ�شارة  ففيه  بالعنوان،  ونبد�أ 
الكريم )لإيلاف قري�ش(، وهي �إ�شارة ذكية 
ذكر  التي  الق�صيدة  م�ضمون  مع  تن�سجم 
التاريخية  ال�شخ�صيات  من  مجموعة  فيها 
التاريخ،  مراحل  عبر  باليمن  المرتبطة 

وذلك في قوله)18(:
�أم�ست بر�سم ال�سبي )�أروى(، �أينها 

)�سب�أ( ب�أرواح ال�شباب ت�صدّه
كلٌّ له �ش�أن يفرّق بينهم 

من حيث يختلف ال�س�ؤال وردّه
وك�أن منبوذ الكهوف يقوده 

خيط، ويطمع بالقلائد عقده
لا ت��سألوا التاريخ عن تحريفه 

بالاغت�صاب، وقد ت�صحّر جهده
)�صنعاء( تحزم ب�أ�سها، وت�سير

في جي�ش ذليل قد تلا�شى ح�شده
�أر�أى )�سليمان( الطيور، ولم يجد 

�إلا فراغا بالظنون ي�سدّه
يا من ر�أى بلقي�س حين تكبدت 

في )م�أرب(حلما تهاوى �سدّه
بالرموز  تحت�شد  الق�صيدة  وهذه 
وثقيا  ارتباطا  ترتبط  التي  التراثية 
خطاب  عبر  تاريخا  وت�سجل  بالمو�ضوع، 
الذي  التمزيق  موقف  في  الق�صيدة، 
وكان  الوقت،  هذا  في  عموما  اليمن  تعي�شه 
ال�صليحي  �أحمد  بنت  لأروى  ا�ستدعا�ؤه 
وهي  اليمن،  في  ال�صليحية  الدولة  ملكة 
بال�سيدة  وتلقب  الإ�سلام  في  ملكة  �أول 
الحرة، وهواللقب الذي غلب عليها في كتب 
يثبت الحرية  �أن  يريد  لأنه  موفقا؛  التاريخ 
التي  لليمن  رمز  فهي  اليمني،  لل�شعب 

�أتى  ثم  �أن كانت حرة،  بعد  �سبيّة  �أ�صبحت 
ب�شخ�صيتي )�سليمان(، و)بلقي�س( ليربط 
الم�ؤلم،  حا�ضره  مع  العظيم  اليمن  ما�ضي 
بنوه لم  ال�سعيد، وما  اليمن  ف�أحلامهما في 
�إنهم هدموا  بل  الطغاة،  �أحلام  تعد �ضمن 

المجد القديم، ومزقوا اليمن.
الذي  وال�ضياع  التمزق  ي�صور  ولكي 

تعي�شه اليمن قال)19(:
قلبي تعذر عن غيابي وانطوى 

حزنا على )يمن( تكاثر عدّه
بجناح هدهده غياب قابل

 للموت في وطن تمزّق �سعده
ما بين تمزيق القمي�ص وخلعه 

عن ج�سمه كان ال�شمال يقدّه
لرمز  ا�ستدعاء  ال�سابقة  الأبيات  وفي 
الهدهد، واليمن ال�سعيد، وقمي�ص يو�سف، 
تاريخا  الا�ستدعاء  خطاب  عبر  ليثبت 
انق�ضى بعظمته؛ كان اليمن فيه �سعيدا، ثم 
�أدبر �سعده، وكان ذلك من غدر ح�صل في 

�شماله بعد �أ، توحد مع جنوبه.

الثالث:)عوامل ت�شكيل  • المبحث 
الوعي با�ستح�ضار التراث في 

�شعره(:
العوامل  �أحد  ال�سيا�سي  العامل  كان 
ما  ظل  في  التراث  �إلى  للعودة  المحركة 
�سيا�سية  فكرية  تجاذبات  من  الأمة  تعانيه 
ا�ضطرابات،  من  تبعها  وما  واجتماعية، 
ال�شاعر  يعي�شه  الذي  الظلم  عن  ف�ضلا 
وفقدان  العربية،  الحياة  منظومة  �ضمن 
التراث  في  وجد  �شاعرنا  ف�إن  الحريات، 
وذلك  كله،  هذا  عن  للتعبير  له  ملج�أ 
ت�سميته  يمكن  بما  مبا�شرة،  غير  بطريقة 
بالمعادل المو�ضوعي، فالتراث يمثل المتنف�س 
الع�صر، وربما تحول  له ولغيره من �شعراء 

التراث في �شعره �إلى �أمان ين�شده. فهويقول 
مخاطبا النبي �صلى الله عليه و�سلم)20(:

لولا �شريعتك البي�ضاء لاحتكمت 
للجاهلية بكر، وا�ستبت م�ضرا

يا ليت �أنا نرى �أ�سرار ن�ش�أتنا
ه في �أ�صلابنا القدرا  زلا ن�شوِّ

كنا نمتّل ماء �شفّ جوهره
عن رحلة خبّ�أتها للهوى دررا

ل�سنا ملائكة �أو�أنبياء، ولن... 
ماذا نكون �إذا لم ن�سعد الب�شرا
�إلى الموروث الديني في بعثة  فهو يعود 
الم�صطفى، ويريد �أن يحتكم النا�س في هذا 
الحروب  بينهم  ت�سيع  لا  حتى  لها،  الع�صر 
ويعم الظلام، وهنا ا�ستدعى قبيلتي )بكر، 
في  يجري  كان  ما  �إلى  لي�شير  وم�ضر( 
الأمور،  �سفا�سف  على  تقاتل  من  الجاهلية 
ال�صافية،  خلقته  �أ�صل  �إلى  الإن�سان  ويعيد 
ويرى �ألا �سبيل �إلى حياة كريمة �إلا ب�إ�سعاد 

الب�شر. 
و)الفيل(،  ا�ستدعاء: )�سجيل(،  و�أما 
من  عي�سى(  و)�أم  �إبراهيم(،  و)ف�أ�س 
ال�شعر  في  جدا  المطروقة  المو�ضوعات 
توظيفا  وظّفها  ولكنه  المعا�صر،  العربي 
موفقا في ق�صيدته )وطن قنديله حوران(؛ 
لأنه لم يكتف با�ستدعائه، بل و�ضعه �ضمن 
�إبراهيم  �سياق ح�ضاري وتاريخي من عهد 
وعي�سى عليهما ال�سلام، وذلك بقوله)21(:

في كل غ�صن ع�صا ف�أ�س وتحملها 
ف�أ�س على حظها من ر�أ�س م�س�ؤول

هزّت مواقف �إبراهيم �آلهة 
فالحق �أقوى يدا من نار �سجيل

لم ير�ضَ عنا �إله كان �صانعه 
منا، لنحر�سه من �وسرة الفيل

يحظى وحيدا ب�آيات مزينة 
بالقول عن �أم عي�سى في الأناجيل
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وقد ورثناه من �آبائنا وثنا 
من ثم نجعله في عهدة الجيل

ع�شرون ربا بدائيا بذاكرتي 
من �أين ت�أتي برب غير م�أكول

�أنا ال�شهيد دمي القنديل يحمله
حتى ي�سير على درب الهدى جيلي
يح�شد  ال�سابقة  الأبيات  في  وهو 
وعي�سى  لإبراهيم  الديني  التاريخ  ق�ص�ص 
ومحمد – عليهم ال�سلام-، وذلك ليك�شف 
والذي  ع�صرنا،  في  المتردي  الفكر  عوار 
نجعله �آلهة نعبدها، ونقتل النا�س من �أجل 
حقيقية،  تكون  قد  هنا  والعبادة  عبادتها، 

وقد تكون تقدي�سا للأ�شخا�ص.
الح�شد  هذا  �إن  قائل  يقول  وقد 
الزمان  عبر  الأبعاد  مترامية  لق�ص�ص 
والمكان قد يكون مرهقا للقارئ، والحقيقة 
�أظنه  مما  الإرهاق  هذا  ولكن  كذلك،  �أنه 
مق�صودا في ق�صيدته، وذلك ليقول للنا�س 
�أمثلة من كل ع�صر، فابحثوا  �إننا نعطيكم 
عن الحق الذي انت�صر في تلك الق�ص�ص، 
ودم  )�سجيل(،  حجارة  من  �أقوى  فالحق 
ال�شهيد هوالهدى الذي يجب �أن ت�سير عليه 

الأجيال.
في  ذكرها  جاء  فقد  )بلقي�س(  �أما 
توظيفها  وكان  مرة،  من  �أكثر  ديوانه 
مختلفا، فها هوذا يقول في ق�صيته )حمولة 

زائدة( )22(:
بلقي�س تك�شف في المقاهي حظها 

وال�سعد يب�سط للهوى رواده
وجدت بفنجاني ملامح طائر 

ور�سالة تطوي بها ميعاده
عبثا تفت�ش عن مكان راكد 

في �أخم�ص الفنجان كي ترتاده
فكرة  عن  حديثه  في  هنا  وظّفها  وقد 
�إلى  طائعة  �أتت  التي  فبلقي�س  ال�ضياع، 

�سليمان – وهي الملكة-�ضاعت في متاهات 
هذا  ب�إن�سان  فكيف  الملكة،  وهي  الحياة 

الع�صر.
ق�صيدة  في  �شعره  في  ذكرها  وجاء 
وكانت  الاتهام(،  قف�ص  في  )الهدهد 
ال�سابقة،  الإ�شارة  عن  مختلفة  الإ�شارة 
بوعي �إبداعي مختلف، وب�ؤرة ر�ؤية مختلفة، 

وذلك في قوله)23(:
في بيتها بلقي�س تغدوخيفة 

من هدهد يف�شي بها لولاتها
وهم الذين تحدثوا عن طائر 

دخلت به �سرا �إلى حجراتها
لم يكملوا عدد الهزائم حينما ال 

تزمت ب�ساق تتقي عثراتها
تم�شي على عكازة ر�ضيت بها 

قدم، و�أخرى فارقت خطواتها
حتى بطاقات الإغاثة �أعر�ضت

عنها لتبقى حرة في ذاتها
الحرة  المر�أة  على  مثال  هنا  وبلقي�س 
وهوتعبير  والمهانة،  الذل  تر�ضى  لا  التي 
موفق عن المر�أة ال�سورية التي عا�شت �أزمة 
والقهر،  والت�شرد  ال�ضياع  ظل  في  الع�صر 
حتى  الذل،  تر�ضى  لا  حرة  بقيت  ولكنها 
فتعر�ض  ت�أتيها  التي  الإغاثة  بطاقات 
عنها. وجاء ذكرها مرة ثالثة في ق�صيدته 
)الا�ستعانة بطريق(، وذلك في قوله)24(: 

بي�ضاء �آياتها على �شفتي 
تحدو البيان الذي ت�ؤبجده

�إني �أرى الهدهد، ول�ست �أرى 
بلقي�س عن �صرحها تحيّده

حرفي هناك التقى بحا�سده
لكن �أبى معجمي �أخلده

ويبدو �أن ال�سياق مختلف، ولكن المعنى 
عيني  من  الإفلات  تحاول  فهي  قريب، 
الهدهد الذي يمثل العين المراقبة، والل�سان 

المف�شي بالأ�سرار.
�أما ق�صة �سيدنا عي�سى و�أمه -عليهما 
ديوانه،  في  مرة  غير  وردت  ال�سلام-فقد 
في  )الهدهد  ق�صيدته:  في  قوله  في  وذلك 

قف�ص الاتهام( )25(:
تبدو لمريم �وسرة �شامية

 �أوحى بها نخل �إلى �شرفاتها
بيروت لفقت الخطايا �ضدها 

و�سجلها وطن نجا بحياتها
ما واط�أت من �أي نافذة يدا 

مرت ت�ساومها على مر�آتها
جبل البكاء تجاوزته وحيدة 

بغداد هل تبكي على م�أ�ساتها
قد نال منها الدمع كل رواية 

قطعت طريقا عن يدي ممحاتها
وتخيل ال�شعراء كيف ي�وصغها 

قلم تربى تحت عين بناتها
هوا�ستدعاء  )مريم(هنا  وا�ستدعاء 
مجتمع  في  الأل�سنة  دن�ستها  التي  للطهارة 
الخليج،  �إلى  المحيط  من  يمتد  �آ�سن 
�إ�شارة  وبغداد  بيروت  �إلى  والإ�شارات 
ال�سيا�سية  والتجاذبات  المعاناة  عمق  �إلى 
لما  رمز  ومريم  العا�صمتان،  تعي�شها  التي 
نقائها  رغم  العالم  هذا  في  الأل�سنة  تلوكه 
الق�صيدة نف�سها عنها  وطهرها. ويقول في 

:)26(
لا تن�صروها بالحروف، لطالما

 حظيت بنجدتكم على �صفحاتها
هي مثل مريم بال�صيام تح�صنت 

فمن الذي يعنيه قذف �صفاتها
لل�شام حظ الأنثيين ب�أمة 

�أبراجها ارتفعت على ح�وصاتها
�أقم القيامة، فالإماء تنا�سخت 

نطفا تجمدُ لل�سدى رباتها
عبر الطغاة دم�شق كانت حرة 
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والطهر م�ؤتمن على حاراتها
لم تنتظر كفا تخفف يتمها 

فالأم يم�سح طفلها عبراتها
مثالا  بو�صفها  ي�ستح�ضرها  وهنا 
الطغاة  يحاول  التي  الطاهرة  ال�شام  على 
تدني�سها، ولا تنتظر الن�صرة من الآخرين، 
مواجهة  في  �صوما(،  لله  )نذرت  فمريم 
ل�صورتها،  والم�شوهين  والمف�سدين  الغلاة 
الذين  المظلمة،  الأفكار  عبيد  وه�ؤلاء 
طاهرة  ودم�شق  ع�صر،  كل  في  يتنا�سخون 
الآخرون  يم�سها  �أن  يمكن  ولا  كمريم، 
ب�أل�سنتهم، فهي لا تنتظر من يخفف عنها، 
عنها  يخفف  من  تنتظر  لا  التي  كمريم 
عنها  يم�سح  ال�سلام  عليه  فالم�سيح  يتمها، 
تلك العبرات، بما يملك من عظمة و�سمو. 
�أي�ضا في ق�صيدته )ولادة  ورد ذكرها  وقد 

من خا�صرة ال�سراب( بقوله)27(:
�سكن الم�سيح و�أمه في خيمة 

عنها يحيد الأهل والأ�صحاب
و�صلت �إلى الوادي المقد�س ترتجي 

دفء النبي ودمعها ين�ساب
في المو�سم المنفي مريم �شاهدت 

مهد الم�سيح ي�وصنه محراب
ماذا تغير، والمناجل �أجه�ضت 

ونخيل عي�سى بال�سقوط يُعاب
ي�أتي  مريم  لق�صة  الا�ستدعاء  وهذا 
في �سياق م�أ�ساة دم�شق الحالية، وك�أنني به 
يريد �أن يعيد فكرة الطاهرة مريم وابنها، 
مع  مريم  كانت  فقد  بدم�شق،  ويربطهما 
عنهما  ابتعد  وقد  خيمة،  في  وحيدان  ابنها 
وكذلك  خا�صة،  منهم  والأقربون  النا�س، 
وبقيت  والبعيد  القريب  عنها  نفر  دم�شق 
وحيدة، وهذا التوظيف م�ؤثر ومميز، يربط 
واقعا مريرا بق�صة طهارة عا�شتها القدي�سة 
مريم وابنها الم�سيح -عليهما ال�سلام-ف�إذا 

كان يعاب على دم�شق خروجها وانتفا�ضتها 
�ضد الظلم، فقد كان يعاب �سقوط الرطب 
وليدها  مريم  و�ضعت  التي  النخلة  من 

تحتها.
مغدورة(،  )�سنابل  ق�صيدته  وفي 
ي�ستدعي بع�ض الرموز التراثية؛ ليعبر عن 
بلده �سوريا، في  تعي�شها  التي  الم�أ�ساة  حجم 

ظل الغدر والقتل والت�شريد، فيقول)28(:
عادا من النذر محمولا ومن قتلا 

عما �سي�أتي من القربان ما ��سألا
وهنا �إ�شارة �إلى ق�صة ابني �آدم وكيف 
ب�أخيه،  الأخ  غدر  كان  وكيف  قربانا،  قربا 

وهي �إ�شارة لطيفة تحمل دلالات عميقة.
وقابيل(،  )هابيل  ق�صة  �إلى  يعود  ثم 
بلد  لأخيه، في  الأخ  على ظلم  مثالا  ليعطي 

واحد، وذلك في قوله)29(:
�أخبار هابيل في مرمى الر�صا�ص، فهل 

نذر الطواغيت لل�شيطان قد قبلا
و�صار يتلى ب�آيات تعلمنا 

كيف الغراب رفات الإخوة احتملا
من �آدم خلقا، وا�سّابقا ح�سدا 

ثانيهما في م�صير الأول ات�صلا
ناما على وطن، هذا يجيره

 للماء والطين عن ثانيهما انف�صلا
يرى  الذي  الظالم  لقابيل  ذكره  وفي 
حين  الطاغية  �إلى  �إ�شارة  الأعلى،  نف�سه 
حريته،  وي�صادر  بالنار،  �شعبه  يحكم 

ووردت هذه الإ�شارة في قوله)30(:
�أل�ست ربكم، قابيل �أعلنها 

لل�شام كفرا بمن ردوا عليه: بلى
فكان �أول محمول على دمه 

جرما يواريه عن �أ�صنامه خجلا
لولا غراب �أتى من جنحه خبر

 ليبحث الأر�ض لم نعلم له ر�سلا
قاتل  �إلى  يتحول  الق�صيدة  في  وقابيل 

الحريري   – �شاعرنا  ويبدو�أن  للأطفال، 
رحم  من  خلقوا  الب�شر  �أن  بفكرة  – ي�ؤمن 
الظلم، لأن المقتول )هابيل( لم ينجب، و�أن 
لازمة  �صفة  فالظلم  القاتل؛  �أبناء  الب�شر 

للب�شر، وذلك في قوله)31(:
و�أن قاتل �أطفالي بمنهجه

 قابيل عا�ش، وقد �أحيا الردى �سبلا
علمت: هابيل لم ينجب من امر�أة 

طفلا، وقابيل مع �أبنائه اقتتلا
درب الجريمة فوق الأر�ض مهّده 

�أخ على �صدره �أوزارنا حملا
فنحن �إما على �آثار قاتلنا 

نم�شي، و�إما نرى في موتنا �أملا
في  كبيرا  �أثرا  النف�سية  للعوامل  وكان 
من  وهي  �شعره،  في  التراث  �إلى  النكو�ص 
المعا�صر  ال�شاعر  على  وط�أة  العوامل  �أ�شد 
الذي يعي�ش غربة عن نف�سه وواقعه وعالمه، 
�إذا  الإبداع،  منطلق  النف�سي  والجانب 
ال�شعر  �إن  يقول  الذي  المذهب  مع  ذهبنا 
�أوالأدب عموما نتاج حالة نف�سية ومكبوتات 
داخلية ووجداني لدى المبدع، وع�صرنا هذا 
التقانة،  مجال  في  ت�سارع  من  يحمله  بما 
ورثت  مثيلا،  التاريخ  له  ي�شهد  لم  وانفتاح 
عند  الأمر  و�صل  وربما  اغتربا،  ال�شعراء 
بوط�أة  والإح�سا�س  ال�ضياع،  �إلى  بع�ضهم 

الحياة، وخلوها من معاني ال�سمو.
بين  بالانف�صام  ال�شعور  هذا  "�إنّ 
لي�س  حوله  من  والعالم  المعا�صر  ال�شاعر 
ال�سبب الوحيد في اغترابه، بل هناك وجه 
الناتج  الاجتماعي  "الاغتراب  من  �آخر 
التوا�صل  �إمكان  بعدم  الإن�سان  �شعور  عن 
و�شاعرنا  الآخرين")32(  مع  والعي�ش 
من  معا�صريه  ك��شأن  ��شأنه  الحريري، 
التاريخي  بالبعد  اللوذ  حاول  المبدعين، 
عن  منه  بحثا  عموما،  الإن�سانية  للتجربة 
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هذا  �إن�سان  يعانيه  مما  جديد  خلا�ص 
تحول  وربما  ح�ضاري،  زيف  من  الع�صر 
الأمر عنده �إلى هروب من هذا العالم �إلى 
الذي  الرحب،  التاريخية  الذاكرة  عالم 

يبحث فيه عن فطرته و�صفائه... 
الموروث  �أن  البحث  �أثبت  �أثبت  وقد 
الحلم ي�شكل عند �شاعرنا منبعا من منابع 
ر�ؤيته ال�شعرية المتكاملة، وعاملا مهما من 
التراث،  با�ستح�ضار  الوعي  ت�شكيل  عومل 
الر�ؤية  لتلك  الثّر  المنبع  �إلى  يتحول  وقد 
يكون  لا  ذلك  ولكن  ق�صائده،  من  كثير  في 
والمعا�صرة  فالحلم  المعا�صرة،  ح�ساب  على 
حدود  تتخطى  تخيلية  عملية  نان  يكوِّ
المكانية  البنية  في  �أرحب  �آفاق  �إلى  الواقع 
لي�ضيف  التراث  فهوي�ستدعي  والزمانية، 
الزماني  و�سياقه  بحيثياته  ليقلّده  لا  �إليه 
تحت  ق�صيته:)�ضياع  فهوفي  والمكاني. 

طائلة الحلم( يقول )33(:
�أول الحلم كيف لي �أن �أراه 

من )قطاع( يزيد للعرب عقدة
�أمة العرب هل �سي�أتي انت�صار 

ذات ليل على �صهيل المخدة؟
يو�سف اليوم خلف عيني �أبيه

 ي�صنع الحلم من كواكب عدّة
�آن للكيل بعدما �ضاق رحلا

 بال�سنين العجاف �أن ي�سترده
امنحيني هوية ال�شم�س وجهي

 بعد حقلين يبلغ ال�وضء ر�شده
فالحلم عنده في هذه الق�صيدة معقود 
فهوي�صنع  ال�سلام،  عليه  يو�سف  ب�شخ�صية 
الذي  والده  عيني  عن  بعيدا  م�صر  �أحلام 
حقيقة  �إلى  الملك  حلم  حوّل  وقد  ينتظره، 

تجاوز فيها م�آ�سي ال�سنين العجاف. 
ال�شاعر  ي�ضيفها  متفائلة  نظرة  �إنها 
التراث  خطاب  من  الواقع  خطاب  �إلى 

ونجاحاته  وق�صته  بيو�سف  المتمثل  الم�أمول 
يتجاوزه  واقع  �إلى  المزعج  في تحويل الحلم 

وينجح في التعامل معه.
ال�صلة  وثيق  �أنه  �أي�ضا  البحث  و�أثبت 
فهويه�ضم  له،  مميز  وقارئ  بالتراث، 
ت�شكيله  يعيد  ثم  كاملا،  ه�ضما  التراث 
وكل  معا�صرة،  منظومة  �ضمن  جديد  من 
ذلك في لغة عالية في �سقفها الإبداعي، مع 
الم�ضمون؛  في  وعمق  ال�صورة،  في  �إدها�ش 
�شعره  في  ي�سري  التراث  نرى  ولذلك 
واللغة  بو�صفه مكونا من مكونات الم�ضمون 

والأ�سلوب.

• الخاتمة: 
�أن التراث  ظهر لنا من خلال البحث 
العربي  ال�شعر  في  كبيرا  ت�أثيرا  ر  �أثَّ العربي 
المعا�صر ؛ وذلك في ت�شكيل بنيته، ويتفاوت 
التراث  ا�ستح�ضار  في  مغرق  بين  ال�شعراء 
وبين  معا،  وال�صياغة  الفكرة  م�ستوى  على 
م�ستح�ضر له على م�ستوى الفكرة فح�سب، 
يعد  لا  التراث  ا�ستح�ضار  ب�أن  زعم  وثمة 
عليه  دليل  لا  الزعم  وهذا  �إبداعيا،  عملا 
يمكن الأخذ به، فالإبداع لا يعرف الحدود، 
الزعم  هذا  و�أن  الزمن،  عند  يتوقف  ولا 
الحريري  كمحمد  �شاعر  مع  ي�صدق  لا 
الرجوع  من  الأقوال  تلك  تمنعه  لم  الذي 
وا�ستح�ضار  توجهاته،  ب�شتى  الموروث  �إلى 
الموروث لا يعني عنده هيمنة الر�ؤية التراثية 
ينطلق  نراه  �إننا  بل  المعا�صرة،  الر�ؤية  على 
بديلًا  لي�شكل  نف�سها  التراثية  البنية  من 

عنها ويتجاوزها.
محمد  عند  الموروث  نقلنا  لقد 
الفكرية  ومكوناته  عنا�صره  �إلى  الحريري 
عنا�صر  �إليه  �أ�ضاف  ما  وكثيرا  والثقافية، 
التقليدية،  العنا�صر  مع  تتوا�صل  جديدة 

�إبداعي  �شكل  في  جميعا  تركيبها  �أعاد  ثم 
الم�ستدعاة  الحكاية  على  �أ�ضفى  جديد 
المتلقي  يتوقعها  لا  التي  الر�ؤى  �أوبع�ضها 
فهويحولها  الم�ستدعى،  ب�أبعاد  علمه  رغم 
�إلى �شكل جديد ومغزى جديد، نابعين من 
الر�ؤية الفنية والفكرية له، تلك الر�ؤية التي 
تعتمد على ثقافته وعلى قدرته على تحليل 
مجتمعه والك�شف عما في هذا المجتمع من 

م�شكلات �إن�سانية �أو�سيا�سية �أواجتماعية.
في  التراث  �أن  البحث  ك�شف  وقد 
ر�ؤية  من  جزء  الحريري  محمد  ق�صيدة 
�إن�ساني  لمنظور  وفقاً  معه  يتعامل  جمالية، 
من  الكثير  يجعل  نراه  بحيث  وح�ضاري، 
في  ال�سيرورة  على  قادرة  التراثية  الرموز 
ي�ستدعي  لأنه  وذلك  المعا�صر،  الواقع  ن�سق 
ودلالاته  التاريخية،  ب�أبعاده  الموروث 
�شاعرنا  نكو�ص  كثرة  ومع  الإن�سانية، 
يعي�ش  ب�أنه  معه  ن�شعر  ف�إننا  التراث  �إلى 
والتراث  وتجلياتها،  قيمها  بكل  المعا�صرة 
عنده لي�س عالما يريده بديلا عن عالمه على 
الم�ستوى الفني، ولكنه م�سكون به، وتجربته 
وهويعي  الا�ستدعاء،  ذلك  عليه  تفر�ض 
وح�ضاري،  تاريخي  �شرط  ع�صر  لكل  ب�أن 
الحياة  بنية  داخل  الموروث  وامتداد 
وفرحها  وتناميها،  بت�شعبها  المعا�صرة، 
وفواجعها في �آن، لا يعني الخروج عن ذلك 
�شفيف  خيط  التراثية  الر�ؤية  لأن  ال�شرط، 
والمعا�صر  والأ�سطوري  بالتاريخي  يربطنا 
يمتد،  وقد  الخيط  ينقطع  وقد  والعقلاني، 
ولا يعني انقطاعه ف�شلًا في الر�ؤية العربية 

المعا�صرة.
التراث  �أن  الحريري  ر�ؤية  و�أظهرت 
�إلى  الفنية  بقيمه  الن�ص  يعيد  �أن  يمكن  لا 
الما�ضي، ويجعله مغرقا في ذلك الزمن، بل 
وتمثل  الق�صيدة،  لزمن  �إ�ضاءة  يمثل  �إنه 
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تنو�س  مده�شة  جمالية  لأبعاد  عميقة  ر�ؤية 
بين زمنين، وتخرج بو�ضع جديد، ومن هنا 
وانفتاح  ومتنامية،  خ�صبة  الق�صيدة  تكون 
القديم،  الزماني  ت�أطيرها  يلغي  الق�صيدة 
حديثة  م�ضامين  من  تحمله  بما  وذلك 
الزوايا  وعلى  التطور،  ل�شروط  خا�ضعة 

الم�ضيئة في الع�صور ال�سابقة واللاحقة.
في  الحريري-   – �شاعرنا  نجح  وقد 
القيم  بنيات  تفكيك  في  ق�صائده  من  كثير 

الزائفة في عالمه، وقام بتعرية تلك البنيات 
مفتوح  عالم  وفق  �صياغتها  و�أعاد  اله�شة، 
التاريخ،  �صيرورة  وعلى  المعا�صرة،  على 
و�سيرورته الزمنية معا، وكان م�ؤ�صلا لر�ؤية 
�إن�سانية قادرة على تعرية المظاهر ال�سلبية 
في المجتمع المعا�صر، ولذلك خرج عن حدود 
بين  فنية  تجاذبات  من  عالمه  في  يجري  ما 
المدار�س القائمة، كال�سريالية، والفن للفن، 
الإبداعية،  �ساحتنا  على  نراه  مما  وغيرها 

التي  الإيديولوجية  التيارات  ترهبه  ولم 
محافظا  فبقي  جانب،  كل  من  به  تحيط 
فهو�شاعر  المميزة،  الأدبية  �شخ�صيته  على 
ذاكرته  في  تحت�شد  بقيم  ي�ؤمن  ع�صري 
في  تت�صارع  معا�صرة  ذاكرة  مع  الجمعية، 
داخله لتخرج لنا �ضمن ر�ؤية مميزة نجدها 

في �شعره كله.
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