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ا�شتدعاء التراث في �شعر محمد اإبراهيم الحريري-قراءة في 
ديوان:)�شلوات على حلم غائب( 

د. �شلطان عبد الروؤوف الحريري 

• المقدمة: 
مع بداية هذا البحث تطل الاأ�شئلة من نافذة ال�ش�ؤال، وهي اأ�شئلة م�شروعة لا يمكن للبحث اأن ينه�ض اإلا بها، وهي: هل المبدع 
قا للتراث؟، وهل ن�شجت تجربة ا�شتدعاء التراث، وانتقلت من مرحلتها الت�شجيلية اإلى مرحلة التنا�ض  المعا�شر مطالب اأن يك�ن م�ثِّ
الفاعل؟، وهل يعدُّ ذلك من �شرورات ن�ش�ج الن�ض المعا�شر؟، وهل يجب اأن يك�ن للن�ض المعا�شر ذاكرة تراثية تك�ن رافدا من روافده؟ 
اإن اختيارنا ل�شاعر بقامة محمد الحريري يجيب عن هذه الت�شاوؤلات التي يطرحها البحث، فنحن اأمام ظاهرة وا�شحة المعالم في 
�شعره، فه�في دواوينه كلها يقب�ض بق�ة على جمرة الاإبداع ،   ويخرج ما في داخله من اأ�شرار ت�ؤ�شل لخطاب معا�شر مبني على الده�شة 
والخ�ش��شية، في اإطار من تمثل التراث، المرتبط بالمعا�شرة ب��شائج �شيك�شف عنها البحث، فه�يبحث عن ذات فاعلة م�شبعة بالتراث 

والمعا�شرة معا، ومن هنا كان �شعره ج�شر عب�ر اإلى ذوات المتلقين باقتدار وتميز.  

)محمد الحريري: حياته 
واإنتاجه الأدبي(

من  الحريري،  اإبراهيم  هومحمد 
�سوريا، محافظة درعا،  مواليد 1957م في 
في  الآن  ويقيم  الحرير،  ب�سر  مدينة 
الكويت، ويحمل الإجازة في الآداب – ق�سم 
1987م،  دم�سق،  جامعة  من  العربية  اللغة 
ويعمل معلما في وزارة التربية الكويتية منذ 

ع�سرين عاما.
ورواية  ديوانا،  ع�سر  �سبعة  له  �سدر 
اأدبية بعنوان: )�ساهد عيان( عام 2013 م. 

ومن دواوينه:
و)�سدى  و)محكمة(،  )علموني(،   -
الجنون(،  زمن  و)في  الرجاء(، 
عام  �سدرت  �سياحية(.  و)�ساخ�سة 

2007م. 
- ديوان )مي�سان( عام 2008م

- ديوان )وطن بين هلالين( عام 2013م
عام  غائب(  حلم  على  )�سلوات  ديوان   -

2015م
- ديوان )اأفت�ش عني( عام 2015م
- )زحفا على الأقلام( عام 2016

عام  ونعود(  ق�سيدة،  )م�سابقة  ديوان   -
2016م

- ديوان: )مثير لل�سبر( عام 2016م

)�صلوات  ديوان:  على  • اإ�صاءة 
على حلم غائب(:

غائب(،  حلم  على  )�سلوات   : ديوان 
اإيداعه  ورقم  م،   2015 �سنة  �سدر 
الوطنية  الكويت  مكتبة  فهر�سة  في 
)دار  من�سورات  وهومن   ،2015/1037
محمد  والناقد  ال�ساعر  له  وقدم  اأ�سواء(، 
تقديمه  في  جاء  ومما  خمي�ش،  م�سطفى 
يجتذب   ..." ال�ساعر:  عن  قوله  للديوان 
الحكمة  م�ساطر  غوايته  فراغات  اإلى 
الق�س�ش  واخت�سارات  العقول  ومقايي�ش 
ونوادر الإملاءات وبواكير ال�سحر الحلال، 

بي�ساء،  ابت�سامات  من  �سركا  لها  وين�سب 
فيفتديها بما  رقابها،  لفوؤو�ش ح�سه  فت�سلم 
"... ي�سترك  �سبه له اأنه هي")1(، وقوله: 
مع نف�سه في انتظار ق�سيدته الأخيرة على 
رغبته  يقاوم  الخدين،  مبتلة  �سلاة  �سفة 
بالهرب من تاأخرها...")2(. وقد اقتطعت 
الدرا�سة،  يخدم  لأنه  التقديم؛  هذا  من 
ال�ساعر،  ذات  في  م�سرقة  جوانب  ويظهر 

وخطابه ال�سعري المميز.

المعا�صر  )ال�صعر  الأول:  • المبحث 
والتراث(:

مع  المعا�سرين  �سعرائنا  تعاطي  اإن 
اأولهما عند  التراث كان �سمن منظومتين: 
مع  تعاملوا  الذين  الإحيائيين  ال�سعراء 
في  انح�سرت  ت�سجيله،  بطريقة  التراث 
المعار�سات وت�سجيل الوقائع التاريخية كما 
حدثت، والثانية عند �سعراء الحداثة الذين 
اتبعوا منهجا اآخر يوظف التراث في خدمة 
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وي�ستدعيه  المعا�سر،  ال�سعري  الخطاب 
بو�سفه عن�سرا فاعلا في الق�سيدة، وهكذا 
بالتراث"  المعا�سر  ال�ساعر  علاقة  �سارت 
علاقة ا�ستيعاب وتفهم واإدراك واع للمعنى 
الإن�ساني والتاريخي للتراث، ولي�ست بحال 
من الأحوال علاقة تاأثر �سرف، ومن خلال 
هذه النظرة كان ا�سترجاع ال�ساعر المعا�سر 
هذا  في  الديمومة  �سفة  لها  التي  للمواقف 

التراث")3(
الن�ش  في  الموروث  توظيف  ويعد 
غاية  في  م�ساألة  المعا�سر  العربي  ال�سعري 
معا�سر  عربي  �ساعر  من  فما  الأهمية، 
في  التراثي  الموروث  ووظف  اإل  معروف 
التراث  توظيف  �سعوبة  وتكمن  اأعماله، 
ي�ستدعي  كونه  في  ال�سعري  الن�ش  في 
ومتفاعلا  حا�سرا  ويجعله  غائبا،  تراثا 
ف�سلا  المعا�سرة،  م�سمون  مع  ومن�سجما 
والمعا�سرة  الو�سائج بين التراث  اإيجاد  عن 
عملية  وهي  ال�سياق،  في  والتحامهما 
تراثيا  مخزونا  ال�ساعر  من  تحتاج  معقدة 
وتوظيفها  اإ�سقاطها  اإمكانية  مع  ومعرفيا، 
لم  المعا�سر  وال�ساعر  ال�سعري،  ال�سياق  في 
توظيفه  الأولى في  ال�سعرية  ال�سابقة  ي�سكل 
مهد  اأول  رعيل  هناك  كان  فقد  للتراث، 
ل بح�سوره  ف�سكَّ ال�سعوبات،  وذلل  الطريق 
وكانت  اللاحقين،  ال�سعراء  تجربة  في  اأثرا 
اأ�سبقية ال�سعر في كيفية تناول هذا التراث 
واآليات توظيفه واختيار رموزه التي ت�سفي 
على ال�سعرية بعدها الفني والإن�ساني؛ لأن 
موقف ال�ساعر المعا�سر من التراث قد حدد 
القيم الجمالية للتجربة ال�سعرية المعا�سرة؛ 
حيث اأ�سبح التراث الإن�ساني لدى ال�ساعر 
ذلك  ال�سعري؛  تكوينه  من  جانبا  المعا�سر 
جاهدة  محاولة  هي  ال�ساعر  تجربة  اأن 
من  عموما  الإن�ساني  الوجدان  ل�ستيعاب 

وتحديد  الع�سر،  ح�سارة  اإطار  خلال 
موقف ال�ساعر")4(

بالتراث،  الهتمام  اأن  للباحث  ويبدو 
ظهر  الن�سو�ش،  في  ا�ستح�ساره  ومحاولة 
القرن،  هذا  من  الخم�سينيات  " بعد  بقوة 
الغربية  بالثّقافة  احتكّ  بظهور جيل جديد 
وتاأثر بها تاأثرا عميقا وقويّا، غير اأن ال�سّعر 
المعا�سر " لم ي�سكل ال�سابقة ال�سعرية الأولى 
هناك  كان  فقد  التراث،  لهذا  توظيفه  في 
ال�سعوبات  وذلّل  الطريق  مهّد  اأول  رعيل 
ال�سعراء  تجربة  في  اأثرا  بح�سوره  ف�سكّل 
ال�سعر في كيفية  اأ�سبقية  اللاحقين، وكانت 
واآليات توظيفه واختيار  تناول هذا التراث 
ال�سّعرية  التجربة  على  ت�سفي  التي  رموزه 
موقف  لأن  والإن�ساني؛  الفنّي  بعدها 
ال�ساعر المعا�سر من التراث قد حدد القيم 
المعا�سرة؛  ال�سعرية  للتجربة  الجمالية 
حيث اأ�سبح التّراث الإن�ساني لدى ال�سّاعر 
ذلك  ال�سّعري،  تكوينه  من  جانبا  المعا�سر 
جاهدة  محاولة  هي  ال�سّاعر  تجربة  اأن 
من  عامة  الإن�ساني  الوجدان  ل�ستيعاب 
خلال اإطار ح�سارة الع�سر وتحديد موقف 

ال�سّاعر منه بو�سفه اإن�سانا معا�سرا")5(
اإلى  المعا�سرون  ال�سعراء  �سعى  لذلك 
اإعادة ت�سكيل التراث بكل قيمه وم�سامينه 
كنوزه  يك�سف  بما  ووقائعه،  واأ�سخا�سه 
الن�سو�ش،  ذاكرة  اإلى  ويعيده  الدفينة، 
وهذا التوظيف اأ�ساف اإلى الن�ش ال�سعري 
امتداد  من  نوعا  ومثّل  واأ�سالة،  عراقة   "
الحا�سر  وتغلغل  الحا�سر،  في  الما�سي 
كما  الخ�سبة،  الما�سي  تربة  في  بجذوره 
ال�سمول  نوعا من  ال�سعرية  الروؤية  اأنه منح 

والكلية")6(
ويرى عبد الملك مرتا�ش " اأن التنا�ش 
تتم  التي  الن�سية،  العلاقات  من  �سبكة 

بو�سائل قراءة الن�سو�ش، اأو�سماعها، وربما 
تنا�سية  تكون  ما  كثيرا  اإذ  كتابتها؛  حتى 
�سورا  الن�ش  مزيج  ينقل  بحيث  داخلية، 
�سابقة لنف�سه عن ق�سد اأوغير ق�سد" )7(
تراجع  اأن  اإلى  يذهب  من  وهناك 
اإلى  نكو�سه  اإلى  يوؤدي  ح�ساريا  المجتمع 
وحيثياته،  باأ�ساطيره  وا�سترجاعه  الما�سي، 
�ساأن  من  يقلل  اأن  يمكن  ل  المذهب  وهذا 
الفكر،  بناء  اإلى  �سبيلا  بو�سفه  الموروث، 
وذلك ب�سبب تماهيه مع الحلم، وذلك باأن 
والتخيل،  الحلم  حيز  يغدو�سمن  التراث 
وبه ينو�ش ال�ساعر بين الأ�سالة والمعا�سرة، 
�سرط  وهويحقق  والنور،  الظلام  وبين 

�سيرورة المجتمعات تاريخيا.

)تجربة  الثاني:  • المبحث 
الحريري في توظيف التراث(:

بالتراث،  �ساعرنا-الحريري-م�سكون 
خا�سا  نظاما  بو�سفه  عنده  يت�سكل  اإنه  بل 
داخل بنية الخطاب ال�سعري، وقد يبدوهذا 
والتحديد،  ال�سبط  على  ع�سياً  النظام 
اإلى الما�سي لي�ستلهم  ياأوي  وذلك لكثرة ما 
و" التراث  الواقع،  البديلة عن  الروؤية  منه 
عطاء،  له  ينفد  ل  اإيحائية  طاقات  منجم 
على  القدرة  لها  ومعطياته  فعنا�سره 
التاأثير  وعلى  تنفد،  ل  بم�ساعر  الإيحاء 
معطيات  لأي  لي�ش  ما  الب�سرية،  النف�ش  في 

اأخرى ")8(
الحريري  محمد  �سعر  في  والموروث 
الت�سرذم  حالت  عن  بديلا  فنيا  حلا  يعد 
في  المبدعون  يعي�سها  التي  وال�ستلاب 

ع�سرنا.
الموروث،  ي�ستح�سر  �سعره  في  اإنه 
اإلى  المبدعون  ينك�ش  الحال  هذه  مثل  وفي 
عوالم  اإيجاد  اإلى  منهم  �سعيا  الما�سي، 
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من  ولأمثاله  له  ويمكن  بكرا،  يرونها 
المبدعين اكت�سافها.

فاإن  التحليلات،  هذه  من  بالرغم 
فكرا  كونه  من حيث  �ساعرنا  عند  الموروث 
يمكن  خطابا  ي�سكل  فاإنه  وتاريخا،  وفنا 
التاريخ  مع  يتنا�ش  اأدبي  اإنه  عنه  يقال  اأن 

والمثال. 
الموروث  يتحول  الحريري  محمد  ومع 
كبيرة  قدرة  له  اأدبي  خطاب  اإلى  التراثي 
المخيلة عن طريق الحلم  اآفاق  تو�سيع  على 
اإل  العميقة  بنيته  في  الأدب  وما  والتخيل، 
والتاأويل،  الإيحاء  على  قادرا  رمزيا  نظاما 
ومن ثم ك�سف غير الإن�ساني وغير الأخلاقي 
في روؤية المجتمعات الب�سرية ونظام قيمها، 
�ساعرنا  ولووجد  ال�سائعة،  قيمها  ول�سيما 
الما�سي.  اإلى  لما نك�ش  ي�سعفه  واقعه ما  في 
المبدع  بين  حوارا  التنا�ش  يكون  وبذلك 
اأومعا�سريه،  �سابقيه  لن�سو�ش  وتمثله 
يجعل  توظيفا  التراث  لتوظيف  وهومحاولة 
فالتراث  وبقيمه،  بما�سيه  مرتبطا  الفنان 
ل�سلوك  يعد محركا  في كثير من م�سامينه 
الأحيان  من  كثير  في  كان  وربما  الجماعة، 
مرجعا يحتكم اإليه المختلفون، ول�سيما اإذا 
كان التراث مقد�سا كالن�ش الديني، ف�سلا 
مازالت تحكم  التي  والتقاليد  العادات  عن 
قيمنا منذ القديم. وفي �سوء ما تقدم يمكن 
اأن نذهب اإلى ما ذهب اإليه �سلطان عي�سى 
ال�سعار بقوله: " اإن التنا�ش بمعناه الحديث 
في  بجذوره  ي�سرب  �سامخ  بناء  على  يقوم 
التراث العربي القديم، فاإذا كان الت�سمين 
فاإن  بعينه،  اأون�ش  لفقرة  حرفيا  نقلا 
التنا�ش يختلف عن ذلك اختلافا بينا، غير 
اأنه يتفق معه فيما يندرج تحته من اأدوات، 
بو�سفه مفهوما اأعم واأ�سمل من الت�سمين" 

)9(

فاإننا  �سعره،  في  الموروث  نقراأ  عندما 
التاريخ متداخلا مع ح�سوره في  ن�ستح�سر 
ف�ساء ال�سعر؛ ولذا فاإنه ي�سعب علينا تلم�ش 
اأوجهها كاملة، وذلك لتنا�سها مع الحقول 
بنماذجها  العربية  الأخرى،  المعرفية 
هوذا  فها  بعالميتها.  والتاريخية  العظيمة، 
التاريخي  �سياقها  في  الرموز  بع�ش  يح�سد 
الع�سق(  )�سمعة  ق�سيدته  في  والإن�ساني 

بقوله)10(: 
حين امتطيت الا�شطراب تغيّبت 

مدن، ولم يذهب اإليها الهدهد
مترب�ض بالحلم من حيث ا�شتكى 

لل�شجن طير بالاإخاء مهدد
غادرت من عينيه نح�مدينة 

ووجدتني عن ليلها لا اأبعد
من غ�شبة الط�فان بلقي�ض احتمت 

ب�شفارة عن ليلها مت�شدد
ك�شفت عن ال�شرح ال�شفيف بغم�شة

 واإذا ب�جه المجد منا اأ�ش�د
ا�سطراب  من  يعانيه  ما  ظل  في  فهو 
بين  ملاذ  عن  يبحث  الممزق  عالمه  في 
هذا  اإن�سان  اأحلام  عن  ويبحث  المدن، 
الع�سر، فكان ماآله الخيبة، وا�ستدعاوؤه لل 
وال�سرح  والهدهد،  وبلقي�ش،  )الطوفان، 
اإن�سانية  لذاكرة  ا�ستدعاء  ال�سفيف(، 
تاريخية، جعلها حا�سرة في الن�ش، ومعبرة 
يعرفها  التي  باأبعادها  معا�سر  راأي  عن 

النا�ش. 
معرفية  لبنية  ممثلا  الموروث  ويظل 
وروحانيات  بمعتقدات  تتعلق  عميقة 
واأعراف وتقاليد تربى عليها ور�سعها منذ 
نعومة اأظفاره اإلى جانب اأنها تفعل فعلها في 
كاملي  قول  حد  فهوعلى  المعا�سر،  تاريخنا 
بلحاج: " يعيد النظر في التراث لتفجير ما 
فيه من قيم ذاتية باقية: روحية واإن�سانية، 

وتوطيد الرابطة بين الحا�سر والتراث عن 
طريق ا�ستلهام مواقفه الروحية والإن�سانية 
تجلى  وقد   ،)11( الع�سري"  اإبداعنا  في 
اأبواب  على  )يو�سف  ق�سيدته  في  ذلك 
دم�سق(، في اإ�سارة اإلى �سيدنا يو�سف عليه 

ال�سلام، التي يقول فيها)12(:
عتبي بل�ن القمح، ريحك ثيّب 

ويداك حين ح�شاده لا تتعب
هذي دم�شق عن الك�اكب خبّاأت 

بابا وي��شف بال�شج�ن يعذّب
للجب اأف�شى بالقمي�ض م�شافر

 ونمى اإلى �شمع الحقيبة م�كب
الحلم اأبي�ض ما ليعق�ب اكت�ت 

عيناه، والمراآة لي�شت تكذب
لدم�شق اآيات وي��شف لم يزل 

بالباب يمنعه الدخ�ل الثعلب
ال�ساعر  يربط  الق�سيدة  هذه  وفي 
�سيدنا  ق�سة  وبين  بدم�سق،  حل  ما  بين 
يو�سف، وكاأنني به يريد الربط بين عالمين: 
والنكو�ش،  بالأزمات  يمتلئ  معا�سر  عالم 
ليعيننا  ن�ستح�سره  اأن  يمكن  تراثي  وعالم 
لهما  دولتين  وبين  الطريق،  تلم�ش  على 
ال�سام  اإلى  اإ�سارة  فدم�سق  م�سترك؛  تاريخ 
اإلى  اإ�سارة  ويو�سف  واأبعادها،  بتجلياتها 
مع  والتاريخي،  الح�ساري  ببعدها  م�سر 
اإ�سقاطية  دللت  من  يو�سف  ق�سة  في  ما 
كال�سجن، والتعذيب، والت�سريد، والخديعة، 
الإيجابية  الأخرى  الدللت  عن  ف�سلا 
فدم�سق  يو�سف،  وملك  يعقوب،  كحلم 
مازالت تنتظر يو�سف الذي منع من دخولها 

على اأبوابها.
يبقى  التاريخية  للرموز  وا�ستدعاوؤه 
ع�سيا على ال�سبط والتحديد؛ لأنها يمتلك 
الزمان  بنية  في  مت�سعبة  متنامية  روؤية 
والمكان خارج حدود زماننا.  بل  التاريخي، 
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ا�ستطاعوا  الذين  ال�سعراء  هم  وقليلون 
�سبط الموروث �سبطا دقيقا، ولذا نلاحظ 
تناولت  التي  ال�سعرية  الن�سو�ش  غمو�ش 
النماذج  وبع�ش  والخرافة  الأ�سطورة 
ل  بحيث  الب�سري،  التاريخ  في  العظيمة 
يعادل غمو�سها اإل غمو�ش الن�ش الإبداعي 
التي  التاريخية  وال�سخ�سيات  نف�سه. 
الإن�ساني،  بعدها  لها  �سعره  في  ي�ستدعيها 
بما  فعله  يفعل  �سعره  في  تاأثيرها  ومدى 
اأحيانا على م�ستوى الفن  يفوق حد التخيل 
وظّفها  جمالية،  روؤية  ت�سكل  فهي  والأدب؛ 
�ساعرنا توظيفا مميزا، والأمثلة على ذلك 
التراثي  والموروث  جدا.  كثيرة  �سعره  من 
عند �ساعرنا يمثّل الملاذ الأول له للانت�سار 
و�سيا�سيا  فواجعه،  ولتخطي  خيباته  على 
اأكثر  جديد،  بديل  لخلق  محاولة  يمثل 
اإ�سراقا وجمال؛ فهويربط بين ثلاثة عوالم، 
ال�سلام  عن  فيه  يبحث  الذي  عالمنا  اأولها: 
في حالكات الظلام والظلم، وثانيهما: عالم 
ال�سلام،  عليه  ادم  ابني  وقابيل(  )هابيل 
الر�سول �سلى  بعثة  النور في  وثالثهما عالم 
عن  يبحث  وهوبذلك  و�سلم،  عليه  الله 
مواطن النور وال�سلام في الموروث، بو�سفها 
معادلت مو�سوعية عن عالم الظلام الذي 
)عادت  ق�سيدته  في  بقوله  وذلك  يعي�سه، 

�سعاد( التي تحمل تجليات النبوة)13(:
ما �شاد ق�شرا ولكن للعق�ل بنى 

مدينة ب�شمة للجهل لن تذرا
لل�شلم مثل هابيل ال�شلام، واإن 

للحرب قابيل مع غربانه ا�شتعرا
والليل لي�ض ظلاما حين يمنحه

 بعدا له ال�شم�ض وجه بالنهار يرى
ما بين غارين اأف�شى ال�حي �شيرنه

 للفجر حين بدا بال�ش�ء متزرا
وويلاتها  دم�سق  ي�سع  به  فكاأننا 

هابيل  عالم  عالمين:  بين  تعانيها،  التي 
تجليات  من  ق�ستهما  تحمله  وما  وقابيل، 
بعثة  وبين  وال�سلام،  الظلم  دللت  تحمل 
الم�سطفى التي اأنارت التاريخ، وبذلك ي�سع 
في  الحل  للمتلقي  ليقول  الرمزية؛  ب�سمته 
م�سيرته  يكمل  ثم  وال�سلام،  النور  اختيار 

ليبحث عن النور والقوة، فيقول)14(:
الم�ت يا �شيدي مع كل طائرة 

ياأتي ون�شمعه في البحر اإن هدرا
با�شم الاإله ا�شتباح�ا ال�شام وارتفعت 

�شيحاتهم اأملا اأن يدرك�ا عمرا
يقتلون  من  اإلى  اإ�سارة  البيتين  وفي 
النا�ش لأبعاد تاريخية وفكرية يوؤمنون بها، 
فيقتلون النا�ش بجريرة غيرهم ممن اآمنوا 
بها، حتى واإن كان ذلك لثاأر م�سطنع عمره 
مئات ال�سنين، وهوبذلك يراها من �سوءات 
وهنا  مقيت،  دموي  بتاريخ  المرتبط  الفكر 
وي�ستدعي  وهابيل،  قابيل  بق�سة  يربطها 

ورقة التوت بقوله)15(:
ما عاد للت�ت اأوراق ف�ش�ءتنا

العارُ جيلا على ت�شميمها ا�شطبرا
في  يغو�ش  العالم  هذا  يرى  ولأنه 
في  الحديث  وفي  والإ�ساعات،  الوحل 
عن   – عمدًا   – مبتعدا  الأمور  �سفا�سف 
ال�سلام،  ت�سنع  التي  الأ�سا�سية  ق�ساياه 
وردت  التي  )�سعاد(  رمز  ي�ستدعي  فاإنه 
في  زهير(  بن  )كعب  ق�سيدة  مقدمة  في 
مدح الر�سول �سلى الله عليه و�سلم، وذلك 

بقوله)16(
قال�ا: )�شعاد( راأيناها وقد حجبت 

في فندق ال�شهد عن اأحلامها ال�شجرا
وازّاحمت ح�لها الاأقلام خاوية

على �شط�ر بها الته�يل قد كبرا
كاأنها لم تجد راأيا ينا�شبها

فال�شم�ض اأقرب من تاأويله قمرا

اأ�شغت �شعاد ل�ش�ت البحر ينقلها
 للغيم والطين فيه اأيقظ ال�شجرا

وكيف لا ين�شر التفكير بامراأة 
في عالم نال من تعليمها الثمرا

قد عاد )كعب( وفي المراآة �شحكته 
تبدو وفيها �شلام لم يزل عطرا

عادا لمقهى الق�افي حين لاحقها 
�شمت وقد عقدا لل�شلم م�ؤتمرا

فيه الاإ�شاعات حامت ح�ل روؤيتهم 
لل�شير في مطلع لا يكتم الخبرا

حيٌن من الدهر والاإن�شان في ج�شد
 لا روح تحييه، اأوميتا به اندثرا
المبدعة  المتنامية  ال�سورة  هذه  وفي 
مطلع  في  كعب  ذكرها  التي  �سعادا  ينقل 
جاءه  عندما  الم�سطفى  مدح  في  ق�سيدته 
لت�سكن  عالمنا،  اإلى  �سعاد(  )بانت  تائبا 
�سمن  ذلك  وكل  موؤتمرا،  وتعقد  فندقا، 
تجليات موؤثرة، لي�سع ال�سلام في ت�ساعيف 
في  ويدخله  )كعبا(،  ي�ستدعي  ثم  فكرته. 
العالم،  هذا  في  �سعاد  مع  �سورية  مفارقة 
مطلع  من  ي�ستدعيهما  اأنه  والجميل 
الق�سيدة، وكاأنه المكان الذي يعي�سان فيه، 
ثم تكثر الإ�ساعات عن لقائهما، وهنا يجعل 

الإ�سقاطات حية على واقعنا المعا�سر.
�ساعرنا  منها  يرى  التي  البوؤرة  اإنها 
توازن  حالة  له  ت�سكل  لأنها  والفرح؛  النور 
فبوا�سطتها  ومجتمعه،  محيطه  مع  نف�سي 
وال�ستذكار،  والتخيل  الحلم  عملية  تتم 
لكل  الملاذ  فيه  وجد   " ممن  ويبدواأنه 
ي�سد  عما  الباحثة  القلقة  نف�سه  تهويمات 
يمده  اأن  يمكن  الذي  البديل  وعده  الفراغ، 
بطابعها  تمده  التي  ال�سحرية  بالطاقة 
النظري، وغذاء وعيه ال�سعري؛ لهذا كانت 
من  حالة  �سعره تج�سد  التراثية في  الرموز 
ال�سمير  اإليه  يحتاج  وما  النك�سارات، 
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الإن�ساني من تناق�سات واأزمات ح�سارية" 
)17(

ونجد الرمزية وا�ستدعاء ال�سخ�سيات 
�سنعاء(،  )لإيلاف  ق�سيدته  التاريخية في 
الآية  اإلى  اإ�سارة  ففيه  بالعنوان،  ونبداأ 
الكريم )لإيلاف قري�ش(، وهي اإ�سارة ذكية 
ذكر  التي  الق�سيدة  م�سمون  مع  تن�سجم 
التاريخية  ال�سخ�سيات  من  مجموعة  فيها 
التاريخ،  مراحل  عبر  باليمن  المرتبطة 

وذلك في قوله)18(:
اأم�شت بر�شم ال�شبي )اأروى(، اأينها 

)�شباأ( باأرواح ال�شباب ت�شدّه
كلٌّ له �شاأن يفرّق بينهم 

من حيث يختلف ال�ش�ؤال وردّه
وكاأن منب�ذ الكه�ف يق�ده 

خيط، ويطمع بالقلائد عقده
لا ت�شاأل�ا التاريخ عن تحريفه 

بالاغت�شاب، وقد ت�شحّر جهده
)�شنعاء( تحزم باأ�شها، وت�شير

في جي�ض ذليل قد تلا�شى ح�شده
اأراأى )�شليمان( الطي�ر، ولم يجد 

اإلا فراغا بالظن�ن ي�شدّه
يا من راأى بلقي�ض حين تكبدت 

في )ماأرب(حلما تهاوى �شدّه
بالرموز  تحت�سد  الق�سيدة  وهذه 
وثقيا  ارتباطا  ترتبط  التي  التراثية 
خطاب  عبر  تاريخا  وت�سجل  بالمو�سوع، 
الذي  التمزيق  موقف  في  الق�سيدة، 
وكان  الوقت،  هذا  في  عموما  اليمن  تعي�سه 
ال�سليحي  اأحمد  بنت  لأروى  ا�ستدعاوؤه 
وهي  اليمن،  في  ال�سليحية  الدولة  ملكة 
بال�سيدة  وتلقب  الإ�سلام  في  ملكة  اأول 
الحرة، وهواللقب الذي غلب عليها في كتب 
يثبت الحرية  اأن  يريد  لأنه  موفقا؛  التاريخ 
التي  لليمن  رمز  فهي  اليمني،  لل�سعب 

اأتى  ثم  اأن كانت حرة،  بعد  �سبيّة  اأ�سبحت 
ب�سخ�سيتي )�سليمان(، و)بلقي�ش( ليربط 
الموؤلم،  حا�سره  مع  العظيم  اليمن  ما�سي 
بنوه لم  ال�سعيد، وما  اليمن  فاأحلامهما في 
اإنهم هدموا  بل  الطغاة،  اأحلام  تعد �سمن 

المجد القديم، ومزقوا اليمن.
الذي  وال�سياع  التمزق  ي�سور  ولكي 

تعي�سه اليمن قال)19(:
قلبي تعذر عن غيابي وانط�ى 

حزنا على )يمن( تكاثر عدّه
بجناح هدهده غياب قابل

 للم�ت في وطن تمزّق �شعده
ما بين تمزيق القمي�ض وخلعه 

عن ج�شمه كان ال�شمال يقدّه
لرمز  ا�ستدعاء  ال�سابقة  الأبيات  وفي 
الهدهد، واليمن ال�سعيد، وقمي�ش يو�سف، 
تاريخا  ال�ستدعاء  خطاب  عبر  ليثبت 
انق�سى بعظمته؛ كان اليمن فيه �سعيدا، ثم 
اأدبر �سعده، وكان ذلك من غدر ح�سل في 

�سماله بعد اأ، توحد مع جنوبه.

الثالث:)عوامل ت�صكيل  • المبحث 
الوعي با�صتح�صار التراث في 

�صعره(:
العوامل  اأحد  ال�سيا�سي  العامل  كان 
ما  ظل  في  التراث  اإلى  للعودة  المحركة 
�سيا�سية  فكرية  تجاذبات  من  الأمة  تعانيه 
ا�سطرابات،  من  تبعها  وما  واجتماعية، 
ال�ساعر  يعي�سه  الذي  الظلم  عن  ف�سلا 
وفقدان  العربية،  الحياة  منظومة  �سمن 
التراث  في  وجد  �ساعرنا  فاإن  الحريات، 
وذلك  كله،  هذا  عن  للتعبير  له  ملجاأ 
ت�سميته  يمكن  بما  مبا�سرة،  غير  بطريقة 
بالمعادل المو�سوعي، فالتراث يمثل المتنف�ش 
الع�سر، وربما تحول  له ولغيره من �سعراء 

التراث في �سعره اإلى اأمان ين�سده. فهويقول 
مخاطبا النبي �سلى الله عليه و�سلم)20(:

ل�لا �شريعتك البي�شاء لاحتكمت 
للجاهلية بكر، وا�شتبت م�شرا

يا ليت اأنا نرى اأ�شرار ن�شاأتنا
ه في اأ�شلابنا القدرا  زلا ن�ش�ِّ

كنا نمتّل ماء �شفّ ج�هره
عن رحلة خبّاأتها لله�ى دررا

ل�شنا ملائكة اأواأنبياء، ولن... 
ماذا نك�ن اإذا لم ن�شعد الب�شرا
اإلى الموروث الديني في بعثة  فهو يعود 
الم�سطفى، ويريد اأن يحتكم النا�ش في هذا 
الحروب  بينهم  ت�سيع  ل  حتى  لها،  الع�سر 
ويعم الظلام، وهنا ا�ستدعى قبيلتي )بكر، 
في  يجري  كان  ما  اإلى  لي�سير  وم�سر( 
الأمور،  �سفا�سف  على  تقاتل  من  الجاهلية 
ال�سافية،  خلقته  اأ�سل  اإلى  الإن�سان  ويعيد 
ويرى األ �سبيل اإلى حياة كريمة اإل باإ�سعاد 

الب�سر. 
و)الفيل(،  ا�ستدعاء: )�سجيل(،  واأما 
من  عي�سى(  و)اأم  اإبراهيم(،  و)فاأ�ش 
ال�سعر  في  جدا  المطروقة  المو�سوعات 
توظيفا  وظّفها  ولكنه  المعا�سر،  العربي 
موفقا في ق�سيدته )وطن قنديله حوران(؛ 
لأنه لم يكتف با�ستدعائه، بل و�سعه �سمن 
اإبراهيم  �سياق ح�ساري وتاريخي من عهد 
وعي�سى عليهما ال�سلام، وذلك بقوله)21(:

في كل غ�شن ع�شا فاأ�ض وتحملها 
فاأ�ض على حظها من راأ�ض م�ش�ؤول

هزّت م�اقف اإبراهيم اآلهة 
فالحق اأق�ى يدا من نار �شجيل

لم ير�ضَ عنا اإله كان �شانعه 
منا، لنحر�شه من �ش�رة الفيل

يحظى وحيدا باآيات مزينة 
بالق�ل عن اأم عي�شى في الاأناجيل
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وقد ورثناه من اآبائنا وثنا 
من ثم نجعله في عهدة الجيل

ع�شرون ربا بدائيا بذاكرتي 
من اأين تاأتي برب غير ماأك�ل

اأنا ال�شهيد دمي القنديل يحمله
حتى ي�شير على درب الهدى جيلي
يح�سد  ال�سابقة  الأبيات  في  وهو 
وعي�سى  لإبراهيم  الديني  التاريخ  ق�س�ش 
ومحمد – عليهم ال�سلام-، وذلك ليك�سف 
والذي  ع�سرنا،  في  المتردي  الفكر  عوار 
نجعله اآلهة نعبدها، ونقتل النا�ش من اأجل 
حقيقية،  تكون  قد  هنا  والعبادة  عبادتها، 

وقد تكون تقدي�سا للاأ�سخا�ش.
الح�سد  هذا  اإن  قائل  يقول  وقد 
الزمان  عبر  الأبعاد  مترامية  لق�س�ش 
والمكان قد يكون مرهقا للقارئ، والحقيقة 
اأظنه  مما  الإرهاق  هذا  ولكن  كذلك،  اأنه 
مق�سودا في ق�سيدته، وذلك ليقول للنا�ش 
اأمثلة من كل ع�سر، فابحثوا  اإننا نعطيكم 
عن الحق الذي انت�سر في تلك الق�س�ش، 
ودم  )�سجيل(،  حجارة  من  اأقوى  فالحق 
ال�سهيد هوالهدى الذي يجب اأن ت�سير عليه 

الأجيال.
في  ذكرها  جاء  فقد  )بلقي�ش(  اأما 
توظيفها  وكان  مرة،  من  اأكثر  ديوانه 
مختلفا، فها هوذا يقول في ق�سيته )حمولة 

زائدة( )22(:
بلقي�ض تك�شف في المقاهي حظها 

وال�شعد يب�شط لله�ى رواده
وجدت بفنجاني ملامح طائر 

ور�شالة تط�ي بها ميعاده
عبثا تفت�ض عن مكان راكد 

في اأخم�ض الفنجان كي ترتاده
فكرة  عن  حديثه  في  هنا  وظّفها  وقد 
اإلى  طائعة  اأتت  التي  فبلقي�ش  ال�سياع، 

�سليمان – وهي الملكة-�ساعت في متاهات 
هذا  باإن�سان  فكيف  الملكة،  وهي  الحياة 

الع�سر.
ق�سيدة  في  �سعره  في  ذكرها  وجاء 
وكانت  التهام(،  قف�ش  في  )الهدهد 
ال�سابقة،  الإ�سارة  عن  مختلفة  الإ�سارة 
بوعي اإبداعي مختلف، وبوؤرة روؤية مختلفة، 

وذلك في قوله)23(:
في بيتها بلقي�ض تغدوخيفة 

من هدهد يف�شي بها ل�لاتها
وهم الذين تحدث�ا عن طائر 

دخلت به �شرا اإلى حجراتها
لم يكمل�ا عدد الهزائم حينما ال 

تزمت ب�شاق تتقي عثراتها
تم�شي على عكازة ر�شيت بها 

قدم، واأخرى فارقت خط�اتها
حتى بطاقات الاإغاثة اأعر�شت

عنها لتبقى حرة في ذاتها
الحرة  المراأة  على  مثال  هنا  وبلقي�ش 
وهوتعبير  والمهانة،  الذل  تر�سى  ل  التي 
موفق عن المراأة ال�سورية التي عا�ست اأزمة 
والقهر،  والت�سرد  ال�سياع  ظل  في  الع�سر 
حتى  الذل،  تر�سى  ل  حرة  بقيت  ولكنها 
فتعر�ش  تاأتيها  التي  الإغاثة  بطاقات 
عنها. وجاء ذكرها مرة ثالثة في ق�سيدته 
)ال�ستعانة بطريق(، وذلك في قوله)24(: 

بي�شاء اآياتها على �شفتي 
تحدو البيان الذي ت�ؤبجده

اإني اأرى الهدهد، ول�شت اأرى 
بلقي�ض عن �شرحها تحيّده

حرفي هناك التقى بحا�شده
لكن اأبى معجمي اأخلده

ويبدو اأن ال�سياق مختلف، ولكن المعنى 
عيني  من  الإفلات  تحاول  فهي  قريب، 
الهدهد الذي يمثل العين المراقبة، والل�سان 

المف�سي بالأ�سرار.
اأما ق�سة �سيدنا عي�سى واأمه -عليهما 
ديوانه،  في  مرة  غير  وردت  ال�سلام-فقد 
في  )الهدهد  ق�سيدته:  في  قوله  في  وذلك 

قف�ش التهام( )25(:
تبدو لمريم �ش�رة �شامية

 اأوحى بها نخل اإلى �شرفاتها
بيروت لفقت الخطايا �شدها 

و�شجلها وطن نجا بحياتها
ما واطاأت من اأي نافذة يدا 

مرت ت�شاومها على مراآتها
جبل البكاء تجاوزته وحيدة 

بغداد هل تبكي على ماأ�شاتها
قد نال منها الدمع كل رواية 

قطعت طريقا عن يدي ممحاتها
وتخيل ال�شعراء كيف ي�ش�غها 

قلم تربى تحت عين بناتها
هوا�ستدعاء  )مريم(هنا  وا�ستدعاء 
مجتمع  في  الأل�سنة  دن�ستها  التي  للطهارة 
الخليج،  اإلى  المحيط  من  يمتد  اآ�سن 
اإ�سارة  وبغداد  بيروت  اإلى  والإ�سارات 
ال�سيا�سية  والتجاذبات  المعاناة  عمق  اإلى 
لما  رمز  ومريم  العا�سمتان،  تعي�سها  التي 
نقائها  رغم  العالم  هذا  في  الأل�سنة  تلوكه 
الق�سيدة نف�سها عنها  وطهرها. ويقول في 

:)26(
لا تن�شروها بالحروف، لطالما

 حظيت بنجدتكم على �شفحاتها
هي مثل مريم بال�شيام تح�شنت 

فمن الذي يعنيه قذف �شفاتها
لل�شام حظ الاأنثيين باأمة 

اأبراجها ارتفعت على ح�ش�اتها
اأقم القيامة، فالاإماء تنا�شخت 

نطفا تجمدُ لل�شدى رباتها
عبر الطغاة دم�شق كانت حرة 
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والطهر م�ؤتمن على حاراتها
لم تنتظر كفا تخفف يتمها 

فالاأم يم�شح طفلها عبراتها
مثال  بو�سفها  ي�ستح�سرها  وهنا 
الطغاة  يحاول  التي  الطاهرة  ال�سام  على 
تدني�سها، ول تنتظر الن�سرة من الآخرين، 
مواجهة  في  �سوما(،  لله  )نذرت  فمريم 
ل�سورتها،  والم�سوهين  والمف�سدين  الغلاة 
الذين  المظلمة،  الأفكار  عبيد  وهوؤلء 
طاهرة  ودم�سق  ع�سر،  كل  في  يتنا�سخون 
الآخرون  يم�سها  اأن  يمكن  ول  كمريم، 
باأل�سنتهم، فهي ل تنتظر من يخفف عنها، 
عنها  يخفف  من  تنتظر  ل  التي  كمريم 
عنها  يم�سح  ال�سلام  عليه  فالم�سيح  يتمها، 
تلك العبرات، بما يملك من عظمة و�سمو. 
اأي�سا في ق�سيدته )ولدة  ورد ذكرها  وقد 

من خا�سرة ال�سراب( بقوله)27(:
�شكن الم�شيح واأمه في خيمة 

عنها يحيد الاأهل والاأ�شحاب
و�شلت اإلى ال�ادي المقد�ض ترتجي 

دفء النبي ودمعها ين�شاب
في الم��شم المنفي مريم �شاهدت 

مهد الم�شيح ي�ش�نه محراب
ماذا تغير، والمناجل اأجه�شت 

ونخيل عي�شى بال�شق�ط يُعاب
ياأتي  مريم  لق�سة  ال�ستدعاء  وهذا 
في �سياق ماأ�ساة دم�سق الحالية، وكاأنني به 
يريد اأن يعيد فكرة الطاهرة مريم وابنها، 
مع  مريم  كانت  فقد  بدم�سق،  ويربطهما 
عنهما  ابتعد  وقد  خيمة،  في  وحيدان  ابنها 
وكذلك  خا�سة،  منهم  والأقربون  النا�ش، 
وبقيت  والبعيد  القريب  عنها  نفر  دم�سق 
وحيدة، وهذا التوظيف موؤثر ومميز، يربط 
واقعا مريرا بق�سة طهارة عا�ستها القدي�سة 
مريم وابنها الم�سيح -عليهما ال�سلام-فاإذا 

كان يعاب على دم�سق خروجها وانتفا�ستها 
�سد الظلم، فقد كان يعاب �سقوط الرطب 
وليدها  مريم  و�سعت  التي  النخلة  من 

تحتها.
مغدورة(،  )�سنابل  ق�سيدته  وفي 
ي�ستدعي بع�ش الرموز التراثية؛ ليعبر عن 
بلده �سوريا، في  تعي�سها  التي  الماأ�ساة  حجم 

ظل الغدر والقتل والت�سريد، فيقول)28(:
عادا من النذر محم�لا ومن قتلا 

عما �شياأتي من القربان ما �شاألا
وهنا اإ�سارة اإلى ق�سة ابني اآدم وكيف 
باأخيه،  الأخ  غدر  كان  وكيف  قربانا،  قربا 

وهي اإ�سارة لطيفة تحمل دللت عميقة.
وقابيل(،  )هابيل  ق�سة  اإلى  يعود  ثم 
بلد  لأخيه، في  الأخ  على ظلم  مثال  ليعطي 

واحد، وذلك في قوله)29(:
اأخبار هابيل في مرمى الر�شا�ض، فهل 

نذر الط�اغيت لل�شيطان قد قبلا
و�شار يتلى باآيات تعلمنا 

كيف الغراب رفات الاإخ�ة احتملا
من اآدم خلقا، وا�شّابقا ح�شدا 

ثانيهما في م�شير الاأول ات�شلا
ناما على وطن، هذا يجيره

 للماء والطين عن ثانيهما انف�شلا
يرى  الذي  الظالم  لقابيل  ذكره  وفي 
حين  الطاغية  اإلى  اإ�سارة  الأعلى،  نف�سه 
حريته،  وي�سادر  بالنار،  �سعبه  يحكم 

ووردت هذه الإ�سارة في قوله)30(:
األ�شت ربكم، قابيل اأعلنها 

لل�شام كفرا بمن ردوا عليه: بلى
فكان اأول محم�ل على دمه 

جرما ي�اريه عن اأ�شنامه خجلا
ل�لا غراب اأتى من جنحه خبر

 ليبحث الاأر�ض لم نعلم له ر�شلا
قاتل  اإلى  يتحول  الق�سيدة  في  وقابيل 

الحريري   – �ساعرنا  ويبدواأن  للاأطفال، 
رحم  من  خلقوا  الب�سر  اأن  بفكرة  – يوؤمن 
الظلم، لأن المقتول )هابيل( لم ينجب، واأن 
لزمة  �سفة  فالظلم  القاتل؛  اأبناء  الب�سر 

للب�سر، وذلك في قوله)31(:
واأن قاتل اأطفالي بمنهجه

 قابيل عا�ض، وقد اأحيا الردى �شبلا
علمت: هابيل لم ينجب من امراأة 

طفلا، وقابيل مع اأبنائه اقتتلا
درب الجريمة ف�ق الاأر�ض مهّده 

اأخ على �شدره اأوزارنا حملا
فنحن اإما على اآثار قاتلنا 

نم�شي، واإما نرى في م�تنا اأملا
في  كبيرا  اأثرا  النف�سية  للعوامل  وكان 
من  وهي  �سعره،  في  التراث  اإلى  النكو�ش 
المعا�سر  ال�ساعر  على  وطاأة  العوامل  اأ�سد 
الذي يعي�ش غربة عن نف�سه وواقعه وعالمه، 
اإذا  الإبداع،  منطلق  النف�سي  والجانب 
ال�سعر  اإن  يقول  الذي  المذهب  مع  ذهبنا 
اأوالأدب عموما نتاج حالة نف�سية ومكبوتات 
داخلية ووجداني لدى المبدع، وع�سرنا هذا 
التقانة،  مجال  في  ت�سارع  من  يحمله  بما 
ورثت  مثيلا،  التاريخ  له  ي�سهد  لم  وانفتاح 
عند  الأمر  و�سل  وربما  اغتربا،  ال�سعراء 
بوطاأة  والإح�سا�ش  ال�سياع،  اإلى  بع�سهم 

الحياة، وخلوها من معاني ال�سمو.
بين  بالنف�سام  ال�سعور  هذا  "اإنّ 
لي�ش  حوله  من  والعالم  المعا�سر  ال�ساعر 
ال�سبب الوحيد في اغترابه، بل هناك وجه 
الناتج  الجتماعي  "الغتراب  من  اآخر 
التوا�سل  اإمكان  بعدم  الإن�سان  �سعور  عن 
و�ساعرنا  الآخرين")32(  مع  والعي�ش 
من  معا�سريه  ك�ساأن  �ساأنه  الحريري، 
التاريخي  بالبعد  اللوذ  حاول  المبدعين، 
عن  منه  بحثا  عموما،  الإن�سانية  للتجربة 
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هذا  اإن�سان  يعانيه  مما  جديد  خلا�ش 
تحول  وربما  ح�ساري،  زيف  من  الع�سر 
الأمر عنده اإلى هروب من هذا العالم اإلى 
الذي  الرحب،  التاريخية  الذاكرة  عالم 

يبحث فيه عن فطرته و�سفائه... 
الموروث  اأن  البحث  اأثبت  اأثبت  وقد 
الحلم ي�سكل عند �ساعرنا منبعا من منابع 
روؤيته ال�سعرية المتكاملة، وعاملا مهما من 
التراث،  با�ستح�سار  الوعي  ت�سكيل  عومل 
الروؤية  لتلك  الثّر  المنبع  اإلى  يتحول  وقد 
يكون  ل  ذلك  ولكن  ق�سائده،  من  كثير  في 
والمعا�سرة  فالحلم  المعا�سرة،  ح�ساب  على 
حدود  تتخطى  تخيلية  عملية  نان  يكوِّ
المكانية  البنية  في  اأرحب  اآفاق  اإلى  الواقع 
لي�سيف  التراث  فهوي�ستدعي  والزمانية، 
الزماني  و�سياقه  بحيثياته  ليقلّده  ل  اإليه 
تحت  ق�سيته:)�سياع  فهوفي  والمكاني. 

طائلة الحلم( يقول )33(:
اأول الحلم كيف لي اأن اأراه 

من )قطاع( يزيد للعرب عقدة
اأمة العرب هل �شياأتي انت�شار 

ذات ليل على �شهيل المخدة؟
ي��شف الي�م خلف عيني اأبيه

 ي�شنع الحلم من ك�اكب عدّة
اآن للكيل بعدما �شاق رحلا

 بال�شنين العجاف اأن ي�شترده
امنحيني ه�ية ال�شم�ض وجهي

 بعد حقلين يبلغ ال�ش�ء ر�شده
فالحلم عنده في هذه الق�سيدة معقود 
فهوي�سنع  ال�سلام،  عليه  يو�سف  ب�سخ�سية 
الذي  والده  عيني  عن  بعيدا  م�سر  اأحلام 
حقيقة  اإلى  الملك  حلم  حوّل  وقد  ينتظره، 

تجاوز فيها ماآ�سي ال�سنين العجاف. 
ال�ساعر  ي�سيفها  متفائلة  نظرة  اإنها 
التراث  خطاب  من  الواقع  خطاب  اإلى 

ونجاحاته  وق�سته  بيو�سف  المتمثل  الماأمول 
يتجاوزه  واقع  اإلى  المزعج  في تحويل الحلم 

وينجح في التعامل معه.
ال�سلة  وثيق  اأنه  اأي�سا  البحث  واأثبت 
فهويه�سم  له،  مميز  وقارئ  بالتراث، 
ت�سكيله  يعيد  ثم  كاملا،  ه�سما  التراث 
وكل  معا�سرة،  منظومة  �سمن  جديد  من 
ذلك في لغة عالية في �سقفها الإبداعي، مع 
الم�سمون؛  في  وعمق  ال�سورة،  في  اإدها�ش 
�سعره  في  ي�سري  التراث  نرى  ولذلك 
واللغة  بو�سفه مكونا من مكونات الم�سمون 

والأ�سلوب.

• الخاتمة: 
اأن التراث  ظهر لنا من خلال البحث 
العربي  ال�سعر  في  كبيرا  تاأثيرا  ر  اأثَّ العربي 
المعا�سر ؛ وذلك في ت�سكيل بنيته، ويتفاوت 
التراث  ا�ستح�سار  في  مغرق  بين  ال�سعراء 
وبين  معا،  وال�سياغة  الفكرة  م�ستوى  على 
م�ستح�سر له على م�ستوى الفكرة فح�سب، 
يعد  ل  التراث  ا�ستح�سار  باأن  زعم  وثمة 
عليه  دليل  ل  الزعم  وهذا  اإبداعيا،  عملا 
يمكن الأخذ به، فالإبداع ل يعرف الحدود، 
الزعم  هذا  واأن  الزمن،  عند  يتوقف  ول 
الحريري  كمحمد  �ساعر  مع  ي�سدق  ل 
الرجوع  من  الأقوال  تلك  تمنعه  لم  الذي 
وا�ستح�سار  توجهاته،  ب�ستى  الموروث  اإلى 
الموروث ل يعني عنده هيمنة الروؤية التراثية 
ينطلق  نراه  اإننا  بل  المعا�سرة،  الروؤية  على 
بديلًا  لي�سكل  نف�سها  التراثية  البنية  من 

عنها ويتجاوزها.
محمد  عند  الموروث  نقلنا  لقد 
الفكرية  ومكوناته  عنا�سره  اإلى  الحريري 
عنا�سر  اإليه  اأ�ساف  ما  وكثيرا  والثقافية، 
التقليدية،  العنا�سر  مع  تتوا�سل  جديدة 

اإبداعي  �سكل  في  جميعا  تركيبها  اأعاد  ثم 
الم�ستدعاة  الحكاية  على  اأ�سفى  جديد 
المتلقي  يتوقعها  ل  التي  الروؤى  اأوبع�سها 
فهويحولها  الم�ستدعى،  باأبعاد  علمه  رغم 
اإلى �سكل جديد ومغزى جديد، نابعين من 
الروؤية الفنية والفكرية له، تلك الروؤية التي 
تعتمد على ثقافته وعلى قدرته على تحليل 
مجتمعه والك�سف عما في هذا المجتمع من 

م�سكلات اإن�سانية اأو�سيا�سية اأواجتماعية.
في  التراث  اأن  البحث  ك�سف  وقد 
روؤية  من  جزء  الحريري  محمد  ق�سيدة 
اإن�ساني  لمنظور  وفقاً  معه  يتعامل  جمالية، 
من  الكثير  يجعل  نراه  بحيث  وح�ساري، 
في  ال�سيرورة  على  قادرة  التراثية  الرموز 
ي�ستدعي  لأنه  وذلك  المعا�سر،  الواقع  ن�سق 
ودللته  التاريخية،  باأبعاده  الموروث 
�ساعرنا  نكو�ش  كثرة  ومع  الإن�سانية، 
يعي�ش  باأنه  معه  ن�سعر  فاإننا  التراث  اإلى 
والتراث  وتجلياتها،  قيمها  بكل  المعا�سرة 
عنده لي�ش عالما يريده بديلا عن عالمه على 
الم�ستوى الفني، ولكنه م�سكون به، وتجربته 
وهويعي  ال�ستدعاء،  ذلك  عليه  تفر�ش 
وح�ساري،  تاريخي  �سرط  ع�سر  لكل  باأن 
الحياة  بنية  داخل  الموروث  وامتداد 
وفرحها  وتناميها،  بت�سعبها  المعا�سرة، 
وفواجعها في اآن، ل يعني الخروج عن ذلك 
�سفيف  خيط  التراثية  الروؤية  لأن  ال�سرط، 
والمعا�سر  والأ�سطوري  بالتاريخي  يربطنا 
يمتد،  وقد  الخيط  ينقطع  وقد  والعقلاني، 
ول يعني انقطاعه ف�سلًا في الروؤية العربية 

المعا�سرة.
التراث  اأن  الحريري  روؤية  واأظهرت 
اإلى  الفنية  بقيمه  الن�ش  يعيد  اأن  يمكن  ل 
الما�سي، ويجعله مغرقا في ذلك الزمن، بل 
وتمثل  الق�سيدة،  لزمن  اإ�ساءة  يمثل  اإنه 
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تنو�ش  مده�سة  جمالية  لأبعاد  عميقة  روؤية 
بين زمنين، وتخرج بو�سع جديد، ومن هنا 
وانفتاح  ومتنامية،  خ�سبة  الق�سيدة  تكون 
القديم،  الزماني  تاأطيرها  يلغي  الق�سيدة 
حديثة  م�سامين  من  تحمله  بما  وذلك 
الزوايا  وعلى  التطور،  ل�سروط  خا�سعة 

الم�سيئة في الع�سور ال�سابقة واللاحقة.
في  الحريري-   – �ساعرنا  نجح  وقد 
القيم  بنيات  تفكيك  في  ق�سائده  من  كثير 

الزائفة في عالمه، وقام بتعرية تلك البنيات 
مفتوح  عالم  وفق  �سياغتها  واأعاد  اله�سة، 
التاريخ،  �سيرورة  وعلى  المعا�سرة،  على 
و�سيرورته الزمنية معا، وكان موؤ�سلا لروؤية 
اإن�سانية قادرة على تعرية المظاهر ال�سلبية 
في المجتمع المعا�سر، ولذلك خرج عن حدود 
بين  فنية  تجاذبات  من  عالمه  في  يجري  ما 
المدار�ش القائمة، كال�سريالية، والفن للفن، 
الإبداعية،  �ساحتنا  على  نراه  مما  وغيرها 

التي  الإيديولوجية  التيارات  ترهبه  ولم 
محافظا  فبقي  جانب،  كل  من  به  تحيط 
فهو�ساعر  المميزة،  الأدبية  �سخ�سيته  على 
ذاكرته  في  تحت�سد  بقيم  يوؤمن  ع�سري 
في  تت�سارع  معا�سرة  ذاكرة  مع  الجمعية، 
داخله لتخرج لنا �سمن روؤية مميزة نجدها 

في �سعره كله.
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