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 �لملمح �لفنية  في �شعر  �أحمد �شوقي للأطفال
�أ.د �شها عبد �ل�شتار �ل�شطوحي و�أ.د �أحمد عفيفى

مدخل
لا �سك اأن الكتابة للطفل تحتاجُ اإلى �سخ�ص يمتلك قدرات فنية عالية واعية بطبيعة الطفل وبالمداخل اإلى عالمه ونف�سيته، هذا 

العالم الخا�ص به يختلف كثيراً عن عالم غيره ممن تجاوز مرحلة الطفولة،ف�سار في مرحلة المراهقه وال�سباب.
والكتابة للأطفال ب�سكل عام - وكتابة ال�سعر لهم ب�سكل خا�ص- تحتاج اإلى مبدعٍ لديه اإمكانيات خا�سة،من قدرة على انتقاء لغة 
والمعاني والاأهدافِ  المو�سوعات  اختيار  المتلقى، كذلك يكون لديه قدرة على  الطفل  اإليها  ينتمي  التي  العمرية  المرحلة  لتلك  منا�سبة 

المنا�سبةِ، وكذلك اختيار �سكل التو�سيل وطريقته. 
واإذا اأ�سفنا اإلى العمل الاإبداعي تلك القيود ال�سعرية من مو�سيقى ال�سعر باأوزانه المختلفة وقوافيه المنا�سبة عندما تكون الكتابة 
�سعراً،اأدركنا حجم القيود والا�ستراطات  في مَن يكتب للأطفال، وتلك معادلة �سعبة لا يقدر عليها اإلا كلّ من ت�سلح بكل هذه الاأدوات 

التي تر�سحه للنجاح فيما يقدم عليه.
ويبدومن المقاربة الاأولى ل�سعر �سوقي الذي كتبه للأطفال اأنه حقق تلك المعادلة ال�سعبة، ونزل من عليائه في مخاطبة الكبار لكي 
يخاطب هذه الفئةِ الخا�سة من متلقي العمل الاأدبي، مت�سلحاً بتلك الاأدوات الدقيقة والموهبة الفطرية والا�ستعداد ال�سخ�سي والعزيمة 
الكبرى، مما جعله رائداً في هذا الم�سمار، م�ستعيناً - اإ�سافة اإلى ما �سبق - بحب جارف للكتابة اإلى هذه الفئة المفتقرة اإلى الاهتمام 

والتوجيه، تلك الفئة ال�سعيفة من الب�سر ليقويها بالمعرفة والثقافة المنا�سبة، تمهيداً لاأن تحتل دورها في الم�ستقبل المنتظر.
واإر�ساد وتوجيه  واإفادة  اأن نفهم طبيعة العلقة بين الطفل والاأدب ب�سكل عام، وال�سعر ب�سكل خا�ص، فهى علقة متعة  وينبغي 
اأخلقي وت�سلية، وهذا ما توؤكده كل الكتابات الاأدبية للأطفال، حيث تعنى تلك الكتابة بتج�سيد القيم ال�سلوكية والخلقية والتربوية 
اإلى ما يفيدُ من خلل �سكل مغلف بالمتعة  الثقافية، وكذلك �سحذ القرائح عن طريق التوجيه  واللغوية والفنية والجمالية والقيم 

والاإ�سحاك والترويح عن النف�ص، وهذا ما ج�سده ال�ساعر المبدع اأحمد �سوقي في كتاباته ال�سعرية للأطفال.

اأ�شباب اهتمام �شوقي ب�شعر الأطفال
ال�شبب الأول:

هذا الحب الجارف لأبنائه وفي مقدمتهم "اأمينة" التي حظيت بالن�صيب الأوفى، ونالت حظا وافرا عن بقية اأبنائه من الكتابة عنها 
مبا�صرة، حيث كانت هي طفلته الأولى، ومن خلال مقاربتنا لحديقة الأطفال عند �صوقي، ندرك اإلى اأي مدى طغى عليه هذا الحب الذي كان 
جواز �صفر اإلى بقية الأطفال الذين اأحبهم في �صورة اأمينة وعلي وح�صين، حيث اجتمع في قلبه الحب والرغبة والعزيمة في الكتابة للاأطفال 

جميعا فكانت البداية. 
اإن قارئ حديقة الأطفال عند اأحمد �صوقي ي�صتطيع متابعةَ المراحل ال�صنية المختلفة لأبنائه عندما ولدوا، وعندما و�صلوا العام الأول، ثم 
العام الثاني، وعندما تجاوزوه. فها هوذا اأحمد �صوقي يكتب ق�صيدته )اأمينة وعلي(، و)علي( هنا والده الذي توفى ليلة ولدة اأمينة، ليقول 

اأحمد �صوقي في هذه الق�صيدة:
لاأنها بالنا�ص ما مرت يا ليلة �سميتها ليلتي 

على �سبيل البث والعِبرة اأذكر والموت في ذكرها 
اإلى اأن  يقول: 
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واأقبلت بعد العناء ابنتي حتى بدا ال�سبحُ  فولى اأبي 
ثم تهداأ نف�صُه بعد ذلك بوقت كاف  ليخاطب ابنتَهُ في ق�صيدة )زينُ المهود( قائلا:

و�سورة الملك الطهور يا �سبه �سيدة البتول 
جمالَ يو�سف في الذكور ن�سّى جمالُك في الاإناث 

وفي غد زينُ الخدور زينُ المهود، اليومَ اأنت 
وعندما تكتمل اأمينة حول يقول لها:

اأمنيتي في عامها  الاأوّلِ  مثلُ   الملكِ
ك �سالحة   للحبِّ    منْ   كلّ   وللتَّبَرّ

حِك كم خفقَ القلبُ لها عِندَ البُكا  وال�سَّ
وكم رَعَتْها العَيْنُ في ال�سكونِ والتَّحرّكِ
فاإن مَ�سَتْ فخاطِري ي�سبقها  كالمم�سكِ
اأَلَحظُها  كاأَنها  من  بَ�سَرِي  في  �سَرَك

وعندما تكبُر طفلته وي�صير عمرها حولين،نجده يقول في ق�صيدته لها بعنوان: )طفلة لهية(:
اأمَينَة    يا  بِنتِيَ    الغالِيَة

اأُهَنّيكِ       بِال�سَنَةِ    الثانِيَة
وَاأَ�ساأَلُ اأَن تَ�سلمَي لي ال�سِنيَن
وَاأَن تُرزَقي  العَقلَ  وَالعافِيَة
وَاأَن  تُق�سَمي   لِاأَبَرِّ  الرِجالِ

وَاأَن   تَلِدي  الاأَنفُ�صَ  العالِيَه.
وعندما تجاوزَتْ ال�صنتين، وزادت حراكاً وقدرة على التعامل مع الأ�صياء وتحطيمها، نجده يقول:

كَبَع�صِ الملَئِكِ اأَواأَطهَرُ وَلي طِفلةٌَ جازَتِ ال�سَنَتَينِ 
وَ�سِنَّيِن يا حَبَّذا الَجوهَرُ بِعَينَيِن في مِثلِ لَونِ ال�سَماءِ 

منَ ما تَك�سِرُ. لِتَك�سِرَها �سِ اأَتَتنِيَ تَ�ساأَلُني لعبةً  
لقد طال ال�صت�صهادُ في هذه المو�صوع تدليلًا على وجود هذا الباعث من قلب اأب حانٍ يتابع به تلك المراحلَ العمريةَ المختلفةَ لأولدهِ، 
فيحفزه ذلك على الكتابة للاأطفال بكل ما يملك من حب عميق للطفولة،ورغبة قوية لإفادة الطفل،هذا الطفل الذي كان له ن�صيب كبير 

من �صعر �صوقي. 

ال�شبب الثاني من اأ�شباب اهتمام �شوقى ب�شعر الأطفال:  
تاأثرَ اأحمد �صوقي بما فعله الأروبيونَ، فقد كان يجيد الفرن�صيةَ، وقراأ ما كتبه )لفونتين( للاأطفال وتاأثر به، بل وتمنى اأن يكتب للاأطفال 
"وجربت خاطري في نظم الحكاياتِ على  اأوالم�صتحدثة. يقول �صوقي في مقدمته لديوانه)1(:   اأدباءُ البلادِ المتمدنة  الم�صرييَن مثلما فعل 
اأجتمع باأحداث الم�صريين،  اأوثلاث  اإذا فرغت من و�صع.)اأ�صطورتين(  اأ�صلوب لفونتين ال�صهير، وفي هذه المجموعة �صيء من ذلك،فكنت 
واأقراأ عليهم �صيئاً منها فيفهمونه لأول وهلة، وياأن�صون اإليه وي�صحكون من اأكثره، واأنا اأ�صتب�صر لذلك، واأتمنى لووفقني الله لأجعل للاأطفال 
الم�صريين مثلما جعل ال�صعراءُ للاأطفال في البلاد الم�صتحدثة )اأوالمتمدنة( منظومات قريبة المتناول ياأخذون الحكمة والأدب مِن خلالها 

على قدر عقولهم. 
اأقل من الطفل الغربي، ولهذا فمن الواجب الهتمام به في  ومن الوا�صح التاأثر بما كتبه الغربيون لأطفالهم، والطفل الم�صري لي�س 
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مذهب �صوقي، ويوؤيد هذا ما ذهب اإليه ال�صاعر اأحمد �صويلم عندما قال)2( "يذكر الموؤرخون اأن ماكتبه �صوقي من �صعر الحيوان قد نظمه 
في اأثناء وجوده في فرن�صا، وكان يجمع الأطفال الم�صريين ويقروؤه عليهم". اإذن كان وجوده في فرن�صا وقراءته للاأدب الفرن�صي قد جعلاه 

يتاأثر،ويجرِب مع الأطفال ليدرك فائدة التجربة، حتى ا�صتقام له الأمر. 
وذكْر �صوقي لحكايات لفونتين يوؤكد تاأثره به، واإن كان ل ينفى اأنه تاأثر اأي�صاً بمحمد عثمان جلال  �صاحب )العيون اليواقظ( فلابد 
- كما يقول ال�صاعر اأحمد �صويلم -"اأن �صوقيا قد تاأثر بالطبعة الأولى من العيون اليواقظ التي �صدرت قبل ميلاده" )3(. ويبدواأن تاأثره 
بلافونتين  كان اأكثر عمقاً، مما جعله ن�صب عينه،  اأوربما وجد طريقة لفونتين اأعمق تاأثيراً في الأطفال الفرن�صيين فاأحب طريقته،وقام 
بالن�صج عليها فاأحدثت الأثر المطلوب، وذلك لبدائية تجربة عثمان جلال، وعدم قدرتها على اإحداث الأثرِ المطلوب في نف�س الطفل،فهي 

اأ�صعفُ تاأثيراً مما هومطلوب.   

ال�شبب الثالث من اأ�شباب اهتمام �شوقى ب�شعر الأطفال: 
اأراد �صوقي اأن يحث ال�صعراء على الهتمام باأ�صعار الأطفال العرب، فبداأبنف�صه ليكون قدوة لغيره، اإذ لونادى بالهتمام باأ�صعار الأطفال 
كنت  �صوقي:"واإني  يقول  الكتابة.  على  ليحث غيره  بنف�صه  بداأ  هنا  للده�صة،ومن  مثيراً  ذلك  لكان  ذلك  من  �صيئاً  هونف�صه  يكتب  اأن  دون 
الثناء على �صديقي -خليل  اإل  ي�صعني  ل  وهنا  الوا�صع في كل مذهب،  ف�صائه  واأذهب في  ال�صعر على كل مطلب،  األوى في  اأزال  اأتمنى،ول 
مطران- �صاحب المنن على الأدب، والموؤلِّف بين اأ�صلوب الإفرنج في نظم ال�صعر وبين نهج العرب. والماأمول اأننا نتعاون علي اإيجاد �صعر للاأطفال 

والن�صاء ، واأن ي�صاعدنا �صائر الأدباء وال�صعراء علي اإدراك هذه  الأمنية ". 
فقد طلب �صوقي من الأدباء وال�صعراء اأن يدركوا جميعا هذه الأمنية عندما يكتبون للاأطفال والن�صاء،ومن هنا  اأثنى علي �صديقه  خليل 
مطران الذي األف بين الأ�صلوبين الغربي والعربي ، وكاأنه يقول له: علينا اأن نفعل ذلك مع الطفل  )وننقل له المنهج   الأوروبي. وهذا حث له 

ولل�صعراء جميعا اأن يهتموا بهذا الجانب.

اأهداف �شوقي من كتابة �شعر الأطفال. 
الهدف الأول 

وتوجيههم  بهم  الهتمام  في  يجيء  حقهم  واأن   ، تماما  الكبار  حقوق  مثل  بهم  الهتمام  في  حقا  للاأطفال  باأن  يوؤمن  كان  �صوقي  اإن 
واإر�صادهم ، ولي�س الإيمان بحق الطفل بعيدا عن ذهن ال�صعراء منذ الع�صر الجاهلي ،فعمروبن كلثوم يقول:

تخر  له الجبابر �ساجدينا اإذا بلغ الفطامَ لنا ر�سيعٌ  
ولذا يعلق اأحمد �صويلم قائلا )4(: "اإن ال�صاعر هنا يوؤكد اأن ال�صغير ل يفترق عن الكبير من حيث كونه ع�صوا من اأع�صاء القبيلة ، 
له حقوقه مثل الكبير،  ي�صجد له كما ي�صجد للكبير، ويحتَرم ويقدر مثله تماما ". ويبدومن خلال كلام �صوقي النثري وال�صعرى تنوع الهدف 

من كتابة �صعر الأطفال علي الوجه التالي:
اأول: تعليم الطفل الحكمة والأدب، كما قال �صوقي عندما تمنى اأن يوفقه الله ليجعل للاأطفال الم�صريين منظومات قريبه المتناول، ياأخذون 
الحكمة والأدب من خلالها على قدر عقولهم كما قال �صوقي ، ولهذا جاءت حكايات �صوقي علي هذا المنهج قريبة المتناول ، �صهلة الماأخذ 

قريبة من عقول الأطفال ، وا�صحة في غر�صها ،دانية في قطوفها ، منا�صبه في اإيقاعها، عذبه في لغتها.
وفيما يلى نموذج من حكايات �صوقي والمغزى والأخلاقي:

يقول �صوقي في حكاية �صليمان والهدهد:
باب   �سليمان   بذلة وقف  الهدهد   في 
عي�ستي �سارت مملة قال يا مولاي كن لي 

اأحدثت فى ال�سدرِ غلَّه ةِ بُرِّ  متَّ من حَبَّ
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ها وَ لا اأمواهُ   دِجلهَ لا مِياهُ النِّيل تروي 
قَتلتني �سَرَّ قتله واإذا دامت قليلً 

اإلي مَن كانَ   حَوْلَه دُ العالي  فاأً�سارَ ال�سَيِّ
واأتى في اللوؤم فعلة قَد جَنى الهُدهُدُ  ذَنبا 

رِ وَذى ال�سكوى تَعِلَّة تِلكَ نارُ الاإثم فى ال�سَد 
�سرقت من بيت نملة ةَ اإلاّ  ما اأرى الَحبَّ
يَ�ستَكي  من غير علَّة دْراً  اإن  للِظالِمِ �سَ

ومن الوا�صح اأن الق�صة تدور حول  هُدهُد �صرق حبة قمح من بيت نملة، فجاء ي�صكواإلى �صليمان ل�صحوة �صميره، فقال له �صليمان هذه 
نارالذنبِ وتعذيب ال�صمير، و�صكواه حيلة وتعلة لأن ال�صارق ي�صعر بالنار دون مر�س.

وكذلك من الوا�صح اأن �صخو�س الحكاية تتمثل فى: 
1. �صليمان عليه ال�صلام ملك عظيم. 

2. الهدهد هذا الطائر �صديد النفعال،�صريعه، ينب�صط ج�صمه اإذا وجد طعاما،  وينكم�س في غير ذلك. وقد كان )الهُدهُدُ( رئي�س المخابرات 
لدى �صليمان عليه ال�صلام. 

فْ�سِ( من داء الخيانة والظلم وال�صرقه " )5( ومن الوا�صح فى تلك  والمغزى الطبيعي بعد ال�صكوى اإلي �صليمان ورده عليه " )تَطْهِيُر النَّ
الق�صة هذا الغر�س الأخلاقى ال�صلوكي الذى يج�صده )قول( �صوقي فى )نِهايَةُ( الحكاية:  

ي�ستكى من غير علة   اإن للظالم �سدرا 
ومثل ذلك: الديك الهندي - الدجاج البلدى - الأفعى النيلية - والعقربة الهندية.

الهدف الثانى  
هوجعلُ هذه الق�صائد رمزاً يتوجه به اإلى الكبار " فيخفي رف�صه للا�صتعمار، وكثيراً من مظاهر ال�صلطة، وينقد بها كثيرا من اأو�صاع 
الحكم الفا�صد ورجاله المعتوهين ")6(. ومن هنا كان ل�صوقي هدفٌ مزدوجٌ، اأن يعلم الأطفال الحكمة والأدب ويوجههم دائما اإلى الجمال 
والخير والحق، كذلك يمكن من خلال هذه الق�صائد اأن ينالَ من خ�صومه الجائرين من رجال الحكم واأعداء الوطن وخ�صومِه ال�صيا�صيين 
والمناه�صين للحرية، فهناك كثيرمن الأو�صاع ال�صيئة التي حكمت نف�صية �صوقي، فهويعي�س في الق�صر، والق�صر موطن الد�صائ�س والموؤامرات 

والفتن وتدبير المكائد، اأي�صا " كان �صوقي يخاف من الإنجليز بعد عودته من المنفى" )7(.
واأورث كل ذلك �صوقي تح�صبا غير قليل في تعامله مع الق�صر والإنجليز، وكان عليه اأن يكون دقيقا حذرا في توجيه اأي نقد حتى ل ينفى 

مرة اأخرى.
ولنقدم فيما يلي  نموذجا من حكايات �صوقي، كان له مغزى �صيا�صي اأراده من خلال الرمز: قال �صوقي في ق�صيدة )الثعلب والديك( 

في ثياب الواعظينا برز الثعلب يوما 
وي�سبّ الماكرينا فم�سى في الاأر�ص يهذي 

اإله العالمينا ويقول: الحمد الله 
فهوكهف التائبينا يا عباد الله توبوا  

اإن العي�ص عي�ص الزاهدينا وازهدوا في الطير 
ل�سلة ال�سبح فينا واطلبوا الديك يوؤذن 
من اإمام النا�سكينا فاأتى الديك ر�سول 
وهويرجواأن يلينا عر�ص الاأمر عليه 
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يا اأ�سل المهتدينا فاأجاب الديكُ عذرا 
عن جدودي ال�سالحينا بلّغ الثعلبُ عني 

دخل البطن اللعينا عن ذوي التيجان ممن 
اأن   للثعلب      دينا مخطئ من ظن يوما 

والحكاية اأن الثعلب تقم�س �صخ�صيةَ الوعاظ،لكي يحتالَ باأ�صلوبه الخداعي على الطيور، فينال منها اآكلا لها، ولهذا اأر�صل اإلى طلب 
الديكِ ليوؤذن لل�صلاة، ولكن الديك لم ينخدعْ، فهويعرف �صديقه الثعلب، ورف�س الذهابَ كا�صفاً حيلة المحتال المخادع. يقول الدكتور �صعد 
ظلام: "الثعلب ماكر مراوغ �صره يقتل اإن جاع واإن �صبع،  في طبعه الكذب والدهاء وفي رائحته القذارة والنتن، والمراد بالثعلب هنا ال�صفير 
البريطاني اأوال�صتعمار البريطاني") 8( )اأما الديك فهو"اأني�س اأبله الطبيعة، يحفظ الدار ويحمي الدجاج، لطيف المعا�صرة، كريم، يوؤثر 

غيره على نف�صه، فيه عجب بنف�صه، والمراد بالديك  هنا هوال�صعب الم�صري الطيب الم�صالم الكريم. 
والملاحظ اأن �صوقي قد ج�صد �صخ�صياته تج�صيداً دقيقاً،واأوجد بينهم علاقات بين الواقعِ والخيال وهذا العالم الذي يق�صده �صوقي، 
فقد ك�صف عن طريق الترا�صل بين ال�صخ�صيات في الحكاية و�صفات الذين ق�صد اإليهم، وهم الإنجليز اأوال�صفير الإنجليزي وبين المواطنين 
المق�صودين في مواقفهم من الأجنبي الدخيل عن عدم الثقة بهذا الأجنبي المحتال، واإن اأظهر المودةَ للمواطنين الم�صريين عن طريق يحبونه 
وهوالدين، فال�صعب الم�صري يحمل �صمة التدين الفطري،على حين ل خلاق ول دين ول عهد للمحتل. وهنا يبدوالمغزى الخلقي وال�صيا�صي 
والوطني لدى �صوقي، دون اأن يقول �صيئاً يوؤخذ �صده، وهذه الق�صائد ذات الطابع ال�صيا�صي تخفّي �صوقي وراء رموزها من الحيوانات،كما 
فعل ابن المقفع، وال�صبب في ذلك وا�صح - كما يقول الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف )9(: "لكي يعلن عن اآرائه واأفكاره في فترة ا�صتبد فيها 
ال�صتعمار باأمور البلاد، وكبل حريةَ التعبير بقيود ثقيلة، وكان للق�صر واأ�صرة محمد علي- برغم �صلة �صوقي بالخديوي- ما هومعروف 
من موؤامرات ت�صتهدف المحافظة على العر�س وا�صتغلال ال�صعب، وقد طرق �صوقي مو�صوعاتٍ تت�صل بالحياة القائمة في ع�صره:اجتماعية 
و�صيا�صية، وكانت رموزه وا�صحةً جلية،ل تحتاج اإلى كثير من الذكاء، لكي يدركها القارئ العادي" هكذا ي�صف الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف 
و�صوح الرمز في حكايات �صوقي ومو�صوعاته القريبة من الواقع، واأعطى اأمثلة لذلك في حكايات: الديك الهندي والدجاج البلدي، حيث رمز 
�صوقي بالديك الهندي اإلى ال�صتعمار واإلى الدجاج البلدي بالمواطنين، ولعل كلمة )البلدي( هنا تعطي قرباً دللياَ وا�صحاَ اأن الأجنبي جثم 

على اأهل البلد. 
وفيما يلي عناوين حكايات �صوقي وفي مقابلها المغزى الأخلاقي، مع ملاحظة اأن �صتاً وع�صرين حكاية مما يلي كان لها طابعٌ �صيا�صيٌ عن 

طريق مقارنتها بظروف اأحمد �صوقي، واثنتي ع�صرة حكاية اأخرى لها طابع التعري�س فقط ، دون مغزى �صيا�صي مبا�صر:
اتجاه المغزى الأخلاقي )10(  : الرقم:    عنوان الحكاية 
رف�س طريقة الدعيِ الجبان اأنت واأنا     1

طريقة النديم المتملق نديم الباذنجان    2
الرحمة بالحيوان �صيافة القطة    3

اأثر البيئة والتربية ال�صيئة البلابل التي رباها البوم    4
عدوان القوى الماكر على ال�صغيف الأبله الديك الهندي والدجاج البلدي   5

النافع الذي ي�صتتر ويخفي، ولكن نفعه يظهر الع�صفور والغدير المهجور   6
العدويفتك بعدوه الأفعى النيلية والعقربة الهندية   7

الباحث الذي ي�صتحث العمل النافع ال�صلوقي والجواد    8
المجترئ على ما ل يح�صن فاأر الغيط وفاأر البيت    9

ال�صرر الكبير ين�صاأ عن التهاون ال�صغير ملكة الغربان وندور الخادم   10
التعاط بعد فوات الأوان الظبي والعقد والخنزير    11
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الهلاك النا�صئ عن مجافاة الذوقِ ولى عهد الأ�صد وخطبة الحمار   12
العقل الكبير  في الج�صم ال�صغيِر والعك�س الأ�صد والثعلب والعجل    13

التطفل المهلك القرود والفيل    14
حنان الأم وم�صادفة ال�صوؤمِ ال�صاة والغراب    15

اختيار الم�صير العاقل  اأمة الأرانب والفيل    16
ال�صديق الحامي وال�صديق المهلك  الخفا�س ومليكة الفرا�س    17

الوزير غير الكفء و�صرره الأ�صد ووزيره الحمار    18
الر�صا بما في الغيب  النملة والمقطم    19

النفاق للمنفعة  الغزال والكلب    20
الحذر من العدو الثعلب والديك    21

حنان الأم  النعجة واأولدها    22
هلاك ال�صعيفِ الذي ينجد عدوه القوي  الكلب والقط والفاأر    23

هلاك الظالم بظلمه - وتطهير النف�س �صليمان والهدهد    24
حكمة الله في توزيع الهبات والحظوظ �صليمان والطاوو�س    25

اإعجاب كلّ اأم بولدها الغ�صن والخنف�صاء    26
ال�صغير يخالف الكبير في الن�صيحة في�صاب بال�صرر القبرة وابنها    27

العجب بما ي�صبب الهلاك  النعجتان     28
اتحاد ا�صطراري حين الخطر، وفرقة عند الطمئنان ال�صفينة والحيوانات    29

الكذاب يهلكه كذبه القرد في ال�صفينة    30
غرور م�صحك  النملة في ال�صفينة    31

ت�صرع وحمق مهلك  الدب في ال�صفينة    32
غلبة الطبعِ على التطبع  الثعلب في ال�صفينة    33

تنكر وغدر وعواقب ذلك  الليث والذئب في ال�صفينة    34
تعفف الم�صطرِ  الثعلب والأرنب في ال�صفينة   35

كيف تحذرُ من العدو؟ الأرنب وبنت عر�س في ال�صفينة   36
لحم ل يوؤكل الحمار في ال�صفينة    37
خيانة تجرُ  �صليمان والحمامة    38

عفوالعظيمِ وترفعه  الأ�صد وال�صفدع    39
ك�صل بدعوى العبادةِ النملة الزاهدة    40

عمق مهلك  اليمامة وال�صياد    41
جزاء المعروفِ معروف الكلب والحمامة    42

الغفلة عن العدووالح�صد الأعمى  الكلب والببغاء    43
بلاهة المفيد والم�صتعبد  الحمار والجمل    44

قبيح نافع خير من جميل ل نفع فيه دودة القز والدودة الو�صاءة   45
قلق ال�صمير  الجمل والثعلب    46
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غرور م�صحك  الغزالة والأتان    47
قد ينخدع الذكى الأريب  الثعلب الذي انخدع    48

جاهل ل يدرك الخطاأ  ثعالة والحمار    49
تطاول الحقير اإلى مكانة العظيم   البغل والجواد    50

غريزة البقاء  الفاأرة والقط    51
مايجره �صوءُ الم�صت�صار الأحمق  الغزالة والخروف والتي�س والذئب   52

التقليد الأعمى  الثعلب والأرنب والديك    53
ا�صتهانة بالجوهر وعناية بالعر�سِ الثعلب واأم الذئب    54

فالمتاأمل لهذه الحكايات يجد اأن بع�صها له مغزى �صيا�صى وا�صح ب�صكل غير مبا�صر ،  نجد ذلك في الحكايات رقم )5 ، 8 ، 21، 29 ، 
 .)46 ، 37 ، 36 ، 35 ، 34 ،33 ، 32 ،31 ، 30

على حين نجد التعري�س فقط في بع�س الحكايات ،مثل الحكايات رقم )1، 2 ، 4 ، 6 ، 7 ، 14 ، 20(. 
وهناك بع�س الحكايات التي ن�صتطيع اأن نلمح فيها المغزى الأخلاقي فقط،مثل الحكايات رقم )3 ، 13، 17 ، 24 ، 25 ، 42 ، 52 ، 54(. 

ويحدث اأحياناً المزج بين المغزيين ح�صب القدرة على تحليل الحكاية.

الهدف الثالث : متعة الت�شلية    
واإن كانت هذه المتعة ل تخلومن توجيه واإر�صاد اإل اأنها تكون هدفاً في حد ذاته، عندما يكون التعامل مع طفل يحتاج اإلى ذلك ، فالت�صلية 

للطفل مطلوبة اأحيانا ربما ل�صرفه عن �صيء يجب اأن ي�صرف عنه.

الملامح الفنية ل�شعر الأطفال عند �شوقي 
ودللة  اأ�صلوبا  الكبار  �صعر  عن  مختلفة  �صمات  وجود  من  لبد  اإنه  حيث   ، غيرهم  �صعر  عن  الأطفالٍ  �صعرُ  يختلف  اأن  المنطقي  من 
و�صكلا واأداء وهدفاً ، ولعل تلك ال�صمات المطلوبة في �صعر الأطفال تجعلنا نوؤمن باأن هذا اللون من الكتابة يحتاج اإلى �صاعر لديه اأدواته 

الفنية،وقدراته الأ�صلوبية وتفكيره المنا�صب لكتابة هذا اللون من الأ�صعار.
واإذا تاأملنا �صعر �صوقي للاأطفال،نجده قد تميز بمميزاتٍ متنوعةٍ �صاعدت على نجاحهِ في الو�صول اإلى عقول الأطفال ب�صكل ي�صير. ودل 

ذلك اأي�صاً على امتلاك �صوقي لتلك الأدوات التي �صاعدته على النجاح في تحقيق هدفه.
تلك ال�صمات هي: 

)1( ال�صكل الق�ص�صي والحواري الذي تميزت به اأ�صعار اأحمد �صوقي للاأطفال، وتحتوي على هذه الطريقة على قدر عال من التنمية الذهنية 
والخيالية، يجعل الطفل قادراً على الت�صور الواقعي الح�صي للمعاني والدللت، وطريقته في الق�س فيها نوع من الت�صويق والإثارة والمتعة 

والتاأمل، ولكثرة وجود هذه النماذج نختار منها مايلي: 
قال �صوقي في حكاية ثعالة والحمار:

من ال�سواحى حمار  اأتى ثعالةُ يوما 
حقا ونعم الجار وقال اإن كنت جاري 

مفكر محتار قل لي فاإني كئيب 
�سرنا و�سار الكبار في موكب الاأم�ص كنا 
فهلْ بذلك عار؟ طرحت مولاي اأر�سا 
فقال:لا يا حمار وهل اأتيت عظيما؟ 
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الق�س والحوار في الحكاية يجذبان الملتقى، واإجابة ال�صوؤال اإجابة مده�صة ودالة و�صاخرة، وهي في نف�س الوقت كا�صفة عن هذا الهدف 
اأن هناك تعري�صاً  اأ�صاف بع�سُ النقاد  اأن الجاهل الذي ل يدرك خطاأه منبوذ ومرفو�س في المجتمع، واإن  الأخلاقي الجميل، معلنةَ 
الدكتور�صعد  ثعالة)الثعلب( وي�صير  الثانية هي  وال�صخ�صية  الأولى هي �صخ�صية الحمار،  ال�صخ�صية  اإن  اإذ  جميلًا في هذه الحكاية، 
ظلام)11( اإلى اأن المراد بال�صخ�صية الأولى �صخ�صية م�صطفى لطفي المنفلوطي من �صواحي القاهرة من منفلوط من اأعمال اأ�صيوط، 
وال�صخ�صية الثانية رجل الحتلال البريطاني وعميده اللورد كرومر، اأوال�صفير البريطاني، والق�صيدة تعر�س بموقف المنفلوطي الذي 
كان من اأكبر اأعوان الحتلال على تنفيذ �صيا�صة الإيقاع بالخديوي عبا�س عند الخليفة والتفرقة بينهما،وهذه الق�صية �صغلت الراأي 
العام في م�صر فترة طويلة، و)الجوار( المق�صود في الحكاية هوالقربى التي كانت بين الحتلال والمنفلوطي وال�صيد توفيق البكري، 
ح�صبما قالت الروايات، ومعناه اأي�صا ال�صلة والحماية)12(. والمتاأمل لهذه الحكاية، مجردة من المقارنةِ التاريخيةِ ي�صتطيعُ اإدراك هذا 
المغزى الأخلاقي من فداحة الجاهل الذي ل يدرك خطاأه، فاإذا ارتبطت هذه الحكاية بالتاريخ علم اأنها تعر�س بموقف البع�س الذين 

يجهلون فداحة اأفعالهم.
)2( اللغة الر�صيقة – في كثير من الأحيان – والموحية التي تترك اآثاراً جيدة في النف�س، وظلال واألوانا يحتفي بها المتلقي م�صدوداً  اإليها، 

ومحاولة الإتيان بالكلمات الماألوفة اإل في بع�س الأحيان، وربما جاءت لهدف ما.
)3(ا�صتخدام الجمل الب�صيطة ل المركبة.

)4( التقارب التام بين عن�صري الجملة،ا�صمية اأوفعلية،اإل في القليل النادر الذي يحتمه الوزن اأوالقافية.
)5(عدم وجود جمل اعترا�صية اأوا�صتطرادية عند عر�س الحكاية.

)6( الأحداث ب�صيطة غير معقدة،م�صتخدما اأ�صلوب الق�س الذي ينا�صب مرحلة الطفولة، حيث للق�صة بداية وو�صط ونهاية،فيكون للطفل 
القدرة على متابعة الأحداث والربط بينها والو�صول اإلى النتائج المطلوبة.  

)7( ق�صر حجم ق�ص�س �صوقي جعلها اأقرب اإلى الأطفال، فالق�صة الق�صيرة ل تحتاج من الطفل في المرحلة العمرية المتو�صطة اإلى عمليات 
عقلية معقدةٍ اأومتعددةٍ، والق�صة في حجمها الق�صير تعطى نف�صَها دفعة واحدة اإلى الطفل،مما يجعله م�صتمتعا م�صدودا اإليها. والمتاأمل 
لحكايات �صوقي يرى اأن كل حكاية ل تزيد عن �صفحة واحدة، اإل قليلا،بل ربما قلت عن حجم ال�صفحةِ الواحدةِ في كثير من الأحيان.

)8( منهج الفكاهة والإ�صحاك عند �صوقي: 
ات�صم منهج �صوقي في كثير من حكاياته بال�صخرية الناجمة عن الإ�صحاك والفكاهة الهادفة. فقد كان حري�صا على اإبراز المفارقات 
الحادة بين الواقع والخيال، الخيال المثالي الذي ينبغي اأن يكون عليه الب�صر،والواقع الموؤلم المرير، وهول ي�صتطيع اأن يفعل ذلك اإل اإذا 
كان قادرًا على �صبر اأغوار النف�س الإن�صانية، وكما ورد في كتاب   ال�صخرية في الأدب العربي الحديث، عبد العزيز الب�صري �صاخرا)13( 
" فاإن الأدب ال�صاخر لي�س فنا �صهلا ي�صيرا فقد تطلب مهارات وقدرات عدة، ومن هذه القدرا ت قدرة الكتابة وقدرة النفاذ اإلى مواطن 
الحقيقة وبواطن ال�صلوك " ومن هنا كان �صوقي قادرًاعلى النفاذ والتاأمل،ولهذا قال الدكتوراأن�س دَاوُد )14( "ر�صد �صوقي هذه النفو�س 
المواقف  تنويعات مختلفة من  فاأخرج  الإن�صاني،  وعلى عالمه  نف�صه  ال�صلبي، وعر�صها على  و�صلوكها  واأعماقها  اأغوارها  و�صبر  ر�صدا، 
الم�صطربة ال�صديدة ال�صطراب " ويبدواأن منهج الإ�صحاك والفكاهة والقدرة على ال�صخرية قد توافق مع طبيعة �صخ�صية اأحمد �صوقي 
" فقد كان �صاعرا مَرحا، ي�صتطيعَ اأن ي�صوغَ مقطوعاتٍ تلف العبرةَ بالفكاهة، ويختفي فيها الجدُّ وراء الهزل )15(          ومن هنا 
جاءت حكاياتُه وق�صائده في مخاطبة الأطفالِ مليئة بهذه الروح، مما جعل عبا�س العقاد يوؤكد  اأن هذه الفكاهات واأ�صباهها هي الباب 
الوحيد الذي ظهر فيه �صوقي بملامحه ال�صخ�صية، لأنه اأر�صل نف�صه فيها على �صجيتها، وانطلق من حكم المظهر وال�صنعة والقوالب 
العرفية التي تنطوي فيها ملامح ال�صخ�صية وراء المرا�صم والتقاليد، ومن هنا نجح �صوقي في تج�صيد روح الفكاهة ال�صاخرة والإ�صحاك 
الهادف، حيث توافق ذلك مع طبيعتِه. ومما �صاعده على ذلك ما يكمن في طبيعة ال�صاخر، حيث يحتاجُ اإلى الكثير من البراعة والمهارة 
في �صياغة ال�صخريةِ، لأن ال�صياغة اأهم عن�صر في ال�صخرية وفي اأنواع الفكاهة بعامة)16(، فقد كان قادراً على ال�صياغة والت�صوير 
في براعة �صديدة. وكثيرة تلك المداعبات التي نجدها عند �صوقي فيما يكتبه، فقد قال �صوقي عن �صيارة الدكتور محجوب ثابت)17(:



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 168
حديث الجار والجارة له في الحي �سيارة 
على الجنبين منهارة اإذا حركها مالت 
وتم�سي وحدها تارة وقد تحرن اأحياناً 

من البنزين فوارة ولا ت�سبعها عينٌ 
اإذا لاحت من الحارة ترى ال�سارعَ في ذعرٍ 

ومن حكاياته الم�صحكة ال�صاخرةِ،قوله في حكاية الحمار وال�صفينة:
فبكى الرفاق لفقده وترحموا �سقط الحمار من ال�سفينة في الدجى   

نحوال�سفينة موجة تتقدم حتى اإذا طلع النهارُ اأتت به   
لم اأبتلعه لاأنه لا يه�سم قالت: خذوه كما اأتاني �سالماً  

وفي حكاية: الأ�صد ووزيره الحمار يقول �صوقي:
وما ت�سم ال�سحاري الليث مَلْك القفار 

يوماً بكل انك�سار �سعت اإليه الرعايا 
يا دامي الاأظفار قالت: تعي�ص وتبقى 

ي�سو�ص اأمرال�سواري؟ مات الوزيرُ فمن ذا 
ق�سى بهذا اختياري قال: الحمارُ وزيري 
ماذا راأى في الحمار؟ فا�ست�سحكت، ثم قالت: 

بم�سحك الاأخبار وخلفته وطارت 
كليلةٍ اأونهار حتى اإذا ال�سهر ولى 

وملكه في دمار لم ي�سعر الليثُ اإلا 
والكلب عند الي�سار القرد عند  اليمين 

يلهوبعظمة فار والقطُ  بين يديه 
مثلي عديم الوقار؟ فقال:من في جدودي 
وهيبتي واعتباري؟ اأين اقتداري وبط�سي 

وقال بعد اعتذار: فجاءه القردُ �سرا 
كن عالي الاأنظار يا عالي الجاه فينا 

مِن راأيكم في الحمار راأي الرعية فيكم 
الوزيرغير  القريب من الحكاية، وهي �صرر  الهدف  المعبرة عن  ال�صاخرة  الفكهة  الروح  تلك  يدرك جيدا  الق�صائد  لهذه  المتاأمل  اإن 
الكفء،اأما الهدف البعيد المرتبط بال�صيا�صة، حيث تعر�س �صوقي "للحاكم )الخديوي توفيق( والوزير، وكذلك الأ�صلوب الع�صوائي في 
اختيارال�صلطة التنفيذية دون م�صورة،وا�صتئثار الحاكم باتخاذ القرار دون تروٍ، فلي�س بين الإعلان عن موت الوزير وقرار تعيين الحمار 

فا�صلٌ زمني، يفهم منه اأنه اختار عن تجربة اأوتمحي�س، وكانت النتيجة ف�صاد الأحوال ودمار الملك وا�صطراب ال�صلطة )18(.
ب�صيطة، و�صكل حواري  بارع، وجمل  لغة �صهلة، وت�صوير فني  التي قلناها �صابقا، من  اأن يجد كل الخ�صائ�س  اأي�صا  المتاأمل  ي�صتطيع 
ق�ص�صي م�صوق، واأحداث ل تعقيد فيها،وحجم ق�صير يتابعه المتلقي دون عناء، علاوة على الإ�صحاك ال�صهل، وال�صخرية المريرة التي 

غلَّفت الحكاية.
)9( الإيقاع المو�صيقي المتنوع: الناظر في �صعر �صوقي من الناحية المو�صيقية،يجد تنوعا مثيرا في الأوزان والقوافي اأوما يطلق عليه )الإيقاع 
الحركي( فالتنوع في الأوزان، القوافي يك�صر الجمود والرتابة التي يمكن اأن نجدها، اإذا ما ظل الإيقاع واحدا ب�صكل منتظم، اأما عن 
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الوزن فقد ا�صتطاع �صوقي اأن يوظفَ جلَّ الأوزان العرو�صية ب�صكل جيد ل�صعر الأطفالِ، حتى تلك الأوزان التي هجرها ال�صعراء، وكانت 
اأقلَّ ن�صبة في �صيوعها من غيرها، مثل وزن المجتث الذي ا�صتخدمه ال�صاعر ب�صلا�صةٍ �صديدةٍ في الق�صيدةِ ال�صابقةِ الذّكر عن الأ�صدِ 

والحمارِ، فان�صابت المو�صيقى ان�صياباً في �صكل اأربع تفعيلات:
م�ستفعلن فاعلتن م�ستفعلن فاعلتن 
والْكَلب عِنْدَ الي�سَار الْقِرْدُ عِنْدَ الْيَمَينِ 

يَلْهُوبِعَظمَةِ فَار والقِط بِيَن يَدِيه 
هذا البحر الذي هجره ال�صعراء ي�صتطيع �صوقي اأن يوظفه بهذه البراعة،وبتلك الن�صيابية التي تُ�صعِر الطفل بالأثر. 

اأنه قادر على ا�صتخدام الأوزان العرو�صية التامة ، وا�صتخدام الأوزان المجزوءة بالمهارة نف�صها ، فهوي�صتخدم وزن المتدارك ذا  كما 
التفعيلات الثماني،كما لوكان ي�صتخدم المجزوء من غيره،حين يقول في ق�صيدة النيل: 

ر نَّةَ �ساطئه الْاأَخْ�سَ والْجَ النِّيلُ الْعَذْبَ هُوَ الْكَوْثَرُ 
لدَ ومَا اأنْ�سر مَا اأَبْهَى الْخَ فْحَةِ والْمنَْظَر  رَيّانُ ال�سَّ

بَحْر  يَ�صتخدِمَ  واأَوْلدها،  عجَةِ  النَّ عَنِ  يدتِهِ  قَ�صِ الْمهارة،فَفي  بتلْكَ  المخُْتَلفَة  التَّفعِيلات  ذَات  ة  التَّامَّ الْأبْحر  يَ�صْتَخْدِمَ  نْ  اأَ يَ�صْتَطِيعُ  اإِنّه  بل 
الْبَ�صيطِ التام لِيقولَ:

واِفْهَمْهُ فَهم لَبِيب نَاقِد واعى اِ�سْمَعْ نفائ�ص مَا يَاأْتِيَكَ مِنْ حكمى 
رْ�صِ بَغْدَاد يرْعَى جمعها رَاعى بِاأَ كَانَتْ عَلىَ زَعْمِهِمْ فِيمَا مَ�سى غَنَمٌ 

ولَمْ يَدعُهَا فِي الدياجى لِلْكَرَى دَاعى قَدْ نَامَ عَنهَا فَنَامَتْ غَيْر وَاحِدَةٍ 
اإلي اأن قال:  

حرا وكَانَ وَفِيَّا طَائِلَ الْبَاعِ فَقَالَت الْاأُمُ: يا  للفَخْرِ كَانَ اأَبي 
�سَهِرَتْ -مِنْ حَبّ اأطفالى -عَلى الرّاعى عَاةَ عَلىَ اأَغَنامِهَا �سَهِرَت  اإِذَا الرُّ

ب ذُوتَفْعِيلاتٍ مُتنوِعةٍ هي: اإنّهُ يَ�صْتَخْدِم بَحْرَ الْبَ�صيطِ،كما لوكان ي�صتَخدِمُ �صورَةً مجزوءة  مع اأَن البحرَ الْبَ�صيطِ بَحْر مُرَكَّ
م�ستفعلن فَاعلِن م�ستفعلن فَاعلِن م�ستفعلن فَاعِلن م�ستفعلن فَاعلِن 

اأما عن القوافي عند �صوقي في �صعر الأطفال، فاإنها تت�صم بال�صمات التالية: 
1_تنويع القوافي وا�صتخدام معظم حروف المعجم اإن لم تكن كلها.

2-ا�صتخدام القوافي ذات الأ�صوات الطويلة،مما ينا�صب الأهازيج والأنغام التي يحبها الأطفال. 
3 - ا�صتخدام القوافي المطلقة )المتحركة( لتنا�صب حركة ال�صورة وحيويتها، اإل في القليل النادر عندما ي�صتخدم قافية �صاكنة.             

4 - ينوع القافية في الق�صيدة الواحدة حتى يك�صر حدةَ الرتابةِ والمللِ، اأوح�صبما يرى هواأن الأمر يقت�صي هذا التنويع اأحياناً.                   
والقرد  والكلب  والببغاء،  الكلب والحمامة،والكلب  والنيل، وق�صائده عن  الك�صافة  الم�صلمين،ون�صيد  ال�صبان  ون�صيد  ن�صيد م�صر،  ففي 

والحمار، والقبرة والأفعى النيلية،والعقربة الهندية...... الخ
في كل هذه الق�صائد -  وفي غيرها -  نجده ينوع القافيةَ داخل الق�صيدة الواحدة.

وهواأحياناً ي�صتخدم الأ�صوات الطويلة، مثلما فعل ذلك في حكايته عن الثعلب، فقال:       
في ثياب الواعظينا برز الثعلبُ يوماً 

وي�سبّ الماكرينا فم�سى في الاأر�ص يهْدي 
وفي ق�صيدة �صليمان والطاوو�س يقول: 
اأتى يوماً �سليمانا �سمعت باأن طاوو�ساً 

اأذيالًا واأركانا ر دون وفد الطير  يجرِّ
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وهكذا ي�صتخدم هذه الطريقة في كثير من ق�صائده، فاإذا خلت القافية من هذه الأ�صوات الطويلة جاء بحرف الرويّ متحركاً، ففي 
ق�صيدته الحمار في ال�صفينة يقول:

فبكى الرفاق لفقده وترحموا �سقط الحمار من ال�سفينة في الدجى  
......................... وتتقدم    ..........................

.......................... لا يُهْ�سم    ..........................
من  اأف�صل  للطفل  بالن�صبة  الحركة  اإن  ثم  اإلخ.  الموج....  وحركة  الحمار  وحركة  ال�صفينة  حركة  لينا�صب  متحركاً  رويّاً  جاءت  فالميم 

ال�صكون.
وهكذا ات�صمت القافية ب�صمات خا�صة عند �صوقي، تميز �صعره الموجه للاأطفال تمييزا ملحوظا .

ن�صتطيع اأخيراً اأن نلخ�س هذا  الم�صهد ال�صعرى  فيما يلي:         
ا�صتطاع �صوقي اأن يعر�س لحالت متنوعةٍ ومتباينةٍ من طبيعة النا�س، واأن يكون واقعياً في عر�صه للحقائق الأخلاقية التي يحتاج اإليها 
ال�صغار، مما يوؤكد معرفته الدقيقة الفاح�صة لما يحتاجه الأطفال، حيث كان قادراً على تقديم �صور من المجتمع وم�صكلاته وق�صاياه التي 
يجب اأن يهتم بها ال�صغار والكبار، فقد علمهم الف�صائل والأخلاق الحميدة، وحذرهم من التكبر والخيلاء والغدر، واأر�صدهم اإلى عدم 
التكا�صل اأوالتغافل عن �صوء يحيط بهم، كل هذا في اأ�صلوب �صهل، وحكاية م�صوقةٍ، ومتعة واإ�صحاك ،ولغة ر�صيقة موحية، وقافية متحركة 

حركة الحياة ل جمودها، وكان فكها �صاخراً في ت�صوير جمالي اأدبي راقٍ.                                                                            

ت�شنيف اأ�شعار �شوقي للاأطفال  
ظهر  فقد  للاأطفال،  �صوقي  اأحمد  كتبه  الذي  ال�صعر  ت�صنيف  في  منه  اواقتربوا  للاأطفال  �صوقي  �صعر  جمعوا  الذين  النقاد  يتفق  لم 

اختلافهم  في هذا التداول.  حيث تنوعت التق�صيمات وتوزعت عند بع�س النقاد، كما يلي: 

الت�شنيف الأول: ت�شنيف  الدكتور اأحمد الحوفي )19( 
اإلى  اإلى و�صع �صعر الأطفالِ عنده تحت عنوان )حديقة الأطفال( وق�صمه  اأحمد الحوفي في تبويبه لأ�صعار �صوقي  فقد ذهب الدكتور 

ثلاثة اأق�صام:

الق�شم الأول : اأمينة وعلي   
ذكر تحت هذا العنوان الق�صائدَ الأولى التي كتبها في ولديه اأمينه وعلي، ومايت�صل بهما من متعلقات، وذكر في هذا الق�صم الق�صائدَ 
اأن العنوان لي�س  المتعلقةَ بحفيد ال�صاعر �صوقي ومايتعلق من ق�صائد بالأم والجدة. وعدة هذا الق�صم �صت ع�صرة ق�صيدة، ومن الوا�صح 
دقيقاً، فلي�س الأمر مت�صلًا باأمينة وعلي فقط، فهومت�صل بالأم والجدة والحفيد، بل و�صع الدكتورالحوفي ق�صيدة )ن�صيد الك�صافة( لمجرد 
اأنها تتحدث عن ال�صبية الم�صتركين في الك�صافة،مما يعدّ في غير محله. واأرى ان ت�صتبعد هذه الق�صيدة من هذا الق�صم ويطلق عليه اأدب ال

اأ�صرة.                                              

الق�شم الثاني:  )اأغنيات واأنا�شيد( :                 
وي�صم هذا الق�صم مو�صوعات مختلفة بعناوين: النيل،الهرة والنظافة، الرفق بالحيوان، ولد الغراب، الوطن،المدر�صة،ن�صيد م�صر، 

ومن الوا�صح اأن العنوان عام، واأنه ي�صم اأغنيات متنوعةلرابط بينها، ومجموع هذا الق�صم �صبع ق�صائد.               
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الق�شم الثالث: )حكايات(                                                           
ذكر فيه الق�صائد التي جاءت عن الحيوانات والطيور وعددها خم�س وخم�صون ق�صيدة، ون�صتطيع اأن ننقل اإلى هذا الق�صم ق�صيدتين 
من الق�صم ال�صابق، هما: الهرة والنظافة، وولد الغراب، فهما حكايتان اأي�صاً. لكن الجيد الذي �صنعه الدكتور الحوفي و�صع تحت عنوان كل 
حكاية عنواناً اآخر لخلا�صة الحكاية، دالً على الموعظة التي ت�صتخل�س من الحكاية لتقريبها اإلى المتلقي ال�صغير.                                                 

الت�شنيف الثانى: ت�شنيف عبد التواب يو�شف
قدم كاتب الأطفال المعروف  الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف  تبويباً وترتيباً من نوعٍ اآخر،عندما اأعد )ديوان �صوقي للاأطفال( )20( وطبعه 
مع درا�صة قدمَ بِها الديوان، حيث ق�صّم ديوان �صوقي ح�صب المو�صوعات التي األف فيها ال�صاعر، فقد مهد للديوان بق�صيدة رعاية الأطفال، 
ثم قدمَ ق�صائد �صوقي عن الجدة والأُم والبنة، وق�صيدة ملتقط الدر عن اأولدهِ الثلاثة اأمينة وعلي وح�صين، وكان من المفتر�س اأن يُ�صيف 
الأُ�صتاذ عبد التواب يو�صف الق�صائد الأخُرى التي تت�صل بالأ�صرة،  مثل ق�صيدة �صوقي اإلى حفيدهِ اأحمد بن ح�صين بن اأحمد �صوقي، تلك 

الق�صيدة التي يقول فيها:
عوذته بالح�سين روحي ولذة عيني 

ولدته مرتين �سللتي من علي 
وزدته حبتين اأحببه كاأبيه  

مُقّبلُ الرُكبتين طفلٌ علينا اأمير 
و�سخطِهِ غيُرهين رِ�ساه غيُر قليلٍ 

اإلخ.  
تلك الق�صيدة التي لم يذكُرها الأُ�صتاذ عبد التواب يو�صف،بالإ�صافة اإلى ق�صائد اأُخرى كان يمكن اإدراجها في هذا الق�صم، حتى يمكن 
اإطلاق )اأدب الأُ�صرة(  عليه، وهوجزء من اأدب الطفل، وتلك الق�صائد  بالإ�صافة اإلى ال�صابقة  هي: زينُ المهُود  �صاحب عهدي  الزمن الأخير  

يومُ فراقِه  اأمينة وعلي  اأمينة  اأبوعلي  اأحمد  اأخت اأمينة  - اأول خطوة  طفلة لهية.
فكل هذهِ الق�صائد تت�صل بهذا الق�صم الذي تحدث فيه ال�صاعِر اأحمد �صوقي عن اأولدهِ مُداعِباً ومُغازِلً، ويعد عدم ذِكر هذه الق�صائد 
لًا بالمق�صود. فلا هي وردت في هذا الق�صم، ول في غيره �صمن عمل الأُ�صتاذ عبد التواب. من عمل الأُ�صتاذ عبد التواب يو�صف نق�صاً مُخِ �صِ

اأنه يذكر تق�صيما تاليا،هو: الأنا�صيد والأغاني �صم فيه كلَ ق�صيدة �صملت في  واإذا تتبعنا تق�صيم الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف وجدنا 
عنوانها كلمة ن�صيد، علاوة على ق�صيدتين اأخريين،هما: النيل والمدر�صة.

والحق اأن ت�صمية هذا الق�صم بالأنا�صيد والأغاني،اإنما فيه عمومية �صديدة، اإذ معظم هذا النوع من ال�صعر ينطبق عليه تلك الت�صمية، 
علاوة على اأن ق�صيدة )ن�صيد م�صر( ل يقبل اأن تكون �صعرا للاأطفال؛ فلي�س فيها خطاب لهم ول اأ�صلوبها يتنا�صب مع بقية �صعر الأطفال، 

فلا يعقل اأن تخاطب الأطفالَ بقول �صوقي:
واألفنا ال�سليب على الهلل جعلنا م�سرَ ملة ذي الجلل 

ي�سد ال�سمهري ال�سمهريا واأقبلنا ك�سف من عوال  
وف�صلا عن ذلك كان يمكن للاأ�صتاذ عبد التواب يو�صف اإدراج ق�صيدة )الوطن( اإلى ق�صيدتي: النيل والمدر�صة في هذا الق�صم.. تلك 

الق�صيدة التي يقول في مطلعها:
ع�سفورتان في الحجاز حلتا عى فنن

فهذه الق�صيدة لم تندرج تحت هذا الق�صم، علاوةً على اأنها لم ترد في الديوان الذي جمعه الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف اأ�صلًا.
ثم نم�صي مع تق�صيمِ الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف،فقد جاء بق�صم عنوانُه: )في دنيا الب�صر(،حيث تدور اأحداث هذه الق�صائد في عالم 

الب�صر، ل في دنيا الحيوان، وقد �صم هذا الق�صم اأربع ق�صائد.
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ثم جاء بق�صم ي�صم ق�صيدة واحدة، بعنوان: نداء اإلى الأطفال، ت�صم ق�صيدة الرفق بالحيوان، ثم تلت بقية الأق�صام، فجاءت مجموعة 
والحمار  والقط  الكلب  ثم عن  الثعلب،  ثم عن  الأ�صد،  والطير،ثم ق�صائد عن  �صليمان  نوح،ثم مجموعة ق�صائد عن  �صفينة  ق�صائد عن 
والع�صفوروالغراب، والنمل والنحل والفيل والنعجة، وقد و�صل عددهذه الق�صائد اإلى خم�صين ق�صيدة، ثم اأتى بق�صم الثنائيات مثل البغل 
اأح�صن الأ�صتاذُ عبد التواب  والجواد، الغزال والخروف، الظبي والخنزير. وقد و�صل عدد هذه الثنائيات اإلى اثنتي ع�صرة ق�صيدة. وقد 
يو�صف �صنعاً عندما رتب الق�صائدَ ترتيباً مو�صوعياً، بحيث جمع الق�صائد التي تخ�س حيواناً اأوطائراً في ق�صم م�صتقل،ثم اإفراده للثنائيات 

بق�صم م�صتقل، فات�صم بالدقة ون�صق المو�صوع الواحد في هذه الأق�صام الأخيرة.

ت�شنيف مقترح 
يمكن تق�صيم �صعرَ �صوقي الخا�س بالأطفال اإلي ما يلي:

النوع  الطيور والحيوانات،وتدخلُ �صمن هذا  األ�صنة  التي جاءت حكاية على  الق�ص�س  كلّ  الطيور والحيوانات، وت�صم  اأ�صعار حكايات   -1
الثنائياتِ التي اأ�صار اإليها الأ�صتاذ عبد التواب يو�صف، لأنها عبارة عن حكايات، مع مراعاة الترتيب الداخلي لها ح�صب المو�صوعات 

المطروحة.
2- اأدب الأ�صرة: 

وي�صم هذا الق�صمُ كل اأ�صعارِ �صوقي التي قيلت عن اأبنائه اأواأحفاده اأوفي خطاب الأم والجدة. 
3- اأدب الأنا�صيد: وي�صم كل الق�صائد التي يحمل عنوانها هذا المعنى مثل: ن�صيد الك�صافة، ن�صيد ال�صبان الم�صلمين، مما هوخا�س بالأطفال.
اأنت  4- النوع الرابع: ق�صائد التوجيه: وي�صم ق�صائد التوجيه المبا�صر مثل ق�صائد: المدر�صة، الوطن، رعاية الأطفال، الرفق بالحيوان، 

واأنا، �صاعة... الخ.
ال�صعر عند  اللون من  الفنية تظل هي الأ�صا�س الأول في تناول هذا  اأوذلك قبولً لدى المتلقي،فاإن الدرا�صة  التق�صيم  و�صواء لقى هذا 

�صوقي.
وفي نهاية الأمر اأرى �صرورة الحاجة اإلى درا�صة جادة و�صاملة ل�صعر الأطفال عند �صوقي، واإعادة تقديِم هذا الديوان ب�صكل يحمل اإغراءً 

للاأطفال، عن طريق ال�صورِ الملونةِ، لأنه ديوان هادف ومفيد، لذلك يمكن تقديمه على �صرائط �صوتية في قراءة �صحيحة و�صوتٍ معبٍر.
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