
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

في بناء الق�صة الفنية 
د. �صعيب اإدري�س ال�صادق علي

الملخ�س
تعد الق�سة الفنية من اأقدم األوان الن�ساط الذهني عند الإن�سان، وهي و�سيلة من و�سائل التعبير الفني، ينثرها الكاتب محملة 
بما ي�سغل النا�س من اأمور الحياة، وما تت�سف به نفو�سهم من خلال واأخلاق؛ لين�سح اأو ير�سد اأو يعظ اأو ينقد اأو يلاحظ، وهي بهذا 
لوحة فنية جميلة، تتمدد على �سفحتها األوان الحياة، والق�سة القراآنية تتوافر على منهج فني ذو قوانين عامة، ومعايير خا�سة في بناء 
الق�سة الفنية، ابتداءً من الحا�سر الروائي، وانتهاءً بنقطة التنوير، وما بينهما من اأ�س�س وتقنيات، و�سورة يو�سف عليه ال�سلام وق�سته، 
تلفتنا اإلى اآيات في حيز بناء الق�سة الفنية، حيث يبتدئ الحا�سر الروائي في جملة ال�سرد المكتنزة بالإ�سعارات والإيحاءات بما �سيكون من 
قادم الأحداث، حيث تدفع الحكاية وتنميها حتى ت�سل اإلى نقطة التنوير، وتتفرد اأح�سن الق�س�س في التعامل مع المت�سع الزمني الذي 
ل يزال ي�سكل عقبة اأمام الم�ستغلين في هذا الفن، وهي تنظم اأحداث التتابع الزمني بدءا وانتهاء، وقد تميز ال�سرد في اأح�سن الق�س�س 
بال�سمولية والإحاطة، وانتقل اإلى نقطة معينة األح عليها ال�سرد، وهي تبرئة يو�سف عليه ال�سلام من تهمة األ�سقتها به امراأة العزيز، 

ولكني ا�ستل منها الدليل اللغوي؛ لأنه يك�سف كل غمو�س، ويزيل عن الم�سالة كل لب�س.

تمهيد 
م�سبقاً،  مدرك  ن�ساط  الروائي  العمل 
والأ�س�س  العنا�سر  يرتب  الكاتب  اأن  اأي 
الفنية  الحبكة  في  ي�ستخدمها  التي  الفنية 
يديه،  بين  التخلُق  في  تبداأ  التي  للق�سة 
اإلى  الفنية  الحبكة  تق�سيم  راأيت  وللتي�سير 
الأفقي  المعقد  الأول  رئي�سين:  معقدين)1( 

والثاني المعقد الراأ�سي.

الكاتب  يرتب  وفيه  الأفقي:  المعقد 
اأول  الرواية  في  ورودها  ح�سب  الأحداث 
اأن  التجاه  هذا  في  الكاتب  ويراعي  فاأول، 
ال�سياق  هذا  ويتميز  ال�س�ؤال،  على  يجيب 
اأن الأحداث فيه ترتب ترتيباً زمنياً، حيث 
ت�الي  ثم  الحدث،  تخلُق  اأول�يات  يراعى 
اأجزاوؤه خلال تمامها، وي�سمي هذا التعليل 

بالعلية الزمنية )الزمن التعاقبي(.

�سل�سلة  به  ونعني  الراأ�سي:  المعقد 

العلاقات  �سبكة  خلال  التعليلات  ت�الي 
في مت�ازيات دللية ذات عمق، وتبرز هذه 
فنياً،  ت�س�يغاً  الحدث  وق�ع  ت�س�يغ  ال�سبكة 
اأن يجيب على  والكاتب مجبر بطريقة ما، 
الحتمال)المقيم(  قان�ن  يفر�سه  �س�ؤال 
يطرحه  القان�ن  وهذا  الروائي،  العمل  في 
الذي  ال�س�ؤال  اأعني  دائما،  المتذوق  القارئ 
يطلب الغاية من ال�قت الذي يريد اأن يعرف 
العلة ؟ وب�س�رة اأدق، اإنه ال�س�ؤال المركب ذو 
التعليل،  عن  يبحث  المختلفة  التجاهات 
ثم  وغايتها،  الأحداث  علة  عن  وي�ستفهم 
تاأكد من �سلة الحدث، وما  اإذا  اإل  ل يقنع 
هنا  ومن  للرواية،  العامة  بالغاية  به  يتعلق 

اأطلقت عليه المعقد الراأ�سي.
هذين  دمج  الكاتب  على  اأن  نلاحظ 
التلاحم  يحقق  مزجياً،  دمجاً  المعقدين 
نف�سه:  يطرح  الذي  وال�س�ؤال  بينهما، 
بين  التلاحم  هذا  الكاتب  يحقق  كيف 
المعقدين الأفقي والراأ�سي؟ اإن عمل الكاتب 

الفني  التداخل  هذا  يحدث  اأن  الق�سا�س 
الطارئة،  والأحداث  الأ�سا�س  الأحداث  بين 
والأخرى  المح�رية،  ال�سخ�سيات  وكذا 
يك�ن  ل  اأن  يق�سي  العمل  وهذا  الطارئة، 
اختلاف  على  الفني  الطارئ  ا�ستدعاء 
اأو  لإدخاله  المنا�سبة  خلقت  اإذا  اإل  اأن�اعه؛ 
خلق المناخ الفني، بحيث تتداخل الأحداث 
ومنا�سباً  متنا�سباً  تداخلًا  وال�سخ�سيات 
في  مطالب  الكاتب  لأن  ؛  ومنا�سبته  ل�قته 
الحال اأن يجيب علي �س�ؤال تفر�سه طبيعة 
العمل الروائي، لماذا كانت حركة الحدث في 

هذا التجاه، ولي�ست في اتجاه اآخر ؟ 
اإرادياً،  عملًا  الروائي  العمل  كان  ولما 
فاإن من حق القارئ اأن ي�ساأل الكاتب عن كل 
على  تتحرك  يجدها  التي  الفنية  الظ�اهر 
م�سرح الق�سة، ل �سيما �سلة هذه الظ�اهر 
لباقة  وتتجلى  الق�سة،  من  العامة  بالغاية 
بين  ال�سلة  اإحكام  في  الق�سا�س  الكاتب 
التي  الق�سة  من  العامة  والغاية  الظ�اهر 
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ي�ظفها  التي  الأدوات  لكانت  واإل  اأن�ساأها، 
ي�ستطيع  ل  تكاثرت  اإذا  ثقيلًا،  كمّا  الكاتب 
فاإن  ثَم  ومن  ت�جهها،  اأو  عليها  ال�سيطرة 
تبعثر الأحداث وتناثر اأجزاء الق�سة، يظل 

ال�سبح الذي يخيف كتاب الق�سة.
لكاتب  اإحراجاً  الم�اقف  اأكثر  اإن 
الق�سة يكمن في قدرته على تحديد ال�قت 
)العن�سر  الفني  الطارئ  لإدخال  المنا�سب 
الملاحظات  ومن  الجديدة(،  الأداة  اأو 
)الإ�سعار  بالرواية  ت�سم�  التي  الفنية 
ت�حي  الذي  الحقي  المعني  وه�  الفني(، 
اأكان  �س�اء  الق�س�سي  ال�سرد  عبارة  به 
�سرداً اأم م�سهداً روائياً اأم طارئاً، والكاتب 
يخلق واقعية فنية تمثل واقعية معي�سة، وه� 
تكتنز  فنية  فر�سية  ال�اقعية  بهذه  يمثل 
العامة  والمعل�مات  والإ�سعارات  بالدللت 
التي تحمل غاية معينة، ولكي ينجح الكاتب 
ل  �سدقاً  الفنية  الفر�سية  �سدق  من  بد  ل 
بالطعن  ونعني  التكذيب،  اأو  الطعن  يقبل 
الإجابة على  الق�س�سي  ال�سرد  قدرة  عدم 
الحدث؟  بهذا  الكاتب  جاء  لماذا   : ال�س�ؤال 
اأن تقنع  اأو لماذا ل ت�ستطيع الأدوات الفنية 
القارئ المتذوق بما تت�افر عليه من �سروط؟
منهج  على  تت�افر  القراآنية  والق�سة 
خا�سة  ومقايي�س  عامة،  ق�انين  ذو  فني 
من  ابتداء  الفنية،  الق�سة  بناء  اتجاه  في 
التن�ير  بنقطة  وانتهاء  الروائي  الحا�سر 
بناء  في  وتقنيات  اأ�س�س  من  بينهما  وما 

الق�سة الفنية.

الق�سة الفنية: 
األ�ان  اأقدم  من  الفنية  الق�سة  تعد 
اأنك  ول�  الإن�سان،  عند  الذهني  الن�ساط 
لأعياك  الق�سة؟  ن�ساأت  نف�سك متى  �ساألت 
الج�اب، ولكننا نتحدث عن الق�سة الفنية 

ون�ساأتها.
العمل  في  الم�ستغلين  من  كثير  ب�سط 
ومن  الغرب  من  والكتاب  والنقاد  الروائي 
للق�سة  كثيرة  مفاهيم  العربي  عالمنا 
الق�اعد  لها  وقعدوا  لها  نظروا  الفنية، 
وقنن�ا الق�انين، فق قيل: )اإن الرواية مثال 
النافعة  المثالية  الخيرة  الحياة  عن  خلقي 
اأما  مُغْفَل�ن()2(،  اأ�سخا�س  عا�سها  التي 
�سكل  )الرواية  يق�ل:  فاينج.هـ.ب�خن  اأير 
ل يعرف، بل يكت�سف خط�طها واتجاهاتها 
اأقد�س  م��س�ع  لها  ولي�س  وم�سم�نها... 
ففي  �سيء،  لكل  تعديل  لأنها  اأدن�س؛  اأو 
واإذا كان العالم  اأي �سيء،  اأن تك�ن  و�سعها 
باأفل  الرواية  ن�س�ء  فلي�س  العدم،  من  اأبُدع 
تطرفاً()3(، ويق�ل ت�سارلتن: )اإن الق�سة 
حكاية تروي بالنثًر وجهاً من وج�ه الن�ساط 
اأن  لها  فخير  الإن�سان،  حياة  في  والحركة 
العادي  الإن�سان  عن  عادية  ق�سة  تق�س 
الحقيقي، كما تجري حياته في عالم ال�اقع 

المتكرر كل ي�م()4(.
والم�ستغل�ن  العربية  الق�سة  كتاب  اأما 
اأهمها  الآراء  من  جملة  فلهم  مجالتها  في 
ذلك  الرواية  تيم�ر:  محم�د  الأ�ستاذ  ق�ل 
كيف  ي�س�ر  الذي  الأدبي  الفني  الل�ن 
الأر�س،  ظهر  على  عي�سه  الإن�سان  يمار�س 
منازع،  من  نف�سه  وليجة  في  يجري  وماذا 
للاأح�ال  ي�ستجيب  المناحي  اأي  وعلى 
والملاب�سات من ح�له، ومن ثَم كانت الق�سة 
الب�سري،  في وثاقة �سلتها بظ�اهر المجتمع 
الإن�سانية  النف�س  لخفايا  تجلياتها  وفي 
ال��سائل  اأق�ى  من  ال�جدان،  واأعماق 
ت�سيداً  واأ�سرعها  الحياة،  عن  تعبيراً 
واأعماق  الفكر  اأفاق  في  الجديدة  للتيارات 
العق�ل  ت�جيه  في  اأثراً  واأبعدها  ال�جدان، 
زغل�ل  محمد  الدكت�ر  اأما  والأذهان)5(، 

بق�له:)الرواية  الق�سة  فيعرف  �سلام 
النا�س  يهم  مما  بكثير  يت�سل  فني  نم�ذج 
مما قد ي�سمنه الفنان عمله، فالق�سة على 
فهي  هام،  اآخر  �سيء  اإلى  الفن  هذا تجمع 
يعطيها  التي  الجمالية  والمتعة  اللذة  تعطي 
كل عمل فني اإلى جانب ما لها من خا�سية 
ويهمهم في  النا�س  ي�سغل  تت�سل بما  اأخرى 
ح�سين:  طه  الدكت�ر  ويق�ل  الحياة()6(، 
و�سرداً  للاأحداث  حكاية  الق�سة  )لي�ست 
لل�قائع كما ا�ستقر على ذلك عرف النقاد 
وما  النا�س  حياة  فقه  هي  واإنما  والكتاب، 
يتتابع فيها من  وما  بها من ظروف  يحيط 
الأحداث()7(، فالق�سة و�سيلة من و�سائل 
بما  محملة  الكاتب  ينثرها  الفني،  التعبير 
ي�سغل النا�س من اأم�ر الحياة، وما تت�سف 
اأو  لين�سح  واأخلاق؛  نف��سهم من خلال  به 
ير�سد اأو يعظ اأو ينقد اأو يلاحظ، وهي بهذا 
�سفحتها  على  تتمدد  جميلة،  فنية  ل�حة 
األ�ان الحياة، حياة النا�س واأنماط �سل�كهم 
فهي  ثم  ومن  اأن�اعها،  بكل  اأفعالهم  و�س�ر 
على  راأينا  ن�سبها  اأح�سن  اإذا  للحياة  مراآة 
الحياة  لتق�يم  المناهج؛  اأح�سن  �سفحتها 

ونخلها من ال�س�ائب.
منهج  على  القراآنية  الق�سة  تعتمد 
في  خا�سة  ومعايير  عامة،  ق�انين  ذو  فني 
الحا�سر  من  ابتداءً  الفنية،  الق�سة  بناء 
الروائي، وانتهاءً بنقطة التن�ير، وما بينهما 
من اأ�س�س وتقنيات، و�س�رة ي��سف وق�سته، 
تلفتنا اإلى اآيات في حيز بناء الق�سة الفنية، 
جملة  في  الروائي  الحا�سر  يبتدئ  حيث 
والإيحاءات  بالإ�سعارات  المكتنزة  ال�سرد 
بما �سيك�ن من قادم الأحداث، حيث تدفع 
نقطة  اإلى  ت�سل  حتى  وتنميها  الحكاية 
يُ��سُفُ  قَالَ  )اإِذْ  تعالى:  ق�له  ففي  التن�ير، 
كَ�كَباً  عَ�سَرَ  اأَحَدَ  رَاأَيتُ  اإِنيِّي  اأَبَتِ  يَا  لِأَبِيهِ 
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يتُهُمْ لِي �سَاجِدِينَ قَالَ يَا  م�سَ وَالْقَمَرَ رَاأَ وَال�سَّ
�سْ رُوؤْيَاكَ عَلَى اإِخَْ�تِكَ فَيَكِيدُوا  بُنَيَّ لَ تَقْ�سُ
مُبِيٌن  عَدُوٌّ  لِلاإِنْ�سَانِ  يطَانَ  ال�سَّ اإِنَّ  كَيْدًا  لَكَ 
تَاأْوِيلِ  مِنْ  وَيُعَلِمَكَ  رَبُّكَ  يَجْتَبِيكَ  وَكَذَلِكَ 
الْأَحَادِيثِ وَيُتِمُّ نِعْمَتَهُ عَلَيْكَ وَعَلَى اآَلِ يَعْقُ�بَ 
اإِبْرَاهِيمَ  قَبْلُ  مِنْ  اأَبََ�يْكَ  عَلَى  هّا  اأَتَمَّ كَمَا 
كَ عَلِيمٌ حَكِيمٌ()8(، يت�افر  نَّ رَبَّ وَاإِ�سْحَاقَ اإِ
من  بجملة  لي�سعرنا  الق�س�سي  الحا�سر 
علينا  تق�س  التي  والإيحاءات  الإ�سعارات 
ال�سلام،  عليه  ي��سف  اأمر  من  �سيك�ن  ما 
"النب�ءة"  الإ�سعارات:)الروؤيا  هذه  واأهم 
وما  روؤياه  اأمر  اإف�ساء  ي��سف من  - تحذير 
اأن يترتب على هذه الروؤيا - اجتباء  يمكن 
الأحاديث(،  تاأويل  ي��سف  علم   - ي��سف 
الفنية  الحبكة  ن�سيج  الروؤى  هذه  وت�سكل 
وتتحدث  الق�س�س،  اأح�سن  في  الق�س�سية 
روؤى:  اأربع  عن  ال�سلام  عليه  ي��سف  ق�سة 
دخلا  اللذين  الفتيين  روؤيا  ي��سف،  )روؤيا 
مع ي��سف ال�سجن، روؤيا الملك العجيبة التي 
مهدت لي��سف لكي يت�لى خزائن الأر�س في 

الدولة الم�سرية القديمة(.
خطيراً  دوراً  الروؤى  هذه  لعبت  وقد 
الرئي�سة  الأحداث  من  جملة  اإثارة  في 
�سببياً  وتعليلًا  تعليلًا زمنياً مبا�سراً،  معللة 
الحكاية  تنمية  عن  تغفل  اأن  دون  حقيقياً، 
وهي  الروائي،  الحا�سر  بها  وعدنا  التي 
عليه  ي��سف  باإجتباء  النب�ءة  حكاية 
الفني  البناء  تكامل  الروؤي  بهذه  ال�سلام، 
للحدث  مثاراً  النب�ئية  روؤياه  كانت  حيث 
تنتقل  الأحداث  انطلقت  اإذ منها  المتنامي، 
في بيئاتها المختلفة اأحياناً �سريعة، واأحياناً 
منهجاً  هاماً،  �سيئاً  لتق�ل  تتاأنى؛  وئيدة 
بادت،  ثم  �سادت  اأو حكاية ح�سارة  ترب�ياً 
دعاوة  يدح�س  تاريخياً  ثبتاً  لتك�ن  اأو 
كاذبة، واأخيراً ت�سف لنا نظام دولة داخلي 

وخا�س، وهي في كل هذا ل تن�سى اأن ت�ؤدي 
دورها الفني على اأح�سن وجه.

الحدث  تخلق  ظاهرة  تاأمل  في  واأبداأ 
الحدث،  فيه  يت�لد  الذي  المناخ  تحديد  اأو 
المتلقي؛  ذهن  يمهد  الذي  ال�سرد  فالح�ار 
لكي ي�سمع حديث اإخ�ة ي��سف عليه ال�سلام 
وهم يتناج�ن، قال تعالى:)اإِذْ قَالُ�ا لَيُ��سُفُ 
بَةٌ  عُ�سْ وَنَحْنُ  ا  مِنَّ اأَبِينَا  اإِلَى  اأَحَبُّ  وَاأَخُ�هُ 
اأَوْ  يً��سًفَ  اُقْتُلُ�ا  مُبِيٍن  لَالٍ  �سَ لَفِي  اأَبَانَا  اإِنَّ 
بِيكُمْ وَتَكُ�نُ�ا  ا يَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ اأَ اطْرَحُ�هُ اأَرْ�سً
مِنْهُمْ  قَائِلٌ  قَالَ  يَن  الِحِ �سَ قَْ�مًا  بَعْدِهِ  مِنْ 
بِّي  الْجُ غَيَابَاتِ  فِي  وَاأَلْقُ�هُ  يُ��سُفَ  تَقْتُلُ�ا  لَ 
فَاْعِلِيَن( كُنْتُمْ  اإِن  يَارَةِ  ال�سَّ بَعْ�سُ  يَلْتَقِطَهُ 

الم�سهد،  اأبعاد  تحديد  على  تعاونا   ،)9(
عن  الحديث  اأغفل  ال�سرد  اأن  حين  في 
ي��سف  مقدماً  ال�سلام  عليه  ي��سف  �سقيق 
ال�سرد  ب�ؤرة  ه�  باعتباره  المتلقي  يدي  بين 
والحدث على ال�س�اء، فعندما يتقن يعق�ب 
جعل  ال�سلام،  عليه  ي��سف  ابنه  نب�ءة  من 
اإخ�ته  فظن  بحنانه،  ويكل�ه  بعنايته  يرعاه 
)بن� اإ�سرائيل( اأن اأباهم ل يحبهم بالقدر 
ال�سلام،  عليه  ي��سف  به  يحب  الذي  نف�سه 
فقد  �سيئة،  اإ�سرائيل  بني  اأفعال  كانت  ولما 
اأفعالهم،  ل�س�ء  مطابقة  ظن�نهم  جاءت 
فقال�ا في اأبيهم ق�ل �سيئاً، قال تعالى: )اإِنَّ 
قبل  لكنهم  مُبِيٍن()10(،  لَالٍ  �سَ لَفِي  اأَبَانَا 
وَاأَخُ�هُ  لَيُ��سُفُ  ال�سيء،)قَالُ�ا  الق�ل  هذا 
اأَبَانَا  اإِنَّ  بَةٌ  عُ�سْ وَنَحْنُ  ا  مِنَّ اأَبِينَا  اإِلَى  اأَحَبُّ 
اطْرَحُ�هُ  اأَوْ  يً��سًفَ  اُقْتُلُ�ا  مُبِيٍن  لَالٍ  �سَ لَفِي 
بِيكُمْ وَتَكُ�نُ�ا مِنْ بَعْدِهِ  ا يَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ اأَ اأَرْ�سً
الأبناء  قرر  لقد  يَن()11(،  الِحِ �سَ قَْ�مًا 
عليه  ي��سف  اأخيهم  من  التخل�س  العاق�ن 
)لَيُ��سُفُ  �سيئاً،  ظناً  ظن�ا  لأنهم  ال�سلام؛ 
اأن  ظن�ا  ا(،  مِنَّ اأَبِينَا  اإِلَى  اأَحَبُّ  وَاأَخُ�هُ 
اأباهم ل يعاملهم بالرفق الأب�ي نف�سه، لذا 

ي��سف  من  التخل�س  على  اأمرهم  اأجمع�ا 
اطْرَحُ�هُ  اأَوْ  يً��سًفَ  )اُقْتُلُ�ا  ال�سلام  عليه 
ا(، وذلك ليخل� لهم وجه اأبيهم )يَخْلُ  اأَرْ�سً
القراآني  بالن�س  وكاأني  اأَبِيكُمْ(،  وَجْهُ  لَكُمْ 
المعاملة  في  ترب�ياً  منهجاً  لنا  يبين  الكريم 
الم�ساعر  حقيقة  ال�سرد  فاأبرز  الأبناء،  بين 
واأبرز  حياله،  ي��سف  اإخ�ة  يكتمها  التي 
عن  ف�سلا  العداوة،  هذه  تعليل  الح�ار 
اإبراز منهج ترب�ي يتعلق بتربية الأبناء وما 
اأخ�ة  وي�ستجيب  نح�هم،  الآباء  على  يجب 
الذي  الح�سد  لدافع  ال�سلام  عليه  ي��سف 
حركة حب يعق�ب لي��سف عليهما ال�سلام؛ 
فاتفق�ا على التخل�س منه بالقتل اأو ب�س�اه، 
ومن ثَم ذهب�ا اإلى اأبيهم وقال�ا )يَا اأَبَانَا مَا 
حُ�نَ  لَنَا�سِ لَهُ  ا  وَاإِنَّ يُ��سُفَ  عَلَى  ا  تَاأْمَنَّ لَ  لَكَ 
افِظُ�نَ  ا لَحَ اأَرْ�سِلْهُ مَعَنَا غَدًا يَرْتَعْ وَيَلْعَبْ وَاإِنَّ
قَالَ اإِنيِّي لَيَحْزُنَنِي اأَن تَذْهَبُ�ا بِهِ وَاأَخَافُ اأَن 
لَئِنْ  قَالُ�ا  غَافِلُ�نَ  عَنْهُ  وَاأَنْتُمْ  ئْبُ  الذِّي يَاأْكُلَهُ 
ا�سِرُونَ  ا اإِذًا لَخَ بَةٌ اإِنَّ ئْبُ وَنَحْنُ عُ�سْ اأَكَلَهُ الذِّي
فِي  يَجْعَلُ�هُ  اأَن  وَاأَجْمَعُ�ا  بِهِ  ذَهَبُ�ا  ا  فَلمَّ
هُم  لَتُنَبِئَنَّ اإِلَيْهِ  وَاأَوْحَينَا  بِّي  الْجُ غَيَابَاتِ 
بِاأَمرِهِمْ هَذَا وَهُمْ لَ يَ�سْعُرُونَ وَجَاءُوا اأَبَاهُمْ 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ  عِ�سَاءً يَبْكُ�نَ قَالُ�ا يَا اأَبَانَا اإِنَّ
ئْبُ وَمَا  كَلَهٌ الذِّي وَتَرَكْنَا يُ��سُفَ عِندَ مَتَاعِنَا فَاأَ
وَجَاءُوا  ادِقِيَن  �سَ ا  كُنَّ وَلُ�  لَنَا  �ؤْمِنٍ  بِمُ اأَنتَ 
�سََ�لَتْ  بَلْ  قَالَ  كَذِبٍ  بِدَمٍ  هِ  قَمِي�سِ عَلَى 
وَالُله  جَمِيلٌ  بْرٌ  فَ�سَ مْرًا  اأَ اأَنفُ�سُكُمْ  لَكُمْ 
بالمنهج  فُ�نَ()12(  تَ�سِ مَا  عَلَى  الْمُ�سْتَعَانُ 
�سفات  تبدو  وال�سرد(  )الح�ار  نف�سه 
البدوية،  بيئتهم  وملامح  اإ�سرائيل  بني 
اأبعاد ال�سخ�سية الجماعية )بني  وتتك�سف 
اإ�سرائيل( من ل�ؤم وخ�سة طبع و�سفاهة في 
وتلك  ال�سفات  وهذه  والإدراك،  التفكير 
الملامح تبدو في م�ساهد متحركة، فالإخ�ة 
ويحتال�ن  اأخيهم،  على  يتاآمرون  الأعداء 
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كما  اأخيهم  من  ويتخل�س�ن  اأبيهم،  على 
�سبق  ما  متلم�سين  �سيطانهم،  لهم  �س�ر 
تعالى:)وَاأَخَافُ  ق�له  في  به  اأبيهم  ل�سان 
اأبيهم  اإلى  يرجع�ن  ثم  ئْبُ(،  الذِّي كُلَهُ  يَاأْ اأَن 
وهم يبك�ن، )وَجَاءُوا اأَبَاهُمْ عِ�سَاءً يَبْكُ�نَ(
ا  )13(، م�ستثمرين ما قد قاله اأب�هم، )اإِنَّ
مَتَاعِنَا  عِندَ  يُ��سُفَ  وَتَرَكْنَا  نَ�سْتَبِقُ  ذَهَبْنَا 
ا  كُنَّ وَلُ�  لَنَا  �ؤْمِنٍ  بِمُ اأَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّي فَاأَكَلَهٌ 
اإ�سرائيل،  بني  بيئة  اأما  ادِقِيَن()14(،  �سَ
فقد وردت في جملة قالها يعق�ب، )وَاأَخَافُ 
بن�  قالها  جملة  وفي  ئْبُ(،  الذِّي كُلَهُ  يَاأْ اأَن 
وقد  ئْبُ...(،  الذِّي فَاأَكَلَهٌ   ...( اإ�سرائيل 
طريق  عن  ذكرها،  ال�سابق  الآيات  اأوردت 
الم�ؤامرة،  م�سهد  عر�س  وال�سرد  الح�ار 
اإ�سرائيل و�سفاتهم، عر�ساً فنياً  وبيئة بني 
فمن  وتاريخي،  فني  جانبين  من  نقروؤه 
الكريم  القراآن  يحدثنا  التاريخي  الجانب 
وقد  بادية)15(،  اأهل  اإ�سرائيل  بني  باأن 
مرات،  اأربع  الحقيقة  هذه  ال�سرد  اأبرز 
اأَن  )وَاأَخَافُ  الفني،  بالإ�سعار  منها  ثلاث 
ئْبُ  الذِّي اأَكَلَهُ  لَئِنْ  )قَالُ�ا  ئْبُ(،  الذِّي يَاأْكُلَهُ 
ا�سِرُونَ()16(،  لَخَ اإِذًا  ا  اإِنَّ بَةٌ  عُ�سْ وَنَحْنُ 
ا  كُنَّ وَلُ�  لَنَا  �ؤْمِنٍ  بِمُ اأَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّي )فَاأَكَلَهٌ 
بالن�س  واحدة  ومرة  ادِقِيَن()17(،  �سَ
)وَقَدْ  تعالي:  قال  )البدو(  التعبيري، 
وَحَاءَ  جْنِ  ال�سِّي مِنَ  اأَخْرَجَنِي  اإِذْ  بِي  اأَحْ�سَنَ 
يْطَانُ  ال�سَّ زَغَ  نَّ اأَن  بَعْدِ  مِن  الْبَدْوِ  مِنَ  بِكُم 
يَ�سَاءُ  لِمَا  لَطِيفٌ  ي  رَبِّي اإِنَّ  اإِخَْ�تِي  وَبَيْنَ  بَيْنِي 
ك�سف  لقد  كِيمُ()18(،  الْحَ الْعَلِيمُ  هَُ�  هُ  اإِنَّ
ال�سرد والح�ار عن ملامح البيئة التي عا�س 
باأنها  وت�سريحاً  اإ�سارةً  اإ�سرائيل،  بن�  فيها 
بادية ال�سام، والقراآن الكريم بهذه الإ�سارة 
وبذاك الت�سريح، يعطينا ثبتاً تاريخياً، باأن 
يزعم  كما  اليه�د  اأر�س  تكن  لم  فل�سطين 
اليه�د م�ستندين اإلى ت�راتهم، واأن اأ�سلهم 

من البدو بالن�س القراآني الكريم، ثم اأنهم 
انتقل�ا من البادية اإلى م�سر وا�ست�طن�ها 
فرع�ن،  طاردهم  حتى  الزمن،  من  ردحاً 
فخرج بهم نبي الله م��سى عليه ال�سلام اإلى 
�سيناء، حيث كان منهم الع�سيان، فعاقبهم 
التعبير  في  الفني  الجانب  اأما  بالتيه،  الله 
القراآني فقد تذرع بن� اإ�سرائيل بق�ل اأبيهم 
من  ليهرب�ا  ئْبُ(؛  الذِّي يَاأْكُلَهُ  اأَن  )وَاأَخَافُ 
اأخيهم  حق  في  ارتكب�ها  وح�سية  جريمة 
واأبيهم معا؛ لأنهم تخل�س�ا من البن، ولم 
ليبحث  اأمل؛  فر�سة  المحزون  للاأب  يترك�ا 
عن ابنه الم�سيع، اأو يعي�س على اأمل لقائه، 
اأتاحت  ف�سادها،  على  الذريعة  هذه  ولكن 
دوره  يلعب  لكي  فر�سة؛  الزمني  للتراخي 
في ت�سليم ي��سف عليه ال�سلام اإلى ال�سيارة 
بخ�س  بثمن  و�سرته  ب�ساعة،  اأ�سرته  التي 
حيث  م�سر،  عزيز  اإلى  معدودة  دراهم 
يبدو الحدث من جديد يدفع بي��سف عليه 
اأوردها  التي  الإجتباء  جهة  اإلى  ال�سلام 

الحا�سر الق�س�سي في بداية الق�سة. 

نظرية الزمن
بناء  في  الق�س�س  اأح�سن  تتفرد 
الق�سة الفنية في التعامل مع المت�سع الزمني 
الذي ل يزال ي�سكل عقبة اأمام الم�ستغلين في 
الق�سة  اأغلب كتاب  اأن  الفن، فاعتقد  هذا 
المقا�سم  مع  التعامل  في  كثيرا  ي�فق�ن  ل 
)بدء  لـ  حدودا  يجعل�نها  التي  الزمنية 
حيث  ق�س�سهم،  في  الأحداث  وانتهاء( 
زمنية  اأحقاب  اأناملهم  بين  من  تت�سرب 
يذكروها،  اأو  اإليها  ي�سيروا  اأن  دون  كبيرة 
اأحداث  ينظم  الق�س�س  اأح�سن  ومنهج 
التتابع الزمني بدءا وانتهاء، وه� يلح على 
اأكان  �س�اء  الممثِّيل  والزمن  الممثَّل  الزمن 
الح�ار في  اأم من  ال�سرد  من  الإلحاح  هذا 

مع  تعامل  فقد  الكريم،  القراآني  الن�س 
التعقيد،  من  يخل�  وا�سحا  تعاملا  الزمن 
يعطي ملامح دقيقة لح�ساب الزمن في بناء 

الق�سة الفنية. 
الفترات  والح�ار  ال�سرد  اأعطى  وقد 
يتلبثان  حين  الإلحاح  من  حقهما  الزمنية 
تارة، ويتعجلان تارة اأخرى، فهناك فترات 
واأخرى  اإ�سارة،  خلال  لمحة  في  تمر  زمنية 
يغفلها  العقد  يتجاوز  زمنياً  مت�سعاً  في  تمر 
اإ�سارة  يمنحاها  اأن  دون  والح�ار  ال�سرد 
عابرة، وبرهة زمنية قد تك�ن �ساعة تزيد 
اأكثر من دقيقة  ال�سرد  يتلبث فيها  اأو تقل، 
ون�سف الدقيقة من الزمن الممثِّيل؛ ولننظر 
اأحداث  احتاجته  الذي  الزمني  الكم  اإلى 
اأح�سن الق�س�س؛ لكي تتم فيه وه� اأربع�ن 
عاماً م�زعة علي النح� الآتي:)ثلاثة ع�سر 
النب�ءة   – روؤياه  ي��سف  راأى  منذ  عاما 
اأن  افتر�سنا  اإذا  ذلك  اأ�سده؛  بلغ  حتى   -
من  ال�ساد�سة  في  كان  ال�سلام  علي  ي��سف 
عمره عندما راأى روؤياه، وبعد ثلاثة ع�سرة 
)�سن  وهي  ع�سرة  التا�سعة  اأ�سبح في  عاما 
�سن�ات وهي  اأو خم�س  و�سبع  الأ�سد(،  بل�غ 
ي��سف  لبثها  التي  ال�سنين(  من  )الب�سع 
اأن�ساه  حيث  ال�سجن،  في  ال�سلام  عليه 
�سن�ات  خم�س  فهذه  ربه،  ذكر  ال�سيطان 
نفتر�سها ثم ن�سيفها اإلى ال�سن�ات الثلاث 
ع�سرة الأولى، فهذه ثمانية ع�سرة عاماً، ثم 
هناك �سبع �سنين )يزرع�نها داأبا( و )�سبع 
وفيه  النا�س  يغاث  فيها  )�سنة  و  �سداد( 
يع�سرون(، فهذه خم�س ع�سرة �سنة اأخرى، 
ن�سيفها اإلى الثمانية ع�سرة الأولى؛ فيك�ن 
�سنة،  وثلاثين  ثلاث  الزمني  الكم  مجم�ع 
وهى المدة التي ا�ستغرقتها اأحداث الق�سة، 
الفروق  لتغطية  �سن�ات؛  �سبع  اإليها  ن�سيف 
غيرنا  اإليه  ذهب  وما  افتر�سناه،  ما  بين 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 164

الفترا�سي  العمر  فيك�ن  التجاه،  هذا  في 
التي  الزمنية  الحدود  هي  �سنة،  اأربعين 
اأما  الق�س�س،  اأح�سن  اأحداث  فيها  تمت 
كيف تعاملت اأح�سن الق�س�س مع هذا الكم 
تتابع  نتابع  فعندما  الفترا�سي،  الزمني 
اأح�سن الق�س�س، نجد منهجها  الزمن في 
بالهتمام  الزمنية  المقا�سم  مع  يتعامل  لم 
اآخر  ويغفل  مق�سم،  على  يلح  فه�  نف�سه، 
اإل من اإ�سارة عابرة اأو اإيحاء بين ال�سط�ر، 
الممثِّيل(  )الزمن  بـ  مثلا  لذلك  ون�سرب 
وهي  اإ�سرائيل،  بني  جريمة  يحكي  الذي 
عليه  ي��سف  �سقيقهم  من  تخل�سهم 
ن�سف  �س�ى  ي�ستغرق  لم  فه�  ال�سلام، 
دقيقة، هذا اإذا ح�سبنا الزمن الممثِّيل الذي 
تاآمر  وكيفية حدوثها من  ي�سف الجريمة، 
ح�سبنا  اإذا  اأما  واتفاق،  ومحاورة  واحتيال 
اإ�سعارا  �س�ى  نجد  لن  فاإننا  حدوثها،  نباأ 
الزمن  هذا  ولنح�سب  فقط؛  بتنفيذها 
ا ذَهَبُ�ا بِهِ وَاأَجْمَعُ�ا  الممثِّيل قال تعالى:) فَلمَّ
اإِلَيْهِ  وَاأَوْحَينَا  بِّي  الْجُ غَيَابَاتِ  فِي  يَجْعَلُ�هُ  اأَن 
يَ�سْعُرُونَ( لَ  وَهُمْ  هَذَا  بِاأمَرِهِمْ  هُم  لَتُنَبِئَنَّ
لم  كريم،  تعبيري  ن�س  اأمام  نحن   ،)19(
اأر�سله  بل  الحدث،  و�سف  في  لحظة  يتلبث 
اإ�سرائيل قد نفذوا  اأن بني  اإ�سارة ت�سير  في 
ي��سف  باأن  واإيحاء  اتفق�ا،  كما  الجريمة 
قادم  في  اإخ�ته  مع  لقاء  له  ال�سلام  عليه 
الأحداث، هكذا اأخبرنا ال�سرد والح�ار معا 
بل باإ�سارة اأن فعل الجريمة ال�ح�سي قد تم، 
الن�سية  العبارة  كلمات  بين  مت�سل�سلًا  ثم 
التفا�سيل، لكن  تلبث عند  اأو  دون ت�سريح 
حدث الجريمة هذا على خط�رته لم ياأخذ 
من الإلحاح مثلما اأخذ و�سف بني اإ�سرائيل 
من تلبث، لقد تاأني ال�سرد عند ح�سد بني 
لأبيهم،  وخداعهم  وحقدهم  اإ�سرائيل 

وعق�قهم وغدرهم وتاآمرهم...الخ.

واإذا ح�سبنا الزمن الممثِّيل الذي يحكي 
اأ�سعاف  ثلاثة  �سنجده  ال�سفات  هذه 
الجريمة؛  بتنفيذ  اإلينا  اأوحى  الذي  الزمن 
اأهم  ال�سخ�سية  �سفات  على  الإلحاح  لأن 
اإذا  المتلقي  لأن  اأفعالها؛  على  الإلحاح  من 
وقف على �سفات ال�سخ�سية، ت�قع اأن يك�ن 
تلك  مع  ين�سجم  الذي  النح�  على  �سل�كها 
ال�سفات، فال�سرد ي�حي اإلينا باإ�سعار فني، 
كيف تم حدث الجريمة من دون تف�سيل في 
اأقل من خم�سة ع�سر ثانية؟ لكنه يتلبث في 
في  �سفاتهم  فيحدد  اإ�سرائيل،  بني  و�سف 
الجريمة،  زمن  اأ�سعاف  ثلاثة  يماثل  زمن 
من  �سفاتهم  باإلحاح  لنا  يحكي  جعل  اإذ 
ول�ؤم... وتاآمر  وعق�ق  وخداع  وحقد  ح�سد 

بالإ�سعار  يكتفي  �سار  التهي�ؤ  وبهذا  الخ، 
�سيء  كل  له  تق�ل  التي  الإ�سارة  اأو  الفني 
ال�قت  معا  ولنح�سب  �سيئاً،  تحكي  اأن  دون 
تعالى:  قال  الآيات  هذه  ت�ستغرقه  الذي 
ائِلِيَن  )لَقَدْ كَانَ فِي يُ��سُفَ وَاإِخَْ�تِهِ اآيَاتٌ لِل�سَّ
ا  مِنَّ اأَبِينَا  اإِلَى  اأَحَبُّ  وَاأَخُ�هُ  لَيُ��سُفُ  قَالُ�ا  اإِذْ 
مُبِيٍن  لَالٍ  �سَ لَفِي  اأَبَانَا  اإِنَّ  بَةٌ  عُ�سْ وَنَحْنُ 
لَكُمْ  يَخْلُ  ا  رْ�سً اأَ اطْرَحُ�هُ  اأَوْ  يً��سًفَ  اُقْتُلُ�ا 
يَن  الِحِ وَجْهُ اأَبِيكُمْ وَتَكُ�نُ�ا مِنْ بَعْدِهِ قَْ�مًا �سَ
فِي  وَاأَلْقُ�هُ  يُ��سُفَ  تَقْتُلُ�ا  لَ  مِنْهُمْ  قَائِلٌ  قَالَ 
اإنِ  يَارَةِ  ال�سَّ بَعْ�سُ  يَلْتَقِطَهُ  بِّي  الْجُ غَيَابَاتِ 
ا  تَاأْمَنَّ لَ  لَكَ  مَا  اأَبَانَا  يَا  قَالُ�ا  فَاْعِلِيَن  كُنْتُمْ 
مَعَنَا  رْ�سِلْهُ  اأَ حُ�نَ  لَنَا�سِ لَهُ  ا  نَّ وَاإِ يُ��سُفَ  عَلَى 
اإِنيِّي  قَالَ  افِظُ�نَ  لَحَ ا  وَاإِنَّ وَيَلْعَبْ  يَرْتَعْ  غَدًا 
يَاأْكُلَهُ  ن  اأَ خَافُ  وَاأَ بِهِ  تَذْهَبُ�ا  اأَن  لَيَحْزُنَنِي 
اأَكَلَهُ  لَئِنْ  قَالُ�ا  غَافِلُ�نَ  عَنْهُ  وَاأَنْتُمْ  ئْبُ  الذِّي
ا  ا�سِرُونَ فَلمَّ ا اإِذًا لَخَ بَةٌ اإِنَّ ئْبُ وَنَحْنُ عُ�سْ الذِّي
غَيَابَاتِ  فِي  يَجْعَلُ�هُ  اأنَ  وَاأَجْمَعُ�ا  بِهِ  ذَهَبُ�ا 
بِاأَمرِهِمْ  هُم  لَتُنَبِئَنَّ اإِلَيْهِ  وَاأَوْحَينَا  بِّي  الْجُ
عِ�سَاءً  اأَبَاهُمْ  وَجَاءُوا  يَ�سْعُرُونَ  لَ  وَهُمْ  هَذَا 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ وَتَرَكْنَا  يَبْكُ�نَ قَالُ�ا يَا اأَبَانَا اإِنَّ

اأَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّي كَلَهٌ  فَاأَ مَتَاعِنَا  عِندَ  يُ��سُفَ 
عَلَى  وَجَاءُوا  ادِقِيَن  �سَ ا  كُنَّ وَلُ�  لَنَا  �ؤْمِنٍ  بِمُ
لَكُمْ  �سََ�لَتْ  بَلْ  قَالَ  كَذِبٍ  بِدَمٍ  هِ  قَمِي�سِ
الْمُ�سْتَعَانُ  وَالُله  جَمِيلٌ  بْرٌ  فَ�سَ مْرًا  اأَ اأَنفُ�سُكُمْ 

فُ�نَ( )20( عَلَى مَا تَ�سِ
اأن  ل�جدت  الآيات  هذه  تاأملت  ول� 
�سغلها  كان  اإ�سرائيل  بني  �سفات  اإبراز 
ي�سمره  كان  اإلينا بما  اأوحت  كما  ال�ساغل، 
اإنهم  بل  لأخيهم،  �سر  من  اإ�سرائيل  بن� 
حيث  بعيداً  ذهب�ا  ثم  لتنفيذه،  احتال�ا 
منه  وتخل�س�ا  الفر�سة  واغتنم�ا  البئر، 
قال  بالنباأ  يفاجئنا  ال�سرد  وهذا  خل�سة، 
وَارِدَهُمْ  فَاأَرْ�سَلُ�ا  ارَةٌ  �سَيَّ تعالى:)وَجَاءَتْ 
وهُ  فَاأَدْلَى دَلَْ�هُ قَالَ يَابُ�سْرَى هَذَا غُلَامٌ وَاأَ�سَرُّ
وَ�سَرَوْهُ  يَعْمَلُ�نَ  ا  بِمَ عَلِيمٌ  وَالُله  اعَةً  بِ�سَ
مِنَ  فِيهِ  وَكَانُ�ا  مَعْدُودَةٍ  دَرَاهِمَ  بَخْ�سٍ  بِثَمَنٍ 
اهِدِينَ()21(، ول� ح�سبت الزمن الممثل  الزَّ
الذي اأوحي بتنفيذ الجريمة لما وجدته يزيد 
والكمال،  بالتمام  ثانية  ع�سرة  خم�س  عن 
واأن ال�سرد قد ط�ي الزمن الذي ا�ستغرقته 
اإلى  ال�سام  بادية  من  للانتقال  ال�سيارة 

م�سر مكتفياً باإ�سعارنا، قال تعالى:
رَ لِ مْرَاأَتِهِ  اهُ مِن مِ�سْ )وَقَالَ الَّذِي ا�سْتَرَ
وْ نَتَّخِذّهُ وَلَدًا  اأَكْرِمِي مَثَْ�اهُ عَ�سَى اأَن يَنفَعَنَا اأَ
ا لِيُ��سُفَ فِي الْأَرْ�سِ وَلِنُعَلِمَهُ مِن  نَّ وَكَذَلِكَ مَكَّ
حَادِيثِ وَالُله غَالِبٌ عَلَى اأَمْرِهِ وَلَكَنَّ  تَاأْوِيلِ الْأَ
ا�سِ لَ يَعْلَمُ�نَ()22(، وهكذا كلمح  اأَكْثَرَ النَّ
الب�سر انتقل بنا ال�سرد من بيئة بدوية اإلى 
الفتيان  بي�تها  في  ت�ستخدم  مدنية،  بيئة 
وال�سجن  للاأكل،  وال�سكاكين  للخدمة، 
العلماء  حتى  فيها  وت�سجن  للمجرمين 
والأنبياء المظل�مين؛ ولكنها في كل الأح�ال 

ح�سارة ذات نظم وق�انين. 

الطارئ الفني: وه� العن�سر الق�س�سي 
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العار�س الذي يدخل فجاأة على حكاية 
الق�سة؛ ليلفت النظر اإلى �سفة اأو حقيقة 

اأو نمط من ال�سل�ك يت�سل بالبطل، 
الطارئ الفني نجده ذا وجهين : 

)م��س�عي وفني( ف�سلًا عن الإ�سعارات 
الفنية التي يرخيها على مناخ الق�سة، 

فال�جه الفني: يتجلى في ن�سيج الحكاية، 
حيث يحاك من غرز الحبكة الفنية التي 
تحمل حكاية الق�سة نح� نقطة التن�ير، 

وتتمثل قدرة الكاتب في تهيئة الظرف 
الفني؛ لإدخال الطارئ بي�سر ومنطقية 

ل تتعار�س مع جملة ال�سياق، وال�جه 
الم��س�عي يتجلى في قدرة الطارئ الفني 

على اإثراء المتلقي بالم��س�ع المقنع الذي 
ينير جانباً مظلماً من ج�انب حياة 

ال�سخ�سية اأو يك�سف عن �سفة ذات �سلة 
بحكاية الق�سة، بحيث يجدها المتلقي 

�سرورية ي�ستحيل ال�ستغناء عنها، فاإذا 
غُيَّب الطارئ الفني اأو اأُ�سقط فُقِد جزء 

هام من الحكاية، مما يترتب عليه انقطاع 
ال�سلة بين اأجزاء الحكاية ال�احدة، اأو 
جعل القارئ المتذوق في حيرة من اأمر 
اإتمام الحدث، ولت��سيح هذه العبارة 

ن�ستل ال�سيارة كعن�سر طارئ، كيف كان 
ال�سرد م�سغ�لً ب��سف وقائع الجريمة 

وما ترتب عليها من احتيال اإخ�ة ي��سف 
عليه ال�سلام على اأبيهم حين اأدخل عليه 

)وجاءت �سيارة( قال تعالي: )قَالُ�ا يَا 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ وَتَرَكْنَا يُ��سُفَ عِندَ  اأَبَانَا اإِنَّ

�ؤْمِنٍ لَنَا  ئْبُ وَمَا اأَنتَ بِمُ مَتَاعِنَا فَاأَكَلَهٌ الذِّي
هِ  ادِقِيَن وَجَاءُوا عَلَى قَمِي�سِ ا �سَ وَلُ� كُنَّ
بِدَمٍ كَذِبٍ قَالَ بَلْ �سََ�لَتْ لَكُمْ اأَنفُ�سُكُمْ 

بْرٌ جَمِيلٌ وَالُله الْمُ�سْتَعَانُ عَلَى  اأَمْرًا فَ�سَ
فُ�نَ( )23(، وبينما كان التدفق  مَا تَ�سِ

الروائي م�سغ�لً ب�سرد وقائع الحدث 

)الجريمة( في ح�ار �سغل المتلقي و�س�قه 
لمتابعة م�سير ي��سف عليه ال�سلام وجدنا 

التدفق الروائي ي�ستدعي بيئة الجريمة 
البئر فجاأة، ولكن بفنية معجزة، اإذ يت�قف 
فجاأة عن حكاية الجريمة؛ ليق�ل )وَجَاءَتْ 

ارَةٌ فَاأَرْ�سَلُ�ا وَارِدَهُمْ فَاأَدْلَى دَلَْ�هُ قَالَ  �سَيَّ
اعَةً وَالُله  وهُ بِ�سَ يَا بُ�سْرَى هَذَا غُلَامٌ وَاأَ�سَرُّ

ا يَعْمَلُ�نَ()24(، وعندما نتاأمل  عَلِيمٌ بِمَ
هذه ال�سيارة )الطارئ الفني( نجده 

اأدى دورين في اآن واحد: الأول فني من 
حيث اأنها نابت مناب الح�ار في اإتمام 

الحكاية، ففاجاأتنا اأن ي��سف عليه ال�سلام 
حي يرزق، ولكن المفاجاأة كانت بالإ�سعار 
والإيحاء، قال تعالى: )قَالَ يَا بُ�سْرَى هَذَا 

غُلَامٌ(، ولكن – مهلا - فاإن هذا الدور لم 
ينته بعد، فعلى ال�سيارة اأن تحمل ي��سف 
عليه ال�سلام من بيئة الجريمة )البئر( 

اإلى بيئة ال�سطفاء والتمكين اإلى م�سر، 
ولذا فاجاأتنا ال�سيارة مرة اأخرى على اأنها 

كانت تق�م بعمل يتفق مع طبيعتها البيع 
اعَةً  وهُ بِ�سَ وال�سراء، قال تعالى: )وَاأَ�سَرُّ

ا يَعْمَلُ�نَ وَ�سَرَوْهُ بِثَمَنٍ بَخْ�سٍ  وَالُله عَلِيمٌ بِمَ
دَرَاهِمَ مَعْدُودَةٍ(، وهكذا تغادر ال�سيارة 

م�سرح الحدث دون ع�دة، حيث يع�د 
ال�سرد من جديد يق�س علينا )وَقَالَ الَّذِي 

رَ لِ مْرَاأَتِهِ اأَكْرِمِي مَثَْ�اهُ  اهُ مِن مِ�سْ ا�سْتَرَ
عَ�سَى اأَن يَنفَعَنَا اأَوْ نَتَّخِذّهُ وَلَدًا(، واعتقد 

اأن منهج الق�سة القراآنية قد تعامل مع 
كل العنا�سر الفنية الطارئة بهذا الميزان 

الدقيق، من ذلك �سقيق ي��سف عليه 
ال�سلام الحا�سر الغائب في اآن واحد، 
والفتيان اللذان دخلا ال�سرد وخفايا 

الحكاية في الق�سة القراآنية.
الق�سة  حيز  في  بال�سرد  الهتمام  اإن 
بالن�سبة  الأول�يات  راأ�س  على  ياأتي  الفنية 

وال��سيلة  الأداة  لأنه  ال�سنعة؛  هذه  لأهل 
والتفهيم،  للفهم  والمتلقي  المبدع  من  لكل 
ما  لتف�سير  ال�ا�سطة؛  ه�  ال�سرد  اأن  ثم 
غم�س من الأبعاد والظ�اهر المبا�سرة وغير 
يتراجع  الأحيان  من  كثير  ففي  المبا�سرة، 
ب�سروطها  ال�سخ�سية  وتعجز  الحدث، 
الغام�س  ك�سف  عن  ال�سرد  في  الحا�سرة 
ال�سرد  يتدخل  ثَم  ومن  الحقيقة،  تجلية  اأو 
ال�سرد  وبذا ي�سبح  المهمة،  ي�ؤدى هذه  لكي 
تتحرك  التي  الظ�اهر  كل  بتف�سير  مطالب 
الأفعال  كل  وتعليل  الق�سة؛  م�سرح  على 
عليها  يقف  التي  وال�سكنات  والحركات 
الغم��س  تجلية  ت�سبح  وبهذا  القارئ، 
اأهم  من  الحقيقة  وجه  عن  اللثام  واإماطة 
بالإلحاح  ذلك  اأكان  �س�اء  ال�سرد  وظائف 
اللغ�ي  النظام  خلال  باإر�سالها  اأم  عليها 
في  ال�سرد  تميز  وقد  المبدع،  يختاره  الذي 
اأح�سن الق�س�س بال�سم�لية والإحاطة؛ لأن 
الذي اأبدع الق�سة ه� الله �سبحانه وتعالى، 
مخل�قاته  من  �سف�ة  عن  يخبرنا  وه� 
ثلة  وعن  ال�سلام،  عليهما  وي��سف  يعق�ب 
من النا�س بن� اإ�سرائيل، والعزيز الم�سري، 
لم�سر  والملك  اأهلها،  من  ه�  والذي  وزوجه 
واآخرون، وقد ك�سف ال�سرد كل الخفايا التي 
تتعلق ب�سخ�سيات الق�سة عامة، و�سخ�سية 
اإلى  واأ�سرب  خا�سة،  ال�سلام  عليه  ي��سف 
ال�سرد، وهي تبرئة  األح عليها  نقطة معينة 
األ�سقتها به  ي��سف عليه ال�سلام من تهمة 
وه�  المف�سرين)25(  وبع�س  العزيز،  امراأة 
تبرئته  على  ال�سرد  األح  فقد  براء،  منها 
ا�ستل منها  ولكني  الأدلة)26(،  بجملة من 
غم��س،  كل  يك�سف  لأنه  اللغ�ي؛  الدليل 
لعب  فقد  لب�س،  كل  الم�سالة  عن  ويزيل 
النظام اللغ�ي دوراً هاماً في ك�سف حقيقة 
العلماء،  بال  اأ�سغلت  التي   ) الهمِّي )م�ساألة 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 166

اإلى  اإزاءها  وانق�سم�ا  كثيراً،  لها  واهتم�ا 
ا  همًّ كان  الهمَّ  اأن  يرى  فريق  فريقين: 
ا بدنياً،  نف�سياً، وفريق يرى اأن الهمَّ كان همًّ
تْ بِهِ وّهّمَّ  ول� تاأملت ق�له تعالى )وَلَقَدْ هَمَّ
وجدتها  هِ...(؛  رَبِّي بُرْهَانَ  اأَى  رَّ اأَن  لَْ�لَ  بِهَا 
عليه  ي��سف  تبرئة  اإلى  الدللة  وا�سحة 
النح�  علي  ذلك  تف�سيل  واإليك  ال�سلام، 

الآتي :
في  نجدها   ) )همَّ كلمة  نتاأمل  عندما 
اإلى  اأ�سندت  قد  الكريم  القراآني  ال�سياق 
مختلفتين،  وجملتين  مختلفين،  �سميرين 
اإلى �سمير  الهمُّ  اأ�سند  الأولى  ففي الجملة 
الغائب الم�ستتر الدال على المفرد الم�ؤنث هي 
ت(، وفي الجملة الثانية اأ�سند الهمُّ اإلى  )همَّ
�سمير الغائب الم�ستتر الدال على المذكر ه� 
اإ�سناد  على  القاعدة  اعتادت  وقد   ،) )همَّ
الهمّ اإلى ال�سمير البارز المت�سل الدال على 
المتكلمين اإذا كانت الغاية من الهمِّي واحدة، 
الهمّ  اإ�سناد  فاإن  الغاية،  اختلفت  اإذا  اأما 
هنا  ومن  مختلفين،  �سميرين  اإلى  يك�ن 
من  اأرادت  بِهِ(،  تْ  )هَمَّ تعالى:  ق�له  جاء 
الهمِّي  من  اأراد  بِهَا(،  )وّهّمَّ  فاح�سة  الهمِّي 
الهمِّي  من  الغاية  كانت  ول�  عنها،  البتعاد 
البارز  ال�سمير  اإلى  الهم  لأ�سند  واحدة؛ 
المت�سل فقيل: )ولقد همّا ببع�سهما ل�ل اأن 
الن�س  في  يرد  لم  وهذا  ربه(،  برهان  راأى 
ق�له  ذلك  على  وت�كيداً  الكريم،  القراآني 

مِن  هُ  قَمِي�سَ تْ  وَقَدَّ الْبَابَ  تعالي:(وَا�سْتَبَقَا 
دُبُرٍ وَاأَلْفَيَا �سَيْدَهَا لَدَا الْبَابِ قَالَتْ مَا جَزَاءُ 
وْ عَذَابٌ  ن يُ�سْجَنَ اأَ لَّ اأَ هْلِكَ �سُ�ءًا اإِ مَنْ اأَرَادَ بِاأَ
اأَلِيمٌ()27(، وهكذا اأ�سند الفعل ا�ستبق اإلى 
األف الثنين، والفعل األفى اإلى األف الثنين 
اأي�ساً؛ لأن الباب في الآية الكريمة كان غاية 
كل من امراأة العزيز وي��سف عليه ال�سلام؛ 
ت�ؤكد  النح�  ال�سياغة على هذا  فاإن  لذلك 
الهامين  من  كل  عند  الهمِّي  من  الغاية  اأن 
حكمها  وت�سدر  بالق�سد  لت�حي  مختلفة؛ 

في هذه الم�ساألة. 
لماذا  نف�سه  يطرح  الذي  وال�س�ؤال 
ي��سف  تبرئة  على  ال�سرد  في  الإلحاح  هذا 
هذا  على  الإجابة  اإن  ال�سلام،  عليه 
بِهِ  تعالي:)ائْتُ�نِي  ق�له  في  تنه�س  ال�س�ؤال 
لِنَفْ�سِي(، ولم تكن هذه الرغبة  هُ  اأَ�سْتَخْلِ�سْ
ال�سلام  عليه  ي��سف  ا�ستخلا�س  رغبة 
قال  به(،  )اأت�ني  الأول  طلبه  في  لنف�سه 
جَاءَهُ  ا  فَلَمَّ بِهِ  ائْتُ�نِي  الْمَلِكُ  )وَقَالَ  تعالي: 
مَا  فَ�سْئَلْهُ  كَ  رَبِّي اإِلَى  ارْجِعْ  قَالَ  �سُ�لُ  الرَّ
ي  رِبِّي اإِنَّ  اأَيْدِيَهُنَّ  عْنَ  قَطَّ اللاتِي  �سَْ�ةِ  النِّي بَالُ 
بِكِيْدِهِنَّ عَلِيمٌ()28(، ثم قال تعالى : )وَمَا 
�ءِ اإِلَّ مَا  ارَةٌ بِال�سُّ فْ�سَ لَأَمَّ اأُبَرِئُ نَفْ�سِي اإِنَّ النَّ
الْمَلِكُ  وَقَالَ  حِيمٌ  رَّ غَفُ�رٌ  ي  رَبِّي اإِنَّ  ي  رَبِّي رَحِمَ 
ا كَلَّمَهُ قَالَ  هُ لِنَفْ�سِي فَلَمَّ ائْتُ�نِي بِهِ اأَ�سْتَخْلِ�سْ
اأَمِيٌن()29(، وبهذا  مَكِيٌن  لَدَيْنَا  الْيَْ�مَ  كَ  اإِنَّ
 - ال�سلام  عليه  ي��سف  تخيير   - التخيير 

تجلت  قد  ي��سف  تبرئة  من  الغاية  تك�ن 
عليه  ي��سف  اأن  الملك  تيقن  فقد  ب��س�ح، 
وحافظ  القت�ساد،  باأم�ر  عليم  ال�سلام 
للاأمانة، وراأى الملك اأن ي��سف عليه ال�سلام 
ثَم  ومن  الم�س�ؤول،  الرجل  ب�سفات  يت�سم 
كان عر�سه واختياره لي��سف عليه ال�سلام، 
جديدة  مرحلة  الحكاية  دخلت  وبهذا 
تذهب مبا�سرة اإلى تحقيق النب�ءة بق�سها 
م�سر  بين  يدور  الحدث  وظل  وق�سي�سها، 
اإ�سرائيل  بن�  جاء  حيث  ال�سام،  وبادية 
م�سر  في  وا�ستقروا  اأجمع�ن،  واأهلهم 
عليهما  واأبيهم  لي��سف  اعترف�ا  اأن  بعد 
ال�سلام بخطئهم )قَالُ�ا يَا اأَبَانَا ا�سْتَغْفِرْ لَنَا 
هذا  وقبل  خَاطِئِيَن()30(،  ا  كُنَّ ا  اإِنَّ ذُنُ�بَنَا 
لَالِكَ  �سَ لَفِي  كَ  اإِنَّ تَالِله  )قَالُ�اْ  العتراف: 
اإ�سرائيل  بن�  هم  ه�ؤلء  الْقَدِيِم()31(، 

واختلاف م�اقفهم بين الكذب والحتيال.
في  البحث  اأن  الق�ل  يمكننا  واأخيراً 
بالأمر  لي�ست  فيه،  والكتابة  الكريم  القراآن 
نَ الْعِلْمِ  الهين، لق�له تعالي: )وَمَا اأُوتِيتُم مِّي

اإِلِّي قَلِيلًا()32(
ي�فقنا  اأن  وجل  عز  الله  من  واأتمنى 
اإلى ما فيه الخير وال�سلاح، واأن يعلمني ما 
اأن  دع�انا  واآخر  والعباد  للبلاد  الخير  فيه 

الحمد لله رب العالمين.
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كُنتِ  كِ  اإِنَّ لِذَنبِكِ  وَا�سْتَغْفِرِي  هَذَا  عَنْ  اأَعْرِ�سْ  يُ��سُفُ  عَظِيمٌ  يْدِكُنَّ  كَّ اإِنَّ  كَيْدِكُنَّ  مِن  هُ  اإِنَّ قَالَ  دُبُرٍ  مِن  قُدَّ  هُ  قَمِي�سُ رَاأَى  ا  فَلَمَّ ادِقِيَن  ال�سَّ مِنَ  وَهَُ� 
مِنَ  وَلَيَكُ�نًا  لَيُ�سْجَنََّ  اأَمُرُهُ  مَا  يَفْعَلْ   ْ لمَّ وَلَئِن  مَ  فَا�سْتَعْ�سَ فْ�سِهِ  نَّ عَن  رَاوَدتُّهُ  وَلَقَدْ  فِيهِ  نِي  لُمْتُنَّ الَّذِي  فَذَالِكُنَّ  )قَالَتْ   : تعالى  وقال  اطِئِيَن(  الْخَ مِنَ 
هُ حَتَّى حِيٍن(  مِيعُ الْعَلِيمُ ثُمَّ بَدَا لَهُم مِن بَعْدِ مَا رَاأَوُا الأَيَاتِ لَيَ�سْجُنُنَّ هُ هَُ� ال�سَّ رَفَ عَنْهُ كَيْدَهُنَّ اإِنَّ اغِرِينَ( وقال تعالى: )فَا�سْتَجَابَ لَهُ رَبُّهُ فَ�سَ ال�سَّ
قُّ اأَنَا  حَ�سَ الْحَ فْ�سِهِ قُلْنَ حَا�سَ لِلهِ مَا عَلِمْنَا عَلَيهِ مِن �سُ�ءٍ قَالَتْ امْرَاأَتُ الْعَزِيزِ الْآَنَ حَ�سْ وقال تعالى: )قَالَ مَا خَطْبُكُنَّ اإِذْ رَاوَدتُّنَّ يُ��سُفَ عَن نَّ
�ءِ  ارَةٌ بِال�سُّ فْ�سَ لَأَمَّ اآئِنِيَن وَمَا اأُبَرِئُ نَفْ�سِي اإِنَّ النَّ ادِقِيَن ذَلِكَ لِيَعْلَمَ اأَنيِّي لَمْ اأَخُنْهُ بِالْغَيْبِ وَاأَنَّ الَله لَ يَهْدِي كَيْدَ الْخَ هُ لَمِنَ ال�سَّ فْ�سِهِ وَاإِنَّ رَاوَدتُّهً عَن نَّ
كَ الْيَْ�مَ لَدَيْنَا مَكِيٌن اأَمِيٌن قَالَ اجْعَلْنِي عَلَى خَزَاآئِنِ  ا كَلَّمَهُ قَالَ اإِنَّ هُ لِنَفْ�سِي فَلَمَّ حِيمٌ وَقَالَ الْمَلِكُ ائْتُ�نِي بِهِ اأَ�سْتَخْلِ�سْ ي غَفُ�رٌ رَّ ي اإِنَّ رَبِّي اإِلَّ مَا رَحِمَ رَبِّي
جْرَ الْمحُْ�سِنِيَن وَلَأَجْر الْأَخِرَةِ  يعُ اأَ �سَاءٌ وَلَ نُ�سِ يبُ بِرَحْمَتِنَا مَن نَّ ا لِيُ��سُفَ فِي الْأَرْ�سِ يَتَبَ�اأُ مِنْهَا حَيْثُ يَ�سَاءُ نُ�سِ نَّ الْأَرْ�سِ اإِنيِّي حَفِيظٌ عَلِيمٌ وَكَذَلِكَ مَكَّ
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