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في بناء الق�صة الفنية 
د. �شعيب �إدري�س ال�صادق علي

الملخ�ص
تعد الق�صة الفنية من �أقدم �ألوان الن�شاط الذهني عند الإن�سان، وهي و�سيلة من و�سائل التعبير الفني، ينثرها الكاتب محملة 
بما ي�شغل النا�س من �أمور الحياة، وما تت�صف به نفو�سهم من خلال و�أخلاق؛ لين�صح �أو ير�شد �أو يعظ �أو ينقد �أو يلاحظ، وهي بهذا 
لوحة فنية جميلة، تتمدد على �صفحتها �ألوان الحياة، والق�صة القر�آنية تتوافر على منهج فني ذو قوانين عامة، ومعايير خا�صة في بناء 
الق�صة الفنية، ابتداءً من الحا�ضر الروائي، وانتهاءً بنقطة التنوير، وما بينهما من �أ�س�س وتقنيات، و�سورة يو�سف عليه ال�سلام وق�صته، 
تلفتنا �إلى �آيات في حيز بناء الق�صة الفنية، حيث يبتدئ الحا�ضر الروائي في جملة ال�سرد المكتنزة بالإ�شعارات والإيحاءات بما �سيكون من 
قادم الأحداث، حيث تدفع الحكاية وتنميها حتى ت�صل �إلى نقطة التنوير، وتتفرد �أح�سن الق�ص�ص في التعامل مع المت�سع الزمني الذي 
لا يزال ي�شكل عقبة �أمام الم�شتغلين في هذا الفن، وهي تنظم �أحداث التتابع الزمني بدءا وانتهاء، وقد تميز ال�سرد في �أح�سن الق�ص�ص 
بال�شمولية والإحاطة، وانتقل �إلى نقطة معينة �ألح عليها ال�سرد، وهي تبرئة يو�سف عليه ال�سلام من تهمة �أل�صقتها به امر�أة العزيز، 

ولكني ا�ستل منها الدليل اللغوي؛ لأنه يك�شف كل غمو�ض، ويزيل عن الم�سالة كل لب�س.

تمهيد 
م�سبقاً،  مدرك  ن�شاط  الروائي  العمل 
والأ�س�س  العنا�صر  يرتب  الكاتب  �أن  �أي 
الفنية  الحبكة  في  ي�ستخدمها  التي  الفنية 
يديه،  بين  التخلُق  في  تبد�أ  التي  للق�صة 
�إلى  الفنية  الحبكة  تق�سيم  ر�أيت  وللتي�سير 
الأفقي  المعقد  الأول  رئي�سين:  معقدين)1( 

والثاني المعقد الر�أ�سي.

الكاتب  يرتب  وفيه  الأفقي:  المعقد 
�أولا  الرواية  في  ورودها  ح�سب  الأحداث 
�أن  الاتجاه  هذا  في  الكاتب  ويراعي  ف�أول، 
ال�سياق  هذا  ويتميز  ال�س�ؤال،  على  يجيب 
�أن الأحداث فيه ترتب ترتيباً زمنياً، حيث 
توالي  ثم  الحدث،  تخلُق  �أولويات  يراعى 
�أجزا�ؤه خلال تمامها، وي�سمي هذا التعليل 

بالعلية الزمنية )الزمن التعاقبي(.

�سل�سلة  به  ونعني  الر�أ�سي:  المعقد 

العلاقات  �شبكة  خلال  التعليلات  توالي 
في متوازيات دلالية ذات عمق، وتبرز هذه 
فنياً،  ت�سويغاً  الحدث  وقوع  ت�سويغ  ال�شبكة 
�أن يجيب على  والكاتب مجبر بطريقة ما، 
الاحتمال)المقيم(  قانون  يفر�ضه  �س�ؤال 
يطرحه  القانون  وهذا  الروائي،  العمل  في 
الذي  ال�س�ؤال  �أعني  دائما،  المتذوق  القارئ 
يطلب الغاية من الوقت الذي يريد �أن يعرف 
العلة ؟ وب�وصرة �أدق، �إنه ال�س�ؤال المركب ذو 
التعليل،  عن  يبحث  المختلفة  الاتجاهات 
ثم  وغايتها،  الأحداث  علة  عن  وي�ستفهم 
ت�أكد من �صلة الحدث، وما  �إذا  �إلا  لا يقنع 
هنا  ومن  للرواية،  العامة  بالغاية  به  يتعلق 

�أطلقت عليه المعقد الر�أ�سي.
هذين  دمج  الكاتب  على  �أن  نلاحظ 
التلاحم  يحقق  مزجياً،  دمجاً  المعقدين 
نف�سه:  يطرح  الذي  وال�س�ؤال  بينهما، 
بين  التلاحم  هذا  الكاتب  يحقق  كيف 
المعقدين الأفقي والر�أ�سي؟ �إن عمل الكاتب 

الفني  التداخل  هذا  يحدث  �أن  الق�صا�ص 
الطارئة،  والأحداث  الأ�سا�س  الأحداث  بين 
والأخرى  المحورية،  ال�شخ�صيات  وكذا 
يكون  لا  �أن  يق�ضي  العمل  وهذا  الطارئة، 
اختلاف  على  الفني  الطارئ  ا�ستدعاء 
�أو  لإدخاله  المنا�سبة  خلقت  �إذا  �إلا  �أنواعه؛ 
خلق المناخ الفني، بحيث تتداخل الأحداث 
ومنا�سباً  متنا�سباً  تداخلًا  وال�شخ�صيات 
في  مطالب  الكاتب  لأن  ؛  ومنا�سبته  لوقته 
الحال �أن يجيب علي �س�ؤال تفر�ضه طبيعة 
العمل الروائي، لماذا كانت حركة الحدث في 

هذا الاتجاه، ولي�ست في اتجاه �آخر ؟ 
�إرادياً،  عملًا  الروائي  العمل  كان  ولما 
ف�إن من حق القارئ �أن ي�س�أل الكاتب عن كل 
على  تتحرك  يجدها  التي  الفنية  الظواهر 
م�سرح الق�صة، لا �سيما �صلة هذه الظواهر 
لباقة  وتتجلى  الق�صة،  من  العامة  بالغاية 
بين  ال�صلة  �إحكام  في  الق�صا�ص  الكاتب 
التي  الق�صة  من  العامة  والغاية  الظواهر 
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يوظفها  التي  الأدوات  لكانت  و�إلا  �أن��شأها، 
ي�ستطيع  لا  تكاثرت  �إذا  ثقيلًا،  كمّا  الكاتب 
ف�إن  ثَم  ومن  توجهها،  �أو  عليها  ال�سيطرة 
تبعثر الأحداث وتناثر �أجزاء الق�صة، يظل 

ال�شبح الذي يخيف كتاب الق�صة.
لكاتب  �إحراجاً  المواقف  �أكثر  �إن 
الق�صة يكمن في قدرته على تحديد الوقت 
)العن�صر  الفني  الطارئ  لإدخال  المنا�سب 
الملاحظات  ومن  الجديدة(،  الأداة  �أو 
)الإ�شعار  بالرواية  ت�سمو  التي  الفنية 
توحي  الذي  الحقي  المعني  وهو  الفني(، 
�أكان  �سواء  الق�ص�صي  ال�سرد  عبارة  به 
�سرداً �أم م�شهداً روائياً �أم طارئاً، والكاتب 
يخلق واقعية فنية تمثل واقعية معي�شة، وهو 
تكتنز  فنية  فر�ضية  الواقعية  بهذه  يمثل 
العامة  والمعلومات  والإ�شعارات  بالدلالات 
التي تحمل غاية معينة، ولكي ينجح الكاتب 
لا  �صدقاً  الفنية  الفر�ضية  �صدق  من  بد  لا 
بالطعن  ونعني  التكذيب،  �أو  الطعن  يقبل 
الإجابة على  الق�ص�صي  ال�سرد  قدرة  عدم 
الحدث؟  بهذا  الكاتب  جاء  لماذا   : ال�س�ؤال 
�أن تقنع  �أو لماذا لا ت�ستطيع الأدوات الفنية 
القارئ المتذوق بما تتوافر عليه من �شروط؟
منهج  على  تتوافر  القر�آنية  والق�صة 
خا�صة  ومقايي�س  عامة،  قوانين  ذو  فني 
من  ابتداء  الفنية،  الق�صة  بناء  اتجاه  في 
التنوير  بنقطة  وانتهاء  الروائي  الحا�ضر 
بناء  في  وتقنيات  �أ�س�س  من  بينهما  وما 

الق�صة الفنية.

الق�صة الفنية: 
�ألوان  �أقدم  من  الفنية  الق�صة  تعد 
�أنك  ولو  الإن�سان،  عند  الذهني  الن�شاط 
لأعياك  الق�صة؟  ن��شأت  نف�سك متى  �س�ألت 
الجواب، ولكننا نتحدث عن الق�صة الفنية 

ون��شأتها.
العمل  في  الم�شتغلين  من  كثير  ب�سط 
ومن  الغرب  من  والكتاب  والنقاد  الروائي 
للق�صة  كثيرة  مفاهيم  العربي  عالمنا 
القواعد  لها  وقعدوا  لها  نظروا  الفنية، 
وقننوا القوانين، فق قيل: )�إن الرواية مثال 
النافعة  المثالية  الخيرة  الحياة  عن  خلقي 
�أما  مُغْفَلون()2(،  �أ�شخا�ص  عا�شها  التي 
�شكل  )الرواية  يقول:  فاينج.هـ.بوخن  �أير 
لا يعرف، بل يكت�شف خطوطها واتجاهاتها 
�أقد�س  مو�وضع  لها  ولي�س  وم�ضمونها... 
ففي  �شيء،  لكل  تعديل  لأنها  �أدن�س؛  �أو 
و�إذا كان العالم  �أي �شيء،  �أن تكون  و�سعها 
ب�أفل  الرواية  ن�وشء  فلي�س  العدم،  من  �أبُدع 
تطرفاً()3(، ويقول ت�شارلتن: )�إن الق�صة 
حكاية تروي بالنثًر وجهاً من وجوه الن�شاط 
�أن  لها  فخير  الإن�سان،  حياة  في  والحركة 
العادي  الإن�سان  عن  عادية  ق�صة  تق�ص 
الحقيقي، كما تجري حياته في عالم الواقع 

المتكرر كل يوم()4(.
والم�شتغلون  العربية  الق�صة  كتاب  �أما 
�أهمها  الآراء  من  جملة  فلهم  مجالاتها  في 
ذلك  الرواية  تيمور:  محمود  الأ�ستاذ  قول 
كيف  ي�وصر  الذي  الأدبي  الفني  اللون 
الأر�ض،  ظهر  على  عي�شه  الإن�سان  يمار�س 
منازع،  من  نف�سه  وليجة  في  يجري  وماذا 
للأحوال  ي�ستجيب  المناحي  �أي  وعلى 
والملاب�سات من حوله، ومن ثَم كانت الق�صة 
الب�شري،  في وثاقة �صلتها بظواهر المجتمع 
الإن�سانية  النف�س  لخفايا  تجلياتها  وفي 
الو�سائل  �أقوى  من  الوجدان،  و�أعماق 
ت�صيداً  و�أ�سرعها  الحياة،  عن  تعبيراً 
و�أعماق  الفكر  �أفاق  في  الجديدة  للتيارات 
العقول  توجيه  في  �أثراً  و�أبعدها  الوجدان، 
زغلول  محمد  الدكتور  �أما  والأذهان)5(، 

بقوله:)الرواية  الق�صة  فيعرف  �سلام 
النا�س  يهم  مما  بكثير  يت�صل  فني  نموذج 
مما قد ي�ضمنه الفنان عمله، فالق�صة على 
فهي  هام،  �آخر  �شيء  �إلى  الفن  هذا تجمع 
يعطيها  التي  الجمالية  والمتعة  اللذة  تعطي 
كل عمل فني �إلى جانب ما لها من خا�صية 
ويهمهم في  النا�س  ي�شغل  تت�صل بما  �أخرى 
ح�سين:  طه  الدكتور  ويقول  الحياة()6(، 
و�سرداً  للأحداث  حكاية  الق�صة  )لي�ست 
للوقائع كما ا�ستقر على ذلك عرف النقاد 
وما  النا�س  حياة  فقه  هي  و�إنما  والكتاب، 
يتتابع فيها من  وما  بها من ظروف  يحيط 
الأحداث()7(، فالق�صة و�سيلة من و�سائل 
بما  محملة  الكاتب  ينثرها  الفني،  التعبير 
ي�شغل النا�س من �أمور الحياة، وما تت�صف 
�أو  لين�صح  و�أخلاق؛  نفو�سهم من خلال  به 
ير�شد �أو يعظ �أو ينقد �أو يلاحظ، وهي بهذا 
�صفحتها  على  تتمدد  جميلة،  فنية  لوحة 
�ألوان الحياة، حياة النا�س و�أنماط �سلوكهم 
فهي  ثم  ومن  �أنواعها،  بكل  �أفعالهم  و�وصر 
على  ر�أينا  ن�صبها  �أح�سن  �إذا  للحياة  مر�آة 
الحياة  لتقويم  المناهج؛  �أح�سن  �صفحتها 

ونخلها من ال�وشائب.
منهج  على  القر�آنية  الق�صة  تعتمد 
في  خا�صة  ومعايير  عامة،  قوانين  ذو  فني 
الحا�ضر  من  ابتداءً  الفنية،  الق�صة  بناء 
الروائي، وانتهاءً بنقطة التنوير، وما بينهما 
من �أ�س�س وتقنيات، و�سورة يو�سف وق�صته، 
تلفتنا �إلى �آيات في حيز بناء الق�صة الفنية، 
جملة  في  الروائي  الحا�ضر  يبتدئ  حيث 
والإيحاءات  بالإ�شعارات  المكتنزة  ال�سرد 
بما �سيكون من قادم الأحداث، حيث تدفع 
نقطة  �إلى  ت�صل  حتى  وتنميها  الحكاية 
يُو�سُفُ  قَالَ  )�إِذْ  تعالى:  قوله  ففي  التنوير، 
كَوكَباً  عَ�شَرَ  �أَحَدَ  رَ�أَيتُ  �إِنِّي  �أَبَتِ  يَا  لِأَبِيهِ 
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يتُهُمْ ِيل �سَاجِدِينَ قَالَ يَا  م�سَ وَالْقَمَرَ رَ�أَ وَال�شَّ
�صْ رُ�ؤْيَاكَ عَلَى �إِخْوَتِكَ فَيَكِيدُوا  بُنَيَّ لَا تَقْ�صُ
مُبِيٌن  عَدُوٌّ  لِلإِنْ�سَانِ  يطَانَ  ال�شَّ �إِنَّ  كَيْدًا  لَكَ 
تَ�أْوِيلِ  مِنْ  وَيُعَلِمَكَ  رَبُّكَ  يَجْتَبِيكَ  وَكَذَلِكَ 
الْأَحَادِيثِ وَيُتِمُّ نِعْمَتَهُ عَلَيْكَ وَعَلَى �آَلِ يَعْقُوبَ 
�إِبْرَاهِيمَ  قَبْلُ  مِنْ  �أَبَوَيْكَ  عَلَى  هّا  َّ �أََمت كَمَا 
كَ عَلِيمٌ حَكِيمٌ()8(، يتوافر  نَّ رَبَّ وَ�إِ�سْحَاقَ �إِ
من  بجملة  لي�شعرنا  الق�ص�صي  الحا�ضر 
علينا  تق�ص  التي  والإيحاءات  الإ�شعارات 
ال�سلام،  عليه  يو�سف  �أمر  من  �سيكون  ما 
"النبوءة"  الإ�شعارات:)الر�ؤيا  هذه  و�أهم 
وما  ر�ؤياه  �أمر  �إف�شاء  يو�سف من  - تحذير 
�أن يترتب على هذه الر�ؤيا - اجتباء  يمكن 
الأحاديث(،  ت�أويل  يو�سف  علم   - يو�سف 
الفنية  الحبكة  ن�سيج  الر�ؤى  هذه  وت�شكل 
وتتحدث  الق�ص�ص،  �أح�سن  في  الق�ص�صية 
ر�ؤى:  �أربع  عن  ال�سلام  عليه  يو�سف  ق�صة 
دخلا  اللذين  الفتيين  ر�ؤيا  يو�سف،  )ر�ؤيا 
مع يو�سف ال�سجن، ر�ؤيا الملك العجيبة التي 
مهدت ليو�سف لكي يتولى خزائن الأر�ض في 

الدولة الم�صرية القديمة(.
خطيراً  دوراً  الر�ؤى  هذه  لعبت  وقد 
الرئي�سة  الأحداث  من  جملة  �إثارة  في 
�سببياً  وتعليلًا  تعليلًا زمنياً مبا�شراً،  معللة 
الحكاية  تنمية  عن  تغفل  �أن  دون  حقيقياً، 
وهي  الروائي،  الحا�ضر  بها  وعدنا  التي 
عليه  يو�سف  ب�إجتباء  النبوءة  حكاية 
الفني  البناء  تكامل  الر�ؤي  بهذه  ال�سلام، 
للحدث  مثاراً  النبوئية  ر�ؤياه  كانت  حيث 
تنتقل  الأحداث  انطلقت  �إذ منها  المتنامي، 
في بيئاتها المختلفة �أحياناً �سريعة، و�أحياناً 
منهجاً  هاماً،  �شيئاً  لتقول  تت�أنى؛  وئيدة 
بادت،  ثم  �سادت  �أو حكاية ح�ضارة  تربوياً 
دعاوة  يدح�ض  تاريخياً  ثبتاً  لتكون  �أو 
كاذبة، و�أخيراً ت�صف لنا نظام دولة داخلي 

وخا�ص، وهي في كل هذا لا تن�سى �أن ت�ؤدي 
دورها الفني على �أح�سن وجه.

الحدث  تخلق  ظاهرة  ت�أمل  في  و�أبد�أ 
الحدث،  فيه  يتولد  الذي  المناخ  تحديد  �أو 
المتلقي؛  ذهن  يمهد  الذي  ال�سرد  فالحوار 
لكي ي�سمع حديث �إخوة يو�سف عليه ال�سلام 
وهم يتناجون، قال تعالى:)�إِذْ قَالُوا لَيُو�سُفُ 
بَةٌ  عُ�صْ وَنَحْنُ  ا  مِنَّ �أَبِينَا  �إَِىل  �أَحَبُّ  وَ�أَخُوهُ 
�أَوْ  يًو�سًفَ  اُقْتُلُوا  مُبِيٍن  لٍ  َال �ضَ لَفِي  �أَبَانَا  �إِنَّ 
بِيكُمْ وَتَكُونُوا  ا يَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ �أَ اطْرَحُوهُ �أَرْ�ضً
مِنْهُمْ  قَائِلٌ  قَالَ  يَن  ِ اِحل �صَ قَوْمًا  بَعْدِهِ  مِنْ 
بِّ  ُ اْجل غَيَابَاتِ  ِيف  وَ�أَلْقُوهُ  يُو�سُفَ  تَقْتُلُوا  لَا 
فَاْعِلِيَن( كُنْتُمْ  �إِن  يَارَةِ  ال�سَّ بَعْ�ضُ  يَلْتَقِطَهُ 

الم�شهد،  �أبعاد  تحديد  على  تعاونا   ،)9(
عن  الحديث  �أغفل  ال�سرد  �أن  حين  في 
يو�سف  مقدماً  ال�سلام  عليه  يو�سف  �شقيق 
ال�سرد  ب�ؤرة  هو  باعتباره  المتلقي  يدي  بين 
والحدث على ال�سواء، فعندما يتقن يعقوب 
جعل  ال�سلام،  عليه  يو�سف  ابنه  نبوءة  من 
�إخوته  فظن  بحنانه،  ويكلوه  بعنايته  يرعاه 
)بنو �إ�سرائيل( �أن �أباهم لا يحبهم بالقدر 
ال�سلام،  عليه  يو�سف  به  يحب  الذي  نف�سه 
فقد  �سيئة،  �إ�سرائيل  بني  �أفعال  كانت  ولما 
�أفعالهم،  ل�سوء  مطابقة  ظنونهم  جاءت 
فقالوا في �أبيهم قلاو �سيئاً، قال تعالى: )�إِنَّ 
قبل  لكنهم  مُبِيٍن()10(،  لٍ  َال �ضَ لَفِي  �أَبَانَا 
وَ�أَخُوهُ  لَيُو�سُفُ  ال�سيء،)قَالُوا  القول  هذا 
�أَبَانَا  �إِنَّ  بَةٌ  عُ�صْ وَنَحْنُ  ا  مِنَّ �أَبِينَا  �إَِىل  �أَحَبُّ 
اطْرَحُوهُ  �أَوْ  يًو�سًفَ  اُقْتُلُوا  مُبِيٍن  لٍ  َال �ضَ لَفِي 
بِيكُمْ وَتَكُونُوا مِنْ بَعْدِهِ  ا يَخْلُ لَكُمْ وَجْهُ �أَ �أَرْ�ضً
الأبناء  قرر  لقد  يَن()11(،  ِ اِحل �صَ قَوْمًا 
عليه  يو�سف  �أخيهم  من  التخل�ص  العاقون 
)لَيُو�سُفُ  �سيئاً،  ظناً  ظنوا  لأنهم  ال�سلام؛ 
�أن  ظنوا  ا(،  مِنَّ �أَبِينَا  �إَِىل  �أَحَبُّ  وَ�أَخُوهُ 
�أباهم لا يعاملهم بالرفق الأبوي نف�سه، لذا 

يو�سف  من  التخل�ص  على  �أمرهم  �أجمعوا 
اطْرَحُوهُ  �أَوْ  يًو�سًفَ  )اُقْتُلُوا  ال�سلام  عليه 
ا(، وذلك ليخلو لهم وجه �أبيهم )يَخْلُ  �أَرْ�ضً
القر�آني  بالن�ص  وك�أني  �أَبِيكُمْ(،  وَجْهُ  لَكُمْ 
المعاملة  في  تربوياً  منهجاً  لنا  يبين  الكريم 
الم�شاعر  حقيقة  ال�سرد  ف�أبرز  الأبناء،  بين 
و�أبرز  حياله،  يو�سف  �إخوة  يكتمها  التي 
عن  ف�ضلا  العداوة،  هذه  تعليل  الحوار 
�إبراز منهج تربوي يتعلق بتربية الأبناء وما 
�أخوة  وي�ستجيب  نحوهم،  الآباء  على  يجب 
الذي  الح�سد  لدافع  ال�سلام  عليه  يو�سف 
حركة حب يعقوب ليو�سف عليهما ال�سلام؛ 
فاتفقوا على التخل�ص منه بالقتل �أو ب�سواه، 
ومن ثَم ذهبوا �إلى �أبيهم وقالوا )يَا �أَبَانَا مَا 
حُونَ  لَنَا�صِ لَهُ  ا  وَ�إِنَّ يُو�سُفَ  عَلَى  ا  تَ�أْمَنَّ لَا  لَكَ 
افِظُونَ  َ �أَرْ�سِلْهُ مَعَنَا غَدًا يَرْتَعْ وَيَلْعَبْ وَ�إِنَّا َحل
قَالَ �إِنِّي لَيَحْزُنَنِي �أَن تَذْهَبُوا بِهِ وَ�أَخَافُ �أَن 
لَئِنْ  قَالُوا  غَافِلُونَ  عَنْهُ  وَ�أَنْتُمْ  ئْبُ  الذِّ يَ�أْكُلَهُ 
ا�سِرُونَ  َ ا �إِذًا َخل بَةٌ �إِنَّ ئْبُ وَنَحْنُ عُ�صْ �أَكَلَهُ الذِّ
ِيف  يَجْعَلُوهُ  �أَن  وَ�أَجْمَعُوا  بِهِ  ذَهَبُوا  ا  فَلمَّ
هُم  لَتُنَبِئَنَّ �إِلَيْهِ  وَ�أَوْحَينَا  بِّ  ُ اْجل غَيَابَاتِ 
بِ�أَمرِهِمْ هَذَا وَهُمْ لَا يَ�شْعُرُونَ وَجَاءُوا �أَبَاهُمْ 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ  عِ�شَاءً يَبْكُونَ قَالُوا يَا �أَبَانَا �إِنَّ
ئْبُ وَمَا  كَلَهٌ الذِّ وَتَرَكْنَا يُو�سُفَ عِندَ مَتَاعِنَا فَ�أَ
وَجَاءُوا  ادِقِيَن  �صَ ا  كُنَّ وَلُو  لَنَا  �ؤْمِنٍ  ُ ِمب �أَنتَ 
�سَوَلَتْ  بَلْ  قَالَ  كَذِبٍ  بِدَمٍ  هِ  قَمِي�صِ عَلَى 
وَالُله  جَمِيلٌ   ٌ ْرب فَ�صَ مْرًا  �أَ �أَنفُ�سُكُمْ  لَكُمْ 
بالمنهج  فُونَ()12(  تَ�صِ مَا  عَلَى  ُ�سْتَعَانُ  اْمل
�صفات  تبدو  وال�سرد(  )الحوار  نف�سه 
البدوية،  بيئتهم  وملامح  �إ�سرائيل  بني 
�أبعاد ال�شخ�صية الجماعية )بني  وتتك�شف 
�إ�سرائيل( من ل�ؤم وخ�سة طبع و�سفاهة في 
وتلك  ال�صفات  وهذه  والإدراك،  التفكير 
الملامح تبدو في م�شاهد متحركة، فالإخوة 
ويحتالون  �أخيهم،  على  يت�آمرون  الأعداء 
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كما  �أخيهم  من  ويتخل�وصن  �أبيهم،  على 
�سبق  ما  متلم�سين  �شيطانهم،  لهم  �وصر 
تعالى:)وَ�أَخَافُ  قوله  في  به  �أبيهم  ل�سان 
�أبيهم  �إلى  يرجعون  ثم  ئْبُ(،  الذِّ كُلَهُ  يَ�أْ �أَن 
وهم يبكون، )وَجَاءُوا �أَبَاهُمْ عِ�شَاءً يَبْكُونَ(
ا  )13(، م�ستثمرين ما قد قاله �أبوهم، )�إِنَّ
مَتَاعِنَا  عِندَ  يُو�سُفَ  وَتَرَكْنَا  نَ�سْتَبِقُ  ذَهَبْنَا 
ا  كُنَّ وَلُو  لَنَا  �ؤْمِنٍ  ُ ِمب �أَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّ فَ�أَكَلَهٌ 
�إ�سرائيل،  بني  بيئة  �أما  ادِقِيَن()14(،  �صَ
فقد وردت في جملة قالها يعقوب، )وَ�أَخَافُ 
بنو  قالها  جملة  وفي  ئْبُ(،  الذِّ كُلَهُ  يَ�أْ �أَن 
وقد  ئْبُ...(،  الذِّ فَ�أَكَلَهٌ   ...( �إ�سرائيل 
طريق  عن  ذكرها،  ال�سابق  الآيات  �أوردت 
الم�ؤامرة،  م�شهد  عر�ض  وال�سرد  الحوار 
�إ�سرائيل و�صفاتهم، عر�ضاً فنياً  وبيئة بني 
فمن  وتاريخي،  فني  جانبين  من  نقر�ؤه 
الكريم  القر�آن  يحدثنا  التاريخي  الجانب 
وقد  بادية)15(،  �أهل  �إ�سرائيل  بني  ب�أن 
مرات،  �أربع  الحقيقة  هذه  ال�سرد  �أبرز 
�أَن  )وَ�أَخَافُ  الفني،  بالإ�شعار  منها  ثلاث 
ئْبُ  الذِّ �أَكَلَهُ  لَئِنْ  )قَالُوا  ئْبُ(،  الذِّ يَ�أْكُلَهُ 
ا�سِرُونَ()16(،  َ َخل �إِذًا  ا  �إِنَّ بَةٌ  عُ�صْ وَنَحْنُ 
ا  كُنَّ وَلُو  لَنَا  �ؤْمِنٍ  ُ ِمب �أَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّ )فَ�أَكَلَهٌ 
بالن�ص  واحدة  ومرة  ادِقِيَن()17(،  �صَ
)وَقَدْ  تعالي:  قال  )البدو(  التعبيري، 
وَحَاءَ  جْنِ  ال�سِّ مِنَ  �أَخْرَجَنِي  �إِذْ  بِي  �أَحْ�سَنَ 
يْطَانُ  ال�شَّ زَغَ  نَّ �أَن  بَعْدِ  مِن  الْبَدْوِ  مِنَ  بِكُم 
يَ�شَاءُ  َا  ِمل لَطِيفٌ  ي  رَبِّ �إِنَّ  �إِخْوَتِي   َ وَبَْني بَيْنِي 
ك�شف  لقد  كِيمُ()18(،  َ اْحل الْعَلِيمُ  هُوَ  هُ  �إِنَّ
ال�سرد والحوار عن ملامح البيئة التي عا�ش 
ب�أنها  وت�صريحاً  �إ�شارةً  �إ�سرائيل،  بنو  فيها 
بادية ال�شام، والقر�آن الكريم بهذه الإ�شارة 
وبذاك الت�صريح، يعطينا ثبتاً تاريخياً، ب�أن 
يزعم  كما  اليهود  �أر�ض  تكن  لم  فل�سطين 
اليهود م�ستندين �إلى توراتهم، و�أن �أ�صلهم 

من البدو بالن�ص القر�آني الكريم، ثم �أنهم 
انتقلوا من البادية �إلى م�صر وا�ستوطنوها 
فرعون،  طاردهم  حتى  الزمن،  من  ردحاً 
فخرج بهم نبي الله مو�سى عليه ال�سلام �إلى 
�سيناء، حيث كان منهم الع�صيان، فعاقبهم 
التعبير  في  الفني  الجانب  �أما  بالتيه،  الله 
القر�آني فقد تذرع بنو �إ�سرائيل بقول �أبيهم 
من  ليهربوا  ئْبُ(؛  الذِّ يَ�أْكُلَهُ  �أَن  )وَ�أَخَافُ 
�أخيهم  حق  في  ارتكبوها  وح�شية  جريمة 
و�أبيهم معا؛ لأنهم تخل�وصا من الابن، ولم 
ليبحث  �أمل؛  فر�صة  المحزون  للأب  يتركوا 
عن ابنه الم�ضيع، �أو يعي�ش على �أمل لقائه، 
�أتاحت  ف�سادها،  على  الذريعة  هذه  ولكن 
دوره  يلعب  لكي  فر�صة؛  الزمني  للتراخي 
في ت�سليم يو�سف عليه ال�سلام �إلى ال�سيارة 
بخ�س  بثمن  و�شرته  ب�ضاعة،  �أ�سرته  التي 
حيث  م�صر،  عزيز  �إلى  معدودة  دراهم 
يبدو الحدث من جديد يدفع بيو�سف عليه 
�أوردها  التي  الإجتباء  جهة  �إلى  ال�سلام 

الحا�ضر الق�ص�صي في بداية الق�صة. 

نظرية الزمن
بناء  في  الق�ص�ص  �أح�سن  تتفرد 
الق�صة الفنية في التعامل مع المت�سع الزمني 
الذي لا يزال ي�شكل عقبة �أمام الم�شتغلين في 
الق�صة  �أغلب كتاب  �أن  الفن، فاعتقد  هذا 
المقا�سم  مع  التعامل  في  كثيرا  يوفقون  لا 
)بدء  لـ  حدودا  يجعلونها  التي  الزمنية 
حيث  ق�ص�صهم،  في  الأحداث  وانتهاء( 
زمنية  �أحقاب  �أناملهم  بين  من  تت�سرب 
يذكروها،  �أو  �إليها  ي�شيروا  �أن  دون  كبيرة 
�أحداث  ينظم  الق�ص�ص  �أح�سن  ومنهج 
التتابع الزمني بدءا وانتهاء، وهو يلح على 
�أكان  �سواء  الممثِّل  والزمن  الممثَّل  الزمن 
الحوار في  �أم من  ال�سرد  من  الإلحاح  هذا 

مع  تعامل  فقد  الكريم،  القر�آني  الن�ص 
التعقيد،  من  يخلو  وا�ضحا  تعاملا  الزمن 
يعطي ملامح دقيقة لح�ساب الزمن في بناء 

الق�صة الفنية. 
الفترات  والحوار  ال�سرد  �أعطى  وقد 
يتلبثان  حين  الإلحاح  من  حقهما  الزمنية 
تارة، ويتعجلان تارة �أخرى، فهناك فترات 
و�أخرى  �إ�شارة،  خلال  لمحة  في  تمر  زمنية 
يغفلها  العقد  يتجاوز  زمنياً  مت�سعاً  في  تمر 
�إ�شارة  يمنحاها  �أن  دون  والحوار  ال�سرد 
عابرة، وبرهة زمنية قد تكون �ساعة تزيد 
�أكثر من دقيقة  ال�سرد  يتلبث فيها  �أو تقل، 
ون�صف الدقيقة من الزمن الممثِّل؛ ولننظر 
�أحداث  احتاجته  الذي  الزمني  الكم  �إلى 
�أح�سن الق�ص�ص؛ لكي تتم فيه وهو �أربعون 
عاماً موزعة علي النحو الآتي:)ثلاثة ع�شر 
النبوءة   – ر�ؤياه  يو�سف  ر�أى  منذ  عاما 
�أن  افتر�ضنا  �إذا  ذلك  �أ�شده؛  بلغ  حتى   -
من  ال�ساد�سة  في  كان  ال�سلام  علي  يو�سف 
عمره عندما ر�أى ر�ؤياه، وبعد ثلاثة ع�شرة 
)�سن  وهي  ع�شرة  التا�سعة  �أ�صبح في  عاما 
�سنوات وهي  �أو خم�س  و�سبع  الأ�شد(،  بلوغ 
يو�سف  لبثها  التي  ال�سنين(  من  )الب�ضع 
�أن�ساه  حيث  ال�سجن،  في  ال�سلام  عليه 
�سنوات  خم�س  فهذه  ربه،  ذكر  ال�شيطان 
نفتر�ضها ثم ن�ضيفها �إلى ال�سنوات الثلاث 
ع�شرة الأولى، فهذه ثمانية ع�شرة عاماً، ثم 
هناك �سبع �سنين )يزرعونها د�أبا( و )�سبع 
وفيه  النا�س  يغاث  فيها  )�سنة  و  �شداد( 
يع�صرون(، فهذه خم�س ع�شرة �سنة �أخرى، 
ن�ضيفها �إلى الثمانية ع�شرة الأولى؛ فيكون 
�سنة،  وثلاثين  ثلاث  الزمني  الكم  مجموع 
وهى المدة التي ا�ستغرقتها �أحداث الق�صة، 
الفروق  لتغطية  �سنوات؛  �سبع  �إليها  ن�ضيف 
غيرنا  �إليه  ذهب  وما  افتر�ضناه،  ما  بين 
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الافترا�ضي  العمر  فيكون  الاتجاه،  هذا  في 
التي  الزمنية  الحدود  هي  �سنة،  �أربعين 
�أما  الق�ص�ص،  �أح�سن  �أحداث  فيها  تمت 
كيف تعاملت �أح�سن الق�ص�ص مع هذا الكم 
تتابع  نتابع  فعندما  الافترا�ضي،  الزمني 
�أح�سن الق�ص�ص، نجد منهجها  الزمن في 
بالاهتمام  الزمنية  المقا�سم  مع  يتعامل  لم 
�آخر  ويغفل  مق�سم،  على  يلح  فهو  نف�سه، 
�إلا من �إ�شارة عابرة �أو �إيحاء بين ال�سطور، 
الممثِّل(  )الزمن  بـ  مثلا  لذلك  ون�ضرب 
وهي  �إ�سرائيل،  بني  جريمة  يحكي  الذي 
عليه  يو�سف  �شقيقهم  من  تخل�صهم 
ن�صف  �سوى  ي�ستغرق  لم  فهو  ال�سلام، 
دقيقة، هذا �إذا ح�سبنا الزمن الممثِّل الذي 
ت�آمر  وكيفية حدوثها من  ي�صف الجريمة، 
ح�سبنا  �إذا  �أما  واتفاق،  ومحاورة  واحتيال 
�إ�شعارا  �سوى  نجد  لن  ف�إننا  حدوثها،  نب�أ 
الزمن  هذا  ولنح�سب  فقط؛  بتنفيذها 
ا ذَهَبُوا بِهِ وَ�أَجْمَعُوا  الممثِّل قال تعالى:) فَلمَّ
�إِلَيْهِ  وَ�أَوْحَينَا  بِّ  ُ اْجل غَيَابَاتِ  ِيف  يَجْعَلُوهُ  �أَن 
يَ�شْعُرُونَ( لَا  وَهُمْ  هَذَا  بِ�أمَرِهِمْ  هُم  لَتُنَبِئَنَّ
لم  كريم،  تعبيري  ن�ص  �أمام  نحن   ،)19(
�أر�سله  بل  الحدث،  و�صف  في  لحظة  يتلبث 
�إ�سرائيل قد نفذوا  �أن بني  �إ�شارة ت�شير  في 
يو�سف  ب�أن  و�إيحاء  اتفقوا،  كما  الجريمة 
قادم  في  �إخوته  مع  لقاء  له  ال�سلام  عليه 
الأحداث، هكذا �أخبرنا ال�سرد والحوار معا 
بل ب�إ�شارة �أن فعل الجريمة الوح�شي قد تم، 
الن�صية  العبارة  كلمات  بين  مت�سل�سلًا  ثم 
التفا�صيل، لكن  تلبث عند  �أو  دون ت�صريح 
حدث الجريمة هذا على خطورته لم ي�أخذ 
من الإلحاح مثلما �أخذ و�صف بني �إ�سرائيل 
من تلبث، لقد ت�أني ال�سرد عند ح�سد بني 
لأبيهم،  وخداعهم  وحقدهم  �إ�سرائيل 

وعقوقهم وغدرهم وت�آمرهم...الخ.

و�إذا ح�سبنا الزمن الممثِّل الذي يحكي 
�أ�ضعاف  ثلاثة  �سنجده  ال�صفات  هذه 
الجريمة؛  بتنفيذ  �إلينا  �أوحى  الذي  الزمن 
�أهم  ال�شخ�صية  �صفات  على  الإلحاح  لأن 
�إذا  المتلقي  لأن  �أفعالها؛  على  الإلحاح  من 
وقف على �صفات ال�شخ�صية، توقع �أن يكون 
تلك  مع  ين�سجم  الذي  النحو  على  �سلوكها 
ال�صفات، فال�سرد يوحي �إلينا ب�إ�شعار فني، 
كيف تم حدث الجريمة من دون تف�صيل في 
�أقل من خم�سة ع�شر ثانية؟ لكنه يتلبث في 
في  �صفاتهم  فيحدد  �إ�سرائيل،  بني  و�صف 
الجريمة،  زمن  �أ�ضعاف  ثلاثة  يماثل  زمن 
من  �صفاتهم  ب�إلحاح  لنا  يحكي  جعل  �إذ 
ول�ؤم... وت�آمر  وعقوق  وخداع  وحقد  ح�سد 

بالإ�شعار  يكتفي  �صار  التهي�ؤ  وبهذا  الخ، 
�شيء  كل  له  تقول  التي  الإ�شارة  �أو  الفني 
الوقت  معا  ولنح�سب  �شيئاً،  تحكي  �أن  دون 
تعالى:  قال  الآيات  هذه  ت�ستغرقه  الذي 
ائِلِيَن  )لَقَدْ كَانَ ِيف يُو�سُفَ وَ�إِخْوَتِهِ �آيَاتٌ لِل�سَّ
ا  مِنَّ �أَبِينَا  �إَِىل  �أَحَبُّ  وَ�أَخُوهُ  لَيُو�سُفُ  قَالُوا  �إِذْ 
مُبِيٍن  لٍ  َال �ضَ لَفِي  �أَبَانَا  �إِنَّ  بَةٌ  عُ�صْ وَنَحْنُ 
لَكُمْ  يَخْلُ  ا  رْ�ضً �أَ اطْرَحُوهُ  �أَوْ  يًو�سًفَ  اُقْتُلُوا 
يَن  ِ اِحل وَجْهُ �أَبِيكُمْ وَتَكُونُوا مِنْ بَعْدِهِ قَوْمًا �صَ
ِيف  وَ�أَلْقُوهُ  يُو�سُفَ  تَقْتُلُوا  لَا  مِنْهُمْ  قَائِلٌ  قَالَ 
�إنِ  يَارَةِ  ال�سَّ بَعْ�ضُ  يَلْتَقِطَهُ  بِّ  ُ اْجل غَيَابَاتِ 
ا  تَ�أْمَنَّ لَا  لَكَ  مَا  �أَبَانَا  يَا  قَالُوا  فَاْعِلِيَن  كُنْتُمْ 
مَعَنَا  رْ�سِلْهُ  �أَ حُونَ  لَنَا�صِ لَهُ  ا  نَّ وَ�إِ يُو�سُفَ  عَلَى 
�إِنِّي  قَالَ  افِظُونَ  َ َحل وَ�إِنَّا  وَيَلْعَبْ  يَرْتَعْ  غَدًا 
يَ�أْكُلَهُ  ن  �أَ خَافُ  وَ�أَ بِهِ  تَذْهَبُوا  �أَن  لَيَحْزُنَنِي 
�أَكَلَهُ  لَئِنْ  قَالُوا  غَافِلُونَ  عَنْهُ  وَ�أَنْتُمْ  ئْبُ  الذِّ
ا  ا�سِرُونَ فَلمَّ َ ا �إِذًا َخل بَةٌ �إِنَّ ئْبُ وَنَحْنُ عُ�صْ الذِّ
غَيَابَاتِ  ِيف  يَجْعَلُوهُ  �أنَ  وَ�أَجْمَعُوا  بِهِ  ذَهَبُوا 
بِ�أَمرِهِمْ  هُم  لَتُنَبِئَنَّ �إِلَيْهِ  وَ�أَوْحَينَا  بِّ  ُ اْجل
عِ�شَاءً  �أَبَاهُمْ  وَجَاءُوا  يَ�شْعُرُونَ  لَا  وَهُمْ  هَذَا 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ وَتَرَكْنَا  يَبْكُونَ قَالُوا يَا �أَبَانَا �إِنَّ

�أَنتَ  وَمَا  ئْبُ  الذِّ كَلَهٌ  فَ�أَ مَتَاعِنَا  عِندَ  يُو�سُفَ 
عَلَى  وَجَاءُوا  ادِقِيَن  �صَ ا  كُنَّ وَلُو  لَنَا  �ؤْمِنٍ  ُ ِمب
لَكُمْ  �سَوَلَتْ  بَلْ  قَالَ  كَذِبٍ  بِدَمٍ  هِ  قَمِي�صِ
ُ�سْتَعَانُ  اْمل وَالُله  جَمِيلٌ   ٌ ْرب فَ�صَ مْرًا  �أَ �أَنفُ�سُكُمْ 

فُونَ( )20( عَلَى مَا تَ�صِ
�أن  لوجدت  الآيات  هذه  ت�أملت  ولو 
�شغلها  كان  �إ�سرائيل  بني  �صفات  �إبراز 
ي�ضمره  كان  �إلينا بما  �أوحت  كما  ال�شاغل، 
�إنهم  بل  لأخيهم،  �شر  من  �إ�سرائيل  بنو 
حيث  بعيداً  ذهبوا  ثم  لتنفيذه،  احتالوا 
منه  وتخل�وصا  الفر�صة  واغتنموا  البئر، 
قال  بالنب�أ  يفاجئنا  ال�سرد  وهذا  خل�سة، 
وَارِدَهُمْ  فَ�أَرْ�سَلُوا  ارَةٌ  �سَيَّ تعالى:)وَجَاءَتْ 
وهُ  مٌ وَ�أَ�سَرُّ فَ�أَدَْىل دَلْوَهُ قَالَ يَابُ�شْرَى هَذَا غَُال
وَ�شَرَوْهُ  يَعْمَلُونَ  ا  َ ِمب عَلِيمٌ  وَالُله  اعَةً  بِ�ضَ
مِنَ  فِيهِ  وَكَانُوا  مَعْدُودَةٍ  دَرَاهِمَ  بَخْ�سٍ  بِثَمَنٍ 
اهِدِينَ()21(، ولو ح�سبت الزمن الممثل  الزَّ
الذي �أوحي بتنفيذ الجريمة لما وجدته يزيد 
والكمال،  بالتمام  ثانية  ع�شرة  خم�س  عن 
و�أن ال�سرد قد طوي الزمن الذي ا�ستغرقته 
�إلى  ال�شام  بادية  من  للانتقال  ال�سيارة 

م�صر مكتفياً ب�إ�شعارنا، قال تعالى:
رَ لِا مْرَ�أَتِهِ  اهُ مِن مِ�صْ َ )وَقَالَ الَّذِي ا�شَْرت
وْ نَتَّخِذّهُ وَلَدًا  �أَكْرِمِي مَثْوَاهُ عَ�سَى �أَن يَنفَعَنَا �أَ
ا لِيُو�سُفَ ِيف الْأَرْ�ضِ وَلِنُعَلِمَهُ مِن  نَّ وَكَذَلِكَ مَكَّ
حَادِيثِ وَالُله غَالِبٌ عَلَى �أَمْرِهِ وَلَكَنَّ  تَ�أْوِيلِ الْأَ
ا�سِ لَا يَعْلَمُونَ()22(، وهكذا كلمح  َ النَّ �أَكَْرث
الب�صر انتقل بنا ال�سرد من بيئة بدوية �إلى 
الفتيان  بيوتها  في  ت�ستخدم  مدنية،  بيئة 
وال�سجن  للأكل،  وال�سكاكين  للخدمة، 
العلماء  حتى  فيها  وت�سجن  للمجرمين 
والأنبياء المظلومين؛ ولكنها في كل الأحوال 

ح�ضارة ذات نظم وقوانين. 

الطارئ الفني: وهو العن�صر الق�ص�صي 
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العار�ض الذي يدخل فج�أة على حكاية 
الق�صة؛ ليلفت النظر �إلى �صفة �أو حقيقة 

�أو نمط من ال�سلوك يت�صل بالبطل، 
الطارئ الفني نجده ذا وجهين : 

)مو�وضعي وفني( ف�ضلًا عن الإ�شعارات 
الفنية التي يرخيها على مناخ الق�صة، 

فالوجه الفني: يتجلى في ن�سيج الحكاية، 
حيث يحاك من غرز الحبكة الفنية التي 
تحمل حكاية الق�صة نحو نقطة التنوير، 

وتتمثل قدرة الكاتب في تهيئة الظرف 
الفني؛ لإدخال الطارئ بي�سر ومنطقية 

لا تتعار�ض مع جملة ال�سياق، والوجه 
المو�وضعي يتجلى في قدرة الطارئ الفني 

على �إثراء المتلقي بالمو�وضع المقنع الذي 
ينير جانباً مظلماً من جوانب حياة 

ال�شخ�صية �أو يك�شف عن �صفة ذات �صلة 
بحكاية الق�صة، بحيث يجدها المتلقي 

�ضرورية ي�ستحيل الا�ستغناء عنها، ف�إذا 
غُيَّب الطارئ الفني �أو �أُ�سقط فُقِد جزء 

هام من الحكاية، مما يترتب عليه انقطاع 
ال�صلة بين �أجزاء الحكاية الواحدة، �أو 
جعل القارئ المتذوق في حيرة من �أمر 
�إتمام الحدث، ولتو�ضيح هذه العبارة 

ن�ستل ال�سيارة كعن�صر طارئ، كيف كان 
ال�سرد م�شغلًاو بو�صف وقائع الجريمة 

وما ترتب عليها من احتيال �إخوة يو�سف 
عليه ال�سلام على �أبيهم حين �أدخل عليه 

)وجاءت �سيارة( قال تعالي: )قَالُوا يَا 
ا ذَهَبْنَا نَ�سْتَبِقُ وَتَرَكْنَا يُو�سُفَ عِندَ  �أَبَانَا �إِنَّ

�ؤْمِنٍ لَنَا  ُ ئْبُ وَمَا �أَنتَ ِمب مَتَاعِنَا فَ�أَكَلَهٌ الذِّ
هِ  ادِقِيَن وَجَاءُوا عَلَى قَمِي�صِ ا �صَ وَلُو كُنَّ
بِدَمٍ كَذِبٍ قَالَ بَلْ �سَوَلَتْ لَكُمْ �أَنفُ�سُكُمْ 

ُ�سْتَعَانُ عَلَى  ٌ جَمِيلٌ وَالُله اْمل ْرب �أَمْرًا فَ�صَ
فُونَ( )23(، وبينما كان التدفق  مَا تَ�صِ

الروائي م�شغلًاو ب�سرد وقائع الحدث 

)الجريمة( في حوار �شغل المتلقي و�وشقه 
لمتابعة م�صير يو�سف عليه ال�سلام وجدنا 

التدفق الروائي ي�ستدعي بيئة الجريمة 
البئر فج�أة، ولكن بفنية معجزة، �إذ يتوقف 
فج�أة عن حكاية الجريمة؛ ليقول )وَجَاءَتْ 

ارَةٌ فَ�أَرْ�سَلُوا وَارِدَهُمْ فَ�أَدَْىل دَلْوَهُ قَالَ  �سَيَّ
اعَةً وَالُله  وهُ بِ�ضَ مٌ وَ�أَ�سَرُّ يَا بُ�شْرَى هَذَا غَُال

ا يَعْمَلُونَ()24(، وعندما نت�أمل  َ عَلِيمٌ ِمب
هذه ال�سيارة )الطارئ الفني( نجده 

�أدى دورين في �آن واحد: الأول فني من 
حيث �أنها نابت مناب الحوار في �إتمام 

الحكاية، ففاج�أتنا �أن يو�سف عليه ال�سلام 
حي يرزق، ولكن المفاج�أة كانت بالإ�شعار 
والإيحاء، قال تعالى: )قَالَ يَا بُ�شْرَى هَذَا 

مٌ(، ولكن – مهلا - ف�إن هذا الدور لم  غَُال
ينته بعد، فعلى ال�سيارة �أن تحمل يو�سف 
عليه ال�سلام من بيئة الجريمة )البئر( 

�إلى بيئة الا�صطفاء والتمكين �إلى م�صر، 
ولذا فاج�أتنا ال�سيارة مرة �أخرى على �أنها 

كانت تقوم بعمل يتفق مع طبيعتها البيع 
اعَةً  وهُ بِ�ضَ وال�شراء، قال تعالى: )وَ�أَ�سَرُّ

ا يَعْمَلُونَ وَ�شَرَوْهُ بِثَمَنٍ بَخْ�سٍ  َ وَالُله عَلِيمٌ ِمب
دَرَاهِمَ مَعْدُودَةٍ(، وهكذا تغادر ال�سيارة 

م�سرح الحدث دون عودة، حيث يعود 
ال�سرد من جديد يق�ص علينا )وَقَالَ الَّذِي 

رَ لِا مْرَ�أَتِهِ �أَكْرِمِي مَثْوَاهُ  اهُ مِن مِ�صْ َ ا�شَْرت
عَ�سَى �أَن يَنفَعَنَا �أَوْ نَتَّخِذّهُ وَلَدًا(، واعتقد 

�أن منهج الق�صة القر�آنية قد تعامل مع 
كل العنا�صر الفنية الطارئة بهذا الميزان 

الدقيق، من ذلك �شقيق يو�سف عليه 
ال�سلام الحا�ضر الغائب في �آن واحد، 
والفتيان اللذان دخلا ال�سرد وخفايا 

الحكاية في الق�صة القر�آنية.
الق�صة  حيز  في  بال�سرد  الاهتمام  �إن 
بالن�سبة  الأولويات  ر�أ�س  على  ي�أتي  الفنية 

والو�سيلة  الأداة  لأنه  ال�صنعة؛  هذه  لأهل 
والتفهيم،  للفهم  والمتلقي  المبدع  من  لكل 
ما  لتف�سير  الوا�سطة؛  هو  ال�سرد  �أن  ثم 
غم�ض من الأبعاد والظواهر المبا�شرة وغير 
يتراجع  الأحيان  من  كثير  ففي  المبا�شرة، 
ب�شروطها  ال�شخ�صية  وتعجز  الحدث، 
الغام�ض  ك�شف  عن  ال�سرد  في  الحا�ضرة 
ال�سرد  يتدخل  ثَم  ومن  الحقيقة،  تجلية  �أو 
ال�سرد  وبذا ي�صبح  المهمة،  ي�ؤدى هذه  لكي 
تتحرك  التي  الظواهر  كل  بتف�سير  مطالب 
الأفعال  كل  وتعليل  الق�صة؛  م�سرح  على 
عليها  يقف  التي  وال�سكنات  والحركات 
الغمو�ض  تجلية  ت�صبح  وبهذا  القارئ، 
�أهم  من  الحقيقة  وجه  عن  اللثام  و�إماطة 
بالإلحاح  ذلك  �أكان  �سواء  ال�سرد  وظائف 
اللغوي  النظام  خلال  ب�إر�سالها  �أم  عليها 
في  ال�سرد  تميز  وقد  المبدع،  يختاره  الذي 
�أح�سن الق�ص�ص بال�شمولية والإحاطة؛ لأن 
الذي �أبدع الق�صة هو الله �سبحانه وتعالى، 
مخلوقاته  من  �صفوة  عن  يخبرنا  وهو 
ثلة  وعن  ال�سلام،  عليهما  ويو�سف  يعقوب 
من النا�س بنو �إ�سرائيل، والعزيز الم�صري، 
لم�صر  والملك  �أهلها،  من  هو  والذي  وزوجه 
و�آخرون، وقد ك�شف ال�سرد كل الخفايا التي 
تتعلق ب�شخ�صيات الق�صة عامة، و�شخ�صية 
�إلى  و�أ�سرب  خا�صة،  ال�سلام  عليه  يو�سف 
ال�سرد، وهي تبرئة  �ألح عليها  نقطة معينة 
�أل�صقتها به  يو�سف عليه ال�سلام من تهمة 
وهو  المف�سرين)25(  وبع�ض  العزيز،  امر�أة 
تبرئته  على  ال�سرد  �ألح  فقد  براء،  منها 
ا�ستل منها  ولكني  الأدلة)26(،  بجملة من 
غمو�ض،  كل  يك�شف  لأنه  اللغوي؛  الدليل 
لعب  فقد  لب�س،  كل  الم�سالة  عن  ويزيل 
النظام اللغوي دوراً هاماً في ك�شف حقيقة 
العلماء،  بال  �أ�شغلت  التي   ) الهمِّ )م�س�ألة 
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�إلى  �إزاءها  وانق�سموا  كثيراً،  لها  واهتموا 
ا  همًّ كان  الهمَّ  �أن  يرى  فريق  فريقين: 
ا بدنياً،  نف�سياً، وفريق يرى �أن الهمَّ كان همًّ
تْ بِهِ وّهّمَّ  ولو ت�أملت قوله تعالى )وَلَقَدْ هَمَّ
وجدتها  هِ...(؛  رَبِّ بُرْهَانَ  �أَى  رَّ �أَن  لَوْلَا  بِهَا 
عليه  يو�سف  تبرئة  �إلى  الدلالة  وا�ضحة 
النحو  علي  ذلك  تف�صيل  و�إليك  ال�سلام، 

الآتي :
في  نجدها   ) )همَّ كلمة  نت�أمل  عندما 
�إلى  �أ�سندت  قد  الكريم  القر�آني  ال�سياق 
مختلفتين،  وجملتين  مختلفين،  �ضميرين 
�إلى �ضمير  الهمُّ  �أ�سند  الأولى  ففي الجملة 
الغائب الم�ستتر الدال على المفرد الم�ؤنث هي 
ت(، وفي الجملة الثانية �أ�سند الهمُّ �إلى  )همَّ
�ضمير الغائب الم�ستتر الدال على المذكر هو 
�إ�سناد  على  القاعدة  اعتادت  وقد   ،) )همَّ
الهمّ �إلى ال�ضمير البارز المت�صل الدال على 
المتكلمين �إذا كانت الغاية من الهمِّ واحدة، 
الهمّ  �إ�سناد  ف�إن  الغاية،  اختلفت  �إذا  �أما 
هنا  ومن  مختلفين،  �ضميرين  �إلى  يكون 
من  �أرادت  بِهِ(،  تْ  )هَمَّ تعالى:  قوله  جاء 
الهمِّ  من  �أراد  بِهَا(،  )وّهّمَّ  فاح�شة  الهمِّ 
الهمِّ  من  الغاية  كانت  ولو  عنها،  الابتعاد 
البارز  ال�ضمير  �إلى  الهم  لأ�سند  واحدة؛ 
المت�صل فقيل: )ولقد همّا ببع�ضهما للاو �أن 
الن�ص  في  يرد  لم  وهذا  ربه(،  برهان  ر�أى 
قوله  ذلك  على  وتوكيداً  الكريم،  القر�آني 

مِن  هُ  قَمِي�صَ تْ  وَقَدَّ الْبَابَ  تعالي:(وَا�سْتَبَقَا 
دُبُرٍ وَ�أَلْفَيَا �سَيْدَهَا لَدَا الْبَابِ قَالَتْ مَا جَزَاءُ 
وْ عَذَابٌ  ن يُ�سْجَنَ �أَ لَّا �أَ هْلِكَ �سُوءًا �إِ مَنْ �أَرَادَ بِ�أَ
�أَلِيمٌ()27(، وهكذا �أ�سند الفعل ا�ستبق �إلى 
�ألف الاثنين، والفعل �ألفى �إلى �ألف الاثنين 
�أي�ضاً؛ لأن الباب في الآية الكريمة كان غاية 
كل من امر�أة العزيز ويو�سف عليه ال�سلام؛ 
ت�ؤكد  النحو  ال�صياغة على هذا  ف�إن  لذلك 
الهامين  من  كل  عند  الهمِّ  من  الغاية  �أن 
حكمها  وت�صدر  بالق�صد  لتوحي  مختلفة؛ 

في هذه الم�س�ألة. 
لماذا  نف�سه  يطرح  الذي  وال�س�ؤال 
يو�سف  تبرئة  على  ال�سرد  في  الإلحاح  هذا 
هذا  على  الإجابة  �إن  ال�سلام،  عليه 
بِهِ  تعالي:)ائْتُِينو  قوله  في  تنه�ض  ال�س�ؤال 
لِنَفْ�سِي(، ولم تكن هذه الرغبة  هُ  �أَ�سْتَخْلِ�صْ
ال�سلام  عليه  يو�سف  ا�ستخلا�ص  رغبة 
قال  به(،  )�أتوني  الأول  طلبه  في  لنف�سه 
جَاءَهُ  ا  فَلَمَّ بِهِ  ائْتُِينو  َلِكُ  اْمل )وَقَالَ  تعالي: 
مَا  فَ�سْئَلْهُ  كَ  رَبِّ �إَِىل  ارْجِعْ  قَالَ  �سُولُ  الرَّ
ي  رِبِّ �إِنَّ  �أَيْدِيَهُنَّ  عْنَ  قَطَّ اللاتِي  �سْوَةِ  النِّ بَالُ 
بِكِيْدِهِنَّ عَلِيمٌ()28(، ثم قال تعالى : )وَمَا 
وءِ �إِلَّا مَا  ارَةٌ بِال�سُّ فْ�سَ لَأَمَّ �أُبَرِئُ نَفْ�سِي �إِنَّ النَّ
َلِكُ  اْمل وَقَالَ  حِيمٌ  رَّ غَفُورٌ  ي  رَبِّ �إِنَّ  ي  رَبِّ رَحِمَ 
ا كَلَّمَهُ قَالَ  هُ لِنَفْ�سِي فَلَمَّ ائْتُِينو بِهِ �أَ�سْتَخْلِ�صْ
�أَمِيٌن()29(، وبهذا  مَكِيٌن  لَدَيْنَا  الْيَوْمَ  كَ  �إِنَّ
 - ال�سلام  عليه  يو�سف  تخيير   - التخيير 

تجلت  قد  يو�سف  تبرئة  من  الغاية  تكون 
عليه  يو�سف  �أن  الملك  تيقن  فقد  بو�وضح، 
وحافظ  الاقت�صاد،  ب�أمور  عليم  ال�سلام 
للأمانة، ور�أى الملك �أن يو�سف عليه ال�سلام 
ثَم  ومن  الم�س�ؤول،  الرجل  ب�صفات  يت�سم 
كان عر�ضه واختياره ليو�سف عليه ال�سلام، 
جديدة  مرحلة  الحكاية  دخلت  وبهذا 
تذهب مبا�شرة �إلى تحقيق النبوءة بق�ضها 
م�صر  بين  يدور  الحدث  وظل  وق�ضي�ضها، 
�إ�سرائيل  بنو  جاء  حيث  ال�شام،  وبادية 
م�صر  في  وا�ستقروا  �أجمعون،  و�أهلهم 
عليهما  و�أبيهم  ليو�سف  اعترفوا  �أن  بعد 
ال�سلام بخطئهم )قَالُوا يَا �أَبَانَا ا�سْتَغْفِرْ لَنَا 
هذا  وقبل  خَاطِئِيَن()30(،  ا  كُنَّ ا  �إِنَّ ذُنُوبَنَا 
لِكَ  َال �ضَ لَفِي  كَ  �إِنَّ تَالِله  )قَالُواْ  الاعتراف: 
�إ�سرائيل  بنو  هم  ه�ؤلاء  الْقَدِيِم()31(، 

واختلاف مواقفهم بين الكذب والاحتيال.
في  البحث  �أن  القول  يمكننا  و�أخيراً 
بالأمر  لي�ست  فيه،  والكتابة  الكريم  القر�آن 
نَ الْعِلْمِ  الهين، لقوله تعالي: )وَمَا �أُوتِيتُم مِّ

�إِلِّا قَلِيلًا()32(
يوفقنا  �أن  وجل  عز  الله  من  و�أتمنى 
�إلى ما فيه الخير وال�صلاح، و�أن يعلمني ما 
�أن  دعوانا  و�آخر  والعباد  للبلاد  الخير  فيه 

الحمد لله رب العالمين.
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كُنتِ  كِ  �إِنَّ لِذَنبِكِ  وَا�سْتَغْفِرِي  هَذَا  عَنْ  �أَعْرِ�ضْ  يُو�سُفُ  عَظِيمٌ  يْدِكُنَّ  كَّ �إِنَّ  كَيْدِكُنَّ  مِن  هُ  �إِنَّ قَالَ  دُبُرٍ  مِن  قُدَّ  هُ  قَمِي�صُ رَ�أَى  ا  فَلَمَّ ادِقِيَن  ال�صَّ مِنَ  وَهُوَ 
مِنَ  وَلَيَكُونًا   َّ لَيُ�سْجَنَن �أَمُرُهُ  مَا  يَفْعَلْ   ْ َّمل وَلَئِن  مَ  فَا�سْتَعْ�صَ فْ�سِهِ  نَّ عَن  رَاوَدتُّهُ  وَلَقَدْ  فِيهِ  نِي  ْتُنَّ ُمل الَّذِي  فَذَالِكُنَّ  )قَالَتْ   : تعالى  وقال  اطِئِيَن(  َ اْخل مِنَ 
هُ حَتَّى حِيٍن(  مِيعُ الْعَلِيمُ ثُمَّ بَدَا لَهُم مِن بَعْدِ مَا رَ�أَوُا الأَيَاتِ لَيَ�سْجُنُنَّ هُ هُوَ ال�سَّ رَفَ عَنْهُ كَيْدَهُنَّ �إِنَّ اغِرِينَ( وقال تعالى: )فَا�سْتَجَابَ لَهُ رَبُّهُ فَ�صَ ال�صَّ
قُّ �أَنَا  َ حَ�صَ اْحل ِ مَا عَلِمْنَا عَلَيهِ مِن �سُوءٍ قَالَتْ امْرَ�أَتُ الْعَزِيزِ الْآَنَ حَ�صْ فْ�سِهِ قُلْنَ حَا�شَ ِلهل وقال تعالى: )قَالَ مَا خَطْبُكُنَّ �إِذْ رَاوَدتُّنَّ يُو�سُفَ عَن نَّ
وءِ  ارَةٌ بِال�سُّ فْ�سَ لَأَمَّ �آئِنِيَن وَمَا �أُبَرِئُ نَفْ�سِي �إِنَّ النَّ َ ْ �أَخُنْهُ بِالْغَيْبِ وَ�أَنَّ الَله لَا يَهْدِي كَيْدَ اْخل ادِقِيَن ذَلِكَ لِيَعْلَمَ �أَنِّي َمل ِنَ ال�صَّ هُ َمل فْ�سِهِ وَ�إِنَّ رَاوَدتُّهً عَن نَّ
كَ الْيَوْمَ لَدَيْنَا مَكِيٌن �أَمِيٌن قَالَ اجْعَلْنِي عَلَى خَزَ�آئِنِ  ا كَلَّمَهُ قَالَ �إِنَّ هُ لِنَفْ�سِي فَلَمَّ َلِكُ ائْتُِينو بِهِ �أَ�سْتَخْلِ�صْ حِيمٌ وَقَالَ اْمل ي غَفُورٌ رَّ ي �إِنَّ رَبِّ �إِلَّا مَا رَحِمَ رَبِّ
حُْ�سِنِيَن وَلَأَجْر الْأَخِرَةِ  جْرَ اْمل يعُ �أَ �شَاءٌ وَلَا نُ�ضِ يبُ بِرَحْمَتِنَا مَن نَّ ا لِيُو�سُفَ ِيف الْأَرْ�ضِ يَتَبَ�وأُ مِنْهَا حَيْثُ يَ�شَاءُ نُ�صِ نَّ الْأَرْ�ضِ �إِنِّي حَفِيظٌ عَلِيمٌ وَكَذَلِكَ مَكَّ
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