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الردّ بالكتابة في الرّواية العربيّة المعا�صرة، رواية "ت�شرّفت 
برحيلك" لـ فيروز ر�شّام-�أنموذجا

�شفيعة �أوقا�شة

لقد حدثت في الادب المعا�صر متغيرات كبيرة, فر�ضتها معطيات الواقع المعا�صر م�ست �شكله وم�ضمونه على ال�سواء. التي امتدت في 
ربوع الحياة ب�أكملها لا�سيما الجانب الادبي الذي ي�أبى الانعزال عن الواقع باعتبار �شقيه ال�شعري والنثري.

ونحن في مداخلتنا هذه �سنعرج على ال�شق النثري المت�ضمن في الرواية, باعتبارها �أهم الأجنا�س الأدبية ال�سردية النثرية كنطاق 
وا�سع تغمره ف�ضاءات زمنية ومكانية متغيرة, تنزرع بداخلها �شخ�صيات وذوات عديدة ومتنوعة, مما �أ�سهم في جعلها روحا جمالية لا 
تعرف الثبات والا�ستقرار. ودرا�ستنا للرواية في هذه المداخلة, تركز على محاولة ا�ستنطاق جل المواجهات والتحديات الواردة فيها كن�ص 

روائي ابداعي معا�صر.
متم�سك  عالم  في  يعي�ش  فتجعله  للقارئ  تقدمها  التي  الكبرى  و�أ�سئلتها  المركزية  ب�ؤرها  بتعدد  المعا�صرة  العربية  الرواية  تتميز 
بفو�ضاه, م�ؤكدة له با�ستمرار �أن كل ما يعي�شه لا يمثل الواقـع بل هو مجرد عمل متخيل. والمكتبة الروائية العربية المعا�صرة تتوزع على 
جملة من الموا�ضيع التي تعاين الو�ضع الراهن والواقع المعي�ش للإن�سان العربي المعا�صر, وال�سعي بعدها الى محاولة معالجة ت�أزمات 

هذا الان�سان والدفع به نحو ادراك واقعه في �صورته الحقيقية.
�أنتجه  وما  الثالثة  الألفية  ببداية  زمنيا  مرتبطة  بخ�صائ�ص  تتميز  الكتابة  من  نوعا  المعا�صرة  العربية  الرواية  عدت  هنا,  من 
ال�ساردون العرب في حوالي العقد ون�صف من مطلع القرن الواحد والع�شرون, وفنيا بخ�صائ�ص في الكتابة ال�سردية لم يكن للعرب عهد 
بها مما جعلها �شريحة من واقعنا العربي المعي�ش. ولما كان الأدب الجزائري جزءا لا يتجز�أ من القطر العربي, الى جانب بقية �آداب اللغة 
العربية في العالم العربي, فقد تميز هو الآخر بجملة من الخ�صائ�ص المركبة والمعقدة �أنبتتها �صيرورة ثقافية لا منا�ص منها �أ�سهمت 
الكتابة  ق�ضية  فيه,  المركزية  الق�ضايا  ومن  و�أ�صوله.  م�شاربه  وتنوعت  منابعه  تعددت  الذي  المعا�صر  الجزائري  الأدب  �صورة  بناء  في 
الن�سائية التي ظلت مهم�شة على امتداد تاريخ الأدب العربي. لكن �سرعان ما ا�ستفاقت �شحنات الأنوثة في  خوالج المر�أة , ف�سعت جاهدة 
نحو اثبات وجودها وخلق مكانة خا�صة بها و�سط مجتمع �أقل ما يقول عنها �أنها امر�أة لا حول ولا قوة لها. وعلى هذا الأ�سا�س, تفاقمت 
ن�سبة الن�ساء الآتي اتجهن الى الكتابة للتعبير عن مكبوتاتهنّ ونظراتهن و�آراءهن بكل حرية وطلاقة. مما �أ�سهم في لفت الانتباه الى 

كتاباتهن عالميا بمنا�صرة ق�ضايهن وجعلهن بذلك ع�ضوا ومكونا مركزيا من مكونات الأدب العربي المعا�صر.
للكاتبة  ت�شرفت برحلك  لرواية  التطرق  الن�سائية  يمكن  الكتابات  لهذه  و�أهمها  الموا�ضيع  �أقرب  التي عالجت  الروايات  من بين 
الجزائرية فيروز ر�شام, وذلك من خلال مو�ضوع المر�أة المعنّفة كرد م�ضمر على ظواهر كثيرة نذكر من بينها: العنف �ضد المر�أة, مكانة 
المر�أة في الو�سط الاجتماعي, الا�ستبداد, الظلم تراجع الحريات الفردية, الخيانة, الا�ستغلال المادي للن�ساء العاملات, الاعتداء وغيرها 

من �أوجه المعاناة والوقائع التي عا�شتها المر�أة الجزائرية في ظل الع�شرية ال�سوداء وما بعدها.

هيكل الرواية:
ال�سوداء من عنف وق�سوة ومعاناة من جراء  الع�شرية  المر�أة الجزائرية في فترة  به  لنا ما مرت  الرواية في 244 �صفحة, تر�صد  تقع 
الارهاب والتطرف الديني حاملة على عاتقها ق�ضية ور�سالة تم�س جميع الن�ساء في مختلف �أقطار العالم العربي وما عانته من ظلم ذكوري 

واجتماعي وقانوني وديني. 
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في مفهوم الرد بالكتابة:
يعرف الرد بالكتابة ب�أنه: الرد على القوي المهيمن, واحياء لجميع مظاهر الثقافة المطمو�سة �أو التي في طريقها �أن تطم�س تحت لواء 

الكتابة المقاومة)1(.
فالرد بالكتابة من هذا المنظور, و�سيلة محاوراتية ت�ستهدف مواجهة الآخر, اما بطريقة مبا�شرة موجهة, �أو بطريقة م�ضمرة تت�ضمن 

مجمل �آراء و�أفكار ورغبات وردّات فعل الآخر اتجاه موا�ضيع عدة والتي من بينها: العنف, الارهاب, الا�ستبداد, الا�ستعمار وغيرها.
وقد لج�أ الروائي العربي المعا�صر الى �شبكة من الآليات في بناء  ن�صو�صه الابداعية من بينها لغته التي ي�سعى با�ستمرار نحو تطويعها 

لما يتوائم وتجاربه الحياتية.
ومن هنا نت�ساءل: ما هو دور الكتابة في معالجة مو�ضوع المر�أة المعنّفة في الرواية الن�سوية العربية المعا�صرة عامة والرواية الجزائرية 
خا�صة؟ وكيف �أ�سهمت في فك مغاليق الجن�س اللطيف وخلع قناع الت�ستر والكتمان عن �شخ�صها المرهف وال�ضعيف؟ وما هي �صورة المر�أة 
في هذه الرواية مقارنة ب�صورة الرجل؟ وما هي مكامن الرد فيها؟ وما م�سلكها في كل ذلك؟ و�أخيرا ما هو البعد الان�ساني للكتابة من خلال 

هذه الرواية؟

عتبة العنوان:
مما لا �شك فيه �أنه قبل الدخول في �أية  درا�سة تختلف باختلاف باحثيها, وتتعدد بتعدد مو�ضوعاتها �أن تمر بعدة م�سالك ا�ستك�شافية 
والنقاد، مو�ضوع  الباحثين  �أهم مو�ضوع تداوله ومعالجته ودرا�سته من لدن  التعمق والم�صداقية. ولعل  الدرا�سة طابع  �أن تمنح  ��شأنها  من 

الرواية باعتبارها �أبرز الأجنا�س لأدبية المعروفة الذي يكاد يغطي، تقريبا، مختلف الدرا�سات العالمية.
ا�ستنادا الى هذا, فان �أول م�سلك نتخذه في تحليلنا للرواية هو الم�سلك الذي لا ينبغي لأي باحث �أن يتجاوزه �أو يغ�ض الطرف عنه انه 

العنوان". "عتبة 
فقد بات من الم�ستحيل الولوج الى عالم الرواية الذي يحت�ضن �سل�سلة �أحداثها, دون الوقوف عند عتبة عنوانها باعتباره ال�شفرة الأولى 
التي يحتك بها القارئ للوهلة  الأولى, وبتعبير المثل المغربي:" �أخبار الدار على باب الدار")2(. اذ ي�ستحيل بلوغ مركز البيت دون تخطي 

وتجاوز عتبته �أولا.
بتتبع دلالاته, ومحاولة  الباحث  تغري  رمزية,  و�أخرى  دلالية  �أبعاد  ذا  �سميائيا  نظاما  العنوان  "يعد  يقول جميل حمداوي:  وفي ذلك 
فك �شيفرته الرامزة. ومن هنا فقد �أولى البحث ال�سيميائي جل عنايته لدرا�سة العنوانات في الن�ص الأدبي. وقد ظهرت بحوث ودرا�سات 
ول�سانيا,  وا�ستقرائها ب�صريا  ا�ستنطاقها  ال�سيميائي ق�صد  الباحث  �أن يط�أها  �أول عتبة يمكن  العنوان هو  �أن  و�آية ذلك  وتداولية,  ل�سانية 

وعموديا")3(.
الذكوري  الجن�س  في  المتمثل  الآخر  مواجهة  في  مبا�شر  ت�صريح  �شكل  في  برحيلك(  )ت�شرفت  الرواية  عنوان  جاء  هذا,  على  ت�أ�سي�سا 
بالدرجة الأولى. فما يميز هذه الرواية اذن, هو عنوانها بالدرجة الأولى. �إذ يتلب�س ذهننا نوع من التيه المنطوي على جملة من الا�ستف�سارات 
والتوهّمات حول خلفية هذه الجر�أة والمواجهة, فمن خلال تفح�ص مركبات العنوان وت�شريحها تلفت انتباهنا م�سحة التحدي  والوقوف بوجه 
الآخر تحت لواء �أحرف تعبيرية ت�ستكنه خوالج الذات الأنثوية اتجاه قرينها الذكوري الذي ي�سعى الى طم�س جن�سها وحجزه في خانة المنفذ 

للأوامر لي�س الا. من خلال اثبات الذات وجعلها ذاتا كا�شفة , فا�ضحة و�أكثر من هذا ذاتا جريئة.
فمن خلال العنوان نلم�س الأفق المنزاح عن توقع القارئ لعنوان ح�سا�س وعاطفي مرهف, مما يرغمه على متابعة القراءة في �سبيل 
ا�ستك�شاف طبيعة هذه الذات من خلال التوغل في ثنايا �أحداثها الموافقة لهذا العنوان. حيث يبدو عن�صر الت�أنيث جليا الذي نلم�سه في كلمة 
"ت�شرفت", الا �أن �أنوثة الكاتبة �أنوثة ح�سا�سة و�شر�سة في الآن ذاته, فهي م�صارحة مطلقة ب�إعلان و�شهر �سيف اللامبالاة في وجه الرجل 

الم�ستبد الظالم, والم�ستغل.
�إ�ضافة �إلى ما يحمله العنوان من ميزة هامة، والمتمثلة في الجر�أة في الطرح، تفردت بها الرواية باعتبارها رواية موجهة  لكافة ن�ساء 
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العالم ب�أ�سلوب تحري�ضي يدفع بالمر�أة  نحو خلع قناع الذلّ والرّ�ضوخ للرّجل ال المت�سلّط الذي يهوى تعذيبها، وال�سعي بعدها نحو �إبراز الجانب 
الأنثوي النائم داخل �شخ�صيتها �إنه الجانب الذي يجب �أن ي�شحن ويعاد تركيبه من جديد. لت�ستيقظ المر�أة وتجد نف�سها �أمام �أناها الحقيقية 

التي يجب �أن تكون عليها .
جاء عنوان الرواية في �شكل بوح  جلي وخفي في �آن, يحمل ر�سالة وق�ضية ان�سانية قبل �أن تكون ق�ضية امر�أة , بل�سان �صارخ ي�ستفهم كيفية 
ا�ستعباد النا�س وقد ولدتهم �أمهاتهم �أحرارا, �سعيا بهذا نحو علاج هذه الق�ضية والدعوة الى �ضرورة الوقوف عندها وفك عقدتها المتفاقمة 

با�ستمرار من خلال التنديد بعدم الكبت في �سبيل ا�ستيعاب قيمة هذا الجن�س الب�شري وكيفية التّعامل معه.
ان العنوان بطريقته ال�صريحة هذه يوقظ في نف�سية كل امر�أة  ال�سعي نحو ا�ستعادة ما �سلب ومازال ي�سلب منها تحت ذراع الرجل 

العنيفة التي لا تمتّ للرحمة ب�أية �صلة . من خلال رفع قلمها وفك مغاليق نف�سيتها وا�سترجاع �أنوثتها الم�سلوبة.
وقراّءه  جمهوره  وبين  بينه  قرائي  "عقد  باعتباره  العنوان  �شفرة  القارئ  بها  يفكّ  تف�صيلا  الرواية  �أحداث  كانت  هذا,  على  بناءا 

المختلفين")4(. �ضمن  قالب اغرائي يرتبط بم�ضمون الرواية مما ي�سهم في تقوية ن�شاط التلقي لدى القارئ.
وا�ستكناه  القارئ الى تق�صي  �أو�صلت  الابداعي هذا, حيث  الكاتبة عملها  التي قدمت من خلالها  الرواية الخطوة لأولى  كان عنوان 
دلالات الن�ص الذي توغل داخله , فهو �أول عتبة ي�صادفها �أمامه ك�أداة م�صاحبة له ومبعدته عن التّيه)5(. في �شكل ب�ؤرة مركزية فجّرت 

العمل الابداعي في �صورته الكاملة والمكتملة والتي ي�شترط فيها الت�أثير والجذب والاقناع بتعبير م�صطفى �سلوي)6(.
وقد عدّ العنوان �أكثر ثقلا من م�ضمون الرواية, فرغم و�ضوحه ومبا�شرته الا �أنه �أخذ بالقارئ الى ميدان الحقيقة المت�سّرت عنها على 
ها هذا �ضمن علاقة ت�أثير وت�أثر,  مرّ تاريخ الأدب العربي. حيث تجمعه والنّ�ص علاقة ا�ستكمالية  تعك�س ب�شكل كبير ما روته الكاتبة في  ن�صّ

�أخذ وعطاء, مما ي�ؤكّد ا�ستحالة وجود �أي ن�صّ بمعزل عن عنوان ي�شير اليه.
�أدوار مختلفة  �أ�سهم في فهم وتفكيك العنوان رويدا رويدا �ضمن  �أل�سنة ال�شخ�صيات داخل الرواية, مماّ  ا�ستنادا على هذا , تعددت 

عك�ست اتجاه العمل الفنيّ ككل.
واختيار فيروز ر�شاّم لعنوان "ت�شرّفت برحيلك" ي�ؤكد غايتها المن�شودة , بت�سجيل وتر�سيخ �أحداث روايتها في ذاكرة كل من قر�أ روايتها 
من خلال محاولة ك�شف الطّبيعة الحقيقية ل�صورة المر�أة في الو�سط الذكوري المتمرّد والظاّلم. وعليه فانّ نجاح العمل الابداعي متوقف على 

نجاح العنوان كمعيار �أ�سا�سي لقيا�س نجاعة المبدعين على اختلافهم.

مقتطفات الرّد بالكتابة في الرواية:
النهاية جزء  المجتمع هي في  ة  وق�صّ ة مجتمع  وق�صة حياتي هي ق�صّ �أي�ضا ق�صة حياتي  كتابي هي  البطلة: ق�صة  ل�سان  "و�أنقل عن 

من التاّريخ ولا �أعرف كيف �أف�صل بين كلّ هذا."
ي�ستنطق هذا المقطع ق�ضية تحقيق العدالة ل�صالح المر�أة كرد على كل م�ستعبديها على اعتبار �أنها جزء لا يتجز�أ من المجتمع الذي يعد 
بدوره جزءا من التاريخ وذلك بو�ضع كفّة الميزان  في المحكّ والقيام بتعديلات ت�ضع المر�أة في مكانها المفرو�ض باعتبارها جن�سا لطيفا ي�أبى 

العنف والقوّة.

الطويلة(: واللّحية  الق�صير  )القمي�ص  الرّواية  في  المقنّع  الرّجل  • �صورة 
ور, ولمقّوا �أل�سنتهم ب�أغرب الأحكام والحكم. بلا �أي  وا �أنف�سهم في �أب�شع ال�صّ حيث ردّت من خلال هذه العبارة على ه�ؤلاء اللّذين �ّريص

ا الدّين ان�سانيّة. بيان وبرهان في �صورة رجال متديّنين لا يعرفون معنى للانحراف والطغيان. فالدين لي�س هنداما ولا مظهرا، انّم

الرواية: في  الحجاب  • �صورة 
كخطاب موجّه لكلّ من يعتبر ال�سّترة لبا�سا وهنداما دون �أي اعتبار للأفعال وهذا ما تج�سّده �أخت زوج بطلة هذه الرّواية، والتي كانت 
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تواعد الرّجال وهي في قمّة ال�سّترة.

الرّواية: في  المعلّمة  • �صورة 
ا  فالمر�أة من خلال هذه الرّواية لي�ست مجرّد قطعة نقديّة ت�ستهوي جيب الرّجل الطاّمع بها, كما �أن العمل لي�س مجرّد قطع مادية وانّم

نف�سيّة الان�سان وكذا ح�ضوره و�أداء دوره في الحياة الان�سانية ككل.
والمعلّمة لي�ست راتبا �شهرياّ , كما �أنها لي�ست مجرّدة من الاحا�سي�س والم�شاعر، و�إنما هي ج�سد وروح لا ينفك الواحد عن الآخر، فالعلم 

لي�س مجرد مال بقدر ما هو مبد�أ �أخلاقي يحقق للذات الإن�سانية ذاتها.

الحب: • عاطفة 
تتلاطم في لرواية مجموعة من الفتاوى وتتحاور فيها العقول الجاهلة وتت�سامر فيها لأحكام ال�شيطانية التي لا تمتّ للإن�سانية ب�صلة. 

كق�ضية ال�شرف الذي يدّعونه، والذي يرف�ض هذه العلاقة وي�ضعها في قائمة المحرّمات.
�إنّ الحبّ عاطفة لا تناق�ض ال�شرف، و�إنما ال�شرف كلّ ال�شرف لتحقيق العدالة و�إعطاء كلّ ذي حقّ حقّه.

الزّواج:  • ق�ضية 
�إنّ الزواج باطل ما لم يتحقّق فيه عن�صر ر�ضا الطرفين، فكيف نتحدث عن ال�شرف؟ المر�أة لي�ست �صورة ولا خيالا، من طبعها ال�سّكوت، 

نح لها. ولكنّ معدنها لي�س حجرا، حيث �أن لها كل الحقّ في اختيار �شريك حياتها باعتبارها �أب�سط الحقوق التي يمكن �أن تُم
كما �أنّ للزواج �شروطه ومبادئه وحرماته التي لا يجب خرقها والتعدي عليها.

المر�ض:  • ق�ضية 
من طبع المر�ض �أنه مفاجئ، �إذ لا يطلب الإذن من �أحد �ساعة ح�ضوره، كما �أن لا عيب فيه ولا حياء، لأنه ق�ضاء وقدر لا خيار فيه.

الكتابة:  • ق�ضية 
�إنّ الكتابة لي�ست �أداة للتعبير عن م�شاعر �أو اي�صال هموم، ولا و�سيلة للتك�سب والا�سترزاق بقدر ما هي كيان ووجود وولادة وتحقق.

ق�ضية الإرادة: الغردة �صنع المعجزات، تحقق الم�ساواة، تبني الذات، ت�سوّي بين المراتب وت�ستردّ الم�سلوبات.
وهكذا، ترت�سم في �آخر الرواية، معالم امر�أة تخترق نف�سها لتتخلق من جديد، وهي �صورة المر�أة الماثلة داخل هذه الرواية.
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