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الحرف العربي ونق�شه بلغات وخطوط �إ�سلامية مختلفة في 
الت�صميم المعماري الداخلي والخارجي

)م�سجد القلعة بالقاهرة نموذجاً(  
د. عادل عبد المنعم �سويلم

تمهيد:
كان لانت�شار الإ�سلام �شرق الجزيرة العربية وغربها �أثر كبير فى انت�شار اللغة العربية والحرف العربى خارج حدود �شبه الجزيرة 
الم�سلمين الجدد فى  العربى؛ مما دفع  بل�سان عربى مبين، وتمت كتاباته جميعها بالخط  الكريم قد نزل  القر�آن  العربية، حيث كان 
و�إقامتها،  ال�صلوات  العربى لأداء  العربية وقراءة الخط  اللغة  لتعلم  الإ�سلام،  انت�شر فيها  التى  ال�شرقية والغربية  والمناطق  الأقاليم 

وقراءة القر�آن الكريم المتعبد بقراءته وتلاوته.
بذلك كانت اللغة العربية قد �سادت فى الأقاليم ال�شرقية الداخلة فى الإ�سلام ومنها بلاد فار�س وبلاد الترك فى �آ�سيا الو�سطى، 
كذلك �سادت اللغة العربية فى الأقاليم الإ�سلامية الغربية ومنها م�صر و�شمال �إفريقيا حتى بلاد الأندل�س، وحلت تماما محل اللغات 
والأقاليم  المناطق  ا�ستعادت  الأقاليم،  العربية في هذه  واللغة  الإ�سلام  ر�سوخ  �أربعة قرون من  وبعد حوالى  الأقاليم.  تلك  المحلية فى 
ال�شرقية لغاتها المحلية الفار�سية والتركية حيث كتبت هذه اللغات بالحرف العربى فى ثوبها الإ�سلامى الجديد، حتى �أ�صبحت اللغات 
الفار�سية والتركية بكافة لهجاتها تكتب بالحرف العربى بخطوطه ال�ستة الرئي�سية المختلفة، كما �أبدعت الح�ضارة الإ�سلامية فى بلاد 
فار�س وبلاد الهند، كما فى بلاد الترك فى �آ�سيا الو�سطى و�آ�سيا ال�صغرى والأنا�ضول، خطوطاً عربية �أخرى خا�صة بها؛ ا�ستخدمتها �إلى 
جانب الخطوط العربية الأ�صيلة، لكتابة لغاتها بالحرف العربى، و�أ�صبحت الم�ساجد التى بنيت فى هذه المناطق والأقاليم الإ�سلامية 
الداخلية  الكتابية على الجدران  النقو�ش  كتابة ونحت  والتركية فى  والفار�سية  العربية  العربى بمختلف خطوطه؛  ت�ستخدم الخط 

والخارجية للمبانى والمن�ش�آت الدينية منها والمدنية، وباللغات الإ�سلامية الثلاث، العربية والفار�سية والتركية.

وقد تجلت هذه الظاهرة بو�ضوح �شديد 
و�صارخ فى الأقاليم والمناطق التى حكمتها 
بلاد  فى  ال�صفويين  مثل  مت�أخرة  حكومات 
فار�س والعثمانيين فى �آ�سيا الو�سطى و�آ�سيا 
وم�صر،  ال�شام  وبلاد  والأنا�ضول  ال�صغرى 
الهجرى/  ع�شر  الحادى  القرن  من  بدءاً 
الع�صر  حتى  الميلادى،  ع�شر  ال�سابع 
عليه  تنطبق  مثال  �أ�صدق  ولعل  الحديث. 
القلعة  م�سجد  فى  يتمثل  الظاهرة،  هذه 
الدين  �صلاح  بقلعة  على  محمد  )م�سجد 
والذى  )لوحة:1(  بم�صر(،  بالقاهرة 

فقد  1830م(،  )1246هـ/  عام  بنا�ؤه  بد�أ 
حوى هذا الم�سجد نقو�شاً كتابية متنوعة في 
الرئي�سية  الإ�سلامية  باللغات  م�ضامينها، 
الثلاث العربية والفار�سية والتركية، كتبت 
جميعها بالحرف العربى بالطبع في خطوط 
خطاطون  ونق�شها  بخطها  وقام  مختلفة، 

ونحاتون عرب وفر�س و�أتراك.
والدرا�سة  بالعر�ض  يتناول  والبحث 
النقاط  خلال  من  الظاهرة  هذه  والتحليل 

الرئي�سية التالية:
التى  واللغات  وانت�شاره  العربى  1- الحرف 

كتب بها.
2- الخطوط الإ�سلامية الفار�سية والتركية 

التى تطورت من الخط العربى .
بها  كتبت  التى  والخطوط  اللغات   -3
فى  الكتابية  النقو�ش  ن�صو�ص 
فى  والخارجى  الداخلى  الت�صميم 

م�سجد محمد على وخطاطوها.
بم�سجد  الكتابية  النقو�ش  من  نماذج   -4
العربى  بالحرف  نق�شت  على،  محمد 
الإ�سلامية  واللغات  الخطوط  فى 

الثلاث. 
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حدود البحث:
يلتزم هذا البحث فى تطبيق منهجيته 

بالحدود التالية:
الكتابية  النقو�ش  مو�ضوعية:  حدود   •
المعماري  الت�صميم  العربي في  بالحرف 

الإ�سلامي.
العلوية  • حدود زمنية: فترة حكم الأ�سرة 
الميلادي/  ع�شر  التا�سع  "القرن  بم�صر 

الثالث ع�شر الهجري".
با�شا  علي  محمد  م�سجد  مكانية:  • حدود 

بالقلعة بمدينة القاهرة. )لوحة:1(
الكتابية  النقو�ش  بع�ض  تطبيقية:  • حدود 
القلعة  م�سجد  وخارج  داخل  المنفذة 

بخطوط ولغات �إ�سلامية مختلفة.

هدف البحث ومنهجيته:
درا�سته  فى  البحث  هذا  يهدف 
وتحليل  �إبراز  �إلى  التطبيقية  التحليلية 
بع�ض نماذج من النقو�ش الكتابية بالحرف 
العربي نفذت باللغات والخطوط الإ�سلامية 
والتركية،  والفار�سية  العربية  الثلاث؛ 
لم�سجد  والخارجي  الداخلي  الت�صميم  في 
لطبيعة  ونظرا  القاهرة،  بقلعة  محمد على 
منهجيته  فى  يتبع  ف�إنه  ومو�ضوعه،  البحث 
النقو�ش  بو�صف  التحليلى؛  الو�صفى  المنهج 
الداخلي  الت�صميم  في  الداخلة  الكتابية  
والخارجى، وتحليلها �أثريا وفنيا وح�ضاريا.

فر�ضية البحث:
�أن  فر�ضية  على  البحث  هذا  يقوم 
الت�صميم  في  المنفذة  الكتابية  النقو�ش 
علي  محمد  لم�سجد  والخارجي  الداخلي 
علي  وا�ضحا  مثالا  تعد  القاهرة،  بقلعة 
وانت�شاره  العربي  الحرف  وعالمية  جمالية 
لكافة  وا�ستيعابه  الإ�سلامي  العالم  ربوع  في 

في  دخلت  التى  والأمم  ال�شعوب  لغات 
وتركية  فار�سية  خطوط  وتفريع  الإ�سلام، 
والزخارف  النقو�ش  تنفيذ  بها  يتم  منه، 
الكتابية ذات الم�ضامين الدينية والح�ضارية 
الداخلي  الت�صميم  �ضمن  والت�سجيلية 
الدينية  والمباني  للعمائر  والخارجي 

والمدنية.

الإطار النظرى والتطبيقى 
للبحث:

1- الحرف العربى وانت�شاره واللغات 
التى كتب بها:

يتميز الحرف العربي كما يقول م�ؤرخو 
الإ�سلامية،  والفنون  العربية  الخطوط 
طياتها  في  تحمل  التى  المرنة  بحروفه 
وهو  ال�شكلية،  الزخرفية  ال�صفات  كل 
والفنانين  الخطاطين  �ساعد  الذي  الأمر 
وبالخطوط  به  الارتقاء  على  الم�سلمين 
ما  قمة  �إلى  وتطويرها  عنه،  تفرعت  التى 
والفار�سية  العربية  الخطوط  �إليه  و�صلت 
من  العربي  الحرف  انتقل  حيث  والتركية  
�صورته  في  الكوفي  بالخط  الحرف  مرحلة 
الجامدة الجافة �إلي الخطوط اللينة المرنة 
التى تفرعت عنها خطوط �أخرى كتبت بها 
والتركية  الفار�سية  الأخرى  ال�شعوب  لغات 
اكت�سب  مراحل  �إلى  الإ�سلام،  في  الداخلة 
فيها هذا الحرف �أ�شكالًا هند�سية وجمالية 
ومما    )1( الكمال،  ذروة  �إلى  و�صلت 
�ساعد على ذلك �أي�ضا �أن الحرف الهجائي 
العربي تميز بالإيجاز ال�شديد )الاختزال( 
كافة  في  الحرف  بهذا  الكتابة  جعل  مما 
�سل�سة  �سهلة  العربية،  غير  الأخرى  اللغات 
درجة  �صعوبة‘ �إلى  �أو  تعقيد  �أى  ي�شوبها  لا 
عرفت  التى  الأخرى  الإ�سلامية  اللغات  �أن 
الكتابة به تركت حرفها الأ�صلى وا�ستمرت 

وفرعت  بل  العربي،  بالحرف  الكتابة  في 
�سائر  عن  تميزت  بها  خا�صة  خطوط  منه 
الخطوط العربية ال�ستة الأ�صيلة. كما تميز 
فهو  ال�شكلي،  بالتنوع  �أي�ضا  الحرف  هذا 
والمرونة  والموافقة  بالحيوية  يت�سم  حرف 
مما يتيح له طرق و�أ�ساليب �شتى في كتاباته 
بع�ض  تتخد  حيث   المختلفة؛  وخطوطه 
الحروف العديد من الأ�شكال المختلفة عند 

كتابتها في الو�صل والف�صل. )2( 
كما �أن الحرف العربي له قابلية كبرى 
للا�ستمداد والتمطيط، مما يك�سبه ر�شاقة 
وتت�سم  وتعددها،  الأ�شكال  بتنوع  ويثريه 
الحروف فيه بحرية تنبع من مطاوعة هذه 
�أ�صل  من  وانبثاقها  وا�ستدارتها  الحروف 
ح�سابية  وقواعد  وثابت،  واحد  هند�سى 
الحرف  في  الألف  حيث  محددة،  وريا�ضية 
خط  وهي  الحروف،  كل  �أ�صل  هي  العربي 
بقية  �أما  الدائرة،  قطر  يمثل  م�ستقيم 
المحيطة  الدائرة  �أجزاء من  الحروف فهي 
يتميز  وهكذا  �إليه،  من�سوبة  القطر  بهذا 
بكونه  خطوطه  كافة  في  العربي  الحرف 
كبرى  قابلية  ذا  يجعله  مما  دائما  مت�صل 
لاكت�ساب �أ�شكال هند�سية وجمالية مختلفة 
من خلال المد والرجع والا�ستدارة والتزوية 

والت�شابك والتداخل والتركيب. )3( 

- �أ�شهر الخطوط الفار�سية 
والتركية الأ�سا�سية التى تطورت من 

خطوط الحرف العربى:
�أ�شهرالخطوط الفار�سية: 

بخط  �أي�ضا  ي�سمى  التعليق:  خط 
كتابة  في  ي�ستخدم  كان  لأنه  التر�سل، 
الر�سائل الديوانية، وهو �أول خط ا�ستنبطه 
الفر�س من الحرف العربي، منذ منت�صف 
فيه  قاموا  حيث  الهجري،   ال�سابع  القرن 
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الثلاثة  العربية  الخطوط  بين  بالدمج 
قبل  كانوا  فقد  والثلث،  والرقاع  الن�سخ 
الذي  البهلوي،  بالخط  يكتبون  الإ�سلام 
�أما  ال�سامي،  الآرامي  الخط  من  ا�شتق 
بلاد  في  وانت�شاره  الإ�سلام  دخول  بعد 
كتابة  ي�ستعيدون  الفر�س  �أخذ  فقد  فار�س 
بعد  تمكنوا  حيث  العربي،  بالحرف  لغتهم 
له  فاقتب�سوا  الخط،  هذا  تطوير  من  فترة 
�سل�س  جعله  ما  الن�سخ  خط  جماليات  من 
خط  التعليق  وخط  المنظر،  جميل  القياد 
والامتداد،  بالدقة  حروفه  تتميز  جميل 
التعقيد  وانعدام  لو�ضوحه  قراءته  وي�سهل 
�أي�ضا  يتميز  الت�شكيل، كما  فيه، ولا يتحمل 
تنحدر  وك�أنها  فتبدو  حروفه  في  بالر�شاقة 
به  ما  جماله  من  ويزيد  واحد،  اتجاه  في 
بالتعليق  �سمى  وقد  وتدوير،  ليونة  من 
على  معلقة  وك�أنها  تبدو  فيه  الحروف  لأن 
كر�سي  على  ا�ستناد  دون  الكتابة،  �صفحة 
مائة  لمدة  الخط  هذا  راج  وقد  ال�سطر. 
حيث  الن�ستعليق،  خط  يظهر  �أن  قبل  عام 
على  به  الكتابة  وتقت�صر  يقل  رواجه  بد�أ 
 )4( الحكومية  والدواوين  البلاط  كتاب 

تطور  م�ؤرخو  يجمع  الن�ستعليق:  خط 
�أن  على  الإ�سلامية  الفار�سية  الخطوط 
بين  المزج  �أ�سا�س  على  قام  الن�ستعليق  خط 
خط الن�سخ العربي وخط التعليق الفار�سي، 
"الن�ستعليق"، وقد ن�ش�أ  و�صار يعرف با�سم 
الخطاطين  �أ�شهر  �أيدى  على  الخط  هذا 
و�إقليم  الو�سطى  و�آ�سيا  �إيران  في  الفر�س 
التيموريين،  ع�صر  �أواخر  منذ  هراة 
مكانته  ي�ؤكد  الخط  هذا  �أخذ  ذلك  بعد 
الإ�سلامية الجميلة؛  الرفيعة بين الخطوط 
والخطاطين  الفنانين  من  كثير  بادر  حيث 
�إلى  هراة  ومنطقة  �إيران  من  بالهجرة 

ال�سيا�سية  التحولات  �إثر  فى  الهند  بلاد 
التيمورية  الدولة  �سقوط  بعد  حدثت  التى 
الكثير  �أن  كما  1506م،   / 912هـ  �سنة  فى 
�إلى  هاجروا  الإيرانيين  الخطاطين  من 
و�إلى  الهند  فى  المغول  �أباطرة  بلاط 
البلاط العثماني والولايات التابعة للخلافة 
فى  الخانية  الإمارات  و�إلى  العثمانية، 
خط  وترويج  بن�شر  وقاموا  الو�سطى،  �آ�سيا 
الن�ستعليق فى هذه البلاد وانت�شر منها �إلى 
 )5( الإ�سلامية.  والأقاليم  البلدان  �سائر 
الفار�سي،  الن�ستعليق  خط  ت�شكل  وقد 
�أغلب م�ؤرخى الخطوط، ب�شكل  طبقاً لآراء 
تدريجى بدءاً من القرن الرابع حتى الثامن 
الكبرى  خرا�سان  فى  وخا�صة  الهجرى 
الهجرى  الثامن  القرن  وفى  و�آذربيجان، 
من  و�صار  هراة،  فى  الحقيقى  �شكله  �أخذ 
يمكنه  كخط  وقام  الر�سمية،  الخطوط 
ال�ستة  االعربية  الخطوط  مع  المناف�سة 
الأخرى القديمة، �إلى درجة �أنه �أ�صبح بعد 
�أغلب  فى  الم�ستخدم  الخط  بمثابة  ذلك، 
المخطوطات الفار�سية والمتون والمو�ضوعات 
جميع  فى  وربما  بالفار�سية،  تكتب  التى 
وقد  الدينية،  والمخطوطات غير  الن�صو�ص 
انت�شرهذا الخط وتنامى فى �آ�سيا الو�سطى 
وم�شهد  )بخارى  الكبرى  وخرا�سان 
وهراة(، ثم و�صل �إلى ذروة ن�ضوجه وتطوره 
بعد ذلك فى قزوين و�أ�صفهان خلال القرن 

الحادى ع�شر الهجري. 
بعد ذلك راج هذا الخط وا�شتهر لمدة 
فى بلاط �أباطرة المغول في بلاد الهند وفى 
البلاط العثمانى والولايات التابعة للخلافة 
�آ�سيا  فى  الخانية  الإمارات  وفي  العثمانية، 
ب�شعبية  يحظى  �صار  �أنه  كما  الو�سطى. 
ال�شعوب  جميع  بين  عالية  ومكانة  كبيرة 
والأقوام الذين كانوا �أو ما زالوا تحت ت�أثير 

وتعاي�شوا كثيراً  الإيرانية  الفار�سية  الثقافة 
فعلى  الثقافي،  النطاق  هذا  مع  وطويلًا 
والنماذج  الأعمال  �أف�ضل  �أن  من  الرغم 
قد  الن�ستعليق  بخط  كتبت  التى  الفنية 
�أنتجت في هراة وم�شهد وقزوين و�أ�صفهان 
�أعمالًا  نجد  �أننا  �إلا  الو�سطى؛  و�آ�سيا 
�أنحاء  كافة  فى  �أنتجت  قد  ومبهرة  رائعة 
القاهرة  الإ�سلامية؛ من  والبلدان  الأقاليم 
وحيدر  ودهلى  خيوة  �إلى  غرباً  وا�ستانبول 

�آباد �شرقاً.
كتابته  قواعد  تقوم  الن�ستعليق  وخط 
فى الغالب على قواعد كتابة خط التعليق، 
الجمال  نجد  الن�ستعليق  خط  فى  لكننا 
قد  والا�ستقامة  والتن�سيق  والتنا�سب، 
فى  فالدوائر  الكمال،  درجة  �إلى  تمازجت 
هذا الخط كثيرة جداً بين مختلف حروفه، 
يقوم  و�أجزائها  الحروف  حركة  وعماد 
درجة  �إلى  المنحنيات  على  الأ�سا�س  فى 
حرف  وجود  كتابته،  قواعد  في  معها  يندر 
بل  الكتابة؛  �سطر  على  �أوقائم  م�ستقيم 
بين  الحرف  هذا  مثل  وجود  تقريباً  ينعدم 

الن�صو�ص المكتوبة بخط الن�ستعليق. 
الخط  كتابة  فى  الأ�سلوب  وهذا 
الجميل، مثله مثل خط التعليق، لا توجد به 
علامات ال�شكل؛ الفتحة والك�سرة وال�ضمة؛ 
الأمر  اقت�ضى  �إذا  �أنه  الرغم من  هذا على 
�صغير،  بحجم  العلامات  هذه  مثل  تكتب 
�إلى  ي�صل  تنا�سب  به  الخط  هذا  �أن  كما 
الأربعة  الحروف  كتابة  فى  الكمال  درجة 
– چ  )پ  الفار�سية  باء  الألف  فى  الزائدة 
– ژ -  ك( حيث تختفى النقاط الثلاث 
وال�شرطة الزائدة فى هذه الحروف ب�شكل 
جيد فى تركيبها بح�سب قواعد كتابة هذا 

الخط . )6( 
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بخط  اي�ضا  ي�سمى  ال�شك�سته:  خط 
هذا  ابتداع  تم  وقد  الن�ستعليق،  �شك�سته 
التعليق  الخط من عملية الدمج بين خطي 
والديواني، منذ �أوائل القرن الحادي ع�شر 
ولذلك  لكنه كان ي�صعب قراءته  الهجري، 
وكانت  منها،  يخرج  ولم  �إيران  في  بقي 
الكتابة قد اقت�ضت في  لل�سرعة في  الحاجة 
الكلمات  لأن   ، الخط  هذا  ابتداع  البداية 
القلم،  عنها  يرفع  لا  مت�صلة  تبدو  فيه 
الن�ستعليق  خط  من  الم�أخذوة  حروفه  ولأن 
بال�شك�سته  �سمى  فقد  تك�سيرها  يتم 
خط  وهو  المك�سور،  الن�ستعليق  �أو  ن�ستعليق، 
اليومية  والر�سائل  المكاتبات  في  ي�ستخدم 
لت�شابك  قراءته  ي�صعب  لكنه  ال�سريعة، 
انقطاع  دون  كلماته  وات�صال  حروفه 
منها.  يخرج  ولم  �إيران  في  بقي  ولذلك 

�أ�شهر الخطوط التركية: 
خا�ص  تركي  خط  هو  الديواني:  خط 
ا�ستنبطه الترك العثمانيون من خط التعليق 
الدولة  �إلى  انتقل  الذي  القديم  الفار�سي 
قويونلو(  قبائل )الآق  العثمانية عن طريق 
خطاً  ف�صار  الفاتح  ال�سلطان  ع�صر  في 
)857هـ/  الق�سطنطينية  فتح  بعد  ر�سمياً 
1453م(، وقد ظل التعليق الفار�سي القديم 
م�ستخدماً ومعه خط التوقيع في  المكاتبات 
ا�ستنبط  حتى  العثمانية،  للدولة  الر�سمية 

الترك منه الخط الديواني. )7( 

خط التعليق: ومنه في الخطوط التركية 
�شاع  وقد  تعليق(،  )خرده  الدقيق  التعليق 
والقطع  ال�شعرية  الدواويين  كتابة  في 
الأدبية، والنوع الآخر ي�سمى التعليق الجلي 
الكتابة  في  العثمانية  المدر�سة  في  و�شاع 
الدينية  والعمائر  المباني  واجهات  على 

 )8( القبور.  و�شواهد  الجدارية  والألواح 

هو  القرمة  والخردة:  القرمة  خط 
والحروف  الترك،  ابتكار  من  خطي  ن�سق 
متعرجة  متقطعة  ب�صورة  تكتب  القرمة  في 
في  وتكتب  والق�صر  ال�صغر  عليها  ويغلب 
الثلث  من  فنجد  الخطوط،  �أنواع  بع�ض 
والتعليق.  الن�سخ  من  وكذلك  قرمة  هو  ما 
ولكن  �أي�ضا  خطي  ن�سق  فهو  الخردة  �أما 
�إذا  فالخط  الخط،  بحجم  مرتبط 
الدارج،  حجمه  من  �أقل  حجم  في  كتب 
حجم  في  كتب  و�إذا  خردة،  حينئذ  فهو 
 )9( غباري.  �صار  الخردة،  من  �أقل 

ابتكارات  من  خط  هو  ال�سياقت:  خط 
�سري  خط  فهو  قراءته  ي�صعب  الترك، 
كانت تكتب به الوثائق العثمانية الأر�شيفية 
وما �شابه ذلك من الأمور ال�سرية، ا�ستخدم 
الأرا�ضي  عقود  كتابة  في  �أي�ضا  الخط  هذا 
وال�سجلات  المالية  و�سجلات  والأملاك 
�أ�صعب  من  ال�سياقت  وخط  العقارية، 
العثمانية وكما  الوثائق  الخطوط قراءة في 
يت�ضح من ا�سمه فهو يقر�أ من خلال محتوى 
من  �أى  قراءته،  على  العين  وتعود  الن�ص، 
 )10( ت�سميته.  جاءت  هنا  ومن  ال�سياق 

فروع  �أحد  الطغراء  تعد  الطغراء:  خط 
الخط  فنون  �ضمن  بالكلمات  الر�سم  فن 
الإ�سلامية،  الزخرفية  والفنون  العربي 
للخط  الزخرفية  ال�صور  من  واحدة  فهي 
الخطاطون  فيها  تفنن  الذى  العربي 
الده�شة  على  يبعث  تفننا  العثمانيون 
للتوقيع  الفريدة  ال�صورة  وهي  والإعجاب، 
الجمال  في  والم�سرف  المترف  الر�سمي 
ظهرت  والتي  العثمانيين،  لل�سلاطين 

و�أملاكهم  ممتلكاتهم  كل  على  حتى 
)11( �شيدوها.  التى  والمن�ش�آت  والمباني 

2- اللغات والخطوط التى كتبت 
بها ن�صو�ص النقو�ش الكتابية فى 
الت�صميم الداخلى والخارجى فى 

م�سجد محمد على وخطاطوها.
ا�ستخدمت في تنفيذ النقو�ش الكتابية 
بكافة �أنحاء م�سجد محمد على، بت�صميماته 
كتابات  والخارجية،  الداخلية  الزخرفية 
الإ�سلامية  وباللغات  العربي  بالحرف 
والفار�سية، حيث  والتركية  العربية  الثلاث 
الغالب  في  الكتابية  النقو�ش  هذه  نق�شت 
بخطوط الثلث والن�ستعليق والثلث الديواني 
ونحاتون  خطاطون  بتنفيذها  وقام  الجلي، 
ونقا�شون، �أتراك عثمانيون وفر�س �إيرانيون 
تعربوا وعا�شوا في م�صر لخدمة  م�سلمون، 
والنق�ش بمختلف الخطوط  والخط  الكتابة 
الإ�سلامية  وباللغات  الإ�سلامية  العربية 
وكان  والتركية،  والفار�سية  العربية  الثلاثة 
والنحاتيين،  الخطاطين  ه�ؤلاء  ر�أ�س  على 
بالأعمال  و�صلوا  بارعون  فنانون  خطاطون 
المنحوتة  الكتابية  والزخرفية  النق�شية 
الم�سجد،  هذا  جدران  على  والمكتوبة 
والخارجية  الداخلية  المعمارية  وعنا�صره 
في  والزخرفي  الجمالي  الكمال  ذروة  �إلى 
كما  هم  الخطاطون  وه�ؤلاء  المجال؛  هذا 

يلي:

الخطاط ميرزا �سنكلاخ:
�أردغانى  على   )12( ميرزا  هو 
القوجانى الا�سفرائينى، المعروف بـ "خامه 
بـ  والمتخل�ص  القلم، )13(  �سل�س  روان" / 
ميرزا  ولد    )14( ال�صخرة،  "�سنكلاخ"/ 
1771م    / 1185هـ  �سنة  فى  �سنكلاخ 
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ب�شمال  ا�سفرائين  توابع  من  اردغان  فى 
على  الم�صادر  �أجمعت  وقد  �إيران،  غرب 
فى  بها  ودفن  تبريز  مدينة  فى  توفى  �أنه 
هذه  على  وبناء  1877م.  1294هـ/  عام 
التواريخ، ت�شير بع�ض الم�صادر �إلى �أن عمره 
ق�ضى  �سنة.   109 تقريبا  كان  توفى  عندما 
التجوال  فى  تقريبا  عمره  ن�صف  �سنكلاخ 
وال�سياحة ال�صوفية بين الممالك الإ�سلامية،  
وقد �أم�ضى حوالى اثنین و�أربعين عاماً من 
بما  العثمانية،  الخلافة  بلدان  فى  عمره 
فيها م�صر التى كانت �آنذاك لا تزال ولاية 
معظم  ق�ضى  العثمانية،  للخلافة  تابعة 
�أعماله  الفترة فى م�صر حيث راجت  هذه 
قد  الكبير  با�شا  على  محمد  وكان  هناك، 
فى  �إقامته  و�أكرم  القاهرة  فى  ا�ستقبله 
م�صر؛ لقيامه بكتابة ونق�ش الكتابات حول 
و�أعمال  القاهرة،  قلعة  فى  الكبير  م�سجده 

�أخرى كثيرة. 
�أما عن �أعماله في م�سجد القلعة فقد 
الم�سجد  هذا  في  الكتابية  نقو�شه  جل  كتب 
بين  م�ضامينها  وتراوحت  الن�ستعليق  بخط 
النبوية  والأحاديث  الكريم  القران  �آيات 
و�أ�شعار  بالطبع،  العربية  باللغة  ال�شريفة 
ون�صو�ص ت�أ�سي�سية و�أدعية وعبارات �شعرية 
العربية  الثلاث  اللغات  في  نفذت  لتوقيعه، 
معظمها  وتركزت  والتركية,  والفار�سية 
حول المي��ضأة في �صحن الم�سجد )الحرم(، 
)لوحة:2(  وداخل الم�سجد وخارجه. )15( 

 الخطاط عبد الغفار بي�ضا خاورى:
فار�س  بلاد  �إلى  ينتمى  الخطاط  هذا 
التى  "البي�ضا"  بلدة  �إلى  ين�سب  حيث 
ا�سمها  وكان  �شيراز  غربي  �شمال  تقع 
وقد  ن�سايك"،  �أو  "ان�شان  بلدة  قديما 
عام  قبل  م�صر  �إلى  الخطاط  هذا  و�صل 

خطاطاً  عمل  حيث  1240هـ/1824م، 
با�شا،  علي  محمد  حكومة  لدى  ر�سمياً 
النقو�ش  وكتابة  الخط  في  مهنته  وزاول 
النيا�شين  ن�صو�ص  كتابة  وفي  العمائر  على 
الر�سمية في م�صر وتذهيبها لمدة تزيد على 

ثلاثة و�أربعين عاماً. 
ومن كتابات هذا الخطاط في م�سجد 
التى  البردة  ق�صيدة  ن�صو�ص  القلعة: 
بداخل  ال�سفلية  ال�شبابيك  �أعلى  نفذها 
الخطاط   هذا  �أن  يرجح  كما  ال�صلاة  بيت 
وهو  للم�سجد  الإن�شاء  ن�ص  كتب  الذى  هو 
الرئي�سي،  المدخل  �أعلى  الموجود  الن�ص 
وهو ن�ص �شعري كتب باللغة التركية بخط 

الن�ستعليق �أي�ضاً. )16( 

الخطاط ح�سن وفائي:
هو �أحد الخطاطين الفر�س الم�شهورين 
الن�ستعليق،  بخط  الكتابة  في  برعوا  الذين 
وقد زاول �أعمال الخط والنق�ش في حكومة 
ورئا�سة  �إمرة  تحت  با�شا  على  محمد 
الخطاط عبد الغفار بي�ضا خاورى، ثم بعد 
ح�سن  �أخذ  التقاعد،  �إلى  خاورى  �أحيل  �أن 
وفائي مكانته �ضمن خطاطى البا�شا، وكان 
ومن  المالية،  فى  معاوناً  ذلك  قبل  يعمل 
�أعمال هذا الخطاط الفار�سي التى نق�شها 
على؛  محمد  م�سجد  في  الن�ستعليق  بخط 
جدار  على  المنقو�شة  ال�شعرية  الأبيات  تلك 
ب�صحن  والخارجية  الداخلية  الواجهات 
التى  وهي  بعام 1267هـ،  والم�ؤرخة  الم�سجد 
في  الدين  �شهاب  محمد  ال�شيخ  نظمها 
علي  محمد  من�شئه  ومدح  الم�سجد  و�صف 

با�شا. )17( 

الخطاط محمد �أمين ازميرى: 
الأ�صلي  ا�سمه  با�شا،  �أمين  محمد  هو 

بلدة  �أفندي، وهو تركي من  �أمين  �أزميرلي 
ديوان  في  عين  قد  وكان  بتركيا،  �أزمير 
الجهادية في وظيفة كاتب تركي، ثم �أ�صبح 
في  ذلك  بعد  وتدرج  التركي،  القلم  وكيل 
�أما عما كتبه بخطه  العديد من الوظائف، 
ف�إننا  علي،  محمد  م�سجد  في  نق�شه  وتم 
نجد عدة �آيات قر�آنية بخط الثلث وبتوقيعه 
بمداخل   ،"1267 �أزميرى  �أمين  "محمد 
الخلفاء  �أ�سماء  �أي�ضا  كتب  كما  الم�سجد، 
الثلث  بالخط  الم�سجد  داخل  الرا�شدين 
ا�سم  تحت  م�سجل  توقيعه  ونجد  الجلي، 
"كتبه  الإمام علي ر�ضي الله عنه، ب�صيغة 

امين ازميري" )18( 
الأ�شهر  هم  الخطاطون  ه�ؤلاء  كان 
الذين تر�أ�سوا خطة وعملية تنفيذ النقو�ش 
والخارجي  الداخلي  الت�صميم  في  الكتابية 
لعبه  الذي  والدور  على،  محمد  لم�سجد 
ه�ؤلاء الخطاطون الفر�س والترك الم�سلمين 
�ساهموا  الذين  المتم�صرين،  المتعربين 
هذا  في  الكتابية  النقو�ش  ونحت  كتابة  في 
ا�ستخدام  عملية  �إثراء  وفي  الم�سجد، 
خطوطه  بكافة  ونق�شه   العربي  الحرف 
الت�صميم  في  الثلاث  الإ�سلامية  وباللغات 
والمن�ش�آت  للمباني  والخارجي  الداخلي 
�إيجازه  يمكننا  م�صر،  في  والمدنية  الدينية 

في النقاط التالية:
* الم�ساهمة في زخرفة وكتابة عدد كبير من 
العمائر الم�صرية، من م�ساجد، و�أ�سبلة، 
قبور،  و�شواهد  ووكالات،  ومدار�س، 
العربي  بالخط  ال�شريفة  الكعبة  وك�سوة 
وبالنقو�ش  والتركية  الفار�سية  وفروعه 

والزخارف الكتابية البديعة.
خ�صو�صا  الخطاطون  ه�ؤلاء  �ساهم   *
الفر�س، في  انت�شار الكثير من الن�صو�ص 
كانت  �أن  بعد  الفار�سية،  باللغة  المدونة 
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م�صر  نقو�ش  في  نادرة  �أو  معدومة  �شبه 
قبل تلك الفترة. )19(

محمد  الم�سجد،  هذا  باني  تقدير  �ساهم   *
الخطاطين  ه�ؤلاء  لدور  با�شا-  على 
بلدان  من  لهم  وطلبه  وجلبه  والفنانين 
تمكين  في  الأخرى،  الإ�سلامى  العالم 
ه�ؤلاء الخطاطين والفنانين، ومن عملوا 
عمليات  ون�شر  �إثراء  في  رئا�ستهم  تحت 
ا�ستخدام الحرف العربي بكافة خطوطه 
العربية  الثلاث  الإ�سلامية  اللغات  وفي 
الت�صميمات  في  والتركية  والفار�سية 
الزخرفية المعمارية في المباني والمن�ش�آت 
الدينية والمدنية في م�صر خلال الع�صر 

الحديت.

3- نماذج من النقو�ش الكتابية 
بم�سجد محمدعلى، نق�شت بالحرف 

العربي في الخطوط واللغات 
الإ�سلامية الثلاث:

التي  الكتابية  الن�صو�ص  تنوعت 
الت�صميم  في  العربي  بالخط  نق�شت 
المعماري الداخلي والخارجي لهذا الم�سجد 
القر�آنية  الآيات  مابين  م�ضامينها  في 
والأحاديث النبوية ال�شريفة و�أدعية و�أبيات 
عليه  الله  �صلى  الر�سول  مدح  في  �شعرية 
و�أ�شعار في و�صف الم�سجد والإ�شادة  و�سلم، 
ت�أ�سي�سية  ون�صو�ص  من�شيئه،  ومدح  به 
و�إن�شائية، وتنوعت الخطوط التي كتبت بها 
هذه النقو�ش ما بين خطي الثلث والن�ستعليق 
تركية  زخرفية  �أخرى  وخطوط  الفار�سي 
بين  ما  اللغات  وكذلك  الطغراء،  مثل 
وبالطبع فقد  والفار�سية،  والتركية  العربية 
والأحاديث  القر�آنية  الآيات  ن�صو�ص  كتبت 
باقى  �أما  العربية،  باللغة  ال�شريفة  النبوية 
النقو�ش الكتابية �سواء كانت �أدعية �أو �أبيات 

�شعرية �أو ن�صو�ص ت�أ�سي�سية، فقد كتبت �إما 
بالعربية �أوالتركية �أوالفار�سية، وقد نق�شت 
الت�صميم  �ضمن  الكتابية  النقو�ش  هذه 
في  للجامع  والخارجي  الداخلي  الزخرفي 
ق�سميه: الحرم )�صحن الجامع( والم�سجد 

)بيت ال�صلاة(، وذلك على النحو التالي:
النبوية  والأحاديث  القرانية  الأيات 
بخطي  الغالب  في  نق�شت  وقد  ال�شريفة؛ 
الن�ستعليق الفار�سي والثلث الجلي التركي، 
بق�سميه  الجامع  في  النقو�ش  هذه  وتركزت 
ال�شمالي  المدخلين  وعلى  والم�سجد؛  الحرم 
على  وكذلك  الغربي،  والجنوبي  ال�شرقي 
وعلى  ال�صلاة،  بيت  في  الم�سجد  محراب 
مق�صورة  وداخل  الخ�شبي  المنبر  جو�سق 
التركيبة  على  وكذلك  علي،  محمد  �ضريح 
الرواق  الرخامية المن�صوبة فوق قبره. وفي 
الجنوبي ال�شرقي نجد نوافذه تعلوها نقو�ش 
كتابية جمعت بين الآيات القر�آنية ون�صو�ص 
الأبيات ال�شعرية، حيث تحوي هذه النقو�ش 
كما  الفتح،  �سورة  الأولى من  الت�سع  الآيات 
نجد �آيات الو�ضوء وقد نق�شت على المي��ضأة 
رخامية  لوحات  ثماني  في  )ال�شاذروان( 
عن  نبوي  حديث  ومعها  الن�ستعليق  بخط 
و�أدعية،  فار�سية  و�أ�شعار  �أي�ضا  الو�ضوء 
ميرزا  الإيراني  الخطاط  �أعمال  من  وهي 
كما  )لوحات:4،3،2(    ،)20( �سنكلاخ 
نق�شت  �أخرى  نبوية  �أحاديث  �أي�ضا  نجد 
الرخامي  المنبرين  على  الم�سجد  داخل 

والخ�شبي. )21(
باللغة  المكتوبة  والأ�شعار  الأبيات  �أما 
فقد  الفار�سية،  �أو  التركية  �أو  العربية 
على  ووزعت  منها   هائلة  ن�صو�ص  نق�شت 
الواجهات والحوائط الداخلية والخارجية، 
منها   ،) )لوحة5  وخارجه  الحرم  وداخل 
�شهاب  محمد  ال�شيخ  نظم  من  ق�صيدة 

بالم�سجد  الإ�شادة  في  الم�صري  الدين 
ال�شعرية  الأبيات  مثلتها  بانيه،  ومدح 
ثلاث  من  الم�سجد  جدران  على  المنقو�شة 
والجنوبية  الغربية  الجنوبية  هي  جهات، 
)لوحة:9  ال�شرقية،  وال�شمالية  ال�شرقية، 
وهي  1267هـ،  بعام  وم�ؤرخة  ولوحة:10( 
الذي   ، وفائي  ح�سن  الخطاط  �أعمال  من 
هذه  من  الأخيرين  ال�شطرين  بين  وقع 
الق�صيدة ب�صيغة "راقمه بنده حقير وفائى 

ح�سن")22( ون�ص بدايتها ونهايتها:
زمانه  غيث  الوقت  قطب  وهو  "�ألا 

 منار الهدى المق�صود في كل مق�صد"
هرم�س  و�أهرام  غمدان  ق�صر  "فدع 

وايوان ك�سرى �إن �أردت لتهتدي")لوحة:9(
م�ؤرخا  فيها  �أمعنت  �إذا  "مبان 

 تريك على قدر العزيز محمد" 1276
وبداية  مطلع  من  �أ�شعار  نق�شت  كما 
ال�شهيرة  البو�صيري)23(  بردة  ق�صيدة 
وال�سلام،  ال�صلاة  عليه  الر�سول  مدح  في 

ومطلعها:
�سلم  بذي  جيران  تذكر  "�أمن 

 مزجت دمعاً جرى من مقلة بدم"
كاظمة  تلقاء  من  الريح  هبت  "�أم 

 و�أوم�ض البرق في الظلماء من �إ�ضم"
همتا  اكففا  قلت  �إن  لعينيك  "فما 

 وما لقلبك �إن قلت ا�ستفق يهم"
مثبتة  رخامية  لوحة   32 في  وذلك 
ب�أعلى  الأول  بالم�ستوى  الم�سجد  بحوائط 
داخل  ونفذت  نق�شت   )24( النوافذ، 
طرفها  ينتهي  ال�شكل  م�ستطيلة  خراطي�ش 
نباتية  زخرفة  بداخلها  دائرة  بن�صف 
الن�ستعليق  بخط  نق�شت  والأبيات  مذهبة، 
على  البارز  الحفر  بطريقة  الفار�سي، 
لونت  بينما  الأزرق،  باللون  الملون  الرخام 
وقع  كما  الذهبى،  باللون  الأبيات  ن�صو�ص 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 166

البحر  في  با�سمه  نفذها  الذى  الخطاط 
التالي:  ال�شطر  على  الم�شتمل  الأخير 
وقد   ، مت�سم"  بالب�شر  م�شتمل  "بالح�سن 
الغفار  عبد  "راقمه  ب�صيغة  توقيعه  جاء 
كتب  كذلك  خاورى")لوحة:6(   بي�ضا 
التاريخ �أ�سفل هذه اللوحة داخل الخرطو�شة 
 ،"1263 المبارك  رم�ضان  "چهارم  ب�صيغة 
فرمان  �أي�ضاً،  ال�شطر  هذا  �أعلى  كتب  كما 
"ح�سب  ب�صيغة  الفار�سية  باللغة  الإن�شاء 
محمد  عدالتران  داور  قدرتوان  الفرمان 
على مد ظله العالى نو�شته �شد"، )لوحة:7( 
وترجمته: "كتب بح�سب الأمر ال�صادر من 
الحاكم المقتدر الحاكم العادل محمد على 

با�شا مد ظله العالى")25(
التا�سي�سي  الن�ص  كتابة  تمت  كما 
للم�سجد، ونق�شه باللغة التركية، في ق�صيدة 
داخل  بحور  في  نق�شت  بيتاً  ع�شر  �أحد  من 
المدخل  فوق  و�ضع  فار�سي،  عقد  ذي  �إطار 
كاتب  يكون  �أن  ويرجح  للم�سجد،  الرئي�سي 
عبد  الخطاط  هو  الإن�شائي  الن�ص  هذا 
هذا  ومطلع  خاوري،)26(  بي�ضا  الغفار 

الن�ص الت�أ�سي�سي:
علما  بح�سن  راتبه  عظما  "مقتداى 

 ابرو كرما يي م�صدر جود واح�سان"
كردار  حيدر  داور  بني  همنام  "يعنى 

 دولت ودنيه اولان خدمتى ممدوح جهان"

وترجمته:
عنواناً،   والإح�سان  البر  من  اتخذ   -
كل  الخير  وجوه  في  الأموال  وي�صرف 

لحظة
- يقتدي بالعظماء ويح�سن ع�شرة العلماء، 
م�ستح�سن  والدين  للدولة  وخدمته 

وم�شهود به من العالم.

خلا�صة:
الفار�سية  اللغات  �أ�صبحت  �أن  بعد 
بالحرف  تكتب  لهجاتها  بكافة  والتركية 
العربي بخطوطه ال�ستة الرئي�سية المختلفة، 
في  الإ�سلامية  الح�ضارة  �أبدعت  �أن  وبعد 
بلاد  في  كما  الهند،  وبلاد  فار�س  بلاد 
ال�صغرى  و�آ�سيا  الو�سطى  �آ�سيا  فى  الترك 
بها،  خا�صة  �أخرى  خطوطاً  والأنا�ضول، 
�إلى  ا�ستخدمتها  العربي؛  الحرف  من 
لكتابة  الأ�صيلة،  العربية  الخطوط  جانب 
�أ�صبحت الم�ساجد  لغاتها بالحرف العربي، 
والأقاليم  المناطق  مختلف  في  بنيت  التي 
العربي  الحرف  ت�ستخدم  الإ�سلامية 
والفار�سية  العربية  خطوطه؛  بمختلف 
الكتابية  النقو�ش  ونحت  كتابة  في  والتركية 
على الجدران الداخلية والخارجية للمباني 
والمن�ش�آت، الدينية منها والمدنية، وباللغات 
والفار�سية  العربية  الثلاث،  الإ�سلامية 

والتركية. 
بو�ضوح  الظاهرة  هذه  تجلت  وقد 
التي  والمناطق  الأقاليم  في  و�صارخ  �شديد 
ال�صفويين  مثل  مت�أخرة  حكومات  حكمتها 
�آ�سيا  في  والعثمانيين  فار�س  بلاد  في 
الو�سطى و�آ�سيا ال�صغرى والأنا�ضول وبلاد 
الحادى  القرن  من  بدءاً  وم�صر،  ال�شام 
الميلادي،  ع�شر  ال�سابع  الهجري/  ع�شر 
الجمالي  اكتمالها  ذروة  �إلى  و�صلت  حتى 
الاكتمال  هذا  ويتمثل  الحديث،  الع�صر  في 
والزخرفي  المعماري  الت�صميم  الجمالي في 
محمد  )م�سجد  القلعة  م�سجد  في  المنفذ 
على بقلعة �صلاح الدين بالقاهرة بم�صر( 
والذي بد�أ بنا�ؤه عام )1246هـ/ 1830م(، 
حيث قام الت�صميم الزخرفي العام الداخلي 
الكتابية  والنقو�ش  الم�سجد  لهذا  والخارجي 
والزخرفي،  المعماري  ت�صميمه  في  المنفذة 
ك�أو�ضح مثال علي جمالية وعالمية الحرف 
الإ�سلامي  العالم  وانت�شاره في ربوع  العربي 
والأمم  ال�شعوب  لغات  لكافة  وا�ستيعابه 
خطوط  وتفريع  الإ�سلام،  في  دخلت  التي 
فار�سية وتركية منه، يتم بها تنفيذ النقو�ش 
والزخارف الكتابية ذات الم�ضامين الدينية 
الت�صميم  �ضمن  والت�سجيلية  والح�ضارية 
الدينية  للمباني  والخارجي  الداخلي 

والمدنية على ال�سواء.
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المجل�س الدولي للغة العربية

لوحة )1(  منظر لم�سجد محمد على من الخارج

 لوحة )2( المي��ضأة وتتو�سط �صحن الم�سجد ويعلوها قبة ذات رفارف 

لوحة )3( �إحدى اللوحات الرخامية الثماني التى تدور حول المب��ضأة وقد نق�ش عليها  " قال الله تعالى"
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لوحة )4( تف�صيل لنق�ش �إحدى اللوحات الرخامية على المي��ضأة بن�ص " الو�ضوء �سلاح الم�ؤمن" 

لوحة )5( وتظهر موا�ضع ن�صب الق�صيدة العربية في الإ�شادة بالم�سجد ومدح باني÷، فوق ال�شبايبك خارج الم�سجد

لوحة )6( تف�صيلة لتوقيع الخطاط عبد الغفار بي�ضا خاورى على غحدى لوحات ق�صيدة نهج البردة
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المجل�س الدولي للغة العربية

لوحة )7( تف�صيلة لتاريخ نق�ش ق�صيدة نهج البردة على جران الم�سجد ب�أمر محمد علي با�شا

لوحة )8( �آخر لوحة من لوحات ق�صيدة نهج البردة وقد نق�ش عليها ال�شطر الأخير"بالج�سن م�شتمل بالبر مت�سم"

لوجة )9( منظر لإجدى لوحات الق�صيدة العربية في الا�شادة بالم�سجد "فدع ق�صر همدان و�أهرام هرم�س::وايوان ك�سرى �إن �أردت لتهتدى"

لوحة )10( منظر للوحة �أخرى من الق�صيدة العربية في الا�شادة بالم�سجد "ودع ارم ذات العماد ونحوها::وعر�ش البلقي�س ك�صرح ممرد"


