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    مظاهر الواقع والخيال  في تجربة "مي زيادة" الإبداعية 
    قراءة  في ر�شائل" ال�شعلة الزرقاء"

 اأ.د.عبد القادر �شلّامي ود. اأمينة بلها�شمي

*ملخ�ص:
ت�سعى المداخلة التالية اإلى الوقوف على اأهمّ اإنجزات مي زيادة  الفكرية وقيادة ناديها الأدبي وموريديه

م�ستعر�سين  في  الوقت  ذاته  اأهمّ مظاهر الواقع والخيال في علاقتها بجبران في �سوء " ال�سعلة الزرقاء"، وبما يعك�س  دور المراأة 
العربية الجتماعي  والثقافي في المجتمع الموحّد بتنوّع م�ساربه. 

اأولًا-مي زيادة وال�شعلة الزرقاء:
1-مي زيادة :حياتها  وثقافتها 

واآثارها ونظرتها اإلى المراأة 
والرجل:

اأ-مولدها ون�شاأتها وثقافتها:
في  الحياة  على  زيادة  ماري  اأطلت 
النا�صرة  مدينة  ,في  1886�صباط  من   11
هواإليا�س  لبناني  والد  من  بفل�صطين, 
المعاهد  اأحد  في  مدر�صا  زيادة,وكان  زخّور 
معمر  نزهة  فتدعى  اأمها  اأما  الحكومية. 

وهي فل�صطينية الأ�صل.)1(
النا�صرة  في  زيادة  ماري  وعا�صت 
عاما,  ع�صر  اأربعة  مدة  لوالديها,  وحيدة 
مدر�صة  في  اأم�صتها  �صنوات  اأربع  منها 
لبنان  اإلى  ذووها  انتقل  .ثم  الراهبات 
راهبات  مدر�صة  في  �صنوات  خم�س  لتم�صي 
ذاك  اإذ  عرفت  وقد  عينطورة  في  الزيارة 
وبنزعتها  العزلة  اإلى  ال�صديد  بميلها 

الرومنطقية الحادة.
ماري  م,غادرت   1904 �صنة  وفي 
في  الرحال  لتحط  النا�صرة  زيادة 
في  تكتب  اأخذت  والديها,حيث  مع  م�صر 
اأبوها  تولى  "المحرو�صة"والتي  �صحيفة 

تح�صيلها  ماري  تابعت  اإدارتها,وهكذا 
الثقافي والأدبي.

اللغة  اإلى  ميلها  قوي  وقد 
ملكتها  عليها  ترو�س  العربية,فاأخذت 
بالمطالعة  اإتقانها  على  وت�صتعين  الإن�صائية, 
ميلها  .وكان  المحا�صرات  اإلى  وال�صتماع 
ر�صوخا  اإل  يزداد  ل  والتاأمل  العزلة  اإلى 
الإطلاع  في  رغبتها  كانت  و�صدة,حيث 
محدودة,وقد  غير  الأجنبية  الثقافات  على 
اأح�صنت ت�صع لغات اأوربية فهما وكتابة منها 
الفرن�صية والإنجليزية والألمانية والإ�صبانية 
في  ممثلة  الحديثة  واليونانية  والإيطالية 

اللاتينية.)2(
اأخذت  التي  زيادة  ماري  كانت  لقد 
ل�صمها,اأخذت  اخت�صارا  بـ"مي"  تعرف 
وطنها  والأخير,تقدر  حرفية,الأول  منه 
وتع�صق  ومعنوياته,  لتاريخه  الوعي  بمنتهى 
العلم  ذوي  من  رجاله  وم�صفاة  طبيعته, 
والأدب, وكتبت من وحيه بكل ثقة واهتمام 
وثروته  الجتماعية  لم�صالحة  �صادق 
النبيلة  العواطف  تلك  فاأ�صحت  الأدبية, 
والرقيقة والمندفعة ب�صدق عاطفة وطنية, 
والدينية  الوطنية  ف�صملت اختلاف نزعاته 

ال�صاملة  الإن�صانية  العاطفة  اإلى  وارتفعت 
بالإن�صانية  وا�صعة,وراأفة  ثقافة  نور  على 

المزروءة.
وعمقا  مرهفا  فنيا  ذوقا  مي  وهبت 
من  فريدا  اأدبيا  واإح�صا�صا  التفكير  في 
بالتحليل  و�صحذته  بالمطالعة  نوعه.نمته 
نظرا  الأدب  عالجت  والمقارنة,اإذ 
في  المختلفة,  كتاباتها  في  وراحت  وعملا 
الأديب"  "ر�صالة  بعنوان  محا�صراتها 
التي  المقومات  وتبين  الأدب  معنى  تو�صح 
تقوم بها وعليها وراحت اأي�صا تحدد ال�صعر 
من  والت�صريح,وتقف  بالتحليل  والنثر 

الكتابات موقف نقد وتقويم.)3(
في  هوالإن�صان  مي  نظر  في  فالأدب 
من  بالجميل  عنه  معبرا  حالته  �صتى 
في  راأيها  عن  والعبارات.واأما  الألفاظ 
متوقد,  ذائبة,اأوفكر  فهو"عاطفة  ال�صعر 
موزون  قالب  في  �صكبت  عميقة  اأوخاطرة 

الكلام والنغمة".
وهكذا كانت مي زيادة �صخ�صية اأدبية 
والأدب  العلم  في  موقفها  لها  وكان  بارزة, 
عالمي  في  العميق  تاأثيرها  لها  وكان  ونقده, 

الفن والأدب.
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اإن هذا لم يمنع مي زيادة كونها اأدبية 
فذة, من اأن تكون كاتبة اجتماعية, فتجمعت 
وخيال  الفيل�صوف  حكمة  طبيعتها  في 
ال�صاعر ومناقبيه الم�صلح الجتماعي. وقد 
مالت اإلى معالجة م�صاكل المجتمع في عمق 
والعتدال,  بالتزان  وات�صمت  المفكرين, 
الغرب  على  انفتاحها  اأكثر  حفزها  وما 
نجد  وهكذا  العالمية.  التحرر  حركة  و�صن 
تنافح  انت�صبت بملء قامتها  مي زيادة قد 
وتكافح, كما انت�صبت قرائنها اأمثال:"ملك 
�صعراوي"*و"ولي  نا�صف"و"هدى  حفني 
جبران",  خليل  يكن"*و"جبران  الدين 
وغيرهم ينا�صلون في �صبيل ال�صرق العربي 
عله ينه�س من كبوته  وي�صتيقظ من غفوته, 
وقد كان �صلاح مي في هذا الن�صال, العقل 
باأ�صلوب  والكلام  ال�صلبة,  والإرادة  المفكر 

ر�صين وو�صاحر.)4( 
وهكذا وبهذه النظرة على حياة ون�صاأة 
كانت  الفتاة  هذه  اأن  لنا  نبين  زيادة,  مي 
متينة الثقافة اإلى حد بعيد,)5( مما رفعها  
النه�صة  في  الم�صاهمين  الكتاب  رتبة  اإلى 
الفكرية والأدبية, فعدت من نوادر المثقفات 

في العالم العربي.)6(
ت�صتهي  ل  بما  تاأتي  الرياح  اإن  ويقال 
المراأة  لمي,  بالن�صبة  �صيان  والأمر  ال�صفن, 
فيما  وقتل  الزمان  وجهها  في  عب�س  التي 
وال�صرور,ليزرع  والطرب  الآمال  تلك 
فواجع  تلقت  لأنها  والألم,  ال�صجن  مكانها 
اأبوها  توفي  1929م  �صنة  متلاحقة,ففي 
�صنة  وفي  �صروف,*)7(  يعقوب  و�صديقها 
في  جبران  توفي  ثم  اأمها,  توفيت  1930م 
الكبرى  الفاجعة  فكانت  1931م  �صنة 
نف�صها  ووجدت  مي  نف�س  وتحطمت 
بالأ�صفار  الن�صيان  عبثا  وحاولت  وحيدة, 
م�صر  اإلى  فعادت  العالم,  من  اأقطار  لعدة 

اإلى  انتقلت  ثم  والروح,  الج�صم  هزيلة 
لبنان �صنة1936م,واأ�صيبت بياأ�س العوان�س 
في  "ربير"  الم�صت�صفى  واأدخلت  ومر�صت 
واأدخلت  بالجنون  واتهمت  بيروت,  راأ�س 
"الع�صفورية"في  م�صت�صفى  اأخرى  مرة 
القاهرة,  اإلى  الجازمية, ولما تعافت عادت 
م�صت�صفى  فدخلت  عاودها  المر�س  اأن  اإل 
"المعادي"في القاهرة لتلقى اأجلها هناك في 

19 ت�صرين الأول �صنة1941م.)8(

2-اآثارها:
عدة  زيادة  مي  فكر  عن  تمخ�س  لقد 
اآثار اأدبية ذات قيمة واأثر بالغين , ومنها ما 
اآثارها  هومو�صوع ومنها ما هومنقول فمن 
حلم"و"باحثة  "اأزهار  نجد  المو�صوعة 
و"�صوانح  واإ�صارات"  البادية"و"كلمات 
و"ال�صحائف"و"بين  و"الم�صاواة"  فتاة" 
واأ�صعة"ومن  و"ظلومات  والمد"  الجزر 
ودموع"  "ابت�صامات  نجد  المنقولة  اآثارها 
عن  العذاب"  في  و"الحب  الألمانية  عن 
الفرن�صية  الموجة"عن  الإنجليزية,و"رجوع 
محا�صرات  فلمي  هذا,  على  .وزيادة 
الع�صفورية"لم  وكتاب"ليالي  ومقالت, 

ين�صر ولم يعرف عنه �صيء ثابت.)9(

ب-نظرة مي  اإلى المراأة والرجل:
تعد مي زيادة �صخ�صية عنفوان واأنفة, 
بالجراأة  ات�صفت  التي  المراأة  وهي  ل  كيف 
بالذات,  والثقة  بالنف�س  والعتداد  الأدبية 
كيف ل وقد حاولت الهيمنة على مجتمعها 
لتخرجه من تخلفه و�صيق اآفاقه وتنطلق به 
بذلك,  ن�صفها  ل  كيف  الرقي.  عام  اإلى  
المراأة  لأختها  وفية  اأبدا  كانت  التي  وهي 
ع�صرها  في  الن�صاء  �صهيرات  عن  فكتبت 
و"عائ�صة  البادية"  "باحثة  مثل  من 

وطالبت  التيمورية")1902-1840(, 
باإن�صاف المراأة في لين وح�صافة,فخاطبت 
تحرير  على  عاملين  :"ظلوا  قائلة  الرجل 
من  ت�صمعوا  حتى  المن�صود  تحرير  المراأة 
:اأيها  البديعة  ال�صهادة  تلك  نفو�صكم 
لأنك  اأح�صنت  اأح�صنت-  لقد  الرجل 
ومي  اأن�صفت")10(  لأنك  كفرت,اأح�صنت 
اأن تتحرر,ل تخرج  بالمراأة  هاهنا,اإذ تهيب 
عن حدود المعقول والمقبول,وتطلب اأن يكون 

تحررها على اأ�صا�س العلم والتحفظ.
النه�صة  مي  "فهمت  فقد  وهكذا 
"وا�صتطاعت  �صحيحا  فهما  الن�صائية 
بحيث  المراأة  اإلى  الفهم  ذلك  تو�صل  بذلك 
لتكون  خلقت  باأنها  تذكرها  تو�صيها,بل 
تكون  اأن  وجودها  طبيعة  ومن  امراأة, 
ي�صقل  اأن  يجب  الجمال  وهذا  جميلة, 
كله  والكيا�صة,وهذا  والأناقة  بالزينة 
قدمتها  هبة  اأ�صمى  هي  التي  للاأنوثة  رمز 
الطبيعة للمراأة, فاإن حاولت التجرد منها, 
ال�صاأن  بهذا  وقالت مي   . �صيء  خ�صرت كل 
تتجلى  ن�صاء  اإلى  �صديدة  حاجة  في  "نحن 
يفقدن  اأن  دون  الرجال  عبقرية  فيهن 
لطف  من  الجميلة  الن�صائية  �صفاتهن 
والدعة  والرقة  الخلق  وعذوبة  العاطفة  

وال�صتقامة والإخلا�س.)11( 
من  الرجل  فموقف  وهكذا 
المراأة,والمراأة من الرجل فهوموقف ان�صجام 
ثم  تفريط  ول  تطرف  الطبيعة في غير  مع 
توا�صل مي كلامها اإذ تقول ل يكون الرجل 
بل  متمردة  �صاخطة  المراأة  ول  م�صتبدا 
اخل�س  له  هي  فت�صير  الثنان  يت�صافى 
وي�صبح  الم�صاعدين  واأوفى  الأ�صدقاء  

هواأخل�س الأ�صدقاء المر�صدين.         
في  والمراأة  الرجل  بين  والم�صاواة 
لها  تتنكر  وهمية  بدعة  نظر  في  الحقوق 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 162

عدوان  نظرها  في  وهي  نف�صها  الطبيعة 
الرجل  فخر  لن  الرجل  وعلى  المراأة  على 
قوة  الرجولة  اأن  وكما  اأنوثتها  كمال  في 
ون�صال وحر�س على الظفر فالأنوثة عطف 
من  يمنعها  ل  الذي  الأمر  ومحبة  وحنان 
�صوتها  فاأطلقت  اأحيانا  بالم�صاواة  المطالبة 
ال�صاخب  للتيار  فمجاراة  الرجل  وجه  في 
الذي انطلق في عهدها يناوئ الظلم ويعيد 
وفي  البيئية  الحياة  في  كرامتها  للمراأة 
زيادة  مي  نجد  بهذا  الجتماعية.  الحياة 
ونبلها  الرجل,  من�صودة  المراأة   " عدت  قد 
تعزيته  م�صتودع  ووعذوبتها  اتكاله  مو�صع 

وابت�صامتها مكافاأة لأتعابه.")12(

ج-ناديها وموريدوها:
    1-ناديها:

نادي  لمي  يكون  اأن  الغريب  من  لي�س 
واأننا  خا�صة  بها,  خا�س  اأدبي  اأومنتدى 
تعر�صنا لبع�س جوانب ثقافتها تلك الثقافة 
تلج  وهي  المراأة  طاقات  يفجر  لما  النادرة 
جانب  الفكرية,وهواإلى  الحرية  اأبواب 
ذلك التراث الفائر حمل في ثناياه عواطف 
امراأة مثقفة عا�صت من اأجل انت�صار المراأة 
ال�صرقية.)13( لقد كان �صالون مي الأدبي 
اأهم ما في حياتها,اإذ كان يعقد في القاهرة 
المجتمع  وجوه  �صم  ثلاثاء,حيث  يوم  كل 
الفكري في القاهرة في زمانها اأمثال لطفي 
�صبري  وا�صماعيل  مطران  وخليل  ال�صيد 
الرافعي  �صادق  وم�صطفي  �صميل  و�صبلي 
والعقاد ويعقوب �صروف ووطه ح�صين وولي 
الدين يكن واحمد �صوقي والزيات وغيرهم 
الأ�صماء  هذه  بين  من  كثير.)14(‘اإننا 
وال�صعر  والفكر  الأدب  مجال  في  اللامعة 
كان  مي  اأن  نجد  والثقافة,  وال�صيا�صة 
مما  الأعلام  هوؤلء  بين  حميد  �صيت  لها 

بتناف�س  بيتها  باب  اإلى  يتقاطرون  جعلهم 
الذي  وال�صيء  متناهي.)15(  وغير  كبير 
كونه  عادي  ال�صالون-غير  –اأي  يجعله 
ال�صياق,  وذكورية  المكان  تاأنيث  بين  يجمع 
عن  المزيد  لمعرفة  ت�صويقا  زادني  ما  وهذا 
تلك الفتاة التي خرجت للتوعلى نهار اللغة 
ال�صاطع وكيف اأنها اكت�صحت مملكة الرجل 
المكان,  �صيادة  لها  ملكة  فيه  واأ�صبحت 
تكون  جديد  ظرف  على  علامة  فاأ�صحت 
للمجل�س  رئي�صة  الغ�صة  الفتاة  هذه  فيه 
و�صيدة للموقع واأميرة للخطاب الدائر بين 
ثقافة  رجال يمثلون  كلهم  وهم  الم�صاركين, 
وتقاليد  تاريخ  من  فيها  ما  بكل  الفحل 
ال�صالون  هذا  كان  فقد  ور�صوخ.)16( 
العلاقات  في  منعطفا  ولثقافتهم  لهم 
مي  �صالون  اإن   . الجن�صين  بين  الح�صارية 
البعيد  الخيال  لذلك  واقعي  هوبعث  زيادة 
الذي عرفته العديد من الحكايات في تاريخ 
الرغبة  لتحويل  عملية  وهوترجمة  الأدب, 
�صياغة  اإعادة  –اأي�صا-  انه  فعل,كما  اإلى 
للاأدبيات )األف ليلة وليلة( التي كانت تقوم 
الأنثى  فيه  فتتكلم  محجوب  خطاب  عل 
م�صتمع  اإلى  فيه  تحكي  خ�صو�صي  بحديث 
�صالون  يقوم  بينما  مغلق,  مكان  في  اأوحد 
مي على خطاب مك�صوف تتحدث فيه المراأة 
يتخذ  ولكنه  الحكاية  على  يقوم  ل  بحديث 
للغة  و�صيلة  المخاطبة  وتبادل  الحوار  من 
مفتوح  مكان  في  متبادلة  ذكورية  اأنثوية 
وبحديث معلن .اإل اأن هذا الحوار المتبادل 
الم�صتهدف  مجراه  غير  مجرى  ياأخذ  كان 
الرجل  ا�صتعملها  التي  الو�صائل  وهواأحد 
�صد الحادث الأنثوي البارز الذي تمثله مي 

زيادة على وجه الخ�صو�س.)17( 
اأنه  اأ�صا�س  على  يقوم  مي  �صالون  اإن 
بين  ينه�س  الذي  ال�صوؤال  ولكن  �صالونها, 

يدي هذه الوجاهة الن�صوية وقد �صبقني في 
وهو"لمن  الغامي*  الله  عبد  ال�صيد  طرحه 
ال�صيادة في هذا ال�صالون؟ من يتكلم وي�صرع 
لغة المكان ويوؤن�س ذهنية المجل�س هل �صيبرز 
ال�صالون على اأنه اأر�س ن�صائية محررة؟اأم 
الثمار  ليقطف  الحقل  اإلى  يعود  الرجل  اأن 
هو�صاأنه   كما  المكان,  على  �صلطته  ويفر�س 
ودائب طبعه وطبيعته الثقافة التي هي اأول 
اأ�صئلة  هذه  الرجل؟)18(  ثقافة  واأخيرا 
تقوم في وجه م�صروع مي زيادة ومحاولتها 
وهكذا  ال�صياق,  ذكورية  رغم  المكان  تاأنيث 
عادي,  غير  اأدبيا  �صالونا  "مي"  �صالون 
ولكنه كان, رغم هذا وذاك, تحديا للرمز 
�صمير  على  الرجل  ول�صتحواذ  الذكوري 
وتفرده  المواقع  واحتكاره  اللغوي  الخطاب 
على  هوعلامة  "مي"  وظهور  اإدارتها  في 
هذا التحدي وهولغة العلاقة الجديدة التي 

عبثت بالأدوار التقليدية الرا�صخة.)19( 

-موريدوها:
رجالت  كل  "مي"  عرفت  لقد 
وهوؤلء  حياتها,  طوال  ومفكريها  م�صر 
والأفكار  النزاعات  مختلفي  كانوا  الرجال 
والثقافات, كما كان لكل واحد منهم �صلوكه 
يوم"  في  ندوتها  يح�صرون  معها,  الخا�س 
" وقد يح�صرون لزيارتها في غير  الثلاثاء 
العلاقة  دللت  كانت  الثلاثاء.)20(حيث 
تك�صف  "مي"  �صالون  في  تدور  كانت  التي 
عن تعلق عاطفي وا�صح اأظهره العديد من 
الرجال رواد ال�صالون,بل هناك من فتنوا 
والتي  والر�صائل  ال�صعار  لها  بها,وكتبوا 
بثوها غرامهم لها بعيدا عن عيون الآخرين 
المجل�س  ال�صاعر  تغنى  هنا  ومن  الندوة  في 

الأدبي اإ�صماعيل �صبري قائلا :
روحي على دور بع�س الحي هائمة
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كظامئ الطير تاقا اإلى الماء
اإن لم امتع بمي ناظري غدا

اأنكرت �سبحك يا يوم الثلاثاء
فهّه بع�س الأبيات تك�صف انبهاره بمي 
لنقل  بل  ل  تتراأ�صه  الذي  الأدبي  وبالمنتدى 
اأميرة المجل�س و�صيدة الموقع  وهدا ما جعلها 
كان  الذين  الذكور  اأولئك  بين  مع�صوقة 

الواحد منهم يغار من �صاحبه عليها 
المفكر  ال�صيد  للطفي  يحدث  كان  كما 
والرجل ال�صيا�صي النا�صج الذي كان ي�صام 
ويعاملها  بها  �صبلي �صميل مفتونا  من غزل 
على  تعقد  كانت  بحيث  طفلة  لوكانت  كما 
�صاقيه كما اإن علاقة الرافعي والذي بدوره 
عن  وال�صعراء  الأدباء  باقي  عن  يتخلف  لم 
موعد تلك الم�صامرات الأدبية, بمي باأح�صن 
الطناحي"  "طاهر  مع  عليه  كانت  مما 
الدين يكن" المغامر  ال�صاب المندفع و"ولي 
الدين  و"ولي  "الرافعي"  كان  .لقد  الأنيق 
الفتنة  في  ما  كل  في  بها  مفتونين  يكن" 
ح�صين  وطه  العقاد  �صمر  بينما  معنى  من 
وكاأن   , لها  حبا  م�صطفى  واإ�صماعيل 
الرجال كلهم كانوا ينامون في اأيام الثلاثاء 

وتحت اأجفانهم "مي".)21( 
بين  "مي"  على  الغيرة  ويبدوبهذا 
علاقتهم  في  اأثرها  تعمل  كانت  الرجال 

ببع�صهم بع�صا.

د-مظاهر الواقع والخيال في علاقة 
بمي  بجبران في "ال�شعلة الزرقاء":

-تمهيد: في ف�شاء "ال�شعلة 
الزرقاء":

ر�صائل  الزّرقاء"مجموعة  "ال�صعلة 
جبران"  خليل  جيران   " كان  رومان�صية 
بين  ما  زيادة"  مي   " اإلى  بها  بعث  قد 
اأهمّ  �صنة 1914م و�صنة 1931م. وتعدُّ من 

طيّاتها  في  حملت  التي  التاريخية  الوثائق 
الأدب  عرفها  حبّ  ق�صة  اأروع  تفا�صيل 

الحديث.
وحريّ بنا اأن ن�صير اإلى اأنّ هذا الموؤَلَّف  
يعدُّ ثاني تجربة من نوعها خا�صها كلٌّ من 
الموؤلفينْن " �صهيل ب�صروئي"و" �صلمى الحفّار 
جميل  الدكتور"  بعدهم  ومن  الكزبري", 
رغم  جبران",  ر�صائل   " كتابه  في  جبر" 
اأنّهما افتقدا ر�صائل "مي زيادة" لجبران, 
التي لم يعثر لها على اأثر-با�صتئناء مقاطع 
منها –تبنّت ن�صرها بع�س المجلّات العربية 
اعتمدت  اأنّها  اإلّ  "؛  الحديث   " كمجلة 
منهجاً �صوياً اأرّخَا من خلاله لهذه العلاقة 
تحقيق  على  والفكرية,اإذعملا  العاطفية 
الر�صائل بحوا�صي �صمّناها �صروحاً باأ�صماء 
قاما  كما  والأمكنة.  وال�صحف  الأعلام 
التي  النحوية  الأخطاء  بع�س  بت�صويب 
كاأيّ  لأنه  ذلك  �صهواً,  حبران  من  �صدرت 
العاطفية  الر�صائل  هذه  كتب  محبّ  اإن�صان 
القواعد  من  الكثير  يهملُ  جعله  بانفعال 

ال�صابطة. 
الزّرقاء  ال�صعلة  جامعا"  عمد  وقد 
اأوبالأحرى  بابينْن  اإلى  الكتاب  تق�صيم  اإلى 
بالر�صائل  خا�س  اأوّل  جزء   : جزاأيْنن  اإلى 
بترتيبها  اهتمّا  اإذ  تامّة,  بعناية  المن�صورة 
وفق تواريخ تحريرها, وتحليل الم�صتغلق من 
للجوانب  اإغفال  اأن  دون  و�صرحه  معانيها 

اللغوية منها.
ال�صعلة  ر�صائل"  م�صامين  عن  اأمّا 
باختلاف  اختلفت  فقد  الزرقاء", 
عمومها  في  لكنها  الفكرية,  المنا�صبات 
واآراء  وفكرية  روحية  م�صاجلات  �صمّت 
على  ردّاأً  جبران"   " بها  تقدّم  نقدية, 
فقد  الثاني,  الجزء  اأما  "مي".  ت�صاوؤلت 
ن�صر  على  الجامعان  الأديبان  فيه  عملا 

جاءت  كما  الأ�صلية  "جبران"  ر�صائل 
 " بخطّ يده, لما حملته من ر�صومات اعتاد 

جبران" اأن يذيّل بها ر�صائله اإلى " مي".
    وقد �صمّت "ال�صعلة الزرقاء" اأربعاً 
وثلاثين ر�صالة تراوحت بين الطول والق�صر 
برقيات  اإلى  اإ�صافة  بينهما,  والتو�صّط 
المجموعة  هذه  �صمن  الباحثان  اأدرجها 

المختارة. )22(

1-مظاهر الواقع:
العواطف؛  تف�صير  ال�صهل  من  لي�س 
جغرافية.  بمثابة  هي  الأخيرة  هذه  لأن 
ت�صتوجب  هاته  العواطف  جغرافية  تف�صير 
التحديد العقلاني لما هول عقلاني في نف�س 
والعواطف  .فلاح�صا�صات  وحياته  الفرد 
تداخلنا وقد تمور في نفو�صنا بفعل خارجي 
عنا ويجب اأن نقع في مواجهتها لمعرفة من 

نحن؟اأوهل نحن على حقيقة اأوخيال؟
جمع  الذي  الحب  باأن  نجد  وبهذا 
نظرة  وليد  يكن  لم  ومي,  جبران  بين 
حبا  كان  فكلام,بل  فابت�صامة,ف�صلام 
رائعا ن�صاأ ونما عبر مرا�صلة اأدبية طريفة, 
في  �صقيقة  روح  عن  يبحث  منها  كل  وكان 
في  يرى  جبران  كان  .لقد  واأحلامه  يقظته 
و�صقيقة  والملهمة  والحبيبة  ال�صديقة  مي 
الذكية  الحلوة  المراأة  فيها  .اأحب  الروح 
اأحبه فيها  اأكثر ما  على طريقته هو, وكان 
عقلها النير الذي تجلى في مقالتها وكتبها 
ب�صخ�صيته  واإعجابها  له,  حبها  اأحب  كما 

واإنتاجه الأدبي والفني.)23(
لمي  اأوجبران  لجبران  مي  حب  ويعدُّ 
حقيقة واقعة كيف ل وقد عبر عنها بكلمات 
قيل  ما  كل  من  يقا�س  ل  بما  اأف�صل  قليلة 
في الما�صي, حيث قال:"اأنت تحيين في واأنا 
اأخرى تتوطد  اأحيا فيك".)24(وفي ر�صالة 
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العلاقة لت�صبح واقعا ل يترك مجال لل�صك 
بعبارة  الحبيبين  من  كل  يتخاطب  حيث 
وغام�صة  غريبة.  �صخ�صيا  اأنا  اأعتبرها 
مدلولها  في  الغو�س  لكن  ال�صيء  بع�س 
الكلمات  تلك  داخل  والمختبىء  الحقيقي 
معان  من  فيها  لما  بها  اأعجب  جعلني 
وال�صوق  باللوعة  تفي�س  موؤثرة,  وجدانية 
وبنحو-كثيرا  النحو:"كثيرا  هذا  على  وهي 
وبنحو")25( فهذه العبارة ت�صريح وتنويه 
متاأججة  عواطف  من  مي  بداخل  يجول  لما 
المعاني  هذه  فهم  الذي  نحو"جبران" 
كثيرا,  قليلا,  اأحبك  له:"  قالت  وكاأنها 
حتى  اأحبك!"  ل  بجنون,  بنحو,ب�صغف, 
لقلب  "جبران" لنف�صه كلمة عبور  اتخذها 

"مي".

2- مظاهر الخيال:
الو�صوح,  من  بجبران  مي  علاقة  اإن 
�صكوك  نتاأمل  ونحن  للعجب  يدعونا  مما 
البع�س في فهمها وتف�صيرها ب�صذوذ "مي" 
تارة و�صذوذ "جبران" تارة اأخرى. فجبران 
ودع �صباه وعفة ال�صبا وطهارته يوم التقى 
منها  ليتعلم  باأمريكا  "بو�صطن"  في  امراأة 
مكثرا  بعد  فيما  اأ�صبح  حتى  الحب,  فنون 
في عقد ال�صلات مع الن�صاء على اأنواعهن, 
ولعل مرد ذلك اإلى اأن جبران كان ممزقا 
وحياته,  فل�صفته  بين  وتربيته,  فكره  بين 
التمزق  ويبدوهذا  وتطبيقاته,  نظراته  بين 
ولعل  التعي�صة,  حياته  عن  هوالم�صوؤول 
ميله  في  هوالدافع  عليه  الأحزان  تراكم 
الأول لمي والرغبة في الزواج منها, لكن مي 
من  تجربتها  الحب,وتخاف  تخاف  كانت 
جبران, لأنها كانت تدرك تماما تمكن روح 
تزدري  تكن  و"مي" لم  اأفكاره,  من  نيت�صه 
مت�صوفة  كانت  بل  بالآخرين,  ول  بنف�صها 

في  جبران  كجنون  ل  اأحيانا,  لأفكارها  في 
عن  البقاء  بفكرة  المغلف  للخلود  ع�صقه 

تنا�صخ الروح.)26(
علاقته  في  واقعيا  جبران  كان  ومثلما 
وهذا  اأي�صا,  خياليا  كان  فقد  مي  مع 
اليومية  حياته  في  جليا  يظهر  الخيال 
فنجده  ر�صائله  في  عنها  يحدثها  كان  التي 
نحورفيقتي  اأنظر  كنت  اأنني  يقول:"غير 
لها:لقد  والدقيقة,واأقول  الدقيقة  بين 
الهادئ"وفي  الوادي  عدنا لنرى قطيعنا في 
حديث اآخر يقول :" اأحمد الله واأ�صكره لأن 
مريم الحلوة ت�صمعني �صمتا مثلما اأ�صمعها 
اأفهمها  مثلما  م�صغوفا  وتفهمني  �صامتة, 
خيال  في  مي  عا�صت  لقد  عطوفة")27( 
جبران اليومي وقد �صماه بالخيال ال�صبابي 
اإذ كان هوفي مغارب الأر�س مقيما, وكانت 
هي في م�صارقها بينهما"�صبعة اآلف ميل".

)28(
يكن  لم  ال�صبابي  جبران  وخيال 
لأنه  طبيعي  "مي" وهذا  غير  اأحد  ليفهمه 

موجه لها ول اأحد �صواها.
منها  يريد  ما  تفه  مي  كانت  لقد 
وفهمه  ماديته,  تفهم  كانت  بلا  جبران, 
مي  فاإن  هذا  جانب  .اإلى  للحياة  الخاطئ 
كانت اأعمق في فهمها للمراأة من جبران في 
حين اأن جبران كان يوؤمن بالمراأة ج�صدا ل 

غير.
جبران  اأن  الأمر  في  الغريب  ولكن 
تبادله  بها,وهي  ومتم�صك  مي  يحب 
ال�صعور نف�صه, فقد طلبت منه اأن ل ب�صمح 
�صديقا  تريده  واأنها  منها,  الزواج  لنف�صه 
الزواج.)29(  اأثمن من  وال�صداقة عندها 
اإن علاقة جبران  القول  ومن هذا ن�صتطيع 
فهي  واقعة,  حقيقة  كانت  ما  بقدر  بمي, 

كانت حقيقية خيالية.

5- اأ�شباب تعذر اللقاء بينهما 
والنهاية الماأ�شاوية لعلاقتهما.

غير  اأجفانها  تعرف  ل  مي  كانت 
يرمي  كان  ما  اأدركت  ؛لأنها  جبران  �صورة 
اإليه اأولئك الرجال الذين تعلقوا بها فعلا, 
ولكنه تعلق ع�صق ولي�س تعلق محبة, واأن ل 
اأحد منهم يرغب في اأن تكون " مي" زوجة 
لمجرد  عليها  ال�صتحواذ  هدف  وكان   . له 

ا�صترجاع ال�صيادة على ال�صالون فقط.
فقد فهمت ذلك كله بفطرتها الأنثوية 
وخيالها,  بروحها  منهم  ففرت  الثاقبة 
المحيطات  وراء  من  بعيد  رجل  اإلى  ولجاأت 
به  وا�صتغاثت  عليه  ونادت  وهو"جبران" 
ت�صتحقه  الذي  بيده ويمنحها الحب  لياأخذ 
جبران  ولكن  ج�صده-  مجرد  –ل  ذاتها 
بنته  توقا  ويك�صر  اأملها  يرد  اأي�صا-  نف�صه 
من  ا�صتجارت  قد  بذلك  وكاأنه  عليه, 
واأنه  خا�صة  بالرم�صاء.)30(  الرم�صاء 
–الأول- اأعرب عن رغبته في ال�صفر  –في 
اإليها  ر�صائله  في  مرات  عدة  القاهرة  اإلى 
ولكنه لم يبرح مكانه, فتبين لمي اأن جبران 
عبث بقلبها فترة وتاأن�س به في حين اأرادت 
منه اأن ياأتيها,وهي تن�صد الحرية اأبدا حتى 
الذي  الطوق  بعمق  تدرك  لأنها  زواجها  في 

فر�س على المراأة.)31(
في  تنجح  لم  هذا  كل  رغم  مي  لكن 
اإخفاء ع�صقها المذهل, وم�صاعرها ال�صامية 
حيث لملمت �صجاعتها وكتبت لجبران اأجمل 
ر�صالة حب, اخترت مقاطع منها, حر�صت 
من خلالها اأن يبقى جبران حبيبها الأوحد 
للنعيم  منهلا  الزرقاء  ال�صعلة  تلك  ولتدوم 
والحرارة  للاأمل  ومورد  حياتها,  في  والنور 

في قلبها.
قالت مي :"جبران لقد كتبت كل هذه 
يف�صلون  الحب,  كلمة  لأتحايد  ال�صفحات 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

اأي غربة, واأي �صقاء, وهل من �صقاء وغربة 
في غير وحدة القلب ؟ ما معنى هذا الذي 
ولكني  به,  اأعني  ماذا  اأعرف  ل  اأكتبه؟اإني 
الحب,  اأخف  واإني  محبوبي,  اأنك  اأعرف 
الحب  من  القليل  باأن  علمي  مع  هذا  اأقول 
كثير. و�صواء اأكنت مخطئة اأم غير مخطئة 
الآن  اإليك  اأكتب  اإليك,  ي�صير  قلبي  فاإن 
كلّ  اإلى  فتت�صرب  الف�صاء,  يملاأ  وال�صفق 
وح�صة ال�صفق, فاألقي بالقلم جانبا لأحتمي 
من الوح�صة في ا�صم واحد : جبران")32( 
ن�صت�صف من هذه المقاطع من الر�صالة 
العنان لم�صاعرها,  التي كاتبتها مي مطلقة 
عواطفها  مع  م�صتر�صلة  نف�صه  الوقت  وفي 
بثقة وحبور محاولة بذلك جذبه اإلى عالمها 

الروحي.
التي كان  الغزلية  المقدمات  تلك  ولعل 
ير�صلها رجال النادي في غزلهم الفا�صح لها 
الرئي�صي  ال�صبب  هي  �صمت  واحتقارها في 
القول  ون�صتطيع  جبران.)33(  رف�صها  في 
ن�صاأت  مي  لأن  هذا  فقط,  ترددا  كان  اأنه 
في بيئة متدينة ومحافظة, فهي تعيب على 
كل  ورغم  اأنها  اإل  بعواطفها,  البوح  الفتاة 
بل غا�س  فيها حب جبران  اأثر  فقد  ذلك, 
في اأعماق اأعماقها, والف�صل في معرفة هذه 
جبران  ر�صائل  اإلى  يعود  الغرامية  الملامح 
عبارات  ب�صع  تحمل  والتي  لدينا  الموجودة 
هذه  في  يوردها  جبران  كان  لمي  غرامية 
الر�صائل اإما للرد عليها . اأوللا�صت�صهاد بها 
وهذا ما �صاعدنا كثيرا في الوقوف على حب 

مي زيادة لجبران خليل جبران.)34(
الذين  الفكر  برجال  علاقتها  اأما 
عا�صروها في م�صر و�صائر البلاد العربية, 
على  ال�صداقة,  حدود  تتجاوز  لم  فاإنها 
وما  بها  األحق  الذي  التحريف  من  الرغم 

ذلك اإل لإثارة الف�صول فقط.

واأما عن علاقة بع�س كبار معا�صريها 
بم�صتغرب  ولي�س  اآخر,  حديث  فاإنه  بها 
عن  عرفها  من  بها  اأغرم  قد  يكون  اأن 
وجاذبيتها  الكثيرة,  بمزاياها  وتاأثر  كثب, 

ال�صخ�صية, وحديثها ال�صاحر.)35(
لتعذر  الأ�صباب كانت ميزانا  لعل تلك 
اأي�صا  القدر  ولعل  وجبران,  مي  بين  اللقاء 

قد لعب دوره في حياتهما.
يقر  وجبران  مي  ق�صة  عل  والمطلع 
الب�صر بين اثنين  اأغرب ق�صة عرفها  باأنها 
اأبدا  يلتقيا  ولم  الأميال,  اآلف  تف�صلهما 
مي  وماتت  مي,  وهويحب  جبران  وملت 

ندما على عدم زواجها منه.)36(

ج-موقع المراأة في عالم جبران خليل 
جبران:

كل  على  حبران  خليل  جبران  تمرد 
اأ�صكال  بكل  لذ  اأنه  اإل  ال�صلطة  اأ�صكال 
وانتماء,  حنانا  كونها  بالأمومة  الأمومة  
يجد   ’ حياته  على  فالمطلع  ولهدا   )37(
اأ�صدقائه,  على  �صديقاته  رجح  جبران  اأن 
اأن العن�صر الأنثوي بعامة كان قطب  حيث 
جاذبيته في حياة جبران وعن�صر ا\لأمومة 
ب�صفة خا�صة . وحب الأم غزيرة في الكائن 
جبران  عند  اتخذ  لكنه   )38(. الب�صري 
جعلته  مميزة  ب�صفة  وات�صم  بارزة  مكانة 
عن  عبر  كما  مبا�صرة,  اإنتاجه  في  يتغلغل 
"وردة الهي" في الأرواح المتمردة,  دلك في 

و�صواها من اأق�صو�صاته.

1- موقع المراأة من فكره:
اأ- المراأة المتحررة:

الم�صار  خلال  من  حبران  تمكن  لقد 
يظهر  اأن  ال�صرقية  المراأة  لحياة  الماأ�صاوي 
الذي  وال�صطهاد  والحرمان  الألم  اأ�صكال 

دافع  بالتالي  اآنذاك.  المراأة  منهم  عانت 
عانت  التي  باأمه  بدءا  طلاقة  بكل  عنها 
الكثير من خلال تجربتها في الزواج ثلاث 
مرات  وما انت�صر عن دلك من تهم واأقاويل 
واأنها  خ�صو�س   �صرفها,  في  طعنت  لذعة 
على  زيادة  الأمريكي,  المجتمع  في  عا�صت 
دلك تجربته الموؤلمة مع "حلا ال�صاهر" التي 
التفاوت  ب�صبب  وبينها, وهوفتى,  بينه  حيل 
الطبقي. �صف اإلى دلك, النفتاح الوجداني 
على الحرية الإن�صانية الذي اكت�صبه جبران 

من الثقافة الأمريكية والأوروبية.)39(
لقد عدّ جبران �صخ�س المراأة �صحية, 
لمختلف  ال�صت�صلام  تقاليد  عليها  فر�صت 
في  التحكم  من  منعها  مما  الظلم,  اأ�صكال 
م�صلوبة  باتت  .حتى  اأحا�صي�صها  وفي  داتا 
ولدلك  والكاآبة,  الحزن  يلاحقها  الإرادة 
تحرر  حركة  اأيد  قد  جبران  نجد  فاإننا 
المراأة العربية ب�صفة عامة والمراأة ال�صرقية 
تك�صير  اإلى  �صريحا  دعاها  اإذ  خ�صو�صا, 
ذلك الطوق ال�صميك المحيط بها والخروج 
منه لإبراز كيانها واإن�صانيتها, وهذه معادلة 
يمكن �صياغتها على نحواأن كل اأمة تجردت 
من حريتها فهي مجردة من اإن�صانيتها, كما 
اأكد جبران حق المراأة في الم�صاواة مع الرجل 
فقط,  لنف�صه  مزدوج  حق  كل  �صلب  الذي 
وخ�صها بمنزلة فريدة في المجتمع الب�صري, 
ومكانته  دوره  له  محترم  حي  كائن  ه  اإذ 
المراأة  تكون  اأن  اأي�صا  ورف�س  الأفراد  بين 
عليها  يفر�س  الذي  الق�صاء  يد  في  األعوبة 
رابطة  اأي  معها  تجمعه  ل  رجل  مع  العي�س 
اإلى  حبران  وقف  وهكذا  وعاطفية,  روحية 
�صف المراأة وثار على ذلك النظام الم�صجن 
حيزا  �صغلت  بهذا  وهي  هدمه,  على  وعمل 
يعبر  نجد  اإذ  الجبراني.  الق�س  في  كبيرا 
الأجنحة  في  النار"  "بحيرة  في  ذلك  عن 
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اإذ يتفرق الحبيبان, ثم نجدهما  المتك�صرة 
حيث  الت�صحية"   " في  بع�صهما  يودعان 
كلام  اآخر  في  لحبيبها  الحبيبة  تقول 
فليكن  حبيبي  يا  لأودعك  جئت  "قد  لها 
ليكن  حبنا,  مثل  وهائلا  عظيما  وداعنا 
لتجعله  الذهب  ت�صهر  التي  كالنار  وداعنا 

اأ�صد لمعانا".)40( 

ب- المراأة المبدعة:
كيف  مبدع,  جبران  خليل  جبران  اإن 
اأتوا  الذين  المبدعين  اأكابر  من  وهويعد  ل 
بالخيال  الأقوال,كماعرف  من  بالرائع 
مقت�صرا  لي�س  والإبداع  والعجيب  المجنح 
اأدبية  واهب  هناك  بل  فقط,  الرجل  على 
فريدة احتلت الو�صط الأدبي اآنذاك . ومن 
الموؤكد اأن جبران مبدع يحب المبدعات من 
واأنه  خ�صو�صا  كذلك,  اللطيف  الجن�س 
كما  للمراأة  العنان  يطلق  و�صط  قي  عا�س 
نجد"جوزيفين  المثال  �صبيل  وعلى  للرجل, 
مثقفة  كونها  ا�صتلطفها  التي  بيبيودي" 
كتبا,  وتطبع  �صاعرة  جعلتها  درجة  اإلى 
طرق  عن  اأدبية  �صالت  لجبران  كان  كما 
في  المعروفة  بالم�صت�صرقة  جمعته  المرا�صلة 
لوتتنبرغ"  اف  �صي�صيليا  اأوربا"الفيكونت�س 
)**( وذلك من خلال كتاباتها عن البلدان 
�صوريا,  منها  ول�صيما  والم�صرقية  العربية 
دون  المبدعة  المراأة  اإطار  من  نخرج  ولن 
الحديث عن ماري زيادة التي كانت نموذج 
ثمرة  واأ�صبحت  المتعلمة,  المتحررة  المراأة 
بتعلمها  نادت  التي  الأ�صوات  من  العديد 
لها  وكان  ذلك  وفعلا نجحت في  وتحررها 

من الكتب والموؤلفات ال�صيء الكثير.

2- موقع المراأة من قلبه:
في ر�صالة يوجهها جبران اإلى مي زيادة 

ما  بكل  مدين(  مديون)ويق�صد  يقول:"اأنا 
هو"اأنا " اإلى المراأة, منذ كنت �صغيرا حت 
ب�صري  في  النوافذ  تفتح  والمراأة  ال�صاعة 
والأبواب في روحي . ولول المراأة الأم,والمراأة 
هاجعا  لبقيت  ال�صديقة  ال�صقيقة,والمراأة 
�صكينة  ين�صدون  الذين  النائمين  هوؤلء  مع 
جبران  تكلم  بغطيطهم.)41(هكذا  العالم 
الف�صل عليه في  المراأة وجعلها �صاحبة  عن 
للحنان  رمز  باعتبارها  �صيء في حياته  كل 

واللطف والعطف والرعاية.
كامراأة  زيادة  مي  على  وحدينا 
عن  الحديث  ي�صبقه  بجبران  وعلاقتها 
وعاطفة  �صعورا  باعتباره  والغرام  الحب 
بين  العاطفي  التجاذب  وهوذلك  اإن�صانية, 

الرجل والمراأة.
الحب  اأن  جبران  مولدات  اإلى  ونظرة 
طبع  الذي  الأقوى  ال�صيد  عهدئذ  فيه  كان 

بخاتمه جل مواقفه ونظراته.)42(
التي  الأ�صماء  من  ومي  جبران  ويعد 
واللقاء  والع�صق  الحب  لمعاني  رمزت 
بعنفوان  جبران  اأنّ  نجد  والو�صال,بحيث 
عواطفه وتاأجج م�صاعره قد اأحب مي.ترى 
تعلق  جبران  بينهما؟اإن  الحب  طبيعة  ما 
وتعلق  يخ�صها,  ما  وبكل  عموما  بالمراأة 
فيها  راأى  لأنه  الخ�صو�س  وجه  على  باأمه 
الأم  راآها  ب�صخ�صها,كما  المت�صمية  الأم 
بعد  اأبدية  اأ�صبحت  اأن  اإلى  الحبيبة, 
موتها.من هنا نرى اأن جبران اندمج باأمه 
حياته  في  قدوة  اتخذها  اندماج,حي  اأ�صد 
بها   يلتقي  امراأة  كل  �صورة  في  واأ�صحت 
لأولى  ال�صاهر  حلا  اإليها,وكانت  ويتعرف 
هذه الن�صوة اللواتي اأحبهم جبران, وكانت 
كانت  وحلا  عاطفية,  مغامرات  معهن  له 
تكبره بعامين وهواآنذاك فتى مراهق,لكنها 
اأن  حبران  كان  وما  عان�صا  ماتت  اأن  ماتت 

يتزوجها.)43(
اأما المراأة الثانية فهي"�صلطانة ثابت" 
درا�صته  عهد  بيروت  في  اإليها  تعرف  التي 
ال�صابع  في  وكان  "الحكمة"  مدر�صة  في 
اأرملة في الثنية  ع�صر من عمره وكانت هي 
والع�صرون و�صرعان ما اأعجب بها وكان له 
معها علاقة دامت اأربعة اأ�صهر حتى توفيت.

)44(
ال�صابة  مي�صيل  "فاإميلي  الثالثة  واأما 
اإقامة  اأثناء  اإليها  تعرف  التي  الفرن�صية 
"ماري  مدر�صة  في  لر�صومه  معر�س 
اأي�صا  هي  �صنة1904م.وكانت  هاك�صل"في 
اأن جاء  اإلى  فقده,  الذي  الأمومي  الح�صن 
اآخر  رجلا  فيه  تزوجت  الذي  اليوم  ذلك 
على  بقيت  ذلك  اأطفالً,ومع  منه  ورزقت 

�صلة بجبران. )45(
برزت  التي  الرابعة  المراأة  اأن  على 
منها  حبران  موقف  في  الأم  خ�صائ�س 
بروزا �صديدا فكانت ماري هاك�صل  رئي�صة 
باأمريكا,  "بو�صطن"  في  للاإناث  معهد 
في  واحتلت  اأعوام,  بع�صرة  تكبره  وكانت 
بموت  اأخبرها  حين  خا�صة  منزلة  قلبه 
بالغين =كرى  وحزن  باألم  م�صتعيدا  والده, 
وفاة اأمه واأخته واأخيه, فقد اأح�س بالوحدة 
معز,  عطوف  قلب  اإلى  والحاجة  المريرة 
فاإذا  هوقلبها,حتى تبداأ حكاية حب تتنازع 
فيه الرغبة والرهبة في نق�س جبران كونها 
عن  انف�صاله  لقلق  فعلا  علاجا  كانت 
حياته  في  لها  رمزي  تج�صد  واأقوى  والدته 
اأم  وعطف  وعناية  رعاية  منها  تلقى  حيث 
على �صغيرها,وقد كانت له معاواناً معنويا 
وماديا وقد �صرح لها يقول:"نعم يا ماري, 

اإنك,اأم حبيبة جدا.")46(
ال�صاهر"  عدا"حلا  ونجد, 
و"�صلطانة ثابت" و"اإميلي مي�صيل"و"ماري 
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�صادقهن  اأخريات  ن�صاء  عدة  هاك�صل" 
الحب  يعنيه  ما  بكل  واأحبهن  جبران 
زيادة"  و"مي  خوري"  "ماري  واأبرزهن 
كانت  خوري"  "فماري  و"بربارهيانغ" 
وكان  حبها  في  جبران  وقع  متزوجة,وقد 
في  اإقامته  من  الأولى  ال�صنوات  في  ذلك 
ذات  كانت  اأنها  اإليها  �صده  وما  نيويورك 
الأم  في  ما  مغناط�صية,وفيها  �صخ�صية 

ال�صيء الكثير .)47(
اأما مي زيادة )1886م-1941م( فقد 
اإلى  جمعتها بجبران علاقة روحية تحولت 
حب اأفلاطوني, وذلك عن طريق المرا�صلة. 
من  زيادة"  به"مي  عُرفت  ما  اإلى  ونظراً 
طموح فكري وفني فقد اجتذبته فيها –عن 
بعد ودونما لقاء- نف�س م�صابهة لنف�صه بل 
قل لنف�س اأمه, بغربتها الروحية وميلها اإلى 
الوحدة, وحنانها ولطفها وكاآبتها, وجذبتها 
غليه حاجته الملحة اإلى �صقيق لروحها تبثه 
دفق  اإلى  وحاجتها  ولواعجها,  مكنوناتها 

عاطفتها الأمومية على طفل راأته فيه.
من  الأولى  الحلقة  مي  بداأت  وقد 
�صل�صلة الر�صائل بينهما في 12 اأيار 1912م, 
وا�صتمرت علاقتهما الأدبية العاطفية حتى 
العلاقة  هذه  �صاد  وقد  حياته  اأوتذاخر 
منه,حتى15كانون  موقفها  اكتنف  غمو�س 
الثاني 1924م اإذ باحت له بحبها ممزوجا 
عليه  قلق  من  نحوولديها  الأم  بعاطفة 
واهتمام لحركاته وت�صرفاته ون�صح له.في 
حين اأن جبران كان قد خطا الخطوة الأولى 
اأر�صل  الحب,حيث  هيكل  اإلى  اأو�صلته  التي 
في  حبه  عاطفة  فيها  �صمن  بر�صالة  لها 

ديباجة �صعرية رمزية.)48(

من  الأخيرة  ال�صبع  ال�صنوات  وفي 
حياته, كانت رفيقته"برباره يانغ" التي لم 
جميع  من  موقفه  عن  منها  موقفه  يختلف 
والت�صحية  والرقة  المحبة  وحدتهن  اللواتي 

باأمه.)49(
كل  في  اأمه  يرى  جبران  كان  هكذا 
امراأة ي�صادفها ويبادلها المودة والحترام, 
له  يكن  لم  باأنه  الكلام  ن�صوغ  جعلنا  حتى 
حبيبات بالمعنى الواقعي ولكن كن له اأمهات 
�صديقات كان وعيه في نزاع اتجاهين,نزاع 
له في  ت�صرخ  كانت  �صهوة ح�صية  تلبية  بين 
ج�صد الأنثى واإحجام ل �صعوري عن انتهاك 
فيها.  المتمثل  المتعالي  الأمومي  الهيكل 

)50(

*الخاتمة والتو�شيات:
في ر�صالة وجّهها جبران خليل جبران 
اإلى مي زيادة يقول فيها:" اأن مدين بكلّ ما 
هو"اأنا" اإلى المراأة, منذ كنت �صغيراً حتّى 
ب�صري  في  النّوافذ  تفتح  والمراأة  ال�صّاعة, 
والأبواب في روحي.ولول المراأة الأم, والمراأة 
هاجعاً  لبقيت  ديقة  ال�صّ والمراأة  ال�صقيقة, 
�صكينة  ين�صدون  الذين  النّائمين  هوؤلء  مع 
اأنّ   على  بذلك  فدلّ  بغطيطهم",  العالم 
ورعاية  ولُطفاً  الإلهام حناناً  المراأة م�صدر 
ذات  زيادة  مي  كانت  فكرية.فقد  وحركية 
التي  المراأة  وهي  ل  كيف  واأنفة,  عنفوان 
اتّ�صفت بالجراأة الأدبية والعتداد بالنّف�س 
اإخراج  في  الإ�صهام  محاولة  بالذّات  والثّقة 
مجتمعها من �صيق الأفق والتخلّف الفكري 
والنطلاق به اإلى عالم الرقيّ, فكتبت عن 
 " نحو:  من   ع�صرها  في  النّ�صاء  �صهيرات 

التيمورية",  عائ�صة  و"  البادية"  باحثة 
وح�صافة,  لين  في  المراأة  باإن�صاف  مطالبة 
عاملين  ظلّوا  قائلة:"  الرّجل  فخاطبت 
حتّى  المن�صود  التحرير  المراأة  تحرير  على 
ت�صمعوا من نفو�صكم تلك ال�صهادة البديعة: 
لأنّك  تَ  اأح�صنْن اأح�صنتَ-  لقد  الرّجل  اأيّها 
اإذ  تَ.ومي,  فْن اأنْن�صَ لأنّك  اأح�صنْنت  ت,  رْن كفَّ
عن  تخرجُ  ل  تتحرّر,  اأن  بالمراأة  تهيب 
يكون  اأن  وتطلبُ  والمقبول,  المعقول  حدود 
وجدناها  لذا  العلم,  اأ�صا�س  على  رها  تحرُّ
قوامها  مجتمع  م�صروع  داخلها  في  تحمل 
�صالوناً  لذلك  فاتّخذت  والمعرفة,  الثقافة 
طاقات  اإلى  منه  نفذت  بها  اً  خا�صّ اأدبياً 
الحرية  اأبواب  به  وولجت  الإبداعية  المراأة 
امراأة  عواطف  ثناياه  في  حاملًا  الفكرية 
المراأة  اإن�صاف  اأجل  من  عا�صت  مثقّفة 
من  ثلاثاء  يوم  كلّ  له  فانتدبت  العربية, 
اأيّام القاهرة  ثًلّة من وجوه المجتمع الفكري 
العربي, اأمثال: لطفي ال�صيّد وخليل مطران 
وم�صطفى �صادق الرّافعي وعبّا�س محمود 
و�صبلي  �صوقي  واأحمد  ح�صين  وطه  العقّاد 
تراأ�س  اإلى  فعمدت  كثير,  وغيرهم  �صميل 
ح�صورا  خلاله  حقّقت  بريادة   مجل�صه 
فوق  ارتفعت  وقدوة   متميّزاً  اإبداعيا 
بر�صائل  حظيت  كونها  عن  عدا  الأ�صهاد, 
"ال�صّعلة  �صمّتها  جبران  خليل  لجبران 
عن  عبّر  ما  اأح�صن  من  الزرقاء",عدّت 
ع�صرنا  في   والفكري  الإن�صاني  التوا�صل 
العربية  بالمراأة  نهيب  وهوما  الحديث, 
به  ترتفع   مجتمع  قيادة  في  به  ت�صطلع  اأن 

ويرتفع بها فوق الأ�صهاد.
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