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ة في �شعر ابن ر�شيق )درا�سة تحليليّة لق�صيدته في  دَلالات الهُوِيَّ
رثاء القيروان(

د. فوزيّة بنت �سيف بن علي الفهديّة

المقدّمة
ا�ستبدل بع�ض الباحثين ت�سمية ابن ر�شيق القيروانّي بت�سميته الم�سيليّ، وراج ذلك عند العديد من الدّار�سين دون �أن ينجحوا في 
قلب الحقيقة، والحقيقة �أنّ ذلك طم�ساً لمعالم التّاريخ وتزييفاً للحقيقة والواقع، فالقيروان لفظة لا تعني المدينة فقط بقدر ما تعني 
عا�صمة �إفريقية التي كانت منتجع ال�شّعراء �إذ ذاك، وهو �إطلاق يمتدّ �إلى خارج حدود �إفريقية،  وهي لم ت�ضمّ  من كانوا من القيروان 
في الأ�صل، بل �شملت من لي�س من �أ�صيليها، وي�شير محققا كتاب الأنموذج في مقدّمة الكتاب �أنّ" النّ�سبة في القديم كانت تت�صل بالإقامة 
ا قد ين�سب العالِم �إلى مكان  والورود والوفاة بالإ�ضافة �إلى المن��شأ وم�سقط الرّ�أ�س"1، فلا تقت�صر الن�سبة �إذن �إلى م�سقط الرّ�أ�س، و�إّمن
�إقامته �أو مكان وروده �أو مكان وفاته، فلمَ نجادل في و�ضع تاريخيّ خا�ص، ونزيّف الحقيقة من منطلق وجهاتنا وانتماءاتنا؟ ونحن نعلم 
�أنّ الم�سيلة كانت من الحوا�ضر الإفريقية في عهد ال�صنهاجيين من بني زيري، ومن الطبيعيّ �أنّ لا ي�شعر الفرد بالغربة البتّة حين ينتقل 

من حا�ضرته �إلى عا�صمة الدّولة التي تن�ضمّ حا�ضرته في فلكها.
ولئن كانت الن�صو�ص هي الوثيقة الباقية والحجّة الدامغة التي نراهن على دقّتها، بما ارت�ضاه وابتغاه قائلها من هُويّة له، و�شهادة 
ه في رثاء القيروان؛ لنفح�ص الدلالات التي فا�ضت بها الأبيات،  يكتب بها ال�شاعر بطاقة التّعريف الوطنيّة له، ف�إنّنا ر�أينا �أن ندر�س ن�صّ
لة في نف�سه  ونرى �إن كانت هذه الدلالات تعبّر عن هُويّة ال�شاعر وانتماءاته؟ بمعنى هل كان رثاء ابن ر�شيق للقيروان دليل هُويّة مت�أ�صِّ
�أحبّ �أن يُ�سجّل من خلال الن�صّ ارتباطه الوثيق بها، وتماهيه مع كيانها، �أم كان رثا�ؤه لها طريقاً �إلى التّ�أمّل في ق�ضايا وجودية �أبرزت 

حجم ال�شعور بالوجع، ومرارة الفقد، و�أظهرت حنينه العميق لها؟ �أم كان الاثنان معا؟ً

المبحث الأوّل: في معنى الهُوِيَّة ودلالاتها
ح المعاجم الأ�صل اللّغوي لا�سم الهُوِيَّة ولم يرد لها معنىً �سوى قول �أحدهم: " هُوِيَّة ت�صغير هُوّة"2. �أي الحفرة العميقة، ولكنّ  لم تو�ضِّ
ا ا�ضطر �إليه العرب للدلالة على " الت�شخّ�ص وهو الم�شهور بين الحكماء  المعاجم الفل�سفيّة تقول بن�سبة الا�سم �إلى �أ�صول غير عربيّة، و�إنّم
والمتكلّمين، وقد تطلق على الوجود الخارجيّ وقد تطلق على الماهيّة مع الت�شخّ�ص، وهي الحقيقة الجزئيّة، وهي م�أخوذة من لفظة )هُوَ( 
للإ�شارة �إلى الغائب في حقِّ الله تعالى �إ�شارة �إلى كنهِ ذاته باعتبار �أ�سمائه مع الفهم بغيبوبة ذلك"3، وهو ما ي�شير �إلى �أنّ الهُويّة م�صطلح 
فل�سفيّ �أخذه العرب من �أثر الترجمة وا�ستخدموه في درا�ساتهم الفل�سفيّة؛ لأنّهم وجدوا �أن الهُويّة ب�أ�صواتها تلك تحقق لهم دلالة التعبير 
عن كنه ال�شيء وماهيّته، واللّغة في المجمل هي "الا�ستعمال الق�صديّ لبع�ض الأ�صوات من �أجل الدلالة والرمز على الأحداث والأ�شياء، ولهذا 
ف�إنّها لا تن��شأ من الا�صطلاح البحت؛ لأنّها ت�شير �إلى �أ�سا�س واقعيّ، كما �أنّها لا تهدف �إلى المحاكاة المح�ضة؛ لأنّها لا تريد �أن تكون مجرّد 

ل من بعد تجرّد من بع�ض الأوجه والمظاهر"4. ن�سخة مّما ت�شير �إليه بل هي علاقة تتح�صّ
وفي المعجم الفل�سفي يقول �صليبا �إنّ الهُويّة " عند العرب ا�سم يدلّ على ارتباط المحمول بالمو�ضوع في جوهره وهو كلمة )هو( في قولهم: 
زيد هو حيوان �أو �إن�سان، وهو مرادف لا�سم الوحدة والوجود"5، ليدلّ على ذات ال�شيء وحقيقته من حيث تميّزه عن غيره، �أو �أنّه ا�سم يدلّ 

على وحدة الذّات.
الوجود،  بها  ويعني  ة  الهُوِيَّ با�صطلاحيّة  يقول  الذي  الأر�سطي  الفل�سفي  الإرث  من  العربيّ  الفل�سفيّ  الفكر  في  الهُوِيَّة  دلالة  ا�ستُمِدّت 
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ووجوده  وت�شخّ�صه وخ�صو�صيّته  وعينيّته  ال�شيء  ة  هُوِيَّ الفارابي:  "فقال  نف�سه،  يكون هو  بال�شيء  ما  �أنّ  لتدلّ على مفهوم  العرب  ف�أخذها 
المنفرد له، �أي الذي لا يقع فيه ا�شتراك. ويميّز الجرجاني بين الماهيّة والهُوِيَّة والحقيقة والذّات والجوهر، معتبراً �أنّ الأمر المتعلّق من حيث 
�إنّه مقول في جواب ما هو ي�سمّى ماهية، ومن حيث ثبوته في الخارج ي�سمّى حقيقة، ومن حيث هو امتياز من الأغيار يُ�سمّى هُوِيَّة، ومن حيث 
�إنّه محلّ للحوادث جوهراً"6. وهي مفاهيم لألفاظ دقيقة  حمل اللّوازم له ي�سمّى ذاتاً، ومن حيث ي�ستنبط من اللّفظ مدلولًا، ومن حيث 
ا  بت�أويل فل�سفيّ، يعطي للت�صور الذهنيّ مجالًا للتخييل في ربط اللّفظ بمفهوم يعك�سه ويبرز خ�صائ�ص دلالته ويقيم له قيمة ومعطيات، و�إنّم

ذلك �صورة للاجتهاد اللّغويّ الذي برع فيه العرب، وتفرّدوا به.
ة امتيازاً عن الآخرين، بما يدلّ على الخ�صو�صيّة التي لا ي�شترك بها الإن�سان مع �شخ�ص �آخر، ف�إنّها حينئذٍ عبارة عن  و�إذا كانت الهُوِيَّ
" منظومة متكاملة من المعطيات الماديّة والنف�سيّة والمعنويّة والاجتماعيّة، التي تنطوي على خا�صيّة الإح�سا�س بالهُويّة وال�شعور بها، فالهُويّة 
هي وحدة الم�شاعر الدّاخليّة، التي تتمثّل في وحدة العنا�صر الماديّة والتّمايز والديمومة والجهد المركزي، وهذا يعني �أنّ الهُويّة هي وحدة من 
العنا�صر الماديّة والنف�سيّة المتكاملة، التي تجعل ال�شّخ�ص يتمايز عمّن �سواه، وي�شعر بوحدته الذاتية"7. فيعّرب المفهوم عن ن�سّق المعايير التي 

يعرف بها الفرد ويُعرّف، وين�سحب ذلك على هُويّة الجماعة والمجتمع والثقافة. 
�إنّ مفهوم الهُوِيَّة من المفاهيم التي تح�ضر في مجالات علميّة متعددة، لا�سيما مجال العلوم الإن�سانيّة ذات الطّابع الاجتماعي، فهو في 
الإنجليزي )Identity( والم�صطلح الفرن�سي )Identite( الذي يدلّ على خ�صيّ�صة المطابقة �أي:  الم�صطلح  يعبر عن  المعا�صرة  " الأدبيّات 
ته وتدلّ على انتمائه  ا تمثّل هُويَّ مطابقة ال�شيء لنف�سه �أو مطابقته لمثيله"8، بمعنى �أنّ كلّ ما ي�صدر من الإن�سان من ا�ستجابات وانفعالات �إنّم

لمجموعة القيم والمبادئ التي ولدت ونمت في نف�سه، و�شكّلت �شخ�صيّته. 
الأزمان  من  وتُعاني  وت�شيخ  وتتغاير،  وتتكوّن  وتنمو،  تولد  حقيقة  هي  ا  �إنّم الأبد،  و�إلى  واحدة  دفعة  يعطى  كياناً  لي�ست  ة  "فالهُويَّ
الوجوديّة والا�ستلاب"9، وهي �أمر مرتبط بتجارب الإن�سان ونموه؛ لأنّها تنمو معه وتت�أثّر بما يمرّ به من تجارب ومواقف، لها وجود نامٍ لكنّه 
غير مح�سو�س. و�إذا كانت الهُويّة حقيقة تنمو وتتكامل وتن�ضج ف�إنّها حقيقة وجوديّة تنطوي على عوامل وجودها وبذور نمائها، ومن هنا يمكن 

الحكم عليها ب�أنّها تنطوي على بذور ان�شطارها وفنائها �إذا تعرّ�ضت �إلى عوامل ت�ؤدّي بها �إلى التّ�شويه والانك�سار.
وقد تكون الهُويّة فرديّة تتعاظم فيها قيم الـ )�أنا( وتنك�سر �أمامها – في المقابل- قيم الآخر والمجتمع، وقد تكون جماعيّة تتوحّد مع قيم 
الجماعة التي تنتمي �إليها وتعظّمها وت�شعر �أنّها جزء لا يتجّز�أ من قيمها و�أعرافها، وقد تكون ثقافيّة مت�شبعّة بقيم ثقافتها التي تنتمي �إليها 

وتدافع عن وجودها، ولا يمكننا �إدراك ماهيّة الهُويّة لأي فرد �إلا بالتعرّف �إلى نواتها، وبذور تكوّنها.
ة �أيّ كائن ب�شكلٍ طبيعيّ وعفْويّ في وعي الكائنات العاقلة من خلال جملة الأفعال والأقوال التي ي�صدرها ويتلقّاها الآخر  وتظهر هُويَّ
ا هي دلالة  ب�صورة طبيعيّة؛ لأنّ الآخر قد ر�أى فيها ان�سجاماً مع طبيعة تكوّن هوّيته ونموّها في الو�سط الذي عا�شت فيه، و�أنّ �أفعاله و�أقواله �إنّم

لانتمائه �إلى منظومة القيم والعادات التي تلقّاها. تظهر في �صورة ولائه الدّائم للمكان والأفراد الذين �شاركوه مرحلة تكوّن هويّته ونموّها.
على  والمحافظة  وجودهم،  تثبيت  في  معاً  العمل  �إلى  تدفعهم  " فهي  و�أهدافهم،  النا�س  توجّهات  تحديد  في  �أثرٌ  بالهُويّة  وللإح�سا�س 
منجزاتهم، وتح�سين و�ضعهم وموقعهم في التاريخ"10؛ لأنّ الهُويّة �إح�سا�س الإن�سان ووعيه بالانتماء �إلى مجتمعٍ �أو �أمةٍ �أو جماعة، و�إدراكه 

التّام بالم�صير التّاريخيّ الواحد في موقع الحيّز المادي والروحي. لهذا ينفعل لانفعالاتهم ويت�أثّر ب�سقوطهم وا�ستلابهم، وينك�سر لم�صائبهم.
�إنّ الهُويّة هي الحقيقة التي تعي�شها الذّات المتكلِّمة بكل تفا�صيلها، وتظهر في كلّ ما ي�صدر عنها من �أقوال و�أفعال؛ لأنّها تبقى مفهوماً 
�إجرائيّاً ب�سيطاً يمثِّل منظومة متكاملة من الا�ستراتيجيّات، التي يقيمها الأفراد والجماعات من �أجل المحافظة على وجودهم وتما�سكهم 
ه: �إنّ خطاب الهُويّة يوفّر �سلّماً لتحليل الأحداث،  الدّاخليّ، "بل هي خطاب قائمٌ بذاته يمار�س وظائفه كاملة"11، يقول فيه �أيّ كاتب ما ن�صّ
وي�سمح باختيار المعاني والألفاظ التي تن�سجم مع النف�س وما تحمله من �أفكار و�أحلام وتوجّهات و�أهداف، فيتميّز من كان مع النف�س ومن 
كان عدوّاً لها، ويظلّ خطاب الهُويّة و�سيلةً ا�ستراتيجيّة من �أجل الاحتجاج، وتحديد نقاط الانتماء والتعريف بالكاتب �أو ال�شّاعر، ولا �شيء 

�أ�صحّ من النّ�صو�ص الثابتة الن�سبة �إلى الم�ؤلّف في تحقيق الهُويّة �إثباتاً ونفياً. 



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 162

المبحث الثّاني: ابن ر�شيق يرثي القيروان )الن�صّ وما حوله(
�أوّلًا: الن�صّ

جاء في ديوان ابن ر�شيق: " وقال يرثي القيروان:
بِــيـ�ضِ الْــوُجُــوه �شَــوَامِـخِ الإِيـمَانِ 		 1. كَــم كَــانَ فِــيهَـا مِــنْ كِــرَامٍ �سَــادَةٍ

ِِله فِــــي الإِ�سْـــــرَارِ وَالإِعْــــــــلانِ ل 		 ـقَـى  يَــانَةِ وَالتُّ 2. مَــتَعَـاوِنِــين عَــلىَ الدِّ
انِ ـــوَّ ـــــهِ �صَ لِــنَـوَالِــــــهِ وَلِـــعِـرْ�ِض 		 ائِـــلِ بَــاذِلٍ بٍ جَـــمِّ الْفَـــ�ضَ 3. وَمُــهَــذَّ

ــــدِيثِ وَمُــ�شْكِـــلَ القُــرْ�آنِ َ َ اْحل �سُـــنَن 		 بُوا ــةٍ جَــمَعُـوا الْعُــلُومَ وَهَـــذَّ 4. وَ�أَئِــمَّ
بِــفَقَــاهَــةٍ وَفَــ�صَــــاحَــــةٍ وَبَيَــــــانِ 		 5. عُــلمََاءَ �إِنْ �سَــاءَلْتَـهُمْ كَـ�شَفُـوا الْعَمَى
مَـــانِ ـــ�صْ َ بْـــوَابُـــهَا وَتَــنَــــازَعَ الْخ 		�أَ  6. وَ�إِذَا الأُمُـورُ ا�سْــتَبْهَـمَتْ وَا�سْتَغْلقََـتْ

ـــحِ الْبُــــرْهَــــانِ بِــدَلِــيلِ حَــقٍّ وَا�ِض 		 7. حَــلُّوا غَــوَامِ�ضَ كُـلِّ �أَمْــرٍ مُــ�شْكِـلٍ
�سٍ وَمَـغَــانِ طَـــلبََــاً لِــخَيْــــرِ مُــعَـرَّ 		 اجِعَ قَــانِتِيَن لِرَبِّهِــمْ ـَـ�ضَ 8. هَــجَرُوا اْمل

هْــــبَــــانِ ـــلَ الرُّ ــليَن تَــبــتُّ مُـــتَــبَـتِّ 		 9. وَ�إِذَا دَجَـــا اللَّــيْلُ الْــبَهِيــمُ رَ�أَيْــتَهُـمْ
ـــــورِ وَالْغِـــلْمَــانِ ُ ــ�سَانِ اْحل ِْحل َ ا بَــْني 		ِ ـةِ الْفِــرْدَوْ�ِس �أَكْــرَمِ مَــنْزِل 10. فِــي جَـنَّ
حْـــمـانِ ـــجَارَةُ طَـاعَــةُ الرَّ نِــعْــمَ التِّ رُوا بِـهَا الْفِـرْدَوْ�سَ مِـنْ �أَرْبَاحِهِـمْ	 َ 11. تَج
يْــطَـــانِ 		 وَالْعَـــارِفِــين مَــــكَايِـــدَ ال�شَّ ـــقـــيِـنَ الَله حَــــقَّ تُــقَــــاتِـــه 12. المـُـتَّ
قَــابِ نَـــوَاكِـ�سَ الأَذْقَـــانِ ـعَ الرِّ خُـ�ضُ 		 ـُـلُوكِ لَــدَيْـهِـمُ 13. وَتَـــرَى جَــبَابِـرَةَ اْمل

		 �إّالِ �إِ�شَــــــارَةَ �أَعْـــــيُــنٍ وَبَــنَـــــــانِ 14. َال يَــ�سْــتَطِيعُـــونَ الْكَـــلامَ مَهَابَـــةً
نِ ـــرَاءُ الأُ�سْـــدِ في الْغِــيَال حَـــتَّى �ِض 15. خَــافُـوا الإِلـهَ فَـخَافَـهُــمْ كُـلُّ الْوَرَى	
مُــلْـكٍ وَهَــــيْبَــةَ كُــلِّ ذِي �سُــلْــطَـانِ 16. تُنْـ�سِيـكَ هَــيْبَتُـهُمْ �شَـمَاخَـةَ كُــلِّ ذِي	

ــمْ�ِس َال تَـــخْفَى بَــكُلِّ مَــكَـــانِ كَــال�شَّ ـلُهُمْ	 ــبَالَ وَفَـ�ضْ ِْج مُهُـمْ تَــزِنُ ال 17. �أَحَْال
عُـــدَّ الْــمَنَــابِـرُ زَهْـــــرَةَ الْبُـــلْــــدَانِ 		 وَانُ بِــهِــمْ �إِذَا َ 18. كَــانَتْ تُــعَــدُّ الْقَــْري

تَــزْهُــو بِــهِــمْ وَغَــدَتْ عَـلىَ بَغْــدَانِ 		 رٍ وَحُقَّ لَهَا كَمَا 19. وَزَهَـتْ عَـلىَ مِ�صْ
وَ�سَـــمَــا �إِلَــيْــهَا كُــلُّ طَـــــــرْفٍ رَانِ 		 ـا �أَنْ تَــكَامَلَ حُ�سْـنُهَا 20. حَـ�سُنَـتْ فَــلمََّ

وَغَــدَتْ مَــحَــلَّ الأَمْــنِ والْإِيــــمَــانِ 		 هَا ائِلُ كُــلُّ عَتْ فِــيهَا الْفَـــ�ضَ 21. وَتَــجَـمَّ
ــــحٍ مِـــعْـيَانِ تَــرْنُــو بِـنَـظْـــرَةِ كَــا�ِش 		 حٍ ــامُ نَظْـرَةَ كَـا�ِش 22. نَــظَرَتْ لَــهَا الأَيَّ
ةٍ وَ�أَوَانِ ـــاءُ لِـــــمُـــــدَّ وَدَنَـــا الْقَـــ�ضَ 		 23. حَــتَّى �إِذَا الْأَقْــدَارُ حُــمَّ وُقُـــوعُهـاَ 
ـــاطِحِ الْعــــيــــــدانِ رَادَهَـــا كَــالنَّ وَ�أَ 		 24. �أَهْــدَتْ لَــهَا فِــتَـنَاً كَــليَْـلٍ مُـظْلِـــمٍ

عَ مِــنْ بَــنِي دَهْـــمَــانِ ـنْ تَــجَــمَّ مِــمَّ 		 �شَــائِــبٍ 25. بِــمَـ�صَائِبٍ مِــنْ فَــادِعٍ وَ�أَ
ـانِ؟ 		�أَمِــنُــوا عِــقَـابَ اِلله فـــي رَمَــ�ضَ  ــــةِ �أَحْــمَــدٍ �أَتُــــرَاهُمُ ِ�أُمَّ 26. فَــتَكُــوا ب
ـــمَـــانِ ذِمَــمَ الإِلَـــهِ وَلَــــمْ يَــفُوا بِ�ضَ 		 مَاتِ وَ�أَخْفَرُوا وا الْعُهُودَ المبُْر 27. نَقَ�ضُ

ـــ�سْـوَانِ ــــرِيــمِ وَكَ�شْفَــةَ النِّ َ �سَــبْيَ اْحل 		 وَارِ وَ�آثَـرُوا ِْج 28. فَا�سْـتَـحْ�سَـنُوا غَدْرَ ال
ـــغَـــــانِ فِيــنَ كَــوَامِـنَ الأَ�ضْ مُــتَعَــ�سِّ 		 29. �سَـامُوهُـمُ �سُـوءَ الْعَذَابِ وَ�أَظْــهَرُوا
ــــةٍ وَهَـــــوَانِ 		�أَيْــدِي الْعُــ�صَاة بِــــــذِلَّ  ـمُونَ تَـنَـالُـهُــمْ ـُـ�سْلمَُونَ مُـقَـ�سَّ 30. وَاْمل

ــــــلٍ ظُــلْــمَاً وَ�آخَــرَ عَــــــانِ وَمُــقَــتَّ 		 بٍ َ مُــعَــذَّ ـــرٍّ وَبَْني ـطَّ َ مُـ�ضْ 31. مَــا بّْني
ــى �إِذَا �سَـــئِــمُــــوا مِـــنَ الأَرْنَــانِ حَتَّ رِيخُهــمْ	 رِخُونَ فََال يُغَاثُ �صَ 32. يَـ�سْتَ�صْ
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ـوَانِ ـامِــتٍ وَ�صَ عُوا مِــنْ �صَ مَـــا جَــمَّ 		 ا �أَنْفَـــــــذُوا 33. بَــادُوا نُـفُـو�سَـهُمُ فَـلـَــمَّ
وَطَـــــرَائِــــــفٍ وَذَخَـــائِــــــرٍ وَ�أوَانِ بِ�سٍ	 وا مِنْ جَـوْهَرٍ وَمََال 34. وَا�سْتَـخْلـَـ�صُ

مِـنْ خَـوْفِـــهِـــمْ وَمَـــ�صَائِــبِ البُلْـدَانِ 		 ــهِـمْ 35. خَـرَجُوا حُـفَـــاةً عَـائِذِيــنَ بِرَبِّ
وَبِــكُــلِّ �أَرْمَـــلةٍَ وَكُـــلِّ حَــــ�صَـــــانِ 		 36. هَـرَبُوا بِكُــلِّ وَلِـــيـدَةٍ وَفَــطِــــيمَـةٍ

ــانِ تَـــ�سْـبِي الْعُـــــقُولَ بِـطَـرْفِــهَا الفَتَّ 		 37. وَبِــكُلِّ بِــكْرٍ كَــالمـَهَـــاةِ عَــزِيـزَةٍ
يبِ الْبَـانِ قَــمَــرٌ يَـــلُوحُ عَــــلى قَــ�ِض 		 ـهَا ــــلـَةِ الْوِ�شَـــاحِ كَـ�أنَّ 38. خُــودٍ مُــبَـتَّ
ـَـعَاطِــنِ مُــظْلِــمُ الأَرْكَـــانِ خَـرِبُ اْمل 		 عَْمُـورُ جَـامِعُ عُقـــبَْةٍ َ�سْجِـدُ اْمل 39. وَاْمل
ةِ خَــــمْــ�سٍ َال وََال لَأَذَانِ لِــ�صَــــــــــَال 		 40. قَــفْرٌ فَمَـا تَــغْ�شَـــاهُ بَــعْدُ جَـمَاعَـةٌ
بَـــعْــدَ الْغُــلــوِّ عِــبَــــــادَةُ الأَوْثَــــــانِ 		 ــلتَْ 41. بَـيْـتٌ بِــهِ عُـبِـــدَ الإِلَــهُ وَبُـطِّ

ـُــبْتَـنَى وَالْبَــــانِــي نِــعْــمَ الْبِــنَــــا وَاْمل 		 42. بَـيْـتٌ بِـوَحْـي اِلله كَــانَ بِــــنَـــا�ؤُهُ
ي المـَـلـَوَانِ و يَــنْــقـــ�ِض حَــ�سَرَاتُــهَا �أَ ــــيبَةً مَا تَنْجَلِي   	 43. �أَعْــظِمْ بِـتِـلْكَ مُـ�ِص

نِ لَــتَدَكْـدَكَـتْ مِــنْـهَـــــا ذُرَا ثَــــهْـــــَال 		 ـيبَ بِعُـ�شْرِهَا 44. لَـوْ �أَنَّ ثَــهْــــلانَاً �أُ�ِص
رَ�سَـانِ ُ رُ وَالْخ ـــ�آمِ وَمِـــــ�صْ وَقُــرَى ال�شَّ 		 ِ�أَ�سْرِهَا 45. حَزِنَتْ لَهَا كُــــوَرُ الْعِرَاقِ ب

ـــنْــــدَانِ 		�أَ�سَــفَـــــاً بِــلادُ الْهِــنْـــدِ وَال�سِّ  دَتْ ُ�صَــابِــــهَا وَتَنَكَّ 46. وَتَـزَعْزَعتْ لِم
مَــا بَـيْــنَ �أَنْــدَلُـــــــ�سٍ �إِلَــــى حُــلْـوَانِ 		 47. وَعَـفَا مِنَ الأَقْـطَارِ بَـعْـــدَ خَلائِـهَا
فِــي �أُفْــقِـهِـــــنَّ وَ�أَظْــلـَـمَ الْقَـــمَـــرَانِ 		 َ زَوَاهِرٍ جُـــومَ طَلعَْنَ غَْري 48. وَ�أَرَى النُّ
ــــقَـــلانِ لِـمُـ�صَابِهَــا وَتَـــــزَعْـــزَعَ الثَّ عَاً	 مِّ �أَمْ�سَتْ خُ�شَّ ـبَـــالَ ال�شُّ ِْج 49. وَ�أَرَى ال

بَــعْـــدَ القَـــرَارِ �شَـــدِيــدَةَ الـــــمَــيَـلانِ بَحَتْ	 50. وَالأَرْ�ضُ مِنْ وَلَــهٍ بِهَا قَدْ �أَ�صْ
ـلٍ وَتَـــــدَانِ ــي لَــنَـــــا بِــتَــوَا�صُ تَــقْ�ِض 		 نَعَتْ بِنَا 51. �أتُرَى اللَّيَــــالِي بَعْـدَمَـا �صَ

ى مِــنْ �سَـــــالِفِ الأَزْمَــانِ فِــيمَا مَـــ�ضَ 		 وَانِ كَـعَهْدِهَا َ 52. وَتُـعِيــــدُ �أَرْ�ضَ الْقَْري
ـــامُ وَاخْــتَـــــــلفََـــتْ بِــهَـا فِـئَتَــــــانِ يَّ 	�أَ ائِرَ حُ�سْنِهَا ال 53. مِنْ بَعْدِ مَا �سَلبََتْ نَ�ضَ

َـانِ َ مُهـ ــــرِ غَْري ــ�صْ حَــرَمَــاً عَــزِيْزَ النَّ ْ تَكُنْ	 ْ تَغْــــنَ قَطُّ وََمل 54. وَغَدَتْ كَـانَْ َمل
ــعَــــتْ بِــهِـــمُ عُــرَا الأَقْـــــرَانِ وَتَــقَطَّ 		 هْلِهَا ِ�أَ مَـانُ ب 55. �أمْ�سَتْ وَقَـدْ لَـعِــــبَ الزَّ

بَــعْـدَ اجْــتِــمَــاعِـهِـــمُ عَــلىَ الأَوْطَــانِ 		 تُــــــوا قُوا �أَيْـدِي �سَـبَا وتَ�شَــــتَّ 56. فَـتَفَرَّ

ثانياً: حول الن�صّ
دهمان في  بني  قبائل  لهجوم  تعر�ضت  التي  القيروان،  وبالأخ�صّ  البلدان،  رثاء  باب  ويبوَّب في  ثاء  الرِّ الن�صّ  في غر�ض  يندرج هذا 
�شامخة  رموزا  وعُرفوا  فيها،  عا�شوا  مّمن  �شعرائها  نفو�س  في  �أثره  والتدمير  التخريب  لمظاهر  فكان  الهجريّ،  الخام�س  القرن  منت�صف 
لح�ضارتها وعزّها، وعندما ابتعدوا عنها رثوها ب�شعر يجمع بين الحنين �إليها والتفجع على ما ح�صل لها وو�صلت �إليه، وقد جمع ن�ص ابن 
ر�شيق في رثاء القيروان بين الحنين والتفجّع على الأوطان جمعاً طريفاً يبّني �أنّ ال�شاعر لا يرثي مكاناً، بل يرثي كياناً وفي معنى الكيان ثلاثة 

�أركان: المكان والزّمان والإن�سان.
وقد جاءت الم��سألة مُتعلِّقةً بما كان ولم يعد، �إذ يعدّد ال�شاعر مزايا الإن�سان التي طبعت المكان، ويحدّد ملامح الزّمان بما �صاغه الإن�سان 
في ذلك المكان، وتعك�س الأبيات من الأوّل حتى الحادي والع�شرين ت�صوّر الحياة في الت�أنّ�س بها في ظلّ الأوطان، وما يمكن �أن يفعله الإن�سان 

في المكان لير�سم تاريخ الزّمان، في حرقة تعبر عنها "كم كان".
الن�صّ ينقل حادثةً تاريخيًة مهمّة، وي�ؤرخ لفداحة الجرم الذي ارتكبته تلك القبائل في ذاك الزّمان وبالتحديد في )442هـ - 1050م(، 
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وان موطناً فكريّاً وروحيّا لأهل ال�شمال الإفريقيّ، ومرجعاً فكريّاً ودينيّاً لكلّ العرب والم�سلمين، " فهي �أوّل قاعدة �إ�لاسميّة  وقد كانت القْري
بال�شمال الإفريقيّ، من جامعها ال�شّامخ الذي �أ�سّ�سه الفاتح عُقْبة بن نافع �سنة )50هـ -670م( و�أرادها �أن تكون عزّاً للإ�لاسم �إلى �آخر 

الدّهر، منه �شعّت �أنوار الهداية وانت�شرت اللّغة العربية"12.
وتنقل الم�صادر التاريخيّة �أنّ القيروان كانت حا�ضرة �إفريقية في القرنين الرابع والخام�س الهجريين، وقد عا�شت �أوج ح�ضارتها في " 
�إفريقية ال�صنهاجيّة  �أوج �سلطان  �آن واحد  مدّة حكم المعزّ بن بادي�س خلال الن�صف الأوّل من القرن الخام�س/الحادي ع�شر، وكانت في 
وذروة ما �شهدته هذه البلاد من الح�ضارة والثقافة"13، ويعزي بو يحيى تحقيق مثل هذه النه�ضة الثقافية �إلى جهود رجال كانوا حقّاً من 

الرّواد، عا�شوا وكتبوا في عهد الملوك الثلاثة الأُوَل من بني زيري، وهو ال�سبب نف�سه الذي نقله ن�صّ ابن ر�شيق. 
عندما جمع عبد الرّحمن ياغي �أ�شعار ابن ر�شيق و�ضمّنها كتاباً �أطلق عليه " ديوان ابن ر�شيق القيرواني" لم ي�شر �إلى �أنّ الن�صّ لم يكن 
كلّ الق�صيدة واكتفى بقوله: " وقال يرثي القيروان"14، وقد نبّه جعفر ماجد �إلى �أن �صاحب )معالم الإيمان( قال في تقديمه للن�ص: "وقال 
الكاتب �أبو عليّ الح�سن بن ر�شيق الأزديّ القيروانّي من ق�صيدة له"15، وهي �إ�شارة وا�ضحة �إلى �أن الق�صيدة لم تكن كاملة؛ لأنّ عدد �أبياتها 

مائة واثنان وع�شرون بيتاُ كما �أكّد ذلك �صاحب معالم الإيمان، وقد حذف منها ما حذف و�أثبت هذه الأبيات التي بين �أيدينا.
ا خالداً في الحنين �إلى الأوطان، " فالحنين �إلى الأوطان في ال�شّعر العربيّ لم يكتمل غر�ضاً فنيّاً ب�أتمِّ معنى �إّال  تن�ضمّ الأبيات لتكون ن�صّ
بالقيروان بالذّات، �إذ جرّته �أ�سباب عديدة منها التعلّق بالموطن عند العي�ش فيه �أو الحنين �إليه بعد النّزوح عنه"16، وقد مثّلت تجربة رثاء 
القيروان من قبل �شعرائها نهجاً وغر�ضاً �أ�صيلًا في ال�شعر العربيّ، وجد فيه �شعراء الأندل�س معيناً ثرّاً للبكاء حين بكَوا على الأندل�س عندما 

�سقطت مدنها واحدة تلو الأخرى.
عّرب الخطاب ال�شعريّ في الن�ص عن �صورة الاغتراب عن الوطن، وال�شعور بفاجعة فقده، والإح�سا�س بالألم ل�ضياع ما كان فيه، و�شتات 
من كانوا يقيمون للحياة معنىً عليه، فقد �أغار بنو هلال وبنو �سليم على القيروان ودمّروا وخرّبوا فيها، وكان ابن ر�شيق يعي�ش فيها مذ كان 
مان في �شعراء القيروان  راً، متفاعلًا مع مظاهر الحياة، ودقائق العي�ش مع �سكّانها وعلمائها، �إذ ينقل لنا كتابه �أنموذج الزَّ راً وم�ؤثِّ �صبيّاً مت�أثِّ

جانباً من تلك الحياة، وو�صفاً لحياة العلماء وال�شعراء فيها.
ا كانت ولادته في مدينة الم�سيلة وتحديداً في المحمديّة، وهي مدينة تابعة لبلاد  وت�ؤكّد الم�صادر �أنّ ابن ر�شيق لم يولد في القيروان، و�إنَّم
الزّاب من المغرب الأق�صى �آنذاك، لكنها تبقى �ضمن حدود دولة بني زيري، و�إذا كانت تُ�ضمّ �إلى حدود دولة الجزائر في وقتنا الحا�ضر، 
ف�إنّ المقام يفر�ض علينا �أن نورد تبعيّتها �إلى حدود �إفريقية في عهد ال�صنهاجيين، وهو ما جعل الم�سيلة �ضمن الحوا�ضر التابعة للقيروان في 
ذلك الزّمان، ولا ندعي لابن ر�شيق ن�سبة وانتماءً غير الذي ارت�ضاه لنف�سه �ضمن معطيات التّاريخ الإ�لاسمي �آنذاك، يقول بويحيى عندما 
ابيّة التي كان يحكمها ال�صنهاجيّون لم تكن دائماً ذات حدود  �سعى �إلى محا�صرة المنطقة الجغرافيّة لحكم ال�صنهاجيين: " �إنّ المنطقة الّرت
ثابتة �أو م�ضبوطة بدقّة"17، و�إذا كان الفاطميّون قد تركوا منطقة ترابيّة ت�شمل بلاد المغرب الإ�لاسمي كاملة عندما خرجوا �إلى القاهرة 
�سنة 972/362، ف�إنّ ال�صنهاحيين لم تكن لهم �سلطة �إّال على المنطقة الترابيّة للبلاد التّون�سيّة حاليّاً �إ�ضافة �إلى جزء من مقاطعة ق�سنطينة 
الجزائريّة ي�شمل الم�سيلة �آنذاك، و"لئن كانت الدّولة ال�صنهاجيّة لم تب�سط نفوذها ال�سيا�سي دوما، ف�إنّ الجاذبية الثقافيّة التي كانت تتميّز 
بها مدينة القيروان"18، كانت �سبباً في ارتحال الكثير من رجالات العلم والأدب �إليها للا�ستقرار والتزود بالعلم والأدب؛ �إ�شباعاَ لنهمهم 

وم�شاركة في حركة الثقافة والفكر التي انت�شرت فيها.
والثابت لدينا �أنّ ابن ر�شيق رحل مع �أ�سرته �إلى القيروان- �إلى عا�صمة الوطن لا �إلى خارجه-  عام 406هـ، وقد كان عمره �آنذاك �ست 
لب  ع�شرة �سنة، لأنّ القيروان كانت قبلة لطلبة العلم والأدب، �إذ كانت تعجّ بالعلماء وال�شعراء الذين كانوا يحظون بكلّ رعاية واهتمام، وُجت
لهم الكتب والم�صنّفات من حوا�ضر العلم وعوا�صمه مثل: بغداد ودم�شق، فلم يكد يعرف كتاب في الم�شرق �إّال وقد انت�سخ منه ن�سخة و�أح�ضرت 
بيُّ وتعلّم ونبغ، وح�صل على الرعاية، وتتلمذ على يد �أ�شهر علماء القيروان  �إلى القيروان ليطّلع عليه طلبة العلم. وفي هذا الو�سط �أقام ال�صّ

ريّ )�أبو �إ�سحاق(. ه�شليّ و�إبراهيم الح�صْ في القرن الرّابع الهجريّ كالقزاز وعبد الكريم النَّ
 والحقُّ يُلزِمنا �أن ن�ضع لكلِّ مقام ما ين�سجم مع معطياته، فلا نقول بن�سبة ابن ر�شيق لمكان ما من منطلق ولادته �أو ا�ستقراره، �إذ نحتكم 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

في هذا �إلى ما ارت�ضاه لنف�سه، وما ح�صل عليه من معطيات كوّنت منظومة توجّهاته وم�شاعره، التي يمكن �إدراكها في ن�ص رثائه للقيروان، 
ومثّلت في ذلك الوقت قطباً جاذبا لل�شعراء والعلماء ورجال الأدب، فلم يجد �أحدهم غ�ضا�ضة في الانتقال �إلى القيروان، ولم يرد عن �أحد 
�إليها، فهو من قبيل تغيير المدينة والانتقال من  �إحدى الحوا�ضر  انتقل بع�ضهم من  الإح�سا�س بالاغتراب عندما  �أو  بالغربة  منهم �شعوراً 
حا�ضرة �إلى �أخرى في ال�سياق الح�ضاري نف�سه.  وقد �أكّد ذلك ما فتحته دلالات الهُويّة والتمايز التي وجدناها �شاهدة على ذلك في ن�ص ابن 

ر�شيق، �إذ �شعر بفقد الوطن عندما فقد القيروان.

ح حوا�ضر �إفريقية في عهد بني زيري حتى 1159م 19 خريطة تو�ضّ
ه  فهل يفتح لنا ن�ص رثاء ابن ر�شيق للقيروان دلالات ومعانَي تر�سم لنا ملامح هُويّته التي يحب �أن ينعت هو بها؟ دليلنا في ذلك ن�صّ
ريّ، و�آخر لابن �شرف، والثالث له. الذي يعدّ من جملة ثالوث رثاء القيروان، وهي ن�صو�ص عرفت وتميّزت: �أحدها لأبي الح�سن علي الُح�صْ

المبحث الثالث: تفاعل البنى لإنتاج الدّلالة
اللُّغة،  الكلمات ونظام  �أداة معيّنة هي  ي�ستخدم  لُغويُّ  ال�شعريّ من حيث هو فن  الن�ص  �إبراز جماليّات  ت�ستهدف  النقديّة  العمليّة  �إنّ 
ى العلاقات الدلاليّة بين الرموز اللُّغويّة ومدلولاتها، وما يترتب عليها من التحقيق للغر�ض المطلوب وهو البحث  والبحث عن الدلالات يتق�صّ
في اللغة والأ�سلوب عن مدلولات تنتمي �إلى تحديد الهُويّة وانتماءات الذات، ليت�ضح الهدف والر�سالة التي نرومها من التحليل، وت�صل �إلى 

المتلقّي ب�صورة وا�ضحة.
ونق�صد بدلالات الهُويّة تلك الألفاظ والأ�ساليب التي تدلّ على معاني الهُوية ال�شخ�صيّة لابن ر�شيق، وما يدلّ على انتماءاته �إلى الجماعة 

�أو المجتمع، �أو الثقافية التي يح�سّ ب�أنّه جزء منها ومن همومها، و�أنّه ي�شكّل جزءاً من تاريخها وم�صيرها.
وتغّري  الحال،  انقلاب  وم�شهد  القيروان  والا�ستقرار في  ال�لاسم  م�شهد حياة  متقابلين،  م�شهدين  النّ�ص عن  ر�شيق في هذا  ابن  عّرب 
الأو�ضاع عندما هجم بنو هلال على المدينة وخربوها ونكّلوا ب�أهلها، فكان للم�صيبة �صدىً في نف�سه، و�أثرٌ في زعزعة هدوئه و�سكون خاطره، 
ه على فكرة التقابل، ومثّلت بنيته العموديّة  وقد انتزع هذين الم�شهدين من واقع التجربة، والإح�سا�س بعِظَم الم�صيبة، بنى ابن ر�شيق ن�صّ
الإطار العام الذي نقل من خلاله �صورة القيروان بين ما�ضٍ وواقع، بين ما كان وما �صار، وهو ما جعل الإح�سا�س بالحنين يفي�ض في مقابل 

�شعور طاغٍ بالغربة.
تنوّعت �أدوات التعبير عن الهُويّة في الن�صّ بين لفظيّة وت�صويريّة و�إيقاعيّة، حفظت للن�صّ خ�صو�صيّته ال�سّرديّة في الانتقال بالحدث من 
زمن الت�أزّم �إلى التغنّي بتفا�صيل الما�ضي، في م�سحة من الحنين �إليه، ثمّ التّ�صاعد بالحدث و�صولًا �إلى ال�صورة المكتملة في الُح�سن والبروز، 
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من خلال ما بد�أت تحتله القيروان من مكانة رفيعة ميّزتها بالإ�شعاع الثقافّي والح�ضاريّ، الذي تطمح �أن ت�صل �إليه �أيّ حا�ضرة من الحوا�ضر 
�آنذاك، ف�إذا الأيام تحمل لها �صورة �أخرى من الم�صائب والأحزان، فتنقلب ال�صورة وتتغير الأحوال من مدينة كانت تعد "زهرة البلدان" 
�إلى مدينة يفتك ب�أهلها، وقد �سُلب منها كلّ مفردات حُ�سْنها، وغدت " ك�أنْ لم تغنَ قطّ "من قبل ولم تكن حرماً للعلم والإيمان، بل �أ�صبحت 

�شبيهة بالطلل البالي الدّال على الأثر الفاني.
كتب ابن ر�شيق نونيّته في رثاء القيروان وهو بعيد عنها، فجمع الرّثاء م�شاعر التفجّع على البلدان، والحنين �إلى الأوطان، وكان جمعاً 
طريفاً ك�شف عن الغاية التي ظهر من خلالها هذا الجانب من الرّثاء، فابن ر�شيق لم يرثِ المكان بمفرداته وزواياه، بل رثى الكيان الذي 
يمثّله الوطن، وفي معنى الكيان ثلاثة �أركان: المكان والزّمان والإن�سان، ويتعمّق ارتباط هذه الأركان في البيت الأوّل والبيت الثامن ع�شر، 
فحروف الجر ربطت في البيت الأوّل بّني وجود الإن�سان ودوره في بناء القيروان، وفي البيت الثامن ع�شر يعلل ت�ألّق نجم القيروان بين البلدان 

ويرجع ال�سبب �إلى علمائها و�أئمتها.
ويقوّ�ض دورها  لعدوّ يهدم عمرانها  تتعر�ض  البلدان، عندما  تغّري الحال في  تنقل تجربة  �أ�سا�سيّة  ه على م�شاهد  ابن ر�شيق ن�صّ بنى 

الح�ضاري، ويلغي وجودها ومكانها؛ ليطم�س ما�ضيها الزاهر، والم�شاهد تتحدد كما ي�أتي:
1- م�شهد الما�ضي الزاهر و�أ�سباب جماله، من البيت الأوّل حتّى البيت الحادي والع�شرين.

2- م�شهد وقوع الم�صيبة وح�صول الكارثة من البيت الثاني والع�شرين �إلى البيت الخام�س والع�شرين.
3- م�شهد التنكيل والتعذيب والتخريب الذي لحق القيروان و�أهلها، يمتد من البيت ال�ساد�س والع�شرين �إلى البيت الثاني والأربعين.

4- م�شهد �أ�صداء الم�صيبة و�آثارها على حوا�ضر الأمم ونف�س ال�شاعر، من البيت الثالث والأربعين حتى البيت الخم�سين.
5- التعلّل بالأماني حتّى تعود القيروان كما كانت، وذلك من البيت الحادي والخم�سين حتى البيت ال�ساد�س والخم�سين. 

ظهرت دلالات الهُويّة في ن�صّ ابن ر�شيق من خلال المعاني، في تجلّي معنيين �أ�سا�سين في الق�صيدة هما: الحنين �إلى الأوطان والتّفجّع 
على القيروان، والحنين هو " ال�شّوق وتوقان النّف�س، و�إذا كان معنى ال�شّوق غير ظاهر ف�إنّه ال�شديد من البكاء والطرب، وقيل: هو �صوت 
ع والتَّ�ضوّر  رَب كان ذلك عن حزْن �أو فرح"20 �سلوكاً، ويتجلى معنى الحنين في ذكر الما�ضي والبكاء على ما فيه، �أمّا التفجّع فهو "التَّوجُّ الطَّ
للرزية. وتفجّعتُ له �أي: توجّعتُ"21. والحقيقة �أنّ م�شاعر الحنين غالباً ما يرافقها �إح�سا�س بالتوجّع على ما فات وانتهى، والتّعلل ب�أمل �أن 
يعود الما�ضي مرة ثانية. و�إذا طالعنا ن�صّ ابن ر�شيق في رثاء القيروان وجدنا هذه الازدواجيّة والتداخل في المعنى، فالحنين توجّع وتفجّع في 

الوقت نف�سه. 

�أوّلا: معاني الحنين �إلى الأوطان 
ك�شف الن�صّ عن بنية طوّقها الحنين بداية وختاماً، بفعل الفعل النا�سخ كان في م�ستهل الق�صيدة والأوطان في نهايتها، فك�أن الن�ص 
ة لكيان كان وطناً، وكان ما�ضياً لا �أمل في �أن يعود، وما البكاء عليه، وتوق النف�س �إلى وجوده مرّة �أخرى �إلا حيلة ت�صّرب النف�س  يكتب ق�صّ
وتوا�سيه. ولئن كان حديث ابن ر�شيق عن القيروان، حديث ابن لوطنه نمت فيه م�شاعر ال�شوق لكلّ مفردة من مفردات وجوده، ف�إنّ ذلك 
كان تعبيراً عفويّا لم�شاعر الحبّ والانتماء �إلى القيروان التي مثّلت وطناً يحنّ �إلى العودة �إليه، ويحلم بعودة كلّ تفا�صيله الجميلة �إلى نف�سه. 
وقد تجلّى معنى الحنين �إلى الوطن الأثير وظهر في الن�صّ من خلال البنية التي ك�شفت عن دلالات الهويّة التي ت�سكن نف�س ال�شّاعر وت�ستبدّ 

بكيانه، كما ي�أتي: 	

1- الحنين من خلال �شعريّة الإيقاع
�أ‌- الوزن والقافية

يمثّل الإيقاع في الق�صيدة العموديّة �أ�سا�ساً في بنائها، يوزن ن�ص ابن ر�شيق على بحر الكامل، وهو بحر �أحاديّ التفعيلة يرتكز بنا�ؤه على 
تكرار )مُتَفَاعِلُن( �ست مرّات في البيت الواحد. 
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وتحقق القافية �إ�ضافة �إلى حرف الرويّ قيمة دلالية توجّه المعاني، وتح�سّن القيم، لترتبط بالقيم الم�ضافة من فنّ ال�شاعر الخا�ص، 
والقافية في الن�صّ كانت قافية غنيّة )�إِيَمانِ( = )مُتْفَاعلْ( �ضربها مقطوع، وجاءت وافرة الأ�صوات تتكرر في كل بيت من �أبيات الق�صيدة، 
لحرف  الك�سر  حركة  �إ�شباع  �أثر  من  ثالثة  طويلة  وحركة  الرّويّ،  قبل  طويلتين  حركتين  منفتحة:  طويلة  حركات  ثلاث  على  تقوم  وهي 
الرّويّ)النون(، ح�ضرت هذه الحركات الطويلة المفتوحة في معظم الأبيات. �أثرت الحركات المفتوحة الطاقة ال�صوتيّة وما مثّلته من دلالات، 
و�أثّرت على بنية البيت ف�شاعت البنية المفتوحة فيه، مما جعل ذلك مرتبطاً ومن�سجماً مع �سائر الأ�ساليب الم�ستخدمة، وت�شكّلت بذلك علاقة 

بين القافية والأ�صوات و�شاعت الحركات الطويلة، وهذا بدوره يعطي قيمة لهند�سة الأ�ساليب التي منحت الن�صّ تميّزاً وت�أثيراً.
�إلى الغنائيّة وهو ما ين�سجم مع  �شاعت الحركات الطويلة المنفتحة في وزن بحر الكامل، وهو علامة على الكلام المرير، الذي ينزع 
لت في النف�س لا تنفكّ عنها؛ لأنّها تلازم الذات وتطبع ال�شخ�صيّة، وما  العاطفة الذاتيّة الغنيّة، بمفردات الانتماء الدّالة على هُويّة نمت وت�أ�صّ

الُحرقة والمرارة �إّال تعبير عن انك�سار الذّات التي انك�سرت بانك�سار الوطن.
الهُويّة؛  للتعبير عن  النون الم�شبع بحركة الك�سر لبنة من لبنات الحنين في الن�صّ، وهو بذلك ي�شكّل وحدة دلاليّة  الرّويّ  يمثّل حرف 
لأنّه �صوت عك�س التعبير عن الأنين، والحنين والأنين وجهان لأمر واحد، يمثّل الأنين في �صورة الرّوي )النون الم�شبّع بالك�سر( وجهه الماديّ، 

والحنين وجهه المعنوي الذي يحيل �إلى �شعور عميق بالاغتراب عن المكان الأثير لدى النف�س وهو القيروان.
لقد كان الأنين المتمثل في حرف الرّويّ �صوتا يرافق كل فكرة وكل �صورة في الذاكرة كانت ترد في الأبيات، وهو في بنائه للن�ص على 
هذه ال�صورة يعّرب عن م�صيبة مزدوجة ؛ لأنّ ذلك تعبير عن فقد الوطن و�شعور عميق بالاغتراب، وهي م�صيبة جماعيّة لا فرديّة، كيانيّة 
لا مكانيّة، ح�ضاريّة و�إن�سانيّة، نتيجتها �أن انطف�أت بهجة الحياة،  فكان منه تفجّعٌ وتوجّعٌ وتذكَرٌ مريرٌ وتعلّل ب�أمل واهٍ، ��سؤال وحرقة، لوعة 
وى، ف�أ�صبحت م�صيبة في الكيان و�صلت �إلى �أن تكون م�صيبة كونيّة، تهدد الوجود والذّات،  وعذاب ، وبذلك �أدركت م�صيبته الدّرجة الق�صْ

ادقة. فكان الن�صّ من�سجماً مع العاطفة الذّاتيّة الغنائيّة ب�صورتها ال�صّ

ب‌- الت�شاكل اللّفظيّ:
�شكّل التجني�س في الن�ص ظاهرة بيانيّة فريدة، �إذ نجد الجنا�س في الأبيات التا�سع )متبتِّلين/ تبتّل( والبيت الحادي ع�شر)تجروا/ 
التّجارة(، والثاني ع�شر في )المتّقين/ تقاته(، والخام�س ع�شر)خافوا فخافهم(، وال�ساد�س ع�شر)هيبتهم/ هيبة(، والثامن ع�شر)تُعدّ/
والثاني  الإيمان(،  والع�شرين)الأمن/  والحادي  الع�شرين)حَ�سُنَتْ/حُ�سْنُها(،  والبيت  و)علتْ/على(،  تزْهو(  والتا�سع ع�شر)زهت/   ،) عُدَّ
والع�شرين) نظرت/نظْرة(، والثاني والثلاثين )ي�ست�صرخون/�صريخهم(، والحادي والأربعين )عُبِد/عبادة(، والثاني والأربعين )بنا�ؤه/

البنا/ المبتنَى/الباني(، وكلّها من الكلمات الم�شتقة من مادّة واحدة ذات معنى واحد، اختلفت بنيتها.
ومردّ هذا النوع من التّ�شاكل �إلى " ما اتفقت فيه الحروف دون الوزن"22، تتوّفر من هذا النوع من الت�شاكل  قيمة �إيقاعيّة تتمثّل في 
ورة المنقولة من مخيّلة  ا يعطي  لذلك دلالة في تف�صيل المجمل، وتعميق المدرَك وت�شريحه في ال�صّ تردد الأ�صوات على الأذن والنّف�س، ّمم
ال�شاعر �إلى ت�صورات المتلقّي، فتبتل النا�س و�صل �إلى درجة تبتّل الرّهبان، ونظرة الأيّام للقيروان لم تكن نظرة حب بل نظرة كا�شح معيان، 
ي على �أنّ الحكم  وهكذا مّما قرّب ال�صورة وعمّق الفكرة، ودلّ على الوجود المكانّي الم�شترك بين المتكلِّم والمتكلَّم عنه، في �أ�سلوب يحمل المتلقِّ
والخبر جمع بينهما، وعبر عن معاي�شة حقيقيّة للحدث، ولم يكن الو�صف و�صف ناقلٍ بقدر ما كان و�صف معاي�شة وتطبيق، تخت�صره المقابلة 
التي دار رحى الا�ستقرار في القيروان عليها، وكانت مدار بلوغها تلك المنزلة والتطوّر، وهي ما ترجمته المقابلة المعقودة في �سرد الأفعال 

رّ والإعلان(. المتحقّقة في �أهل القيروان في )ال�سِّ

دى( ج‌- الأفعال الرباعيّة )ال�صوت وال�صّ
ظهرت كثافة في ح�ضور �أفعال الا�ضطراب والحركة في الأبيات )44- 49( وهي �أبيات تنقل �آثار الم�صيبة التي حلّت بالقيروان، وكيف 
كانت �أ�صداء الفاجعة على ما حولها من �أم�صار وبلدان، في م�شهد ي�صور فيه ابن ر�شيق عظم الكارثة، وهول الفاجعة عندما بد�أ التعجب 
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من هولها فقال:
ـَـلـَـوَانِ ي اْمل حَــ�سَرَاتُــهَا، �أوْ يَــنْقَــ�ِض يــبَةً مَــا تَنْــجَلِــي	 �أَعْــظِــمْ بِتِــلْكَ مُـ�ِص

ع(؛ لتكون النتيجة كارثة كونيّة في البيت الخم�سين: وي�أتي بعد هذا البيت الأفعال: )تزعزعتْ- ت�ضعْ�ضَ
ـَــيَـــلانِ بَــعْــدَ القَــــرارِ �شَــدِيـــدَة اْمل بَحَتْ	 وّالأَرْ�ضُ مِــنْ وَلَـهٍ بِــها قَــد �أَ�صْ

بالقيروان على ا�ضطراب في الحركة، وت�صدّع في  التي حلّت  الكارثة  �أبعاد  لت�صوير  ان�سكبت دفقاً مت�سل�لًاس  التي  الأفعال  تلك  وتدلّ 
�صلابة المدينة، وقد ر�أى ال�شاعر �أن ذلك ي�سهم في خلخلة الا�ستقرار الكونّي، وقلب موازينه، مع �سيادة الظلام، وما تجلبه من هموم في 
الم�ساء من �أثر غياب النور والإ�ضاءة، وفي ذلك بوح نف�س م�ضطربة خائفة، تعرّ�ضت لك�سر في �صلابة يقينها بالكيان الذي كان يحتويها، 

ويلهمها ويعطيها، وبها نمت جذور انتمائها وبمفرداتها ت�شرّبت نف�سه وعظمت قوّتها.

ثانياً: التفجّع من خلال الأ�ساليب 
�أ‌- الأ�سلوب الخبري

طغى الأ�سلوب الخبريّ في الن�ص ولم يظهر الإن�شاء �إلّا في �أربعة �أبيات، بيت دلّ على التعجب وهو البيت 43، والأبيات الأخرى بنيت 
على الا�ستفهام وهي 51،52،53 ليكون ال��سؤال ممتداً من البيت الحادي والخم�سين حتى نهاية البيت الثالث والخم�سين، في نَفَ�س طويل.

وقد �شاع الأ�سلوب الخبريّ بما حمله من ال�سرد وو�صف الحركة في المكان؛ لينقل ما كان في القيروان من �سمات الحيويّة والن�شاط 
المتقد في الدين والعلوم، �إذ يعطي ابن ر�شيق �صورة حيّة عن ما�ضي القيروان وما كان فيها، وكانت عملية الانتقال الزّماني بت�سخير القالب 
الق�ص�صي، وجذب ال�شغف عند المتلقّي، للا�ستماع �إلى �أحداث كانت تح�صل في الما�ضي، وهو حيلة لغوية يجذب من خلالها المتكلم �سامعه، 

لأنّ المتلقّي لطالما كان �شغوفاً بال�سرد وجانبه التخييليّ.
تنوّع الأ�سلوب الخبريّ في الن�ص بين الجمل الا�سميّة والفعليّة وهي تقريريّة بينت طريقة حياة النّا�س في القيروان، وقد ركّز ابن ر�شيق 
على حياتهم الدينية والعلميّة لقربه من مفردات تلك الحياة، و�إدراكه �أن الم�شاركة والتفاعل في نمط هذه الحياة هو الذي يعلي من ��شأن 

ة بين الأم�صار والدول.  الأمّة، ويوجد لها مكانة خا�صّ
عليه ذلك  كان  ما  الأذهان  �إلى  يعيد  �أنْ  ت�صويره،  قبل  في�سعى  �أق�صى درجة،  �إلى  ال�شّعريّ  ر�شيق  ابن  يقدح خيال  الم�شهد  "�إنّ هول 
التّذكير  �إلى  ال�سنين الخوالي؟"-  ثلوج  �أين هي  "لكن،  الذي �سوف يقول:  ن�سق  ثمّ يعمد- على  الأيّام،  وت�ألّق في ما�ضي  الخراب من بهاء 
بكلّ ما كان ي�شكّل عظَمة القيروان ال�ضائعة، في قائمة مطوّلة وا�سعة من الإيحاء"23وهو ما يمكن �إح�صا�ؤه في  �سبعة وت�سعين فعلا )97( 
في الق�صيدة، ليبدو الجانب ال�سّردي كثيفا، ويدلّ على حركيّة الحدث المحكيّ وتغّري الأحداث والأحوال، من �أمن وا�ستقرار وما ي�صاحب 
ذلك من تطوّر في العلم وممار�سة للحياة بكلّ تفا�صيلها، في �صورة م�شاركة وتعاون بين الأئمة والعلماء، وقد نقل ابن ر�شيق م�شاهد الم�شاركة 
والتفاعل في �أو�ساط العلماء والأئمة، في حلّ الم�سائل ال�صعبة الغام�ضة وفق �أدلّة علميّة وا�ضحة، يذكر بو يحيى في هذا الإطار �أنّه " كان 
من متممات تكوين ال�شّاعر والكاتب تلك المجادلات الدّائبة والم�ساجلات ال�شّعريّة، و�ضروب التّلاعب ب�أ�سلوب الاجازة- وهي نوع من نظم 
ب والنّا�شئة من الأدباء يح�ضرونها وي�ساهمون فيها  ال�شّعر بالت�شارك مع ال�شّعراء- وغير ذلك من م�شاهد الحياة الأدبية التي كان الطلّا
�أحياناً"24، ف�إذا كان هذا د�أب �أهل الأدب وال�شعر في القيروان، فال�صورة نف�سها تتكرّر في الجدال العلمي والتحاور في الم�سائل الغام�ضة، 

وذلك كان نهْج حياة جعل الحراك العلميّ القائم في القيروان �أهم �أ�سباب قوّتها، وم�صدر �إ�شعاعها.
وعزّزت الأفعال وكثافتها في الن�ص بناء ت�صاعد �سرديّ للأحداث، �إذ لم تترك الأيام القيروان ومن فيها ي�ستمرون على ذلك النهج في 
الحياة، بل "نظرت �إليها نظرة كا�شح نعيان" لتدخل القيروان و�أهلها في م�صيبة م�صيريّة، و�أزمة تهدد كيانها، فقد حملت الأقدار �أحداثاً 

�أليمة وتعر�ض من كان فيها للتنكيل والتعذيب، نقل م�شاهدها ال�شاعر بنف�س مريرة، وبكى القيروان على �أثرها. 
وقد مثّل الم�سار ال�سرديّ للأفعال الدّالة على الحراك والحياة الطبيعيّة خطاً ت�صاعديّاً بّني �أنّ القيروان تبو�أت مكانة عالية لم تتبو�أها 
من قبل بف�ضل ن�شاط علمائها، فتكامل ح�سنها، وو�صلت �إلى القمّة، لكنّها حين و�صلت لتلك المكانة ع�صفت بها الأقدار، ونظرت لها الأيام 
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نظرة حا�سد معيان، فغا�ص الم�سلمون في وحل الفتن، وانقلب الحال من حياة دين وعلم وح�ضارة �إلى �صور تقتيل وتنكيل و�سبي وت�شريد، 
فانتك�س الخطّ التّ�صاعديّ ونزل بالقيروان �إلى الأ�سفل في م�سار طم�س ما كان فيها.

�شكل يك�شف تفاعل البنى في ايبّني ال�شّكل المرفق م�سار الحركة ال�سّرديّة في الخطاب ال�شّعريّ، التي نقلت القيروان من مدينة لها بعدٌ 
مكانّي فقط، �إلى مدينة محوريّة في الح�ضارة الإ�لاسمية، ثمّ لتمثّل نقطة �إ�شعاع ح�ضاريّ للغرب الإ�لاسمي، �سوف ي�صل مداه غرباً حتّى 
الأندل�س، ويمتدّ �شرقاً حتّى بلاد فار�س، وهو ما مثّلناه بالخط التّ�صاعديّ، الذي و�صلت فيه القيروان �إلى القمّة، ولكن الزّمن لا يدوم على 
حال واحدة، فما �أن تكامل حُ�سن القيروان حتّى نظر الدّهر �إليها "نظرة كا�شح معيان" ، ورماها حُمّ الق�ضاء بم�صائب رهيبة كالليل المظلم، 
فانتك�ست حال القيروان، ونزلت مّما كانت عليه بفعل ت�سل�سل الم�صائب و�صور التّدمير التي تعرّ�ضت له، وهو ما يعّرب عنه الخطّ النازل من 
الأعلى �إلى الأ�سفل في �سل�سلة البُنى ال�سّردية التي هوت ب�صورة القيروان من �أعلى الهرم �إلى �أدناه، فك�أنّها " لم تغنَ قطّ ولم تكنْ"، لت�صل 

الح�سرة �أق�صى درجاتها.

يح�ضر الفعل الما�ضي المتّ�صل بواو الجماعة ب�صورة كثيفة في ح�شو الأبيات؛ ليعطي �صورة عن حركة الجموع، وعلامة �أن البناء تحققّه 
الجماعة المتعاونة، والعمل التّعاونّي الم�شترك، وفي المقابل من ال�صورة المناق�ضة لحال المدينة يح�ضر �أي�ضاً في �صور الفتك والتقتيل ونق�ض 
العهود عند العدو في �صورة مقابلة وا�ضحة، وما تعرّ�ض له �أهل القيروان من فتك وتقتيل وتعذيب و�سبي، لتكون النهاية خروجهم حفاة من 
القيروان، في م�شهد ي�صوّر �أن الفرار كان هو الحلّ غير عابئين بما يجري في المدينة و م�سجدها العظيم الذي �أم�سى قفْراً في بلاد مدّمرة 

بالكامل.
�إنّ هذا الح�ضور الكثيف للأفعال المت�صلة بواو الجماعة لدليل على �أن رفعة المكان وعلّو ��شأنه، ي�صنعها الإن�سان بعمله وفكره، وت�شويه 
�صورته وهدم ح�ضارته و�ضياع م�ستقبله من فعل الإن�سان �أي�ضاً، ولهذا ف�إنّ م�صير �أيّ �أمّة يتقرّر متى ما �أراد الإن�سان ذلك وعمل ل�صناعة 
مجد �أمّته، �إنّه الم�صير الم�شترك الذي ي�شترك فيه كل فرد من �أفراد المجتمع الواحد، فمتى ما علت الجماعة علا المجتمع والمكان، ومتى ما 

انتك�ست الجماعة زال المجتمع وبقي تاريخاً.

ب‌- الأ�سلوب الإن�شائي:
 لم يحتو الن�صّ على �أ�ساليب �إن�شائيّة كثيرة؛ لأنّه حمل نزعة تقريريّة مثّله طابع �سردي ي�ستح�ضر ما كان ويقابله بما �صار، في �صورة 
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ت�ستدعي الما�ضي بجماله ونوره، وحركة الإن�سان الفاعلة في بناء القيروان وعي�شه الآمن فيها، فتكون عا�صمة ح�ضاريّة لإفريقية، ثمّ تنقلب 
ال�صورة الجميلة بفعل حلول الم�صيبة، فتتوالى �صور التعذيب والتنكيل التي وقعت على �أهل القيروان، ويكون الهروب من المدينة �أمراً فر�ضته 
حالة التغيير؛ ليكون ذلك م�شهداً مظلماً م�أ�ساويّاً تعي�شه المدينة ومن فيها؛ ولينقلب �أمل الا�ستمرار في العي�ش الرغد �ألماً يخالج النّفو�س ردْحاً 

من الزّمن.
ولكنّ الن�ص لم يخلُ من الإن�شاء، �إذ ح�ضر الا�ستفهام بالهمزة في ��سؤال يمثّل حلقة الو�صل بين الما�ضي بيا�ضه ونوره، والحا�ضر ب�سواده 
وظلامه، وكان ذلك في البيت )26( ال�ساد�س والع�شرين وهو يقع في منت�صف الن�صّ تقريباً في �صورة �شكلية ترتبط جانبي البنية وطرفي 

التقابل فهو يقول:
انِ؟ 	�أَمِــنُوا عِــقَابَ الله فِــي رَمَــ�ضَ تُــرَاهُــم فَــتَــكُوا بِــ�أُمّــةِ �أَحْــمَدٍ �أَ

ليدلّ الا�ستفهام على عمق ال�شعور بالغربة والغرابة، ويوكّد �إنكاره للذي فعله م�سلم بم�سلم، �إذ كيف تتغّري القيم؟ وتنفلت �أخلاق الم�سلم 
لينتهك حرمة �شهر رم�ضان، فيعتدي فيه على �أخيه الم�سلم؟ �إنّ هُويّة ابن ر�شيق الإ�لاسميّة ترف�ض وتنكر مثل هذا الفعل، و�شعوره بالغربة 

والغرابة كان دافعاً قوياً ل�صناعة ن�صّ يرثي فيه القيروان القريبة من نف�سه، العزيزة على قلبه.
يمتدّ ا�ستفهام �آخر من البيت الحادي والخم�سين �إلى البيت الثالث والخم�سين، في نفَ�س طويل، يعلّل به ال�شاعر نف�سه، ويوا�سيها ويحملها 

على ال�صبر ومحاولة ا�ستجداء �أمل في عودة القيروان كما كانت من قبل.
وفي الا�ستفهام نف�س تحنّ �إلى الما�ضي الذي عا�ش فيه على �أر�ض القيروان، ورغبة في �أن تعود كما كانت، ولكن هيهات �أن يعود المكان 
جميلًا، لأنّ �أ�سباب ح�سن القيروان قد نزعت منها، و�سلب بريق و�ألق ح�ضارتها، فظلّت ترزح تحت وط�أة التنازع بين فئتين من الم�سلمين، وفي 
ا كان التعاون بين �أئمتها وعلمائها  ذلك طم�س لعرى التعاون التي �أ�شار �إليها ال�شاعر في بداية الن�صّ، ب�أنّ ما �أقام للقيروان ح�ضارة و��شأناً �إنَم

مة الج�سد الواحد، ولكنّ ذلك الج�سد �أ�صبح �أ�لاشءً لا جامع ل�شملها. وحكّامها، في ُحل
�إنّ الا�ستفهام بالهمزة قد ترجم معنى القنوط والي�أ�س وتبدّل حال القيروانيين من الأمن والا�ستقرار والحياة الرغْدة �إلى حال الفُرقة 
ً فرديّاً، بل كان ��شأنهم جميعاً،  وال�شتات والاغتراب، �إذ �أجبرتهم الحرب على الفرار من ديارهم لينجو ب�أنف�سهم، ولم يكن ذلك �سلوكاً وحلّا
وهي حالة عامة؛ لا�شتراكهم في الم�صيبة القائمة عليهم، ووقوعهم في الم�صير نف�سه، نقر�أ هذا المعنى عّرب ال�ضمير )نا( في بنا، وتكرار 

ال�ضمير )نا( في لنا في البيت الحادي والخم�سين:
ــلٍ وَتَــدَانِ ي لَــنَا بِــتَوَا�صُ تَــقْـــــ�ضِ نَعتْ بِنَا	 �أَتُـــرى اللّيَـــاِيل بَــعْدَ مَــا �صَ

لقدّ �ضمّ ابن ر�شيق نف�سه �إلى جملة �أهل القيروان من خلال �إ�ضافة ال�ضمير المتعلّق بالجماعة في )بنا( و )لنا(، في �إ�شارة �صريحة 
بعمق  وال�شعور  والحزن،  التّ�أثُّر  في  منه  ن�صيب  له  كان  وقع  ما  و�أنّ  �إليهم،  بالانتماء  العميق  �شعوره  عن  �صريحاً  تعبيراً  عبّرت  لا�شعوريّة، 
الم�صيبة، فهي تنقل فكرة الم�صير الم�شترك، الذي يجعله جزءاً من �صلب بنية المجتمع يقع عليه ما وقع لهم، وينعَم بما يح�صلون عليه، وت�شكّل 
�إ�ضافة ال�ضمير الدّال على جماعة المتكلّمين )نا( وحدة دلاليّة �صريحة للتعبير عن الإح�سا�س بالم�صيبة في نف�س ال�شاعر لم يكن �إح�سا�ساً 
فرديّاً بل جماعيّاً، نقر�أه في عمق ال�شّعور بالح�سرة ومرارة فقد الجماعة التي كان يعي�ش بينها، ف�أهل القيروان �أهله، وفيها كان من يحبّ،  
ولي�س �أكثر من ذلك دلالة من ال�شعور بالهُويّة التي كانت ت�سكن نف�سه، ويتعمّق ال�شعور بالتّوجّع عندما يذكر ا�سم القيروان، ليكون ا�سمها 
نفّ�سَاً ي�ستعين به في امتداد ال��سؤال، فهو يزرع في نف�سه �أمل العودة �إلى المكان الأثير �إلى روحه القيروان، ويتلذّذ في ذكر ا�سمها، لذّة تجمع 

الح�سرة والألم على �ضياعها، وفقد الوطن الي يوازيه ال�شعور بالاغتراب.

ج-  �شيوع الجموع
والجموع �شائعة في الح�شو و�أواخر الأبيات، وقد تنوعت بين �صيغة منتهى الجموع من التك�سير، وجمع المذكر ال�سالم، وقد دلّت هذه 
ت  الجموع على �أ�سماء و�صفات، عززت بوجودها قيمة خ�ضوع الأمّة للم�صير الواحد، وهو ما ي�سمو بالق�ضيّة من فرديّة �إلى �إن�سانيّة. وقد عّرب
كثرة الجموع ب�شكل �صريح عن غنائيّة الم�آ�سي التي تطيح بالأمم وال�شعوب، ودلّت على الم�شاركة والتفاعل القائم ب�صورة م�ستمرة في كيان 
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الأمّة، التي تكمل بهما م�سيرتها في التّقدّم وت�شكيل هُويّتها وم�صيرها.  وجاءت الألفاظ الدالّة على الجموع في �سياق يعّرب عن قيمة ت�أثير 
الجماعة عندما تقرّر �أن ت�سلك الطريق نف�سه رغبةً في الرفعة وال�سموّ، فنقلت الأبيات �صورة ا�شتراك الفاعلين في الفعل وتطوّر الأحداث 

الجميع العزّة والإ�سهام في ركب الح�ضارة الإن�سانيّة.

ثالثاُ: المرحلة الق�صوى من التفجّع من خلال التجربة الح�سيّة 
طغت حا�سة الب�صر في الن�ص، وح�ضرت ح�ضوراً لافتاً للنّظر، ففي م�شهد ما�ضي القيروان جاءت لفظة )�أعين( وكلمة )طرْف(، وفي 
م�شهد ح�صول الم�صيبة ترددت كلمة )نظرة( في البيت الثاني والع�شرين مرتين، �إ�ضافة �إلى الفعل )نظرت( ووردت كلمة)معيان(�أي�ضا في 
البيت نف�سه، وفي م�شهد التنكيل والتعذيب الذي لحق ب�أهل القيروان و�صف عين الفتاة البكر في قوله: )طرْفها الفتّان(، وفي م�شهد �آثار 
النكبة على نف�س ال�شاعر يكرر الفعل )�أرى( مرتين في تجربة ت�صويرية تنقل بعمق ال�شعور بالخيبة والإحباط والي�أ�س، وقد ظهرت هذه 

التجربة الح�سيّة من خلال معطيات �أ�سلوبية في الأبيات هي:

�أ‌- الت�صوير: 
�إذ �سجّل ال�شاعر لحا�سة النظر �ألفاظاً تنوّعت بين الا�سم والفعل، وفي الأ�سماء �أثبت لها ا�سمين: �أعين وطرْف، ففي البيت الرّابع ع�شر 

يقول:
ٍ وبَــنَـــانِ 	�إّالِ �إ�شَـــارَةَ �أَعْــْني لا يَــ�سْتَطِـيعُونَ الْــكَــلامَ مَــهَابَـــة

ف�شكّلت العين هنا �أداة للكلام والتخاطب، بما يمكن �أن تومئ به من �إ�شارة للقبول �أو الرّف�ض، مع ما مثّله جمع القلّة "�أعين" من دلالة 
ت�شير �إلى قلّة عدد القيروانيين الذين بقوا، ولام�ست �أعينهم تلك الم�شاهد، في مقابل الجموع التي خرجت لتنفذ بجلدتها جراء ما وقع من 

كوراث، فخرجوا حفاة في م�شهد �أخُرويّ، وك�أنّ خطاهم ت�سوقهم �إلى الح�شر.
وفي البيت ال�سابع والثلاثين ح�ضر الطرْف �إ�شارة �إلى الفتاة البكر فهو يقول:

تَــ�سْــبِي العُــقُــولَ بِــطَــرْفِــها الفَـتَّانِ وَبِــــكُــلِّ بِــكْـرٍ كالمـَـهَاةِ عَــزِيــزَةٌ	
فكان الطرْف علامة ح�سْن البكر، ورمز عزّتها، وقد كان خروجها من القيروان �إبقاء لعزّتها وحفاظاً على �شرفها وكرامتها، فهي �صورة 
للقيروان ومكانتها، وبدت بذلك ملامح مجتمع تجمعّت فيه عنا�صر حياة الت�أنّ�س وال�سعادة والقوّة في �سابق الأيّام، وفي ا�ستر�سال ال�شاعر في 
�صفات الفتاة �إ�شارة �إلى قتل الحريّة وال�شباب من عدوّ لم يحترم مبادئ دينه، ولم يقف عند حدود حرمة الدين، والزمان والمكان، ف�سعى �أن 

يدمّر كلّ �شيء في المدينة دون �أن يردعه دين م�شترك �أو عِرْ�ض �أهل وجيران.
وعّرب الفعل)�أرى( عن ر�ؤية ب�صريّة لها منطق مخالف في ر�ؤيتها، �إذ اختلّ ميزان الطبيعة فيها، فالر�ؤية لم تكن ح�سيّة بقدر ما كانت 
والقمران )ال�شم�س  الكون، فالنجوم لم تعد م�ضيئة لامعة  الأ�شياء واختلف منطق وجودها في  الب�صر فيها، فانقلبت موازين  ت�أثّر  نف�سيّة 

والقمر( قد �أظلما، والجبال خ�شعت وانهدمت، واهتزّ مكان الثقلين )الإن�س والجنّ(.
وقد ك�شف ح�ضور حا�سة النظر �أنّ القيروان كانت واقعا وحياة بكلّ تفا�صيلها، يت�ضاعف ال�شعور بال�سعادة حين يعي�ش الإن�سان فيها، 
�أن ي�ستوعبه عقل، فكانت الفاجعة فاجعتين �ضياع المكان واختلال موازين الكيان،  لكنّ النظر �إلى �صور فاجعتها وما �صار فيها �أكبر من 

وطم�س الهُويّة.               

ب‌- اللون الطّاغي في الن�صّ:
لازم ح�ضور حا�سّة  النظر في الن�صّ وجود اللّون، وقد طغى على الن�صّ ال�سواد والإظلام الذي كان م�سيطراً في معظم الأبيات عدا 
البيت الأول الذي �أ�شار فيه ال�شاعر �إلى الكرام وو�صفهم بـ )بي�ض الوجوه(، فكان الظلام والعتمة ال�سائدة مقابلة لإ�شعاع البيا�ض والنور في 
وجوه من �أقاموا للقيروان عزّاً وا�سماً وهم علما�ؤها و�أئمتها، وقد انت�شر اللون القاتم وال�سواد في الأبيات: 24، 39، 48، 49، 51، 55،  وكان 
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ح�ضوره الدّال على الليل والم�ساء والإظلام �أكثر كثافة في الأبيات الع�شرة الأخيرة التي ك�شفت �آثار الحرب على القيروان، و�صور خرابها، 
فكان لم�صيبتها امتداد �أفقيّ في الت�أثير على ما حولها من حوا�ضر ومدن، وامتداد عموديّ في نف�س ال�شاعر من خلال ما غر�سته الم�شاهد من 

�ألم وح�سرة ووجع من �أثر �ضياع القيروان.
�إنّ انقلاب الم�شهد من البيا�ض �إلى ال�سواد والإظلام مردّه نف�س تحمل ر�ؤية وت�صوّراً للقيروان، وقد �صعُب عليها ما �آلت �إليه الأحداث، 
ا كان العدّو الدائم مختلف الألفاظ متحدّ  وما فعلت بها الأيّام، والغريب �أنّ ال�شاعر لم ي�سند فعل تلك الجرائم �إلى فاعلها الحقيقيّ، و�إنّم
القيروان  فاجعة  �أحوال �صيرورته طرفاً في  وما يمثّله من  الزّمان  مّما جعل  ثالثة،  واللّيالي  ثانية،  مرة  والأيام  مرّة  الأقدار  وهو  الدلالة، 

وذهابها، �أ�صبحت القيروان بفعل ذلك تاريخاً وكلمات.

ج‌- العدول:
�إن ا�ستعمال فكرة العدول في الأبيات الرابع والع�شرين)24( والثامن والع�شرين)28( والبيت الثامن والأربعين )48( والتا�سع والأربعين 
)49( �أدّى �إلى �إيجاد منْحىً تخييليّ في الن�صّ، يغّري من قيم الواقع ويعيد التّفكير في تبادل الأدوار، و�إمكان تغيّير الواقع الحالّ �إلى �أحداث 
مريرة، ترجمه تغيير �صورة المتوّقع مما قد يقدّمه الفاعل لأهل القيروان، فلا يغدو الدّال معنياً بدلالته الدائمة، ، بمعنى تغّري الحال وتبدّل 
الواقع في القيروان، ليتزعزع  الكون من بعد تلقّي هديّة الأيّام للقيروان ويختلّ، فلم يعد للدّال مدلوله المرتبط به الملازم له، لأنّ الهديّة التي 
ت قيمة الهديّة من �أمر يجلب ال�سعادة  قدّمتها الأيّام للقيروان كانت مفاجِئة، ولا تعّرب عن محبّة وود، فهي فتٌن وحرب وخراب. لقد تغّري

والفرح كما تجري العادة، لتكون فتناً تق�سّم النّا�س، وت�صنع بينهم العداوات، وتجعل الجوار يغدر بالقيروان ومن فيها. 
وفي و�صف النجوم في البيت )48( عدول، فالنجوم عادة تكون م�ضيئة لامعة تنير الطريق، وتلهم ال�شعراء، لكنّ ال�شاعر يراها باهتة 
غير زاهرة، ويرى القمر مظلماً في البيت نف�سه، ويجد الجبال خا�شعة م�ستكينة في البيت )49(، وي�شعر �أنّ الثقلين قد ت�ضع�ضع مكانهما 

وتغّري في البيت )50(.  
يظهر ذلك مجتمعاً الإح�سا�س المرير بالفاجعة، وعمق الألم بالخ�سارة، وي�صل بالتوجّع �إلى �أق�صى درجاته من خلال ظهور التجربة 
الح�سّية التي اخت�صرت الألم والتفجّع في حا�سة الب�صر التي تهدمت من �أثرها الب�صيرة، ف�صار الأبي�ض �أ�سود، و�ساد ال�سواد وغلب الت�شا�ؤم؛ 

لأنّ �أ�سباب العودة قد تبعثرت بت�شتت الأقران، فكان نتيجة �شتاتهم �ضياع الأوطان، وفي ذلك ا�ست�لاسم يقطر �ألماً وي�أ�ساً.

رابعاً: هُويّة ابن ر�شيق وعلاقتها بالن�صّ
�إذا تعاملنا مع الن�صّ ب�صورته التي ثبتت هكذا في الم�صادر الأدبيّة، ف�إنّنا نجد �أن معاني الحنين �إلى الوطن تطوّق الن�صّ بداية وختاماً، 
ل في الن�ص بوجود )كان( وهو فعل نا�سخ ناق�ص، ليعزز الجانب ال�سرديّ في الأبيات، ويختزل معنى المرارة  �إذ �أن غر�ض ال�سرد قد ت�أ�صّ

والأ�سى على ما فات، والح�سرة والألم من �أثر فقد الوطن، عندما �سبقت كان ب)كم( الدّالة على الكثرة والمحيلة �إلى الح�سرة.
ا الوطن مكان وزمان وعالم ح�ضور  وبالم�سار ال�سرديّ في الأبيات تت�ضح �صورة الوطن عند ال�شاعر، فهو لي�س مكاناً للعي�ش فيه فقط، و�إنّم
�أي�ضاً، وهو بذا كيان مركّب من المكان والزّمان والإن�سان، يقدّم الن�صُّ الإن�سانَ في القيروان وفق حالاته المتعدّة التي تتفاعل مع المكان وت�صنع 

جمال المكان وح�ضارة الزّمان.
ولئن كانت الهُويّة هي الت�شخّ�ص، ف�إنّ ال�شخ�ص له حياة داخليّة وعن�صر القيمة في فكر ال�شخ�ص عن�صر �أوّلّي، وهو بهذا ي�ألف م�شاعره 
ورغباته وحاجاته وتطلّعاته، التي نمت وفق معطيات الزّمان والمكان التي طبعت م�شاعره وكوّنت ذاكرته، لهذا ف�إنّ هناك ارتباطاً وثيقاً بين 
الذّاكرة والذات، تقول ماري في درا�ستها عن الذاكرة والهُويّة: "هناك ارتباط �ضروري بين مفهوم الذّاكرة ومفهوم الذات نف�سها، لل�شخ�ص 
الذي يتوا�صل بقا�ؤه عبر الزّمن، فنحن لا ن�سمّي فكرة ذكرى ما لم تت�ضمّن فكرة الذّات نف�سها �أي ذاته التي تتذكّر الآن ما�ضيه )هو("25 ، 
و�إنّ معيار الهُويّة ال�شخ�صيّة يحيل �إلى التفكير بالأمر من الدّاخل �أي من زاوية "�أنا" �أي الذات، والذّات تتكوّن من الوعي الذي يحيل بدوره 

�إلى التفكير.



الم�ؤتمر الدولي
173ال�سابع للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

�إلا بفعل  الذّات  �أو توجد في  تت�شكّل  التي تحمل ب�صمات لا  ال�صور  �سل�سلة من  الذي يعّرب بدوره عن  بالتذكّر  وللذاكرة مفهوم يت�صل 
الا�ستمراريّة في الوعي، وهو في الوقت نف�سه نوع فريد من معرفة الما�ضي. ومن هنا يمكننا القول ب�أنّه " لابدّ �أن يتوفر في �أية ذاكرة ت�سترجع 
الما�ضي ف�إنّ التجربة الإدراكيّة �أو الفكرة -�سواء تمت من خلال ال�صور �أو المعرفة المبا�شرة – يجب �أن تحتوي على اقتناع ب�أن الذات المتذكرة 
م�شتركة في الم�شهد الذي تّم تذكره"26، فالهويّة ال�شخ�صية تعتمد على ما يتذكّره ال�شخ�ص ب�صورة مبا�شرة، لأنّ مجموعة ال�صور والتجارب 

الإدراكيّة هي التي �شكّلت ذاته وماهيّتها لتُعرف بهُويّتها وطابعها الخا�ص. 
بقوّتها،  الإح�سا�س  هو من جرّب  لأنّه  ذاكرته؛  انطبعت في  التي  القيروان هي  ف�إنّ  القيروان،  فيه  رثى  قد  ر�شيق  ابن  ن�صّ  كان  و�إذا 
و�شكّلت تلك القوّة قاعدة بناء ذاته وتحديد هُويّته، وقد ظهر ذلك في البنية ال�سّرديّة للن�صّ، و�صيرورة التحوّل في الحدث من خلال الن�صّ 
و�آليّاته  بقواعده  ال�صافي  الأدبيّ  الجن�س  لعقدة  وتجاوزاً  للن�صّ  الدلالّي  الأفق  تو�سيع  في  دوراً  ال�سرديّة  للبنية  �أنّ  المعروف  ومن  ال�شعريّ، 
ارمة. وقد كان لكثافة الأفعال في الن�صّ �أثر في �أن تحمّل الق�صيدة بعُدّة �سرديّة �شحنتها بالر�ؤى والعوالم المتخيّلة الممكنة التي  وقوانينه ال�صّ
�أ�سقطتها الذاكرة الواعية الناظرة �إلى مرجعيّة واقعيّة، فكانت مزجاً لأحداث ت�ضمنّت ال�شخو�ص وعلاقاتهم، والزمان وتقنياته، والمكان 
ومرجعيّاته، وانتهاء بانطباعات الذات ال�شاعرة التي مثلّت الرّاوي الناقل والمرويّ له، فال�سرد �أداة من �أدوات التعبير الإن�سانّي، الذي يو�سّع 
ال�شبكة الدلالية في �سعيٍّ �إلى تعميق فاعليّة المعنى من خلال الاتّكاء على البنيات ال�سرديّة، وقد ا�شتغل الحدث والمو�ضوع في الخلفيّة "لي�شكّل 
محوراً للن�صّ الذي ي�ستمدّ منه طاقاته الدلاليّة وال�شعوريّة والفكريّة، �إنّ الأمر يتعلّق بانتقالٍ يقودنا من المكوّن ال�سردي الذي يجعل الق�صيدة 
�سل�سلة من التحوّلات والأحداث، والحوارات ال�ضمنية، �إلى المكوّن ال�شعريّ ب�صفته ا�ستثماراً دلاليّاً لهذه البنى ال�سّرديّة والبنائيّة في الن�صّ 

ال�شعريّ"27، وهو ما �سمح بتخ�صي�ص الخطاب ال�شعري وتحديد تحققّه النوعي وارتباط الحدث بالقيروان. 
عف وعمق الم�أ�ساة  ت عنه كثافة الأفعال، يتخلل الن�صّ �أ�سلوب الا�ستفهام الذي يدلّ على ال�ضّ ومع �سيطرة الأ�سلوب الخبريّ الذي عّرب
متعدّدة  ومو�ضوعيّة  ذاتية  جوانب  "يحمل  المعاناة،  في  الموغلة  الافترا�ضيّة  بدلالته  القيروان  عن  الاغتراب  ف�إنّ  لذلك  ال�شاعر؛  ذات  في 
وتداخل هذه الجوانب وتجاوزها وتحاورها �صار هو المرتكز الذي تعتمد عليه البنية ال�سّرديّة في الن�صّ؛ لأنّه يوفّر الأر�ضيّة الملائمة لتطور 
�ص الإجابة  الحدث"28، وتحوّله في �صورة يت�صاعد فيها الإح�سا�س بالتوجّع، ويتعمّق بوا�سطتها البوح بالتّفجع والفقد، وهو ما يثير ��سؤالًا تلخِّ
عنه ما رمينا �إليه من ربط مفهوم الهُويّة بالذات وال�شخ�صيّة والذاكرة، �ألا وهو: ما الذي دفع ابن ر�شيق ل�صناعة ن�صّ يرثي من خلاله 

القيروان، وهو لم يولد فيها؟ 
لقد كان للقيروان ف�ضل في ت�شكيل وعي ال�شاعر، فارتبط المحمول وهو الذاكرة بالمو�ضوع في جوهره فكان ابن ر�شيق حين كانت القيروان، 
التي منحته حقيقة ذاته وتميّزه عن غيره، ور�سمت بري�شتها ملامح �شخ�صيّه الفكريّة وال�شعريّة، وكانت �أماكنها و�أحداثها ملهماً لأبياته 
وق�صائده، ومثّل علما�ؤها ون�شاطهم الفكريّ لبنات تكوينه وتخ�ص�صه العلميّ. ون�صّ ابن ر�شيق يكتب قانون �شعريّته الخا�ص عندما ولّد من 
�أثر عاطفة الحنين للمكان الأثير �إلى نف�سه وم�شاعر الا�ستلاب، وحرّكتْه جملةُ التّ�صورات الذهنية لإمكانيّات النهو�ض والح�ضارة، ومعاي�شته 
الح�سيّة لأ�سباب ال�سقوط وال�ضياع للمكان والكيان في التاريخ الإن�سانّي، فال�شعر قد ينتج من المحيط التاريخي والطبيعي كما يعانيه ال�شّاعر 
بوا�سطة �شعوره، والبادرة الأوليّة لل�شعر هي التعجب مّما قد يح�صل ويتمثّل �أمام ناظريه، �إنّها م�شكلة الإن�سان الدائمة مع القيام وال�سقوط 
)كن �أو لا تكن(، وبين �أن تكون في المقدمة �أو �أن تقبل بالن�سيان ق�ضيّة كونيّة وجوديّة كبرى، يتعرّ�ض ال�شاعر لفل�سفة عواملها وكوامن قيامها، 
و�آثار فقدانها، وهو يطرح في مجمل ت�صوّراته ور�ؤيته للعالم �إمكانية الوجود في مقدمة الركب الإن�سانّي �أو البقاء والكمون في ذاكرة الزمن، 
بما يفنّده في �أبياته بتباينٌ في العمل والأفعال، ب�صورة يكون فيها الإعلان مر�آة لل�سرّ وما تخفيه النّفو�س؛ لأنّ " ال�شعر ي�صدر عن علاقة 

ديناميكيّة بين الإن�سان والعالم، وهي علاقة يكون التعبير عنها �أ�صدق بوا�سطة �صوت الكلمات والإيقاع الوزنّي"29. 

الخاتمة
وتتلخّ�ص �إ�شكاليّة الهُويّة في التعرّف على دلالاتها التي �شعّ بها الن�صّ في رثاء ال�شاعر للقيروان، وحنينه لها بكلّ ما �شكّل وعيه الممتدّ، �أو 
وعي الذات عنده؛ لأنّ المقولة المتعلِّقة بهُويّة �شخ�ص لابد �أن تحتوي على �إ�شارة �ضمنيّة �إلى زمان ومكان ر�سما في ذاكرة ذلك الإن�سان، ولعلّ 
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في تكرار ا�سم القيروان في الن�صّ مرتين �صدىً لوجودها في نف�سه وذاكرته، و�صورة للحنين الكبير �إليها، فالعمل الذي بين �أيدينا قيمته تعطي 
للمتلقّي �إيحاءً ب�أنّ ابن ر�شيق ولد بالقيروان، �إذ يقر�أ في الن�صّ تعلّق نف�سه بها، وذاته التي تماهت مع كيانها، ف�إذا �أ�سْقطنا �صورة القيروان 
من �سيرة ابن ر�شيق ف�إنّه لا يبقى منها �شيءٌ، وقد قدّم لنا وثيقة في �صورة ن�صّ �شعريّ يقر�أ المتلقّي فيه بو�ضوح ما يدلّ على �أنّ القيروان 

مهجته، و�أنّها ت�ستبدّ بكيانه وقلبه، وتلك بالفعل حقيقة الهُويّة التي ارت�ضاها واختارها لنف�سه. 	
�إنّ ما مثّلته ق�صيدة رثاء القيروان من دلالات تعك�س هُويّة ال�شّاعر، وما ك�شفته نظرة التجديد في غر�ض الرّثاء، ليك�شف عن ت�صوّر 
ا فكر  و�إنّم المتوفَى فح�سب،  ال�شّخ�ص  بالبكاء على  ا  الرّثاء خا�صّ �إذ لم ي�صبح  والتميّز؛  القديم متّ�شحاً و�شاح الجدّة  الغر�ض  فكريّ يجعل 
المكان من  الإن�سان، عندما تحوّل  بذاكرة  المكان كيانا مرتبطاً  ر�ؤية تجعل من  يعك�س  المكان، مّما  به  يُرثَى  �شعريّا  �أدخله غر�ضا  التجديد 
�صحراء يتنقّل على امتدادها العرب، �إلى حوا�ضر عرفوا فيها حياة الا�ستقرار ومظاهر المدنيّة وعوامل التطوير والنّماء، وكما كان للرّثاء 
-باعتباره غر�ضاً �شعريّا قديما- حُلّة جديدة في التعبير، ف�إنّ الو�صف مثّل هو الآخر �صورة من �صور تجديد الر�ؤية، وتو�سّع المفهوم، ومدخلًا 

ر�ؤيويّا يك�شف عن �صور ومعان جديدة يعّرب بها ال�شّاعر العربيّ عن ما يراه هو لا ما ر�آه ال�شّعراء قبله.
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