
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

قراءة في ثلاث يائيات تراثية   
د. كريم جميل ح�سن

ملخ�ص البحث:
الق�صيدة عند عبد يغوث الحارثي بكل ـ ما كانت ـ مخا�ضٌ ع�سيٌر تجاذب �شخ�صية قائلها كثيٌر من التداعيات التي تجبره �أن يذهب 
ناجياً بم�شيئة منه، لكن مقامه �سيداً في قومه �أبى عليه �ألا افتداءهم والإقرار بالم�صير مع حفاظه على مدركه في الوجود الإن�ساني 
ثل الق�صيدة ويغر�س فيها ب�صمات قائلها  ل�سانه الذي كان الق�صيدة ب�أعلى تجلياته وخلوده، فلا يمكن �أن ينو�شه الموت �أو ينه�شه بما يُم
ةً عن مكنونات نف�س وقعت تحت وط�أة التقاليد  الإن�سان وال�شاعر، فموت ج�سده لا يعني عدم خلوده من خلال ا�ستمرارية الق�صيدة معبّر
والموت الذي خلفته وراءها، فكان ن�صيبه الموت فكانت الق�صيدة على ما فيها من هواج�س �إن�سانية تتعلق بال�شاعر ونقمة قاتله لأعدائه 
في هجائه لهم، فكان التق�سيم غير عادل موته ب�إزاء هجائهم فتقبلوا ذلك الموقف تقبلًا من دو ن �إدراك �أبعاده مع خ�شيتهم وتوج�سهم 
اً عن حزنهم في �إدراكها وفهمها،  منه، فالق�صيدة كانت قبلة وقف �أمامها مالك بن الريب والمتنبي، فكان ت�شبعهما بجوها الخزين معبِّر
�أ�سلوبه  �أثر  المتنبي في تق�صي  عند  و�أكثر و�ضوحاً  بكائية مالك  �شاخ�صاً في  بنا�ؤها  �إليهما، فكان  الزمن والموت  فانطلقت عابرة حدود 
ممار�سةً وا�ستعمالًا، فالحزن لا يمكن �أن ينتهي؛ لأنَّ من �أ�سرار الق�صيدة �أن تحمله �إلى �أزمنة لاحقة لأن يمثل ع�صارة ال�صدق ون�ضج 
التجربة الإن�سانية، ومهما تكن الوقفتان، فالق�صيدة منارة ودليل وفلك ي�سير ال�شاعران فيه في موت الأولى الحقيقي وموت المتنبي 

المعنوي.
فعبد يغوث ومالك يعودان �إلى الما�ضي؛ لأنه يمثل ا�ستمرار وجودهما الحقيقي وهو يناه�ض الحا�ضر الذي يجرّها �إلى الموت، بل 
جرهما �إليه والمتنبي يقفز �إلى الحا�ضر مطرحاً الما�ضي لما �أحلل فيه �صدمة تحتاج �إلى البُعد المرافق لها، فكان �أنْ فعل وكانت الق�صيدة 
حيّة منذ وجودها الأول لأبعادها الإن�سانية وال�شعرية في رثاء النف�س وا�ستغراق مديات من الوقفات �ضمن هذا المجال ال�ضيّق فيما لا 

ف�سحة للحياة معه، فكانت الق�صيدة هي العالم الف�سيح �أمام الموت.            

المقدمـة
تفر�ض  �أن  المو�ضوع  طبيعة  كانت 
�ألقتها  التي  الت�أثيرات  لإثبات  توا�صلًا 
ق�صيدة عبد يغوث الحارثي على ق�صيدتي 
مالك بن الريب والمتنبي في مو�ضوع يتناول 
من  عليها  يترتب  وما  الموت  �أمام  وقفة 
تداعيات نف�سية و�إن�سانية، فكان البحث في 
وقد  النف�س،  رثاء  في  تراثية  يائيات  ثلاث 
بتمهيد  ي�ستهل  �أن  المو�ضوع  طبيعة  حتّمت 
من  والموقف  ال�شعري،  الإطار  عنوانين:  في 
البحث  كان  ثم  ومن  �شعرياً.  الق�صائد 
�ضمن  والق�صائد  الرثاء  لطبيعة  را�صداً 
للق�صائد،  المو�ضوعي  البناء  عنوانات 

يغوث  عبد  يائية  في  البحث  ومو�ضوع 
درا�سة تحليلية،  والمتنبي  الريب  بن  ومالك 
للمرثيات،  التقديم  بناء  تحتها  اندرج  وقد 
الموت بين الرف�ض والقبول، الثبات النف�سي 
والمو�ضوعي �أمام الموت، بكاء النف�س، قراءة 
لا  العامة  المحاور  هذه  تحليلية.  �إجمالية 
الإجادة،  قمة  �إلى  فيها  و�صلتُ  �أنني  �أدعي 
�إلّا  عملًا  موفية  تكون  لا  القدرات  ف�إنَّ 
بتوفيق من الله، فنِعم المولى ونِعم الن�صير.

التمهيــد
الإطــــار ال�شعري

ال�شاعر  و�ضعه  الذي  الإطار  �إنَّ 

الحالة  عن  للتعبير  يغوث  عبد  الجاهلي 
م�صاحبتها  في  ور�صدها  له  ال�شعورية 
لا�ستيعاب  مق�صوداً  كان  لااحت�ضار  للحظة 
واختيار  الطويل،  البحر  �إذ  برمته،  الموقف 
�إليها  �أُ�ضيف  وما  الياء  له  المنا�سب  الروي 
ما  كل  لتحمل  تتوا�شج  كلها  الإطلاق  �ألف 
يحيط به الموقف من �شحن عاطفي ونف�سي 
وروحي، فكان الوزن حا�ضراً ومدركاً للَّذين 
جاءا بعده مالك والمتنبي، ف�صار خير �إطار 
ا  للتعبير عن المدركات الم�صاحبة لكل ما مرَّ
�أدت بالحتمية �إلى  بهما من عاطفة ورحلة 
على  الموت  كف  من  منتزعة  �شعرية  حالة 
الحقيقي  ب�شقيها  وجبروته  وقهره  قوته 
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والمعنوي، فهما من حيث الإطار الذي �أدركاه 
مظهراً  جعلاه  م�سبق  و�إدراك  وعي  عن 
فهل  لنف�سيهما،  رثائهما  لم�ضمون  وا�ضحاً 
قابليتهما  �أدركا  وهل  قابليته،  يدركان  كانا 
لق�صيدتهما  يعطي  الذي  الأداء  على 
الفرادة والتميز، �إذ تمثل )اليائية التي رثى 
في  ما  مع  ق�صائده()1(،  �أ�شهر  نف�سه  بها 
قافيته )برويها اليائي المطلق بالألف ت�شكل 
المو�سيقى  تلك  مجموعة  �أبياتها  مدى  على 
للمتنبي  يرد  الحزينة()2(ولم  الجنائزية 
في البحر ذاته غير ق�صيدة واحدة تختلف 

عن ق�صيدته مو�ضوع البحث.  
انكفاء  هو  الت�صور  هذا  على  والقول 
لكن  المعنى،  هذا  على  وقافيته  البحر  هذا 
التنا�ص مع عبد يغوث وزناً وم�ضموناً حتّم 

�ضرورة لااختيار للبحر وقافيته. 
�أخذت  ظاهرة  حالة  النف�س  فرثاء 
الجاهلي،  الع�صر  في  ال�شعرية  �صياغتها 
و�صارت مدار ر�صد وبحث والواقفون عليها 
نهاية  �إلى  الركون  بحقيقة  وجودهم  تميز 
حب  مع  تتوافق  الإن�سان  وطبيعة  الم�صير، 
في  ال�شعر  �إلّا  تعبيراً  عليها  �أدلّ  لا  الحياة 
الوجدانية  النفحات  مزيد  عن  الإف�صاح 
والم�آل الذي و�صل �إليه الإن�سان يكون �ضمن 
المعطى،  هذا  تت�ضمن  التي  الق�صائد  هذه 
التجلي  لحظات  ب�أعلى  الإف�صاح  هذا  �أو 
مفارقة  لحظة  �أمام  الوقوف  في  وال�صدق 
والنوامي�س  الأديان  جميع  في  وهي  الحياة، 

لحظة عنيفة ـ
لحظة  �أما  بالم�صير،  القبول  لحظة 
ي�ضع  فلا  مرعب  م�شهد  في  النف�س  هدم 
الطبيعية،  الحتمية  النهاية  تلك  للإن�سان 
ت�أمل  على  يبعث  مفزعاً  الموقف  هول  فكان 
درا�سته  ومن  �أولًا  ال�شاعر  من  ت�أمل  و�أي 

ثانياً.

الموقف من الق�صائد �شعرياً
ق�صيدة عبد يغوث الحارثي

�شعره،  معرفة  كيفية  المهم  من  �إنَّ 
ر�سوخ  في  وعراقته  جودته  ر�صدت  فقد 
وعبد  �أهله.  �إلى  وتوارثها  فيه  ال�شاعرية 
في  لهم  معرق  �شعر  بيت  �أهل  من  يغوث 
كثيراً  يثير  لا  �أمرٌ  والإ�سلام)3(  الجاهلية 
من الده�شة؛ لأنَّ الأدب العربي حفلَ ب�أ�سر 
التقاليد  التزمت  المجال  هذا  في  �شعرية 
ال�شعرية ذاتها، لكن الزاوية يمكن التركيز 
كانت  �إذاً  المرثية  ق�صيدته  �أن  على  فيها 
�أو  مده�شاً  �أمراً  لي�س  وهذا  عليه،  �شاهداً 
ال�شعر؛ لأنَّ هناك غير قليل  لقانون  خارقاً 
من ال�شعراء كانوا مقلين �أو عرفوا بق�صيدة 
يختلف  يغوث  عبد  مع  الأمر  لكن  واحدة، 
يحمل  الإن�ساني  الجانب  في  فهو  جداً، 
كثيراً من العاطفة الإن�سانية في لحظات لا 
تجود القريحة فيها بجودة ال�شعر، بل ينوء 
عنه  ال�شاعرية  وتن�صرف  بنف�سه  الإن�سان 
�أُغالي  ولا   ، ورغبته  طواعيته  ودون  فر�ضاً 
من  الكبير  بالمقدار  �أُخرى  مرة  قلت  �إن 
قتله  في  الظلم  مقدار  يحمل  الذي  ال�شعور 
الذي �أحيط به)4( من �ضمن جملة كبيرة 
�إلى  النظر  �أما   ، المغتالين  ال�شعراء  من 
الأولى  حياتيتين  فقرتين  ف�ضمن  الق�صيدة 
ال�شعر  بقول  ال�شعراء  جميع  فيها  ي�شترك 
على امتداد الحياة �إلى لحظة ما قبل الموت 
لااحت�ضار  �أو  الأجل  دنو  لحظة  والثانية   ،
المادي  للواقع  ملغية  �أو  خارقة  لحظة  وهي 
اللحظة  هذه  ال�شاعر،  للإن�سان  والروحي 
تكون  بحيث  �شعرياً  معها  التعامل  ي�صبح 
خارقة للعادة �أو لنوامي�س الوجود والوقوف 
مع  التعامل  في  دقة  يمثل  �شعرياً  عليها 
على  للق�صيدة  يعطي  نقدي  معيار  ا�ستنان 
و�صفها واحدة بمقيا�س ي�ساوي الكم الكبير 

لل�شاعر في عدم اختلافها عن جودة �شعره 
في الحياة عامة، بل ت�صبح �شاعريته واحدة 
على  واحداً  ي�صبح  فالأمر  الحالتين،  في 
هوله، �إذ لا يت�أثر ال�شاعر في الحالة الثانية 

مع وجود الخوف.
غريباً  معياراً  يمثل  الجاحظ  ور�أي 
على  فذة  لقابلية  ورا�صداً  للنظر  لافتاً 
ال�شعراء  من  كبير  كم  بين  من  لااختيار 
الذين نالتهم يد الغيلة والغدر والذي ينقله 
في  )لي�س  الجاحظ  عن  الخزانة  �صاحب 
وعبد  العبد  بن  طرفة  من  �أعجب  الأر�ض 
�أ�شعارهما في وقت  يغوث، ف�إن ق�سنا جودة 
�سائر  دون  تكن  فلم  بهما  الموت  �إحاطة 

�أ�شعارهما في حال �إلّا من الرفاهية()5(.

مالك بن الريب
بن  بمالك  المحيطة  الظروف  تكن  لم 
الريب �سوية، فالحياة لم تعطه �شيئاً فكانت 
وتبرز  �إليها  ينتمي  التي  حياته  الل�صو�صية 
قيمة قوته و�سلاحه من خلالها، فلا بديل 
له عن �أدوات فتكه، وما ي�شير �إليه �صاحب 
ل�صاً()6(،  فاتكاً  �شاعراً  )كان  الأغاني 
فهذا الح�شد من اجتماع ال�صفات في رجل 
حياته  في  منه  القرب  معها  يُ�صبح  واحد 
وقد  بالمغامرة،  محفوفاً  �أمراً  عا�شها  التي 
اّرب بو�ضوح عن هذه الم�سيرة  كان �شعره مع
التي  مرثيته  الأكبر  ر�صيده  وكان  المتنوعة 
الأهل  وتذكّر  الحزن  م�شاهد  فيها  طفحت 
�أبداً  باله  على  يخطر  الذي  التعجب  وذلك 
ب�أدق  واهتمامه  ه  وتطّري اغترابه  وتذكر 
لكي  دفنه؛  لمكان  ت�سميته  الموت  جزئيات 
لر�ؤية  وت�شوقه  واعية  ي�ستدلّ عليه في حالة 
غربته،  �إلى  �أُخرى  �إ�شارة  بلاده  في  النجم 
عليه  بال�شدة  مو�صوفاً  �إلّا  الموت  كان  فما 

لبُعده.
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المتنبــي
المتنبي  عند  ال�شعرية  التحولات  �إنَّ 
كونه مادحاً ـ هاجياً لا تخرجه عن المقدار 
القناعة  توافر  لأنَّ عدم  ل�شاعريته؛  الكبير 
و�صدقاً  المدح  في  ا�صطناعاً  يوفر  �أمر 
�أمام  وقفته  في  المتنبي  ولكن  الهجاء،  في 
نف�سه بعد انكفاء مثاله �سيف الدولة فكان 
تخفيف  في   ( طرق  مفترق  �أمام  ذاك  �إذ 
�ضغط المكان بتغييره، ف�إنه عاجز عن تغيير 

الزمان... 
غير  ال�شاعر  قلق  ي�أتي  هنا  ومن 
ير�ضى  لأن  لا  حوله()7(،  ما  مع  المتوافق 
فيه،  معهوداً  يكن  لم  وهذا  الملوك  بمنّة 
فالقلق كان م�سيطراً على توج�سات نف�سية 
من خلال �صراع فطِن �إليه وبثه من خلال 
في  كرامته  وجوده  م�سلّمات  ومن  �شعره، 
عن  والبحث  معاً،  والممدوح  المكان  تغيير 
ممدوح بديل �آخر بديلًا عن �سيف الدولة، 
وهذا ما ح�صل فعلًا، لكن �شخ�صية المتنبي 
محيطه،  في  الموجودين  كل  مع  تتناغم  لا 
ولكن المرتكز المهم في ر�ؤية المتنبي للوجود 
مهمة  فالقناعة  والمدح،  ولااختيار  وال�شعر 
ح�صل  ما  وهذا  عنده،  بالقبول  جديرة 
ورهافة  العموم  وجه  على  مدحياته  في 
�إن�سانياً فيه في  ت�ستلهم جانباً  المتنبي  ح�س 
بكائية نف�سه مع ما كان في المتنبي من قلق 
قلقاً في م�ستواها  ت�شهد  لكنها لم  و�صدمة، 

الفني بالنظر لمجمل �شعره. 

البناء المو�ضوعي ليائية عبد يغوث 
ومالك والمتنبي

يغوث  عبد  بين  جمعت  �أمور  هناك 
ومالك بن الريب بو�صفهما مقاتلَين، وهذا 
والتحول،  ال�صيرورة  حقيقة  يعلن  المدخل 
الحياة  بطبيعة  مرتبطين  �أمرين  يلغي  �إذ 

لااختلاف  في  ال�شاعرين  كلا  عا�شها  التي 
الأول)  بو�صف  لااجتماعية  الحياة  بطبيعة 
بكونه  الثاني  وو�صف   ، لقومه()8(  �سيداً 
بّني  بينهما  فالفارق  ل�صاً()9(،  )فاتكاً 
والطريقة  لااجتماعية  المكانة  في  وا�ضح 
طر�أ  الذي  التحول  لكن  عي�شهما،  في 
وجوده  حقيقة  من  يغّري  جعله  مالك  على 
الجي�ش  في  مقاتلًا  انخراطه  في  الحياتي 
فراراً مما ترتب عليه من �أعماله المرتبطة 
نقطة  التحول  هذا  فكان  وال�سلب،  بالقتل 
الم�شتركة  النقطة  فكانت  حياته،  في  مهمة 
القتال،  في  انخراطهما  ال�شاعرين  بين 
و�شاعريتهما  الإن�ساني  الجانب  عن  ف�ضلًا 
فقد  المتنبي  �أما  ق�صيدتيهما،  الم�شتركة في 
نف�سه في ت�صوير  �أمام  وقفة  يائيته  �شهدت 
�أدق دقائقها وتحوله �إلى بديل �آخر ممدوح 
تقدير  �أقل  على  النف�سي  للتوازن  طلباً 
�شيئاً  زعزعت  التي  لاانتفا�ضة  مع  يتنا�سب 

من وجوده.

بناء يائية عبد يغوث)10( :
البيت

 1-2  فكرة اللوم 
3-4 ذكره نديمين له 

5  ذكر قومه
6  ذكر فر�سه و�صفاتها 

7 حمايته لقومه
مع  لل�سانه  و�شدهم  منه  �أعدائه  مخافة   8

محاججة �أعدائه �أملًا في �إطلاقه
9-10 ذكر �أعدائه

11 بُعده البعيد وت�شوقه لدياره 
12 مرارة ال�سخرية 

13 هجا�ؤه اللاذع
14 ذكره لامر�أته 

15-16-17-18-19-20 ذكر �سماته 

بناء يائية مالك بن الريب )11(:
الأبيات

 1-3 �أمنية الو�صول �إلى �أر�ضه 
الهداية  �إلى  الغواية  من  التحول   15-4
�أر�ضه  عن  بعيدة  �أر�ض  في  محارباً 
ذكره  عاطفة  من  ذلك  يتخلل  ما  مع 

لأولاده
16-17 ذكر ال�سيف والرمح والح�صان 

18-43 الم�شاهد الجنائزية له 
44 بكاء زوجته والن�ساء الأُخريات ا�ستكمالًا 
لم�شاهد الحزن ويتخلل  ذلك بيت يعلن 

�إذاعة خبر وفاته

بناء يائية المتنبي)12( :
الأبيات 1-2 �أمنية بالموت

 3-5 ال�سيف والرمح والخيل والقوة
 6-12  التفاته �إلى نف�سه وتعري�ضه ب�سيف 

الدولة 
 13 تهيئة �إلى التحول

       14-19  الرحلة �إلى ممدوح �آخر
        20-46  مدح كافور

درا�سة  والمتنبي  ومالك  يغوث  عبد  يائية 
تحليلية

بناء التقديم للمرثيات:
البناء  لفكرة  الدقيق  التو�صيف  �إنَّ 
على  منها  يُراد  المتقدمة  الثلاث  للق�صائد 
لكل  والبناء  التكوين  الظاهر طبيعة  الوجه 
ن�صيّ  �أن  الأُخرى، ف�ضلًا عن  ق�صيدة عن 
مالك والمتنبي يت�سمان بالطول؛ لأنَّ الأخير 
التفريعات  اقت�ضت  وقد  مادحاً  تحول 
الكثيرة لدى مالك بن الريب �ضمن مو�ضوع 
مع  رثائها  �أو  النف�س  بكاء  فكرة  وهو  واحد 
تداخلات كثيرة من المكان والأهل والغربة 
وتراجيدية الموت والم�شاهد الملحقة به عطفاً 
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فكرة  لديه  فتبدو  المتنبي  �أما  الأهل،  على 
بيتاً من حيث  ع�شر  اثني  المعنوي في  الموت 
تفريعاً  عليها  يزيد  قد  وما  الأولى  النظرة 
البكائية  بجزئيات  المرتبطة  المعاني  لبع�ض 

لديه. 
�إنَّ البداية الحقيقية تقف بنا عند عبد 
التو�صيف هيمنة  يت�ضح جلياً في  �إذ  يغوث، 
فكرة اللوم مقدمة للق�صيدة؛ لأنَّ ما �ألمَّ به 
لا يعطي للوم وجوداً فاعلًا، وهو �أ�سير عند 
مخاطبيه  يطالب  بل  يطالبهم  �إذ  �أعدائه، 
)لا  بـ  قاطعاً  رف�ضاً  فيرف�ضه  عنه  بالكفِّ 
من  فيدلف  اللوم(  )كفى  �أما  ـ  تلوماني 
في  لرف�ضه  ت�سويغه  في  نف�سه  �إلى  خلالها 
حلَّ  وما  ال�ضيق  واقعه  عن  �شيء خارج  كل 
يتحقق من  ما  لأنَّ  وي�سوق عدم جدواه؛  به 
�إلى  انتمائه  �إلى  ويدلف  نفع  قليل  ورائه 
لا  ومتعقلًا  كبيراً  كونه  عن  ويعّرب  جماعته 

ي�صرف نف�سه �إلى هواها.
�ألا لا تلوُماني كَفَى اللومُ مَا بِيَا

فَمَا لَكُما في اللوّمِ خيٌر ولالِيَا
�ألْم تعْلمَا �أنَّ الملَامَةَ نفعها

قليلٌ وما لوْمي �أخي من �شِماليَا)13(
على  قائمٌ  اللوم  �إلى  الحاجة  فانتفاء 
ال�شاعر  تغييره من حال  لعدم  عدم جدواه 
�شيئاً، �إذ �صار �أ�سيراً)14( وهو من�شغل عن 

كل �شيء بفعل ذلك.
الفكرة  تعا�ضد  مع  البناء  هذا  �إنَّ 
بظلاله  �ألقى  للق�صيدة  مقدمة  الواحدة 
وا�ضحاً  يبدو  ف�أول ما  والمتنبي،  على مالك 
هيمنة فكرة واحدة في م�ستهل الق�صيدتين، 
التعلق  وا�ضح  ق�صد  عن  ا�ستفرغ  فمالك 
ب�أر�ضه، فالغ�ضا محور يف�صح ال�شاعر من 
والمكان  بالأر�ض  رائع  تعلق  )من  خلالها 
الأولى...  الثلاثة  �أبياته  ا�ستغرقه في  الذي 
�إنها حالة من التداعي جعلته ي�شعر في تلك 

تعلن  �إنها �صرخة  �أر�ضه...  �إنه في  اللحظة 
اغترابه()15(.

�ألا ليتَ �شعري هلْ �أبيتنَّ ليلة
بجنبِ الغَ�ضا �أزُجي القلا�صَ النواجِيَا

كب عر�ضه فليتَ الغَ�ضا لْم يقطع الرَّ
كاب ليالِيا وليتَ الغَ�ضا ما�شى الرِّ

لقدْ كانَ في �أهلِ الغَ�ضا لو دَنا الغَ�ضا
مزار ولكن الغَ�ضا لي�سَ دانِيا)16(
فالبُعد مهيمن �أول وهو حديث لل�شاعر 
عن نف�سه، ولكن هذا تمويه مع �أن ال�شاعر 
كان مدركاً وواعياً لطبيعة الق�صيدة اليائية 
بمطلعها  م�أ�سوراً  كان  بل  يغوث،  لعبد 
فر�ضت  وقد  واحدة،  فكرة  على  والبناء 
واحد  نهج  على  التوافر  مع  المقدمة  هذهِ 
من البناء �ألقى ب�أثرهِ على مالك، لكن كان 
مع  يتناغم  طريق  ا�ستنان  في  للخ�صو�صية 
الق�صيدة ولا يلغي تجارب الآخرين في هذهِ 
المزية من الت�أثر وثمة ما يعطي مدركاً واعياً 
يقعده  لمالك، فالمر�ض لم  ال�شعرية  للقابلية 
عن ق�صيدته كما لم ين�سه ما ت�شرّبه ووعاه 

من ق�صيدة عبد يغوث.
يغوث  عبد  ا�ستعمالات  �إلى  العودة  �إنَّ 
مالك  فلكها  في  دارَ  قد  كان  �أ�ساليب  من 
بالا�ستفتاح  لاا�ستهلال  فكان  الريب،  بن 
�ألا ثم النهي بـ لا في لا تلوماني ـ كفى اللوم 
من  بواحد  النافية  لم  دور  من  والتقليل 
الهمزة  بفعل  فتحولت  تعلما  �ألم  جوانبها 
�إلى  م�ساوية  حالة  تقرير  من  حالة  �إلى 
الهمزة،  مع  الوط�أة  خفيفة  لكنها  )اعلما( 
اللوم  يدفعه  لا  �أمرٌ  الأَ�سر  حالة  فح�صول 
�إليه،  ال�شاعر  تحول  حالة  من  يغير  ولا 
ليت  فا�ستعمال  �ألفاظه  يعي حقيقة  ومالك 
لاا�ستفتاح  وا�ستعمال  الم�ستحيل  للتمني 
قبلها �ألا ليت ينفتح ال�شاعر من خلاله على 
حتمية الغربة والبُعد وحيداً مع ك�سره لهذا 

الهاج�س بالتعلل بوجود المكان وهو لا يعدو 
لدى  ملمو�س  مادي  وجود  لها  لي�س  ت�سميةً 
ال�شاعر، فالبناء فر�ض انقياداً لل�شاعر مع 

واقعه. 
والمتنبي في:

كفى بِكَ داءً �أن تَرى الموتَ �شافيا
وح�سب المنَايا �أنْ يكنَّ �أمانِيا

تمنيتَها لما تمنيتَ �أن ترى 
�صديقاً ف�أعيا �أو عدواً مُداجيا )17(

دربته  من  توثّق  قد  ال�شاعر  �إنَّ 
ال�شعرية، فكمن وراء �أمنيته في ن�سق محدد 
ب�أن  تحققها  في  المنايا  بين  وا�ضح  ربط  في 
قائمة  مو�سيقية  تقاربات  مع  واقعاً  تكون 
على تقارب حروف قائم على الجنا�س بين 
المنايا �أمانيا مع �أن الم�سوّغات التي وجدناها 
حيث  من  الثاني  بيته  في  يغوث  عبد  عند 

ن�سق البناء هي ذاتها عند المتنبي.
والمتنبي يكرر كفى ويبني فكرة فائقة 
ما  يظهر  �أن  في  و�شاعريته  ذكائه  من 
ي�صبح  عنيفة  هزّة  من  نف�سه  في  ا�ستبطن 
لحظته  في  ممكناً  الموت  تمني  بمقت�ضاها 
عن  �أُخرى  مرة  تف�صح  تمنيتها  ولفظة 
مدلولها المنافى للتحقق، ف�إ�شكالية الموقف 
تتمخ�ض في الإح�سا�س بالانك�سار الذي يجد 

ال�شاعر الموت حلًا له)18(.
الأولين يف�صحان  البيتين  �إلى  فالنظر 
عن فكرة واحدة رف�ض الموت وعدم تحققهِ 
الت�أثر  وحدة  �صدمة  من  تحتها  يندرج  وما 
الت�أثير  قليلة  �صدمة  ولكنها  المتنبي  عند 
على ال�شاعر مع ما تو�صف حالته النف�سية، 
فـ )�سرعان ما يتخل�ص من هذا الإح�سا�س 
وعدم  واهتزاز  وانكفاء  المنك�سر()19( 
من  الأولى  للوهلة  تبدو  كلها  التوازن، 

لاان�شغال بالموقف الذي لم يكن طارئاً.
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الموت بين الرف�ض والقبول
بالنهاية  ب�إقراره  يغوث  عبد  يطلُّ 
المقربين  من  اثنين  يخاطب  ب�أن  الحتمية 

عنده:
فيا راكِباً عر�ضتَ فبلغنْ

ندامايَ مِنْ نجرانَ �أنْ لا تَلاقِيا
�أبا كرب والأيهميِن كليهما 

وقي�ساً ب�أعلى ح�ضرموت اليمانيا)20(
لما  ال�شاعر على درجة عالية من فهم 
نديميه  يبلغ  فال�شاعر  الأُمور،  �إليه  ت�ؤول 
الذي  المكان  من  �أبعد  هو  بل  بُعده،  مقدار 
�إلى  حياته  بين  فارق  المكان  هذا  فيه  هما 
موته ويتمخ�ض عن الموت عدم اللقاء المطلق 
بالنافية لا مع قدرة ال�شرط وا�ستعماله لها 
في تعلق وا�ضح بين عر�ضت فبلغن ملازمة 
وا�ضحة بينهما، فالراكب ما عهد فيه �ألا �أن 
يكون متحفزاً وراكباً من حيث يتناهى �إلى 
ندّاما  كانوا  به)ه�ؤلاء  ي�سير  الخبر  �سمعه 
�إليهم( وحنّ  موته  عند  فذكرهم  هناك 

.)21(
عاطفة  بو�صفه  يتوافق  فالحنين 
بفعل  اللقاء  عن  ولاانقطاع  البُعد  يغذيها 
عار�ض  و�أي  ال�شاعر،  من  �أقوى  عار�ض 
�أقوى من الموت، هذا الأ�سلوب يوردهُ مالك 
بتمامه لولا بع�ض ما �أجرى عليه من تغيير، 
لكن يبقى لاانقطاع الدائم، فاللقاء ي�ساوي 
ب�أعلى  الموت  ي�ساوي  التلاقي  وعدم  الحياة 

تجلياته.
فيا راكِباً �أمّا عر�ضتَ فبلغنْ

بني مازن والريب �أنْ لا تلاقيا)22(
وهو  موته  عن  بالتبليغ  ينهي  فمالك 
بعيد عنهم عن طريق الإعلان ب�إر�سال من 
يكون مهيئاً لنقل خبر موته بعد الفراغ من 

انتهاء الحياة لديه. 

ال�سيف والرمح والفر�س بين الح�ضور 
والغياب

الفر�س  ب�أدواتها  الحرب  م�شهد  �إنَّ 
خلال  من  ي�ست�شف  �إذ  ثانياً،  والرماح  �أولًا 
مما  بتميزها  لها  يغوث  عبد  تو�صيف 
يعطيها دلالة م�ستبطنة �إنها تكون �سبباً في 

نجاته؛
لأنها تلحق لكنه عطّل فعلها با�ستعمال 

لو حرف لاامتناع
ولو �شئتَ نجتني من الخيلِ نهدةً

ترى خلْفَها الُحوَّ الجياد توالِيا
ولكنّني �أحمي ذِمارَ �أَبيكمُ

وكان الرماحُ يختطفنَ المحاميا)23(
الثاني يجعل ذلك التعطيل من خلال 
لهم  حياة  فموته  لقومه،  الحياة  �إعطائه 
فحمايتهم  الرماح،  بفعل  مبالاته  وعدم 
لفراره  الطوعي  فالتعطيل  حياته  ثمنها 
بقومه  يلحق  لا  بالحياة  التم�سك  وعدم 
حدّاً  ي�ضع  �أن  ف�أراد  الحرب،  ا�ستمرارية 
الما�ضي  �إلى  التداعي  عن  ف�ضلًا  لها، 
بالفعل  الحا�ضر  في  خيله  دور  تعطيل  في 
ولكنه  الما�ضية  بقوته  )كنت( فماذا ي�صنع 
نظر �إلى ما يترتب عليها من ت�أثير بو�صفها 

�سمة وقيمة حما�سية.
وكنت �إذا ما الخيل �شمّ�صها القنا

لبيقاً بت�صريفِ القناةِ بنانيا)24(
التي  المحارب  �أدوات  �إلى  لاالتفات  �إنَّ 
الرمح  �أن  يبدو  المركونة  بحكم  �صارت 
وجد  ما  حيث  يكون  �أنه  مع  �شيئاً  يقدّم  لم 
الفار�س )�إنها تبكي عليه �أو �إنه يبكي عليها 
ـ يبكي حياته()25( في م�شهد من الحزن 
)كانت تعينه في الطعن وفي الكرِّ وفي مقاتلة 
من  فتعطل  معطّل  فدوره  الكماة()26( 
اعتلاله وذهاب  �أدواته بح�سب  جراء ذلك 

�صحته.

تذكرتُ من يبكي عليَّ فلمْ �أجد
�سوى ال�سيف والرمح الرديني باكيا

و�أ�شقر محبوكاً يجرُّ عنانهُ
�إلى الماءِ لم يترك لهُ الموت �ساقيا)27(

وقد  وحيداً  ال�شاعر  يبقى  هنا  ومن 
دام  ما  ب�شيء  يعني  لا  �سابقة  مدة  في  كان 
تمثل  التي  حربه  ب�أدوات  ومتحكماً  قادراً 
الرمح مرة  ا�ستمرارية وجوده ويتعطل دور 
لدورها  تعطيل  وهذا  غيرهِ،  بيد  ى  �أخُر 
�إرادة  غير  عن  الفعل  وهذا  موته  و�إقرار 
ال�شاعر يحاكي ذلك الفعل الحا�صل ت�أثيره 
على عبد يغوث من انثيال الرماح عليه لنزع 

الأرواح وعدم مبالاته بها. 
وهنا ت�صبح مرافقة للم�صير واندحار 

الفار�س واندحار دورها 
وخطا ب�أطراف الأ�سنة م�ضجعي

وردا على عينيَّ ف�ضل  ردائيا)28(
حفر  من  معروف  هو  ما  )مخالفاً 
القبور ب�أدوات الحفر المتداولة؛ لأنه فار�س 
يليق  بما  يحفر  �أن  يجب  فقبره  مقاتل، 

بمكانته وحياته()29(.
من  �آنياً  المق�صود  التعطيل  ويبدو 
اللا  با�ستعمال  والرمح  لل�سيف  المتنبي 
مع  التوكيد  نون  مع  �سعة  على  الناهية 
في  )�إذا(  لـ  المحوري  الربط  على  الت�أكيد 
ت�ستعدنَّ    فلا  معها،  يرتبط  ما  ومع  البيت 
ولا ت�ستطيلنَّ   ولا ت�ستجيدنّ، ومن ثم النفي 
تكون  )حتى  بـ  وتعلقها  تتقى  ولا  ينفع  بما 

�ضواريا(.
ينطوي  الذي  الجائز  التوكيد  هذا 
تحته رف�ض المتنبي للذلّة والأ�سلوب مقلوب 

ال�سيف  وجود  مع  بعز  العي�ش  برمته 
وا�ستعمال الرماح والقوة ممكنة الح�صول.

�إذا كنتَ تَرْ�ضى �أنْ تعي�شَ بذلّةٍ
فلا ت�ستعدنَّ الح�سام اليمانيا
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ولا ت�ستطيلنَّ الرماح لغارةٍ
ولا ت�ستجيدن العتاق المذاكيا

فما ينفعُ الأ�سد الحياء من الطوى
ولا تتقى حتى تكون �ضواريا)30(
فكانت  البقاء  �ضرورة  المتنبي  فهمَ 
لذلته  رف�ضه  في  �آخر  بدور  محملةً  الخيل 
واغترابه والرحيل وهو بحد ذاته رد موجع 
�أنَّ  حتى  لل�شعر  ارتحال  فهو  فعلًا،  �أقوى 
لفعلها  مغاير  �آخر  دور  لها  �صار  الرماح 
الحقيقي في ت�أهيب الفر�س الدائم للحركة.

وجردا مدونا بين �آذانها القنا 
فبتَن خفافاً يتبعنَ العواليا)31(

الثبات  من  مزيداً  عليها  وي�ضفي 
و�صف  في  )مبالغة  الم�سير  وا�ستمرارية 
فِعال  بلا  وال�صلابة  بال�شدة  حوافرها 
هذه  بحوافرها()32(،  ال�صخور  في  ت�ؤثر 
الحركة تمثل بديلًا لقربها منه وا�ستمراراً 

بالبقاء.
تما�شَى ب�أيدٍ كلّما وافقَ ال�صفا

نَقَ�شْنَ بهِ �صدر البزاة حوافيا)33(
الحياة  يعني  المتنبي  عند  فالرف�ض 
بكل محاورها، فكانت مهمة تحطيم نف�سية 
�سيفاً  الدولة  �سيف  يحرك  �أن  دون  المتنبي 
المتنبي  عاناهُ  ما  �أق�سى  المتنبي  عن  بالذود 
ممدوحه  تجاه  قناعاته  من  كثيراً  وزعزعَ 
الكرامة  فنزع  الممدوحين  دونه  جعل  الذي 
تمثل موت المتنبي ولكنه مرَّ بمراحل: الأولى 
الثالثة  امت�صا�صها،  الثانية  ال�صدمة، 
التعري�ض، الرابعة التحول �إلى ممدوح �آخر 
مع ممهدات لها بالرحلة مع توظيف للخيل 

والرماح والأعنة. 

الثبات النف�سي والمو�ضوعي �أمام 
الموت

يقول  �ألا  هو  لل�شاعر  الحقيقي  الموت 

يطلق  �أن  يغوث  عبد  حر�ص  فكان  �شعراً، 
�أعد�اؤه  �أراده  ما  وهذا  قيّد،  بعدما  ل�سانه 
منه)34(،  مخافتهم  من  عليه  يترتب  وما 
�إذ �إنَّ ما يرونه في قتله عدم �إطلاق ل�سانه 
�أول  عليه  حر�صوا  ما  وهذا  ال�شعر،  وقوله 
يترتب  ما  على  ذلك  �إلى  �أ�ضف  الأمر، 
�أ�سره،  ل�سانه في محاورتهم في فك  �إطلاق 
لكن الحرب لا تنقاد لهذا لمنطق والت�سامح 

والأمر برمته يرتكز على قتله.
�أقولُ وقدْ �شدّوا ل�ساني بن�سعةٍ

�أمع�شريكم �أطلقوا من ل�سانيا
�أمع�شريكم قد ملكتم فا�سحجوا

ف�إنَّ �أخاكم لم يكن من بوائيا
ف�إنْ تقتلوني تقتلوا بي �سيداً

و�إنْ تطلقوني تخربوني بماليا)35(
بموته  يقرّ  موقفهم  من  الي�أ�س  بعد 
الأ�شياء  �أهون  وتبدو  البعيد  لبُعده  ويعجب 
في  تحققها  �شرط  نف�سه  في  الت�أثير  كبيرة 
القريب  النداء  من  الما�ضي  �إلى  ارتداد 
ولم  �إليه  �أعدائه  التفات  ي�صنعا  لم  والنفي 
ال�شرط  �أ�سلوب  عن  ف�ضلًا  ببراءته،  يقروا 
تقتلوني  بين  طباق  من  تحته  يندرج  وما 
تعطي  الملاحظة  حيث  من  وتطلقوني 
الإطلاق  ي�سقط  �إجراءً  لكن  معاً،  الأمرين 

ويترتب عليه القتل.
الرعاة  ن�شيد  �سمعه  �إلى  التناهي  و�إنَّ 
ويبقى  الحياة   انقطاع  من  جواً  يُ�ضفي 
لم  و�إن  الأمنيات  ب�أقل  متم�سكاً  ال�شاعر 

تتحقق.
�أحقاً عباد الِله �أن ل�ست �سامعاً

ن�شيد الرعاء المعزبين المثاليا)36(

وهذا تحول �إلى �أمنية عند مالك:
بجنب الغ�ضا �أُزجـي القلا�ص النواجيـا

و�إيغالًا في تحطيمه كان لاا�ستهزاء به 

لا  والأمر  ال�شاعر  لزعزعة  �أُخرى  مدعاة 
يحتاج لذلك. 

وت�ضحكُ منّي �شيخة عب�شمية
ك�أنْ لم ترَ قبلي �أ�سيراً يمانيا)37(

الهجاء لدى  نار  �أذكت  ال�سخرية  هذه 
لا  لديه  كبيرة  نقمة  ولّد  مما  ال�شاعر، 
يوازيها قتله، بل كانت رد فعل حقيقي لكل 
هجا�ؤه  فكان  المقموع،  بالخلا�ص  محاولاته 

مفح�شاً.
وظلَّ ن�ساء الحي حولي ركدا

يراودنَ مني مال تريدُ ن�سائيا)38(
تلك  وجود  مع   تما�سكه  �إلى  ويعود 
في  �سيداً  كونه  �إثارته  في  العنيفة  الهزّة 
بذلك  وهي  �أخلاقه  مكارم  �إلى  �إ�شارات 
تمثل الوجود الحقيقي لا�ستمرار ذكره بعد 
مترهلًا  طولًا  تحمل  لا  والق�صيدة  الموت، 
ولن تقف بم�شاهد الموت والقبر؛ لأنَّ الو�ضع 
وقد  المدة،  ق�صير  ال�شاعر  فيه  كان  الذي 
كان قوله ا�ستمراراً لفعله في �أن يموت ميتة 
ويقطع  �صرفاً  الخمر  )ي�شرب  ب�أن  كريمة 

عرقه()39(.
وانحر لل�شربِ الكرامِ مطيتي

وا�صدع بيَن القينتين ردائيا
وكنتُ �إذا ما الخيل �شمّ�صها القنا

لبيقاً بت�صريفِ القناةِ بنانيا
ك�أني لم �أركب جواداً ولم �أقل

يي عن رجاليا)40( لخيلي كري نف�ّس
موته  بعد  ل�سيرته  ا�ستمرار  قيمة  ذكر 
و�إن العرب كانت تخ�شى الهجاء وقد �صنع 
و�إن كان  ب�أعدائه �صنيعاً منكراً  عبد يغوث 
قد مات ج�سداً، فهو عا�ش مخلداً �شاعراً، 
في  ذلك  ذكر  يبقى  �أن  )تخوفهم  فكان 
�إنهم  والأموات  الأحياء  به  وي�سبَّ  الأعقاب 
المواثيق  عليه  �أخذوا  ال�شاعر  �أ�سروا  �إذا 
الأمر  وهذا   ، ل�سانه()41(  �شدّوا  وربما 
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يُ�ساوي  الذي  موتهم  عليه  ينبني  محور 
حياته.

عبد  عند  الهجاء  كما  التعري�ض  �إنَّ 
�إقراره  عدم  في  المتنبي  به  التزم  يغوث 
بالغدر)42( والتن�صل وما فيها من رف�ض 

للواقع �أو للواقعة التي مرَّ بها.

بكــاء النف�س
الدواعي  من  والأبناء  الأهل  ذكر  �إنَّ 
المكملة للوحة البكاء بعد ما �آل �إليه م�صير 
الو�ضوح  كل  وا�ضحاً  يكن  لم  �إذ  ال�شاعر، 
يغوث،  عبد  عند  المح�سو�س  الأثر  ذلك 
ف�شعره لا ي�شعر �إلّا بذكر امر�أة ولم ي�ؤدِ هذا 

الذكر �إلى بكاء.
وقدْ علمتْ عر�سي مليكة �أنّني

�أنا الليثُ معدواً عليَّ وعاديا)43(
ذلك الأمر يعطي الثبات وعدم البكاء 
�أن الحياة لديه بين قوي  ومخافة الموت في 
و�أقوى، وقد �شهد الحزن مجالًا �أو�سع عند 
�أولًا وجود  مالك بن الريب في ترتيب قائم 
من  الرغم  على  للحزن  مثيرة  وهي  البنت 

جلده ولكن بعد حين من الوقت.
تقولُ ابنتي لما ر�أتْ طول رحلتي

�سفارك هذا تاركي لا �أباليا)44(
غير  من  يبكينه  �أهله  من  والن�ساء 
�أمه  �شخّ�ص  فقد  تخ�صي�ص،  �أو  تحديد 
يخ�ص�صها  لم  وامر�أة  وخالته  له  واختين 
تثير الباكيات؛ لأنها مركز الحزن في �إثارته 

وديمومته.
فمنهنَّ �أمي وابنتاها وخالتي 

وباكية �أُخرى تهيجُ البواكيا)45(
فكل �شاعر له قبيلة و�أهل �سوى المتنبي 
فالحزن  مرثيته،  في  وقلب  عينان  له  كانت 
الب�شر،  جميع  فيهما  ي�شترك  والبكاء 
فقلبه  الحقيقي،  وحبه  وفائه  في  فانك�ساره 

�أو �شاكياً  �أن يكون محباً للغادرين  لا يمكن 
عدم  فيعطي  ال�شعري  جانبه  �أما  بُعدهم، 

انهزام وعدم ت�سليم للحزن.
حببتك قلبي قبلَ حبك من ن�أى

وقدْ كانَ غداراً فكنْ �أنتَ وافيا
واعلم �أن البّني ي�شكيك بَعدهُ

فل�ست ف�ؤادي �أن ر�أيتك �شاكيا
ف�إنَّ دموعَ العيِن غُدرٌ بربها

�إذا كنَّ �إثر الغادرينَ جواريا)46(
بكونهِ  ي�شعرنا  المتنبي  عند  فالحزن 
ح�سابها  للأ�شياء  يح�سب  وقد  وحيداً 

الدقيق.

قراءة �إجمالية تحليلية 
يائية عبد يغوث: اختيار الأ�سر 

والعزلة والموت
ترتب على �أ�سره لوماً، �إذ نهى المقربين 
منهم الكلام فيه بعدما نبههم بالا�ستفتاح 
)�ألا( ثم النهي )لا( فلما لم ينتهيا ا�ستعمل 
المنع المطلق بـ )كفى( لان�شغاله وا�ستغراقه 
لم  فلما  و�أعدائه،  �أ�سره  ب�أمور  التفكير  في 
ينتهيا ا�ستعمل النفي بـ )ما( �آخر الحلول. 
�أن  عليه  كان  و�سيدهم،  كبيرهم  �أنه  وبما 
وعقله  فهمه  مقدار  على  كلاًّ  يخاطبهم 
�أي  ينفع  ومع هذا لم  الت�سويغ،   من  ب�شيء 
�شيء؛ لأن الكبير وال�سيد لم يعد له الكلام 
الم�سموع والفعل المطُاع؛ لتغير الظروف من 
الحرية �إلى الأ�سر، ويلتفت مرة �أُخرى �إلى 
قومه بالدعاء لهم وم�سامحتهم على الرغم 
�إلى  يتحول  ذلك  بعد  له.  فهمهم  عدم  من 
من يفهمه ومن هو بمقدار مرتبته، فهو لا 
قد  فكان  ومكانةً،  فهماً  منه  الأقل  ينادم 
الراكب  ذلك  مع  �إليهما  موته  بخبر  بعث 
م�ستعملًا النداء لكي يدنيه منه ويخبره بما 
فبلغنْ  عر�ضتَ  �أما  ال�شرط،  ب�أ�سلوب  يريد 

التبليغ بعدم اللقاء الأبدي.
لومه  على  المترتبة  المواقف  وكل 
ال�سيد  بحق  من�صفة  لي�ست  عنه  ولاابتعاد 
عبد يغوث، فلو �أراد �أن ينجوَ بنف�سه لفعل، 
اختيارٌ  الأ�سر  �أن  مع  جباناً  يكن  لم  ولكنه 
قيمته  يحمل  ذلك  مع  ولكنه  لديه،  �صعبٌ 
، ففي موته  الكبرى بو�صفه �سيد قومه بحقٍّ
حياة لهم في ذبّه عنهم وحمايتهم و�إن كان 
الأ�سر واقعاً وما يترتب عليه من موتٍ للغاية 

التي ق�صدها ال�شاعر.
�أقرَّ  قد  �أعدائه  من  �إليه  الإ�ساءة  �إنَّ 
الهمزة  �أُخرى  مرةً  ا�ستعمل  قد  وكان  بها 
م�سالمته  على  يطلعهم  لكي  القريب  نداء 
وفرو�سيته وكبِر مقامه ومقدار فهمهِ وعقله 
ب�أخيهم، ف�ضلًا  لهم عدم جنايته  وليو�ضح 
�أن  �أو  ب�أخيهم  يُقتل  �أن  ب�أمورٍ  و�ضعه  عن 
يُفتدى، وهنا يكمنُ الت�صرف العاقل لرجلٍ 
�أ�سيراً،  بو�صفه  والقوة  المنعة  من  مجرّدٍ 
ويُثبت ال�سفهَ في �أعدائه والحقدَ والإ�صرار 
بزمام  متحكماً  ذلك  مع  وكان  قتله،  على 
يخالف  �شيء  �أي  يفعل  ولم  ت�صرفاتهِ، 
قناعته، �أما الهجاء، فلم يق�صد �إليه �سبيلًا 
لولا ذلك لاا�ستهزاء من امر�أةٍ بمعنى �أنهم 
�أوغلوا في ال�سفهِ، فكان �إعلان �شرفه وعفّته 
لما هجاهم  ولولا ح�صول ذلك  ردّاً عليهم، 
لكن  ومكارمه،  مقامه  علوِّ  �إلى  لا�ستناده 
الرد  يتطلب  كان  الكبرى  بعفته  الم�سا�س 
يف�صح  امر�أته  وخطاب  فقط،  واحدٍ  ببيتٍ 
عن عقلٍ كبير، فلم يُفرط في الحديث معها 
كان  بل  وفرو�سيته،  يتلاءم  بما  �إلّا 
ها بانتهائه فار�ساً، يعتزل  يق�صد �أن ي�ّربص

ال�شاعر كل
كل  عن  بعيداً  بنف�سه  وينفرد  �شيء 
المحيطين به، �إذ لم يتخذ موقفاً معادياً من 
قومه، بل يرتدُّ �إلى ما�ضيه ذاكراً فرو�سيته 
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بعدم  يُعنَ  ولم  فار�ساً،  بو�صفه  و�شمائله 
ويموت  وحيداً  يبقى  �أن  قرّر  لذلك  فهمه، 
ر�ؤيتهم  �إلى  ينتمي  لا  يراه  ما  لأنَّ  وحيداً؛ 

القا�صرة.

المتنبي واختيار البُعد:
تقوم  المتنبي  عند  النف�س  رثاء  فكرة 
واحد،  لمحبوبٍ  ال�شديد  الحب  فكرة  على 
�سيف  ممدوحه  يكون  �أن  يُعقلُ  كيف  و�إلّا 
حقّق  قد  فالحب  نظره،  في  مثالًا  الدولة 
الدولة  �سيف  �صد  وقابله  الت�صور،  هذا 
على  المتنبي  بكاء  ي�صبح  لذا  منعة،  وعدم 
التفريط بحبه، حبٌّ جر�اؤه الأذى النف�سي، 
ومن هنا تتجلى �صدمة المتنبي بعدم معرفة 
الآخر وتنكره لحبه؛ لأنَّ المحبوب)الممدوح( 
يكون  لذلك  �صادقاً،  حبّاً  المتنبي  يمنح  لم 
فلا  وحزيناً،  �صادماً  المتنبي  عند  الموقف 
�شيء مهم �إذ ين�شغل المتنبي بحزنه وبكائه؛ 
والرمح  لل�سيف  قيمة  فلا  دِم،  �صُ لأنه 
والخيل بدون منعة المحبوب له، فكان ين�شدُ 
ومحبّاً  مراعياً  عليه  الدولة  �سيف  خوف 

ومانعاً له من الأذى، ولكنه لم يحدث.
فكان المتنبي يقنعُ نف�سه بعدم البكاء، 
وقد  المرافق،  المفارق  بكاء  �أمرٌ �صعب  لكنه 
عرّ�ض المتنبي ب�سيف الدولة تنبيهاً بمقدار 
الخيل  واتخذ  الرحيل  فاتخذ  معه،  جنايته 
خلال  من  النف�س  عن  ترويح  من  فيها  لما 
يعطي  و�صفها  حتى  و�سيلة  ا�ستعمالها 
المدة  وطول  النف�سي،  للهدوء  مرافقاً  �شيئاً 
تعطي �صفاءً للنف�س و�سرعتها تعبيٌر نف�سيٌّ 
فيكون  الموقف،  ت�أثير  �شدّة  عن  ينعك�س 
مقدرات  على  حفاظاً  ب�سرعة  الرحيل 

�أعنتها  تجاذب  عن  ف�ضلًا  وقيمته،  المتنبي 
تمثل �إغراقاً في التفكير الذي ي�ؤثر بالمتنبي، 
فتارةً يتحكم به، وتارةً �أُخرى يكون التفكير 
يبتعد  �أن  �أراد  �أنه  ثم  بالمتنبي،  متحكماً 
كاملة  بكائية  تمثّل  كلها  فالق�صيدة  بعيداً 
يحب  لا  �أن  و�آثر  �آخر  لممدوحٍ  اختياره  مع 
مرّةً �أُخرى ب�صدق وا�ضح، فاتجه �إلى كافور 
معلناً انتهاء حبه ال�صادق لكي لا يعود �إلى 

�صدمته الأولى.

مالك بن الريب وبكاء الأهل:
يبحث ال�شاعر في الما�ضي عن حا�ضرٍ 
فيريد  الحا�ضرة  الأ�شياء  كل  ويرف�ض  له، 
لأنَّ  فتكه؛  �إلى  ويعود  دياره  في  يعي�ش  �أن 
يهتم  وكان  الحا�ضر،  في  معطلٌّ  ال�سيفَ 
ب�أن ت�شيعَ �سيرته كثيراً حتى م�شاهد الموت 
ما  �إلى حدٍّ  تربطه  الباكيات  وذكر  والدفن 
بالحا�ضر، فهو يربط الموت ببكاء الآخرين 
بعد حين وذكرهم له، وهذا ما كان يهمه، 
والفكرة تقوم على تخليد لذكره من خلال 
و�ضع علامة لقبره وعدم قناعته بما �آل �إليه 
ومواقف  �أُخرى  �أر�ضِ  �إلى  وتحوله  م�صيره 
في  الحزن  ا�ستثارة  في  وفّق  وقد  �أُخرى، 
البكاء والتعاطف معه من الآخرين المقربين 
لا  فهو  بقومه  اللقاء  بعدم  قوله  �أما  له. 
�أتى  وما  به،  يغوث  عبد  ت�أثير  عن  يخرج 
وا�ضحاً  نفوراً  ي�شكل  ال��شأن  هذا  في  وروده 
�صلته  لأنَّ  بالمرثية؛  العام  الم�ضمون  عن 
الحقيقة كانت قائمةً ب�أهله لا بقومه بح�سب 
اجتماعية  منزلة  له  يوفر  لا  بما  ما�ضيه 
عالية، فبكا�ؤه بكاء حياته وابتعاده عن �أهله 

وا�ستدراراًَ لحزنهم عليه.  

نتائج البحث
عبد  الجاهلي  ال�شاعر  موت  يكن  لم   -1
بقاء  ين�شد  كان  بل  عبثياً،  موتاً  يغوث 

ه عنها وافتدائها. القبيلة في ذبِّ
طبعا  اللذان  والتما�سك  الثبات   -2
�شخ�صية عبد يغوث الحارثي في رثاء 
بين  لاانطباق  حقيق  كان  لما  نف�سه 

قيمته ال�شخ�صية وموقف القتل.
3- الإقرار بالم�صير لدى مالك بن الريب لا 

يخلو �إلّا �أن يكون مقتنعاً به.
الم�شاهد  في  والإغراق  للحزن  �إثارته   -4
الحزينة بما لم ن�شهده عند ال�شاعرين 
والمتنبي،  يغوث  عبد  الآخرين 
بالم�شاعر  يتحكم  لا  وتقدمه  فالزمن 

لااجتماعية.
�إلى  الريب  بن  ومالك  يغوث  يرتد عبد   -5
الحرب  �أدوات  ا�ستعمال  في  الما�ضي 

القابعة في الما�ضي.
6- فكرة بكاء المتنبي تمثّل مرحلة مغايرة، 
راف�ضاً  الم�ستقبل  �إلى  ينطلق  فهو 

الما�ضي.
7- الثبات التدريجي لدى المتنبي في موقفه 
لا  فالهمزة  المعنوي،  نف�سه  بكاء  من 

ت�ستغرق وقتاً ثم تزول تدريجياً
ت�أثراً  �أكثر  والمتنبي  مالك  ال�شاعران   -8
المعاني  بع�ض  �صعيد  على  يغوث  بعبد 
والبناء وال�صياغة، مما يعطي للن�ص 
الجاهلي مغزى وت�صورات تنطلق من 
�إليه  وتعود  قائلها  بعد موت  الق�صيدة 
تعطيه حقه �إن�ساناً مقتولًا وبثاً وتخليداً 

له من جديد. 
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