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جمالية الت�صريع في ديوان اللهب المقد�س لمفدي زكريا  
د. ليلى رحماني 

مالا  المطالع تحتوي  �أنّ  ال�شعراء، فالحق  الأكثر حاجة للاهتمام من  الموا�ضع  القدامى من  النّقاد  ر�ؤية  ال�شعرية في  المطالع  �إنّ 
�أوّل ما يقرع  ابتداء �شعره ف�إنّه  �أن يجوّد  " ينبغي لل�شاعر   النف�س  تحتويه الأبيات الأخرى من الق�صيدة من حيث الأثر ووقعها في 
ال�سمع وبه ي�ستدلّ على ما عنده من �أوّل وهلة "1 فتنبّهوا لخ�صو�صية ذلك الت�شكيل الفني الذي امتازت به المطالع �وأولوه كبير العناية 

�وأ�سموه بالت�صريع. 
وهوفي المطالع مظهر من مظاهر الق�صيدة العربية عندما تكون نهاية ال�شطر الأول م�شابهة لنهاية ال�شطر الثاني.

ق�صة، �وإمّا ق�صيدة، وليعلم �أنّه �أخذ في كلام موزون غير منثور  �إمّا  مبتدئ  �صاحبه  �أنّ  على  ليدل  ال�شعر  الت�صريع في  وقع  ا  "�إنّم
ولذلك وقع في �أوّل ال�شعر "2

والت�صريع م�أخوذ من الم�صراعين الذي هما بابا البيت، جاء في العيون الغامزة  " الت�صريع تبعية العرو�ض )�آخر ال�صدر( لل�ضرب 
)�آخر العجز( قافية ووزنا �وإعلالا    و�سمّي البيت الذي له قافيتان م�صرّعا ت�شبيها له بم�صراعي باب البيت الم�سكون، وا�شتقاقه من 

رعين وهما ن�صفا النهار، فمن غدوة �إلى انت�صاف النهار �صرعُ، ومنه �إلى �سقوط ال�شم�س �صرع "3 ال�صّ
 " "م�صراع  البيت  الباب ولذلك قيل لن�صف  الت�صريع من م�صراعي  " وا�شتقاق  ابن ر�شيق حين يقول  الفكرة نف�سها  وي�شاطره 
رعين، وهما طرفا النهار  الأوّل من طلوع ال�شم�س �إلى ا�ستواء النهار والآخر من فيل  ك�أنّه باب الق�صيدة ومدخلها وقيل بل هومن ال�صّ

ال�شم�س عن كبد ال�سماء �إلى غروبها "4. 

ولئن �أدرجنا الت�صريع في باب الإيقاع 
بع�ض  عليه  درج  ما  غير  على  الداخلي 
النقاد في �إلحاقه بباب القوافي  فلأنه " في 
الم�ستحب في نظم ال�شعر  من الواجب فيه، 
علاوة على �أنه يعلن عن بدء وحدة تكرارية  
ينه�ض بها، وهويرتبط في ال�شعرية العربية 

بال�صنعة  والتجويد "5
من  �أنّه  العرب  النقاد  ر�أى  هنا  من 
الم�ستحبّ لل�شاعر �أن ي�صرّع ق�صيدته ف�إذا 
لم يفعل كان كما يقول ابن ر�شيق " كالمتَُ�سور 
الداخل من غير باب "6 �أي الذي يثب من 
الت�صريع  �أ�صبح  وعليه  الحواجز  فوق 
مظهرا �أ�سا�سيا من المظاهر الإيقاعية التي 

اتك�أت عليها الق�صيدة العربية القديمة.
لذلك وجدنا  �أبا تمام يقول: 

ا ونَفَقوا �إلى الَجدْوَى بجَدْوَى �وإنّم

عْرِ حَيْث يُ�صَرّعِ  يروقُكَ بَيْتُ ال�شِّ
وهوعلى �ضربين:عرو�ضي وبديعي.

ا�ستواء  عن  "عبارة  فالعرو�ضي: 
والإعراب   الوزن  و�ضربه في  البيت  عرو�ض 
قد  العرو�ض  تكون  �أن  ب�شرط  والتقفية، 
ت عن �أ�صلها لتلحق ال�ضرب في وزنه"7 غّري

ويعرّفه ابن ر�شيق:" ما كانت عرو�ض 
بنق�صه    تنق�ص  ل�ضربه  تابعة  فيه  البيت 

وتزيد بزيادته "8
عليها  طر�أ  الم�صرّعة  العرو�ض  �أنّ  �أي 
لتوافق  �أوتغيير  �أوتق�ص  زيادة  ا�ستثناء من 

ال�ضرب. 
امرئ  العرو�ضي قول  الت�صريع  ومثال 

القي�س: 
للَُ البَالي هَا الطَّ بَاحًا �أيُّ �ألا عَمْ �صَ

ير الخالي 9         وهل يَنْعمنَ مَنْ كان في العُ�صُ

ف�إذا ما قطعنا هذا البيت وجدناه من 
بحر الطويل وتفعيلاته على النحوالآتي: 

مفاعيلن         فعولن  مفاعيلن  فعولن 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 

نلاحظ �أنّ وزن العرو�ض " مفاعيلن".
�أنّ  الحقيقة  ال�شاعر؟  �أخط�أ  فهل 
ا  لج�أ �إلى الت�صريع  ال�شاعر لم يخطئ  و�إنّم
ليجان�س بين �شطري  البيت الذي هومطلع 
التي  مفاعلن"   " عن  فتخلّى  الق�صيدة، 
وا�ستعمل  المقبو�ضة،  الطويل  عرو�ض  هي 
بدلها "مفاعيلن" ال�صحيحة وذلك بهدف 
الأوّل   ال�شطر  نهاية  في  بقافية  الإيتيان 
م�شابهة لقافية البيت بق�صد �إحداث جر�س 
غير  موزون  كلام  في  �أخذ  "�أنّه  وهلة  �أوّل 

منثور، ولذلك وقع �أوّل ال�شعر "10
جزء  �آخر  فهوا�ستواء  البديعي:"  �أمّا 
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الوزن  العجز في  و�آخر جزء في  ال�صدر  في 
ذلك  بعد  يعتبر  ولا  والتقفية  والإعراب 
الأ�شعار كثير ولا�سيما في  �آخر وهوفي  �أمرا 

�أوّل الق�صائد11.
مثل  البيت  من  الأوّل  الم�صارع  فجعل 
قافيته يبعث في الق�صيدة نوعا من ال�سحر 
ف�إنّ  م�صرّعا،  المطلع  كان  و�إذا  والجمال، 
ي�أ�سره  �أن  بعد  المتلقي  انتباه  ي�شدّ  ذلك 
يلعب  "والت�صريع  يبعثها   التي  بالمو�سيقى 
ال�شعراء  من  كثير  يراه  مو�سيقيا  دورا 
�إذ  الأهمية،  من  كبير  قدر  على  والنّقاد 
�أنّه يحدث لونا من �ألوان التّما�سك النّ�صي 
البنية  في  الإيقاعي  التما�سك  عن  ف�لاض 

ال�شعرية "12
مّما دفع كثير من ال�شعراء �إلى تجاوز  
التزامه في المطالع �إلى تكراره في عدد من 
ال�شاعر في  �صرّع  ا  "وربّم الق�صيدة   �أبيات 
ة �إلى  غير الابتداء وذلك �إذا خرج من ق�صّ
�شيء  و�صف  �إلى  �شيء  و�صف  �أو من  ة  ق�صّ
�آخر، في�أتي حينئذ بالت�صريع  �إخبارا بذلك  

وتنبيها عليه "13
القي�س  امرئ  �شعر  نلمح ذلك في  كما 

�إذ يقول في مطلع معلقته: 14
قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ

خُولِ فَحَوْمَلِ  َ الدَّ بِ�سِقْطِ  اللِّوى بَْني
على  يطلقون  العرو�ض  �أهل  كان  و�إذا 
العرو�ض  لأنّ  البيت مقفى لا م�صرّعا  هذا 
لم يتغير وزنها فجاءت على وزن " مفاعلن 
فيه  ت�ستوي  الذي  البديعي  فهوالنوع   "
العرو�ض وال�ضرب وزنا وقافية دون التغيير 
التقفية  ي�سمّون  البديع  وزنها..."�أهل  في 
ت�صريعا، �إذ لا  يعتبرون الفرق بينهما "15

من   �أخرى  �أبياتا  ال�شاعر   ف�صرّع 
المعلّقة  غير  المطلع  قائلا:16

لِي َ هَا الليَْلُ الطَوِيلُ  �أَلا انْج �أََال �أَيُّ

بَاحُ مِنْكَ ب�أَمْثَلِ  بْحٍ وَمَا الإ�صْ بِ�صُ
البيت  هذا   بت�صريع  ال�شاعر  قام 
المقدمة  من  انتقل  عندما  المعلّقة  داخل 

الطللية �إلى و�صف الليل.
علامات  من  الت�صريع  النّقاد  ويعدّ 
وغزرة  ف�صاحته  و�سعة  ال�شاعر  �إجادة 
فهويوحي    " بلاغته  في  واقتداره  مادته 
يبني  التي  قافيته  حدّد  قد  ال�شاعر  ب�أنّ 
ف�إنّ  المتلقي  جهة  من  �أمّا  ق�صيدته،  عليها 
الت�صريع �إعداد لأذنه، وتهيئة لح�سّه لمعرفة 

هذه القافية وتقبّلها "17 
قد  زكريا  مفدي  ال�شاعر  ويبدو�أنّ 
الأ�سماع وتجلب  ت�ؤثر في  �أن  �أراد لق�صائده 
في  مطالعها  ت�صريع  �إلى  فعمد  الانتباه، 
الأربعة والخم�سين  �أربعين ق�صيدة من بين 
موجودة في الديوان، �أي بن�سبة 74 % جامعا 

بين نوعيه العرو�ضي والبديعي. 

1.الت�صريع العرو�ضي:
ي�ستهل ال�شاعر ق�صيدته – جلالك يا 

عيد الرئا�سة رائع – )الطويل( 18
رَهُ ال�شَعبُ        يٌر برُوحِ ال�شَعْبِ قَرَّ مَ�صِ

رَهُ الرَبُّ عْبِ �سَطَّ وحُكْمٌ بِعَزْمِ ال�شَّ
ں--- 		 ں---

مفاعيلن       مفاعيلن	
 – لل�شعب  –�سنث�أر  ق�صيدته  وي�ستهل 

بقوله: )الطويل( 19
ا �سَلُوا مُهْجَة الأَقْدَارِ هَلْ جَرَ�سُهَا دَقَّ

وهَلْ خَاطِرَ الظلمََاءَ عَنْ �شرِهَا  ان�شَقَا 
ں---                                                 		 ں---

مفاعيلن    مفاعيلن	
حتى  عز  –فلا  ق�صيدة  في  ويقول 

ت�ستقل الجزائر: )الطويل(20   
مَدَدْنَا خُيُوطَ الفَجر قُم ن�صنع الفَجْرَا    

غْنَا كِتَاب البعث قم نن�شُرِ ال�سَفْرَا                                                                                                                                      وَ�صُ

ں--- 		 ں---
مفاعيلن مفاعيلن	

 – �أمّي  بني  ق�صيدة-  ويبتدئ 
)الطويل( 21

عتُ �أَلْحاِين      عْبِ وَقَّ عَلىَ نَب�ضاتِ ال�شَّ
وَمنْ نَ�شْوَةِ التَحرِيرِ لَحنْتُ  �أَوْزَاِني 

ں--- 		 ں---
مفاعيلن مفاعيلن	

الق�صائد  جلّ  �أنّ  نلاحظه  فما 
الم�صرّعة التي جاءت على وزن الطويل عمد 
فيها ال�شاعر  �إلى تغيير وزن العرو�ض، التي 
)مفاعلن(  وجوبا   * مقبو�ضة  الأ�صل  هي 
حتى  ال�صحيحة  مفاعيلن  �إلى  فحوّلها 

تلائم ال�ضرب ال�صحيح وزنا وقافية. 
كذلك  العرو�ضي  الت�صريع  ومن 
نجده  حين  الب�سيط  وزن  على  جاء  ما 
– بقوله:  كتابك  – �إقر�أ  ق�صيدته  ي�ستهل 

)الب�سيط(22 
(.. قمْ وحيّ المدِفَعَا ُ هَذَا )نُوفَمْبَر

وَاذكرْ جِهَادَكَ.. وَال�سِنِيَن الأَرْبعَا
- ں- 		 - ں-

فاعلن 		 فاعلن
هذه  مطلع  في  الت�صريع  �أدخل 
�إذ جعل  الق�صيدة جمالية مو�سيقية لافتة، 
والو�ضوح،  الدلالة  في  توهجا  �أكثر  �ألفاظه 
تعك�س  مبا�شرة  �صادقة  خطابية  ف�أك�سبها 
الثورة   ت�أجيج  في  المتحم�سة  ال�شاعر  حالة 
التي  الأربعة  ال�سنين  في  عليه  كانت  وما 

م�ضت. 
ويفتتح ق�صيدته – ماذا تخبئه  يا عام 

�ستينا )الب�سيط( 23
�أَمَانِينَا       خَابَتْ  بِهِ  كَمْ  ى  مَ�ضَ عَامٌ 

ينَا؟  مَاذَا تُخَبّئُهُ يَا عَامُ �سِتِّ
                                                                         -- 		 --

فعْلُن  		 فَعْلُن
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ال�سموات  في  �أ   - ق�صيدته   وي�ستهل  
عر�ش  �أنت تن�شده -)الب�سيط(:24        

مَا للجِرَاحَات تُخفيهَا فَتُبدِينا
وَللْحُ�شَا�شَاتِ نَ�أ�سُوهَا فَتُدْمِينَا 
                                                          -- 		 --

فعْلُنْ  		 فَعْلُنْ
ن�سق  على  وال�ضرب   العرو�ض  فت�آلف 
واحد )فَعْلُنْ(  �أتاحَ لل�شاعر فر�صة التعبير 
عن ال�ضيق  والحزن اللذين �ألما به ولا �سيما 
يبعث   الذي  النون  ل�صوت  ا�ستخدامه  في 

على الحزن والأنين.
وفي انتقالنا �إلى ق�صيدة �أخراة - من 
ي�شتري الخلد؟ �إنّ الله بائعه- )الب�سيط(: 

25
يَا �شَاعِرَ الُخلْدِ حَقَّ اليَومَ تَخليدُ

عْرِ قُم �أَينَ الأَنا�شِيدُ؟ وَخَالِدُ ال�شِّ
-- 		 --

فَعْلُنْ 		 فَعْلُنْ
الدنيا  في  ال�شعر  ر�سالة  في  ويقول 

مقد�سة )الب�سيط(: 26
�سَلِ العُرُوبَةَ هَلْ �ضَجَتْ لِ�شَكْوَانَا

ةَ هَلْ رَجَتْ لِبَلْوَانَا؟ و�سَلْ �أمَيَّ
-- 		 --

فَعْلُنْ 		 فَعْلُنْ
مخبونة  الأولى  الب�سيط  بحر  عرو�ض 
* على وزن  فَعِلُنْ، وهذه العرو�ضة المخبونة 
والثاني  مثلها  مخبون  الأول  �ضربان:  لها  
فَاعِلْ ثم تحول  فَاعِلُنْ ت�صير  �إذ  مقطوع * 

�إلى فَعْلُنْ. 
هذه  �أبياته  ال�شاعر  �صرّع  وعندما 
�إلى  فَعِلُنْ  من  العرو�ض  وزن  بتغيير  قام 
وا�ستوائها  ال�ضرب،  مع  ت�ستوي  حتى  فَعْلُنْ 
الأذن       ت�ست�سيغها  رنة مو�سيقية  �أحدث  هذا 
طلاوة  للتّ�صريع  "ف�إن  النفو�س  لها  وتهتز 

وموقعا  من النف�س "27

�أنها  الأبيات   فمن الملاحظ على هذه 
الهدف   محددة  الق�صائد  مطلع  في  وردت 
الذي  العام  للمو�ضوع   والغاية،وممهّدة 
طرقه ال�شاعر في بقيّة الأبيات ؛ وهنا يكمن 
�سرّ جمال المطلع في �إيحاءاته التي لّخ�صت 

كل ما يعانيه ال�شاعر. 

2.الت�صريع البديعي: 
�أمّا هذا النّوع، ف�إن مجيئه في الديوان 
قد نال حظوة �أكبر من �سابقه ، �إذ  لا يعمد 
فيه ال�شاعر  �إلى تغيير وزن العرو�ض حتى 
يتلائما  �أن  يكفيه  بل  ال�ضرب،  مع  تتلائم 
وزنا وقافية،      وحكمه في  الكثرة والقلّة 
حكم بقية �أنواع البديع " �إذ كلّ �ضرب من 
لا  كما   �سمج،  �شعر  في  كثر   متى  البديع 
يح�سن خلوالكلام منه غالبا   وكلّ ما جاء 
منه متو�سط من غير تكلّف فهوالم�ستح�سن 

  28"
ال�شعراء  يزيّن  البديعي  اللون  فبهذا 
نغما  عليها  في�ضفي  ق�صائدهم،  مطالع 

ولحنا مو�سيقيّا ي�شدّنا ب�شغف لمتابعته.
للظاهرة  التمثيل  غايتنا  و�إذا 
وا�ستقرائها،نورد �أمثلة تعك�س ما للت�صريع 

البديعي من ح�ضور لافت لدى �شاعرنا.
فقد �صرع مفدي في افتتاحية ق�صيدته 
)الكامل(  جلاله-  جلّ  الرّ�شا�ش  – وتكلّم 

29
رُ �أَكْبَادُ مَنْ؟هَذي التي تتَفَطَّ

رُ؟  وَدِمَاءُ مَنْ؟هَذِي التي تَتَقَطَّ
لقد حاول ال�شاعر في ن�سج بينته على 
القارئ  انتباه  لفت  الت�صريعي  الن�سق  هذا 
فيها  يت�ضاعف  التي  ال�شعورية  الحالة  �إلى 
ن�سقا  ذلك  في  م�شكلا  لديه  الإ�ضراب 
ف�أظهر  الن�ص  قيمة  من  عزّز  مو�سيقيا 
الت�صريع  للفظتي  والنف�سي  الدلالي  البعد 

)تتفطر- تتقطر( ذلك �أن اللفظ "انعكا�س 
على  قدرته  ومدى  ال�شاعر  لنف�سية  واع 
انتقاء الألفاظ وح�سا�سيته في التعامل معها 

بما  يتنا�سب مع �إبداعه "30 
زنزانة   – ق�صيدته  مفتتحا  ويقول 

العذاب- )الب�سيط(31 
�سَيَّانٌ عِنْدِي مفْتُوحُ وَمُنْغَلِقُ

تِ به الَحلقَُ   يَا �سِجْنُ بَابُكَ �أمْ �شُدَّ
روي  على  العرو�ض  قافية  جاءت 
)القاف( موافقة لقافية البيت والتي  رويها 
الحزن   من  حالة  فثمة  )القاف(،  كذلك 
هذا  في  الت�صريع  بها  يوحي  وال�ضعف  
متوا�صلة  متابعة   في  القارئ  ليُبقي  البيت 
في  عنها  �سيف�صح  التي  ال�شاعر  هموم  مع 

الأبيات  المتتالية.
وليد   – ق�صيدته  م�ستهلا  ويقول 

القنبلة الذرية-)الرمل(32  
هِ مَا دَهَاهُ مَادَهَاهُ؟ ويْل �أُمِّ

ويلتََاهُ مِنْ جِيلِهِ وَيْلتَاهُ !
توافق العرو�ض وال�ضرب  وزنا وقافية 
التعبير  ذلك  من  مزيد  �إخفاء  في  �ساهم  
عن الحالة ال�شعورية  لل�شاعر،ومتو�لاس من 

خلاله ك�سب عطف القارئ. 
يوم  لق�صيدته-  �أخراة  افتتاحية  وفي 

الخلا�ص- )الخفيف(33:
�أَ�شْرَقَ العِيدُ فَانْ�شُرُوا الأعْلَاما

وَامْلَأوا الكَوْنَ  بُهْجَة وَابْتِ�سَامَا 
ل�صوت  ال�سمعي  الرنين  �أنّ  �شك  لا 
�أبقى  قد  وال�ضرب  العرو�ض  في  )الميم( 
الفنية  اللوحة  على  �إطلاع  على  الم�شاهد 

التي حاول ال�شاعر ر�سمها.
 – الع�صر  –�أكذوبة  في  ويقول   

)الب�سيط(:34
م �سُخْرِيَةَ القَدَرِ رِ �أَ �أكُذُوبَةُ العَ�صْ

الح البَ�شَرِ؟  �سَتْ ِيف �صَ هَذي التي �أُ�سِّ
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الق�صيدة،  هذه  في  ال�شاعر  يبدو�أن 
قد جارى القدامى في ت�صريع البيت الذي  
�آخر  مو�ضوع  �إلى  مو�ضوع  من  فيه  ينتقل 

فيقول مجموعة من الأبيات: 
رُ مُعَ�سْكَرُ الَحقِّ �إنَّ الَحقَّ مُنْتَ�صِ

رَغْمَ الطُغَاةِ وَرَغْمَ العَابِثِ الأَ�شَرِ 
فالملاحظ على هذا البيت �أنّه م�صرّع 
الت�سا�ؤلات   تلك  �أنهى  �أنّه  لل�سامع  اخبارا 
لحلّ  المزعومة  المنظمة  تلك  �إلى  الموجّهة 
ق�ضايا الأمم �إلى مو�ضوع �آخر وهوالتقرير   

والإخبار. 
الموا�ضع  غير  موا�ضع  في  �صرّع  كما 
ومن  ذلك  له  تّم   وقد  للت�صريع،  الم�ألوفة  
�أجل تج�سيد مظاهر الت�صريع �سعى مفدي 
�أكثر  الواحدة  الق�صيدة  �إلى ممار�سته  في 
من مرة وذلك �إدراكا منه للدور  الذي يلعبه 

في ت�صعيد  �شاعرية الن�ص.
مَا للجِرَاحَاتِ، نُخْفِيهَا فَتُبْدِينَا          

وَللحُ�شَا�شَاتِ نَ�أْ�سُوهَا فَتُدْمِينَا؟35
نَا وللفَوَاجِعِ، نَنْ�سَاهَا فَتَفْـجَ�أَ

مِيـنَا؟ ولل�سِهَامِ نُفَادِيهَا فَتَ�صْ

ــنَا ولليَّالي، نُ�صَافِيهَا فَتُنْغِ�صُ
دِينَــا؟ ِ وللزَمَانِ، نُدَارِيهِ فَْري

مَاوَاتِ، نَدْعُوهَا فَتُكْ�سِفُنَا             ولل�سَّ
ينَا؟ وللحُظُوظِ، نُدَانِيهَا فَتُقْ�صِ

�أ للمَقَادِيرِ    ثَارَاتُ      بَمــغْرِبِنَا
ي، غَارَاتُ بِوَادِينَا؟ �أَمْ للأَعاَ�صِ
وَائِعِ...! كَمْ هَاجَتْ مَ�شَاعِرُنَا              يا للرَّ
فَ�أَرْ�سَلتََ مِنْ فَمِ الدّنْيَا �شَوَادِينَا.
– متتالية من ق�صيدة  �أبياتا  نلاحظ 

�أنت تن�شده- م�صرّعة   �أفي ال�سموات عر�ش 
لأ�ضرابها  ملائمة  �أعاري�ضها   جاءت   �إذ 
ال�شاعر    وزنا وقافية وهذا دلالة على قدرة 
اللغوي.  المعجم  من  وتمكّنه  مادته  وغزارة 
�إيقاعية  �أبعادا  يولد   الت�صريع  هذا  �إن 
ف�ضاءً  لتخلق  الإطار  مو�سيقى  مع  تتعا�ضد 

قائما  على موازنات �صوتية ودلالية. 
�إنّ الت�صريع من الجماليات التي تجلّي 
قدرة ال�شاعر، فقد اهتم بهم مفدي زكريا 
ال�شعرية  بمو�سيقاه   لاهتمامه    ديوانه  في 
ا عن انفعالاته   وعنايته برونقها، فجاء معّرب
في  والاتزان  الرّ�صانة  من  نوعا  ومحدثا 

ت�ضمنته   التي  �أوالق�صيدة  البيت  مو�سيقى 
فالتناغم  يحدث بين �شطري البيت. 

مطالع   في  للت�صريع  توظيفه  فكان 
الإيقاعي  التلون  ذلك  من  ليزيد  ق�صائده 
�أن  بعد  ومو�سيقاه،  ب�أنغامه  زوّدها  الذي 
ملامح  يحدّد    هوالذي  المطلع  �أ�صبح 
الق�صيدة    ويربط بين مفرداتها حتى �أنّنا 
التي  تلك  مقدماتهم  �أمام  حائرين  نقف 

لّخ�صوا فيها كل ما يريدون قوله. 
فلقد �أح�سن �شاعرنا ا�ستثمار التنظيم 
في  وا�ضحا  كان  الذي  للت�صريع  المو�سيقي 
البحور  من  وكثير  الديوان،  ق�صائد  �أغلب 
ال�شعرية قد ا�ستوعبته )الطويل-الب�سيط- 
- فر ا لو ا - لخفيف ا - مل لر ا - مل لكا ا
كله  هذا  من  المتقارب-ال�سريع(ليظهر 
الظاهرة  هذه  با�ستعمال  تقيد  ال�شاعر  �أن 
المو�سيقية بما و�ضعه القدماء  من تنظيمات 
�إيقاعية، وقد فعل ذلك القدماء  والمحدثون 
لما فيه من حيوية وقدرة على �إثارة الانفعال.       
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