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من �أوهام التحقيق في ال�شعر الأندل�سي)ق�ضايا عرو�ضية(
محمد عثمان الكيلاني

ظل ال�شعر على مرِّ الع�صور مثار اهتمام الدار�سين، وبغية الباحثين؛ تحقيقا  ونقدا،  فهو المعبر عن حياة الأفراد و ال�شعوب، وهو 
الفن الراقي الذي تتفاوت فيه �صور الإبداع الب�شري في ر�سم لوحات فنية معبرة عن وجدان النا�س و�أحوالها، ومن هذا المنطلق ازدادت 
والبلاغية،  والنحوية،  ال�صرفية،  الظواهر  تف�سير كثير من  الباحثون في  يفيد منها  ثرية  العربية، فهو مادة  ال�شعر في علوم  مكانة 
تْ منهم ثلة مباركة في التعريف بال�شعر  َ والدلالية، وكل ذلك يتطلب مَتْنًا �شعريا �صحيحا في نقله، وهي مهمة المحققين الذين انَْرب
تذى في مجال تحقيق الن�صو�ص، ومع م�ضيِّ  �سَتْ مدر�سة تُح العربي، فحققت ون�شرت عددا غير ي�سير من تراث العرب ال�شعري، و�أ�سَّ

َ في �أو�ساط الباحثين مَنْ اهتم بالتحقيق، ومنهم –للأ�سف- مَنْ ا�ست�سهله، وما هو بالمركب ال�سهل. الوقت كَثُر
�إن كثرة �أ�سماء المحققين وكثرة الن�صو�ص المحققة لا يُ�ستغرب معها وقوع �أوهام و�أخطاء ت�سيء للن�ص المحقق بلا ريب، وقد توخيت 
في هذا البحث الإ�شارة �إلى بع�ض هذه الأوهام والأخطاء في تحقيق ن�صو�ص �شعرية �أندل�سية، فوقفت على بع�ض الق�ضايا العرو�ضية التي 
�أبرزها الوهم في ن�سبة وزن �شعري جديد ارت�ضاه الأندل�سيون  للن�سج على منواله، فتوهم بع�ض المحققين �أنه وزن من �أوزان الخليل، مما 

يبين �أهمية معرفة علم العرو�ض في تحقيق الن�صو�ص، وي�ضمّ هذا البحث مو�ضوعات هي: 
- الوهم في ن�سبة ال�شعر لوزنه العرو�ضي:

في �أثناء درا�ستي لل�شعر الأندل�سي وجدت في مجاميع �شعر �شعرائها، بع�ض الق�ضايا المت�صلة بعلم العرو�ض، كالوهم في ن�سبة مقطعة 
�إلى وزنها ال�شعري، وقد اختلفت الأ�سباب الداعية لذلك، فن�سبة هذين البيتين لبحر الرجز من الوهم، وهما قول ال�شاعر:1

	�أَفْنَيْتُ فيها مِنْ عَفافي ما بقِي ليجِ �أَتَذْكُرَنْ بِكَ لَيْلةَ َ �أَفَمَ اْخل
حْبُ مَوْجٌ وَالْهِلالُ كَزَوْرَقِ وَال�سُّ وَالليلُ بَحْرٌ مُزْبِدٌ بِنُجومِهِ	

فلا يخفى من التفعيلة الأولى �أنهما من بجر الكامل، وقريب من ذلك ن�سبة هذا البيت �إلى بحر الرمل:2
مْرَةَ الْقَدَحُ َ كَيْفَ تُخْفِي اْخل 		 ُْر يَحْجُبُها ت خَجِلتَْ وَال�سِّ

فقد ن�سبته محققة المجموع  لبحر الرمل،3 وهو من �إحدى �صور بحر المديد ذات العرو�ض وال�ضرب المحذوفين المخبونين، على هذا 
ال�شكل: فاعلاتن فاعلن  فَعِلُنْ×2، ولعل ت�شابه تفعيلات البحرين �أوهم المحققة.

- تداخل البحور في الن�ص ال�شعري:
1- على م�ستوى ال�شطر:

قد ن�سبت مقطعة �صفوان بن �إدري�س لبحر الخفيف، وهي قوله:4
لُ  الأنْ�سَ  قَطَعْ فَمتى  مـا  �أ�صِ هَلْ عَلِمتَ يا بيُن مَنْ �أغرى بي	

ـبَـعْ وَذَوى  ودّي  فَـفـيـمَ  الـمتَّ قَـدْ  نـ�أتْ  داري  عَـنْ  مرْ�سيةٍ	
فالـذي  كُنتَ  تَ�شَكّى  قَـدْ  وَقعْ دْ	 يـا غرابَ البيِن  �شاكِهْ  واقْتَ�صِ

والتَفِتْ ما تحتَ قولي خذْ ودعْ خُذْ وَدَعْ وَاعْرفْ مقاديرَ الجوى 	
الن�ص  بن�سبة  �أوهمت  الأول،  ال�شطر  تغييرات  ولعل  منها؛  الأول  ال�شطر  با�ستثناء  كلها،  المقطعة  في  نظرنا  �إذا  ت�صح5  لا  ن�سبة  وهي 

للخفيف، وتقطيع الن�ص يبين ذلك، كما هو مو�ضح �أدناه:
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لُ الأنْـ/ـ�سَ  قَطَعْهَلْ عَلِمْتَ/ يا بيُن مَنْ/ �أغْرى بِيْ فَمتى  مـا/ �أ�صِ
0/0/0/-0//0/0/-/0//0/0/// -0/0/// -0/0///

فعلاتن- فعلاتن-فَعِلُنْفاعلاتُ- م�سْتَفْعِ لُنْ- فالاتنْ
مخبونة- مخبونة-مخبونةمكفوفة- �صحيحة- م�شعّثة

ـبَـعْقَـدْ  نـ�أتْ دا/ريَ عَـنْ مرْ/�سِيَةٍ وَذَوى ودْ/دِيْ فَـفـيـمَ الْـ/ــمتَّ
0///-0/0/// -0/0//0/0//0/-0/0//0/ -0/0///

فَعِلاتُنْ- فاعِلاتُنْ- فاعِلنفاعلاتن- فَعِلاتنْ- فَعِلُنْ
مخبونة- �صحيحة- �صحيحة�صحيحة- مخبونة- مخبونة

�إن الجدول ال�سابق يبين �أن تفعيلات المقطعة كلها- با�ستثناء ال�شطر الأول- من بحر الرمل، هكذا بقية المقطعة، ويبقى الإ�شكال في 
ال�شطر الأول الذي ينتمي لبحر الخفيف، بتغيرات �شوّهت من جماليته، و�إن كان الت�شعيث مخت�ص بال�ضرب دون العرو�ض ، ف�إنه هنا جاء 
في موقع العرو�ض، كما �أن اجتماع تفعيلتين �إحداهما مكفوفة والأخرى م�شعثة في �شطر �شعري واحد، يزيد ال�شطر بعدا عن ان�سياب الوزن، 
فال�شطر مختل ب�شكل جلي، ولا يمكن عزوه لبحر الرمل، ولا �أجد تف�سيرا لإيراده �ضمن المقطعة بهذا ال�شكل؛ ف�إن كان تمردا على الوزن 
الواحد، لكان ثمة �إ�شارة �إلى ذلك من قريب �أو بعيد، وقد رجعت للر�سالة التي جاء فيها الن�ص، ولم �أجد ما يبرر ذلك، ولكن من الوا�ضح 

�أنه قد وقع  تداخل بين البحرين على م�ستوى الا�ستهلال في هذه المقطعة.
�إن الجدول ال�سابق يبين �أن تفعيلات المقطعة كلها- با�ستثناء ال�شطر الأول- من بحر الرمل، هكذا بقية المقطعة، ويبقى الإ�شكال في 
ال�شطر الأول الذي ينتمي لبحر الخفيف، بتغيرات �شوّهت من جماليته، و�إن كان الت�شعيث مخت�ص بال�ضرب دون العرو�ض ، ف�إنه هنا جاء 
في موقع العرو�ض، كما �أن اجتماع تفعيلتين �إحداهما مكفوفة والأخرى م�شعثة في �شطر �شعري واحد، يزيد ال�شطر بعدا عن ان�سياب الوزن، 
فال�شطر مختل ب�شكل جلي، ولا يمكن عزوه لبحر الرمل، ولا �أجد تف�سيرا لإيراده �ضمن المقطعة بهذا ال�شكل؛ ف�إن كان تمردا على الوزن 
الواحد، لكان ثمة �إ�شارة �إلى ذلك من قريب �أو بعيد، وقد رجعت للر�سالة التي جاء فيها الن�ص، ولم �أجد ما يبرر ذلك، ولكن من الوا�ضح 

�أنه قد وقع  تداخل بين البحرين على م�ستوى الا�ستهلال في هذه المقطعة.

2- على م�ستوى التفعيلة:
�إن كان �صفوان بن �إدري�س قد اختلَّ عنده �شطرٌ في مقطعة، ف�إنه قد اختلّتْ عنده تفعيلة في �شطر، في قوله:

اءِ وَالنَّارِ عَداوَةُ اْمل َ �أَبِيْ جَمْرَةٍ	 بَيْنيْ وَبَْني
فالبيت من بحر ال�سريع، �إلا �أنّ التفعيلة الثانية في ال�شطر الأول لم ت�سلم من الا�ضطراب، مما يجعلها نادّة �ضمن تفعيلات هذا البحر، 

والجدول الآتي يبين ذلك:
عَداوَةُ الْـ/ــماءِ مَعَ  النْـ/ـنَارِبَيْنيْ وَبَيْـ/ــنَ �أَبِيْ/ جَمْرَة
0//0/ - 0/// -0//0/0/0/0/ -0///0/ -0//0//

متفْعلنْ- مُ�سْتَعِلُنْ- فَعْلُنْم�سْتفْعلنْ- فَعِلُنْ- فاعلن
مخبونة- مطوية- مقطوعة�صحيحة-مخبونة)لا تنتمي للبحر( – �صحيحة

يو�ضح الجدول �أن ثمة تفعيلة مقحمة في �إطار هذا الوزن ال�شعري، وهي التفعيلة الثانية، التي ينق�صها متحرك واحد؛ لي�صح بها الوزن، 
(؛ لت�صير: )بَيْنَكَ(، ثم حول الخبر �إلى �إن�شاء، بمناداة �أبي جمرة، فقال: )بيْني وَبَيْنكَ  َ فلو �أ�ضاف ال�شاعر كاف الخطاب في قوله: )بَْني
�أبا جمْرَةٍ(؛ لبرئت التفعيلة مما اعتراها، وا�ستُ�سيغ فيها زحاف الخبل ، ولا �أظن �أن �شاعرا بقدر �صفوان بن �إدري�س يغفل عن ذلك، حتى 
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�إن �أراد تغليب دلالة الخبر، ولعله من �أخطاء الن�سخ، وربما كان تمردا من ال�شاعر على ثوابت الوزن، و�إن لم �أجد ما ي�شي بهذا في �شعره

- �أخطاء النقل والطباعة:
مُ كونه �صوابا؛ ل�سلامته لغةً، كما في قول ابن �سعيد:6 قد ت�سبب �أخطاء الطباعة �إ�شكالا في الوزن، �إذا كان الخط�أ يُتَوهَّ

حيقِ هْدِ والرَّ مَلآى مِنَ ال�شَّ 		 واطول �شَوْقي �إلى ثُغورٍ
هكذا ورد البيت في مجموع �شعر ال�شاعر، مما يجعل القارئ يتوهم �أن البيت يبد�أ بقوله: )و�أطْوَلُ( و�أن المحقق �سها ب�إ�سقاط الهمزة 
)وَا  روايته هكذا:  �أن  يت�ضح  الن�ص7  �إلى م�صدر  فبالرجوع  الأمر خلاف ذلك،  �أن  بال�شكل، والحق  ترد م�ضبوطة  فالكلمة لم  الألف،  من 
طُوْلَ �شوقي( ف�إغفال الم�سافة بين واو الندبة وكلمة: طول، يوهم القارئ ب�أنهما كلمة واحدة، ويترتب على ذلك خلل في وزن التفعيلة الأولى 
الب�سيط في �شيء،  المخلع ولا من  لي�ست من  التفعيلة: //0///0=مفاعلتن، وهي  تكون  وبها  المخلع، ففي المجموع: واطول،  ي�ست�ساغ في  لا 
التاء في كلمة:  ال�صواب، ومن ذلك حذف  الأولى: /0/0//0=م�ستفعلن، وهو  التفعيلة  تكون  وبها  طُولَ �شوقي(،  وفي رواية الم�صدر: )وَا 

)يقت�ضي( في ال�شطر الأول من قول ابن �سعيد:8
هْ َ نَْ غََّري دِّ يَقْـ�ضي ِمل وَبال�ضِّ ها|	 دَّ حيفُها يَقْـ�ضي �ضِ وَتَ�صْ

البيت �ضمن مقطعة على بحر المتقارب، ولكن ال�شطر الأول منه غير م�ستقيم الوزن، لخلل في تفعيلة الح�شو؛ �سببه حذف التاء الم�شار 
�إليها، وب�إثباتها ي�ستقيم.  ويقول ابن �سعيد: 9

مارِ وَكَحْلَ الْغُـبارْ ِ رُكوبَ الْح 		 رَ �أَ�شَدَّ الْبَوارْ �صْ ِ لَقيتُ بِم
فْقَ مَهْما ا�سْتَطارْ حَ لايَعْرِفُ الرِّ 		 يا وخَلْفي مُـكارٍ يَفوقُ الرِّ

ـجودَ العثارْ 		�إلى �أنْ �سَـجَـدْتُ �ُس  �أناديهِ مَهًْال فَلا يَرْعَوي
فمقطعته من بحر المتقارب، وتفعيلاته: فعولن فعولن فعولن فعولن×2، وتعتري تفعيلته تغييرات، ت�سهم في �إنتاج �صور متعددة لهذا 
البحر، وهذه المقطعة قد طر�أ على عرو�ضها و�ضربها تغيير، وقد توهمت محققة المجموع في البيت الثاني �إذ جعلت الحاء �ساكنة، ولم تلحقها 

بال�شطر الآخر، ظنّا منها �أن البيت غير مدوّر، وعليه يكون البيت الثاني بهذا ال�شكل:
فـْ/قَ مَهْما ا�سْ/تَطارْوخَلْفي/ مُـكارٍ/ يَفوقُ الرْ/رِياحْ لايَعـْ/رِفُ الرِّ
00// - 0/0// - 0/0// - 0/0//00//-0/0//-0/0// -0/0/

فَعْلُنْ- فعولن-فعولن-فعولْفعولن-فعولن-فعولن-فعولْ

ت�سكين  وال�سبب  المعتاد في )فعولن(،  الآخر، جاءت على خلاف  ال�شطر  الأولى من  فالتفعيلة  وزنه،  �سيختلّ  بهذا  البيت  �أن  يخفى  لا 
ال�شاعر:  قول  وهي  الأول،  البيت  في  عموديا  لها  المقابلة  التفعيلة  مواءمة  وهو  �آخر،  وهم  الت�سكين  هذا  مرد  ولعل  )الرياح(،  في  الحاء 
)بَوَارْ=//00=فعولْ( حيث حذف �آخر ال�سبب الخفيف و�سكّن ما قبله، وهو ما يعرف بالق�صر، وعلته في البيت الأول الت�صريع، فالقافية 

مق�صورة، �أما بقية الأ�ضرب فمحذوفة، وقد اعتمدتُ البيت بما ينا�سبه عرو�ضيا، وهو التدوير، على هذا النحو:
فْ/قَ مَهْما ا�سْ/تَطارْوخَلْفي/ مُـكارٍ/ يَفوقُ الرْ/رِيا حَ لايَعْـ/رِفُ الرِّ

0//-0/0// -0/0// -0/0//00//-0/0// -0/0// -0/0//
فعولن- فعولن-فعولن-فعولْفعولن-فعولن-فعولن-فعو

والمقطعة ت�سير على هذا النحو بعرو�ض محذوفة، و�ضرب مق�صور، با�ستثناء عرو�ض البيت الأول، فهي مق�صورة للت�صريع.
وقوله:10	

وَقَدْ �أتى مُ�سْبَلَ الإِزارِ انْظُرْ �إلى الغَيْمِ كَيْفَ يَبْدو	
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�أُثبتَتْ في مجموع �شعر ابن �سعيد بت�سكين الروي، وهو �أمر لا ي�ستقيم مع �ضرب مخلّع الب�سيط، وال�صواب  البيت مطلع لمقطعة، وقد 
تحريك الروي كما هو مثبت في م�صدري المقطعة11، ومن ذلك �ضم ميم الجمع في كلمة )كتابكم(، في قول ابن �سعيد:12

لِغيِر  كِتـابِـكُمْ  بَـعْـدَ  الــفــراقِ تْ جُــــفوني	 وَلا وَالِله ما هَ�شَّ
في المجموع )كتابكُمُ( ب�ضم الميم، ولا ي�ستقيم معها الوزن، وقد �أثبتُّها  �ساكنةً؛ لي�ستقيم. 

- ال�ضرورة ال�شعرية:
الاجتزاء بالفتحة عن الألف: 

�إن ال�شاعر يلج�أ في بع�ض الأحيان �إلى ال�ضرورة ال�شعرية، كحذف الألف من كلمة: )�أنا(، والاجتزاء بفتحة النون عنها في قول الرندي:13 
يا عَذولي قلْ هوَ الُله �أحدْ �أنا �أ�سْلو عَنْ حَبيبي �ساعَةً	

فالبيت من مقطعة على بحر الرمل، وتفعيلاته تبد�أ بـ: فاعلاتن، �أو فعلاتن المخبونة، وبالنظر في التفعيلة الأولى من البيت يت�ضح �أن 
جعل الألف �ساكنة يربك الوزن، ويخلّ بالتفعيلة، فت�صبح: �أنا �أ�سْلو= //0/0/0، مفاعلْتن �أو مفاعيلن، وهما تفعيلاتان لا تنتميان لبحر 
الرمل، وقد ورد ذلك في ال�شعر العربي، مما دعا النقاد �إلى و�صفه بال�ضرورة ال�شعرية، وذلك ب�إ�سقاط الألف، فت�صير: �أنَ �أَ�سْلوْ= فَعِلاتُنْ، 

وهي تفعيلة بحر الرمل المخبونة، وقد وردت هذه ال�ضرورة في قوله:14 
مِنْ �شَبيهٍ في المرُْهفاتِ الرّفاقِ مْ�صامَةُ الكتابةِ ما لي	 �أنا �صَ

�أو فعلاتن المخبونة، وبحذف الألف في تقطيعه ت�صبح التفعيلة:  فالبيت من مقطعة على بحر الخفيف، وهو يبد�أ بتفعيلة: فاعلاتن، 
///0/0= فعلاتن، وهو الأمر نف�سه الذي ا�ضطر �إليه ابن �سعيد في قوله:15

كابُ تُ�ساقُ وَتُ�ساقُ روحي والرِّ �أنا ما عَلمتَ ي�شوقُهُ ذكرُ الِحمى	
نف�سها في  ال�ضرورة  الر�صافي في  وقع  وقد  التفعيلة،  ت�صح  )�أنا(  الألف من  وبحذف  مُتَفاعِلُنْ،  الأولى:  وتفعيلته  الكامل،  فالبيت من 

قوله::16
�ضاعَتْ  لَكُمْ  عِـنْدي يَدٌ وَذِمامُ ْ  �أفُـهْ  بِثَنائِكُمْ	 وَ�أقول  �إنْ  �أنـا لَم

الأول،  ال�شطر  ح�شو  في  وقعت  كلمة  وهي  �أنا،  قوله:  في  الألف  عن  بالفتحة  الاجتزاء  وهي  �شعرية،  �ضرورة  �إلى  هنا  ال�شاعر  لج�أ 
وتقطيعها باعتبار الألف: �أنا لْم �أفُهْ = //0/0//0، ولا ت�ستقيم التفعيلة بهذا؛ لذا كان حذف الألف والاجتزاء بالفتحة �ضرورة، وت�صير به 
التفعيلة:///0//0، وقد ذكر ابن ع�صفور هذه ال�ضرورة حيث �أ�شار �إلى �أن "الاجتزاء بالفتحة عن الألف �أقل من الاجتزاء بالك�سرة عن 
الياء، وال�ضمة عن الواو"17، �إن هذا الاجتزاء وفق قواعد علم الأ�صوات الحديث يمكن فهمه بجعل الحركة الطويلة ق�صيرة، فالألف في 
)�أنا( حركة طويلة يقدر نطقها بنطق فتحتين ق�صيرتين، وعند تق�صيرها ت�صبح حركة ق�صيرة يقدر نطقها بنطق فتحة واحدة، و�إذا لج�أ 
ال�شاعر �إلى هذه ال�ضرورة بهذا المفهوم ف�إنه يراعي ذلك في مقام الإن�شاد، ولعل معيار ا�ست�ساغة ذلك في ال�شعر هو ا�ست�ساغته في الإن�شاد.

من ال�ضرورات ال�شعرية �صرف ما لا ين�صرف، وهو من الأمور الجائزة  في اللغة ال�شعرية، كما في قول الرندي:18  
ـرِدُ وَ�أدْمُــعٌ تَــطَّ جوانِـحٌ لا تنْطَفي	

- بحر مبتدع
في �أثناء درا�ستي لأ�شعار الأندل�سيين في زمن الموحدين انتبهتُ �إلى ق�ضية عرو�ضية تكررت غير مرة في �شعرهم، ومثَّلت ظاهرة في �شعر  

تلك الحقبة، وجانبا من جوانب الابتداع في الأوزان ال�شعرية العربية.
تتمثل هذه الظاهرة في وجود التفعيلة )مُ�سْتَفْعِلْ( عو�ض )فاعلن( في ح�شو مخلع الب�سيط، وهي ظاهرة تخرج البيت ال�شعري و الق�صيدة 
كلها من مخلع الب�سيط �إلى بحر �شعري �آخر مبتدع  يبدو �أنه وجد قبولا عند الأندل�سيين، وعند غيرهم من �شعراء ع�صر الموحدين، فتعدد 
نماذجه عند ال�شعراء دليل على قبول ذائقتهم له، ويبدو �أن تفعيلات هذا البحر قد �أوهمت بع�ض المحققين؛ لت�شابهها مع تفعيلات مخلع 
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الب�سيط، فن�سبوها �إليه، كما جاء في مقطعة ابن �سعيد المغربي، التي  يقول فيها:19
طِباحِ تَـدْعو النَّدامى للا�صْ 		 باحِ قَـدْ رُفعَتْ رايَةُ ال�صَّ

قَدْ بِعْتُ في غَيِّهِ �صلاحي 		 بـوحِ �إنّــيِ فَبـادِروا لل�صَّ
وَ�سَمْعِ �شَدْوٍ و�شُرْبِ راحِ يلوا عَنْ رَ�شْفِ ثَغْرٍ	 وَلا تَم

قَـدْ يَئِ�سَ القَوْمُ مِنْ فلاحي 		 حي و�أنْتَ يامَنْ تَرومُ نُ�صْ
تْ بالك�ؤو�سِ راحي ما نَهَ�ضَ 		 غي �إلى نَ�صيحٍ فَلَ�سْتُ �أ�صْ

فالمقطعة نُ�سبت �إلى مخلع الب�سيط، ومعلوم �أن تفعيلاته: م�ستفعلن فاعلن فعولن ×2،  �إلا �أن ال�شطر الأول من البيت الثالث جاء خلاف 
هذا الوزن؛ ب�سبب ما انتاب تفعيلته الثانية، كما في الجدول الآتي:

يلوا عَنْ رَ�شْفِ ثَغْر وَ�سَمْعِ �شَدْوٍ و�شُرْبِ راحِوَلا تَم
0/0//-0/0/0/-0//0//0/0// - 0//0/ - 0//0//

متفْعلنْ- فاعلن- فعولنمتفْعلنْ- م�ستفعلْ- فعولن
مخبونة- �صحيحة- �صحيحةمخبونة- مقطوعة- �صحيحة

المقطعة ت�سير كلها على وزن مخلّع الب�سيط، با�ستثناء التفعيلة الثانية في البيت ال�سابق، فقد جاءت على وزن )مُ�سْتَفْعِلْ( التي �أ�صلها: 
)م�سْتفْعلنْ( ف�أ�صابها القطع، مما جعل البيت نادّا عن ال�سياق الوزني للمقطعة،  ولعل مردّ هذا �إلى قرب �صورة مخلع الب�سيط من �إحدى 
�صور مجزوئه ذات العرو�ض وال�ضرب المقطوعين، وهي �صورة لم تنت�شر كثيرا في ال�شعر العربي، ومنها اخترع وزن المخلّع ب�شيء من التطويع، 
وذلك ب�إدخال زحاف الخبن على عرو�ض هذه ال�صورة و�ضربها ، فت�صير )مُ�سْتَفْعِلْ( المقطوعة بالخبن: )مُتَفْعِلْ(، وتنقل �إلى: )فعولن(، 
ولكن ا�ستقلالية هذا النمط الوزني، تجعل هذه التفعيلة �صحيحة، والنظر في ارتباطها ببحر الب�سيط يجعلها مقطوعة مخبونة، فال�شاعر 
جاء بتفعيلة م�ست�ساغة في بحر الب�سيط، وفي �صورة قريبة من �صورة المخلّع، ولكن هذه التفعيلة خا�صة بالعرو�ض وال�ضرب، وهو جاء بها في 

الح�شو، مما ي�سبب الا�ضطراب الوزني، وما ي�سترعي النظر �أن هذه الق�ضية بعينها تكررت عند ال�شاعر في قوله:20
فَكَمْ يُداني  �إِلْفًا مِنِ الْفِلا خَيَّبَ الُله �أجْرَ عي�سـى
ل كَ�أَنَّهُ- الدّهْرَ- وَاوُ عَطْفِيَقْرِنُ هذا بِذاكَ فَ�ضْ

فالن�ص من�سوب �إلى مخلّع الب�سيط ، ولكن تفعيلة الح�شو في ال�شطر الثاني من البيت الأول جاءت على وزن )مُ�سْتَفْعِلْ(، مما يجعل الأمر 
ظاهرة في �شعره الذي جاء على هذا الوزن، ويجدد ال�س�ؤال عن طبيعة تعامل ال�شاعر مع تفعيلات بحر الب�سيط، وك�أنه لا يرت�ضي نمطية 
الوزن، �أو يحاول �إيجاد وزن جديد، من خلال تغييره في تفعيلة الح�شو، وربما كان يرى جواز تفعيلة )مُ�سْتَفْعِلْ( في المخلع، كل هذه التبريرات 
حاولت ا�ست�ساغتها بعد �أن وقفت على ما �أورده الدماميني)ت827هـ( من �أنه "قد جاء في مخلّع الب�سيط مَفْعُوْلُنْ مكان فاعِلُنْ، وهو �أي�ضا 
"21، و�أردف عبارته هذه بقوله: "ور�أيتُ بع�ض المت�أخرين ي�ستعمله"22، وهذا ن�ص �صريح بوجود هذا الإجراء في تفعيلة فاعلن، وهو  �شاذٌّ
�صريح  في الحكم عليه بال�شذوذ �أي�ضا، ويفيد وجوده في ا�ستعمال ال�شعراء المت�أخرين، وابن �سعيد وغيره من �شعراء ع�صر الدرا�سة وجدوا 
في زمن ي�سبق زمن الدماميني بقليل، مما يرجح �أن هذه الظاهرة مثّلت البدايات لما وجده الدماميني في �شعر المت�أخرين، ولعل هذه التفعيلة 
�أربكت بع�ض محققي �شعره، فن�سبوا بع�ض �أبياته التي من الأقرب ن�سبتُها �إلى المخلع، لبحر �آخر، فقد توهمت محققة مجموعه ال�شعري �أن 
ال�سريع، وم�صدر الأبيات عندها مخطوطة م�سالك الأب�صار في ممالك الأم�صار، و�سبب  �أبياته في تف�ضيل المغرب على الم�شرق من بحر 
قَ، فرجعت �إلي طبعتَيْه23، ف�إذا بالن�ص  توهمها ت�صحيفها للن�ص، وهو على ال�شكل الذي نقلتْه لا ت�صح ن�سبته لبحر ال�سريع، والكتاب قد حُقِّ

خلاف ما نقلته المحققة، وهذا ن�ص ما �أثبتَتْهُ في مجموع �شعر ال�شاعر:24
قَـوْلَهم بقـدح �شَتـيتْ 		 يَفْخَرُ بالمَ�شْـرِقِ �أهْلٌ فَخُذْ
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قُلْنا لَهُمْ عِنْدَ مَنْ تَبيتْ مْ�سُ في طلوعٍ	 قالوا لَنا ال�شَّ
وَالليلُ فيهِ مِ�سْكٌ فَتيتْ 		 تَبيتُ حيثُ المهِادُ رَحْبٌ

من خلال تقطيع البيت الأول عرو�ضيا يتبين الخلط في الوزن، ومما زاد الأمر �سوءا ت�سكين حرف الروي الذي �أ�صبحت معه تفعيلة 
ال�ضرب على وزن: )فعولْ(، فزاد ذلك من ا�ستهجان القالب الوزني للمقطعة، كما �أن عدم �ضبط بع�ض الكلمات بال�شكل التام يوقع في لب�س 

�آخر، ككلمتي: )قولهم( و)قدح(، وبالرجوع �إلى م�صدر المقطعة تبين �أن ثمة خط�أ في نقل البيت الأول، و�صوابه هو:25
قَوْلُهُمُ بَهْرَجٌ �شَتيتُ 		 ـرْقِ �أهْلُ فَخْرٍ يَفْخَرُ بال�شَّ

اللاحق
لا يخفى �أن مطلع المقطعة اختلف كثيرا، ووزنه تحقق ب�شكل �صحيح، و�إطلاق الروي �أ�سهم في �صحة تفعيلة ال�ضرب، وبهذا يمكن تقطيع 

الن�ص عرو�ضيا لمعرفة بحره، فالبيت الأول -مثلا- يكون على هذا النحو:
قَوْلُهُمُ/ بَهْرَجٌ/ �شَتيتُيَفْخَرُ بال�شْـ/ـ�شَرْقِ �أهْـ/ـلُ فَخْر

0/0//-0//0/-0///0/0/0// -0//0/ -0///0/
مُ�سْتَعِلُنْ- فاعلن- فعولنمُ�سْتَعِلُنْ- فاعلنْ- فعولنْ

مطوية- �صحيحة- �صحيحةمطوية- �صحيحة-�صحيحة

فالن�ص على وزن مخلّع الب�سيط، ولي�س ال�سريع، وحركة الروي �أ�سهمت في �صحة تفعيلة �ضرب المخلع، وقد ن�سب محقق م�سالك الأب�صار 
�إن كان يعتدّ ب�أحذ  �إلا  �أية حال، حتى بليِّ عنق التفعيلات تعتا�ص ا�ست�ساغته،  �آخر، لا ي�صح على  المقطعةَ �إلى بحر المن�سرح،26 وهو وهم 
المن�سرح الذي لم ينت�شر عند العرب انت�شار المخلع الثابت عندهم27 ويبقى �أنّ في الن�ص تكرار تفعيلة )مُ�سْتَفْعِلْ( عو�ض )فاعلن(، وهي كما 

مرَّ ظاهرة في �شعر ابن �سعيد المن�سوب �إلى المخلع، وهي هنا في �آخر �شطر في المقطعة، كما يظهر في الجدول الآتي:
وَالليلُ فِيـ/ـهِ مِ�سْكٌ/ فَتيتُتَبِيْتُ حَيْـ/ـثُ المهِا/دُ رَحْبٌ

0/0// -0//0/-0//0//0/0// -0/0/0/-0//0/0/
م�سْتَفْعلنْ- مُ�سْتَفْعِلْ- فعولنمُتَفْعِلُنْ- فاعلنْ- فعولنْ

�صحيحة- مقطوعة-�صحيحةمخبونة- �صحيحة- �صحيحة

فلا ت�صح التفعيلة �إلا ب�إ�شباع الهاء في قوله: )فيهِ(، و�إن لم تُ�شبع ف�ست�صبح التفعيلة: )فعولن(، وهو ما لا ي�ستقيم مع المخلع، والراجع 
�أنها )مُ�سْتَفْعِلْ( المقطوعة؛ لتكرر ورودها في ح�شو ما نُ�سِب �إلى مخلع الب�سيط عند ال�شاعر. والحق �أن هذه الظاهرة وجدت في �شعر �صفوان 

بن �إدري�س �أي�ضا، في قوله:28
تَقْبَلُهُ فِطْرَةُ الْبَليدِ 		 عَانْي بُرْهانُها الَحقُّ في اْمل

�سودِ َ يَثْنِي عَليَْهِ فَمُ الْح لٍ	 �إلى قَ�ضاءٍ ِيف النّا�سِ فَ�صْ
فال�شطر الأول من البيت الثاني جاءت فيه فاعلن على مُ�سْتَفْعِلْ، وهي التي �أ�شار �إليها الدماميني بمفْعوْلنْ، وهي:

)ءٍ في النّا=/0/0/0=مُ�سْتَفْعِلْ=مفْعوْلنْ(.
�إن هذا الظاهرة المتمثلة في تفعيلة: )مُ�سْتَفْعِلْ( في مخلع الب�سيط قادتني �إلى البحث عنها في �شعر �شعراء �أندل�سيين �آخرين، فوجدتها 

في �شعر لأبي عثمان �سعيد بن حكم القر�شي الأندل�سي)ت680هـ(، في قوله من مقطعة ي�صف فيها المجبنات:29 
اللاحق ا	 يَعْلو احْمِرارًا مِنْها ابْيِ�ضا�ضً

وتقطيعه: /0/0//0-/0/0/0-//0/0
فالتفعيلة الثانية جاءت على )مُ�سْتَفْعِلْ(، فورود هذه التفعيلة عند �أكثر من �شاعر ي�شي ب�أنها �أمر م�ست�ساغ �شعرا، وقد �أر�شدني الدكتور 
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ن�ص  وهذا  الق�ضية30،  القرطاجني حديثا عن هذه  �أن لحازم  �إلى  ذكره  �سبق  الذي  القر�شي  عثمان  �أبي  ديوان  الم�صباحي محقق  �أحمد 
القرطاجني: "ف�أما الوزن الم�ضارع لهذا المخلّع وهو الذي اعتمد المحدثون �إجراء نهاياته على مثال فعولن، فلي�س راجعا �إلى واحد من هذه 
الأوزان31. و�إنما هو عرو�ض قائم بنف�سه مركب �شطره من جز�أين ت�ساعيين على نحو تركيب الخبب وتقديره: مُ�سْتَفْعلاتُنْ مُ�سْتَفْعلاتُنْ، 
وك�أنهم يلتزمون حذف ال�سين من الجزء الثاني لأن ال�سواكن في كل وزن �إذا توالى منها �أربعة لي�س بين كلّ �ساكن منها و�ساكن �إلا حركة ت�أكد 

حذف ال�ساكن الثالث وح�سن الوزن بذلك ح�سنا كثيرا"32.
على هذا ف�إن ما جاء فيه تفعيلة: م�ستفعلْ = مفعولن،  وظُنَّ �أنه من المخلع، فهو لي�س منه؛ لأنه وزن جديد قائم بنف�سه "وردت فيه 
)مَفْعولُنْ( مكانَ )فاعِلُنْ( وهو اللاحق عند حازم، حيث: مُ�سْتَفْعِلُنْ = مُ�سْتَفْعِلا، و مَفْعولُنْ = تُنْ مُ�سْتَفْ، وفَعولُنْ =عِلاتُنْ"33، وقد �أورد له 
القرطاجني �شواهد لعلي بن الجهم، و�أبي بكر بن مجبر، والر�صافي البلن�سي34، و�أ�سماه باللاحق35، "ولا ي�ستبعد �أنه من و�ضع العرب"36، 
�أي: "قالت عليه العرب ولم ين�ص عليه الخليل"37، ويبدو �أن �شعراء الدرا�سة ومن ناظرهم مثلوا مرحلة البدايات في الن�سج على هذا البحر 
المبتدع38، ف�شواهده القديمة قليلة، كالتي ذكرها القرطاجني، و�شواهده في ع�صر الدرا�سة ومكانها، يمثل ظاهرة بد�أت في ال�شيوع، ويج�سد 
ح�ضورها في ديوانات ال�شعراء، فالبيئة الأندل�سية �شهدت محاولات ابتكار على م�ستوى الوزن، وقد "ن�صَّ حازم على و�ضع الأندل�سيين لبحر 
جديد"39، كما �شهد ع�صر الموحدين محاولات التجريب على بحر الخبب، الذي �أُهمل في الأندل�س قبل هذا الع�صر، فوجدت بع�ض ق�صائد 
على وزنه للمرة الأولى في تاريخ الأندل�س40، وقد ذكر �أحد الم�ؤرخين ق�صيدة على هذا الوزن في مدح �أبي يو�سف يعقوب �إثر رجوعه من �إحدى 

الغزوات �إلى �إ�شبيلية، وكانت حينها �أمراً بدعا41ً.
�أن هذا البحر ذاته قد ادّعت نازك الملائكة اكت�شافه، وقد ردَّ على هذا الادعاء الأ�ستاذ الدكتور: محمد الدناي  �إلى  تجدر الإ�شارة 

في قوله: "ووا�ضح �أن الوزن م�سْتفْعلاتُنْ الذي تزعم نازك الملائكة �أنها ابتكرته، هو نف�س البحر اللاحق الذي ا�ستدركه القرطاجني"42.
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