
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبدالله
وتحليل" "قراءة 

د. مها محمد طه

الملخ�ص:
ينحو هذا البحث �إلى معالجة مو�ضوع المكان في روايات الأديب الم�صري المعا�صر ” يحيى الطاهر عبدالله ”، بو�صف المكان �أحد �أهم 
المكونات البنائية للعمل الروائي �إذ ي�ضم ال�شخ�صيات ويقدم لها م�ساحة تتفاعل فيها فيما بينها من ناحية، ومع بقية المكونات الفنية 
بما لها من دور في ت�شكيل الهوية من ناحية �أخرى مما ي�ؤدي �إلى �إنتاج مجموعة من الأن�ساق الثقافية التي تعلن عن الر�ؤية الجمعية 

لل�سياق لااجتماعي الذي يخاطبه الن�ص، تلك المر�آة العاك�سة للمناخ ال�سائد بما يعتمل فيه من فكر وما ي�صدره من �سلوك.
�إن الدرا�سة ت�سعى لر�صد �أ�شكال المكان عند ”يحيى الطاهر عبدالله” في �إبداعه المتطور وتحاول �أن ت�صل بين طرفي الثنائية )المكون 

الجمالي والمكون الفكري( من خلال تعاملها مع �أحد العنا�صر الروائية التي تعد تمثيلًا للمرجعية لااجتماعية.
لإثارة  �صالحة  القديمة  الحقائق  والأ�سورة،  الطوق  وهي؛  لها  مادة  الثلاث  عبدالله  الطاهر  يحيى  روايات  من  الدرا�سة  وتتخذ 
الده�شة، ت�صاوير من التراب وال�شم�س والماء. وتفيد الدرا�سة في معالجة المكان من البحث ال�سردي الذي ي�ساعد على ر�صد عنا�صر 
الت�شكيل وجمالياتها ووظائفها،  بالإ�ضافة �إلى الإفادة من المنهج التكاملي، الذي يحاول �أن ي�ستفيد من بع�ض �إنجازات المنهج لااجتماعي، 
والمنهج التحليلي، الذي يفيد في تحليل القرائن التي تحمل �إيماءات وت�ؤ�شر على دلالات معينة ت�ساعدنا على فهم طبيعة ال�شخ�صيات، 

وتحليل المكون الفكري للأ�شكال التعبيرية، وك�شف �أبجديتها الفنية الدالة على الأن�ساق المتحكمة في ال�سلوك الجمعي.
تقوم الدرا�سة على تمهيد و�أربعة ف�صول  ت�سبقها مقدمة تعر�ض لمو�ضوع الدرا�سة و�أهدافها، وتلحقها خاتمة تت�ضمن النتائج التي 

تو�صلت �إليها الدرا�سة.

�أولا: مو�ضوع الدرا�سة و�أهميته:
تحاول هذه الدرا�سة �أن تت�صدى لمو�ضوع – لم يتبلور بعد ب�شكل كاف في مجال نقد الرواية – وهو ك�شف جماليات المكان، والدلالات 
التي ا�ستخدمها " يحيى الطاهر عبد الله"، في طرح ر�ؤيته للواقع ومواقفه من الحياة، بحيث ي�صبح عن�صر المكان في العمل الروائي و�سيلة  
�أو  �أو البيت،  �أو العك�س. �إن الكيفية التي ي�صور بها الكاتب الأماكن الخا�صة، مثل الم�صطبة،  "الطاهر"  لطرح الخا�ص من خلال العام، 
، قد تكون كا�شفة عن موقفه من بع�ض ق�ضايا مجتمعه، ور�ؤيته لعالمه، بالإ�ضافة �إلى القيمة الفنية، التي قد تهبها لإثراء العمل  الخ�ص مثلًا

الروائي.
ويركز البحث على درا�سة " المكان الروائي"، ف�إن الرواية جن�س �أدبي يتميز بتما�سك �شديد بين العنا�صر المكونة له، ويكت�سب المكان فى 
الرواية �أهمية كبيرة، لا لأنه �أحد عنا�صرها الفنية، �أو لأنه المكان الذى تجرى فيه الحوادث، وتتحرك خلاله ال�شخ�صيات فح�سب، بل لأنه 
يتحول فى بع�ض الأعمال المتميزة �إلى ف�ضاء يحتوى كل العنا�صر الروائية، بما فيها من حوادث و�شخ�صيات، وما بينها من علاقات، ويمنحها 
المناخ الذى تفعل فيه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نف�سه الم�ساعد على تطوير بناء الرواية، والحامل لر�ؤية البطل، والممثل لمنظور 

الم�ؤلف، وبهذه الحالة لا يكون المكان كقطعة القما�ش بالن�سبة �إلى اللوحة، بل يكون الف�ضاء الذى ت�صنعه اللوحة.
�إن المكان الذي نعنيه هنا، هو المكان الفاعل، في علاقته الجدليه بال�شخ�صيه م�ؤثرًا فيها، وت�أثرًا بها في كثير من الأحيان. كذلك ف�إن 
المكان في ت�أثيره على عنا�صر البناء الروائي الأخرى، ي�صبح هوالمركز الذي تتحرك منه ال�شخ�صيات والأحداث، وتت�أثر بطبيعته لغة الرواية، 
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وحركة الزمن فيها. وتدخل روايات " يحيى الطاهر " في مجال البحث، لي�س لمجرد �أن "الطاهر"  ي�سهب �إ�سهابًا �سرديًا في و�صف المكان، 
�إنما لأن المكان ي�ؤدي دلالات معينه، مو�صوفًا، �أو غير مو�صوف، والدور الذي ي�ؤديه وي�ؤثر به على عنا�صر البناء الروائي الأخرى من خلال 
الوظيفة الفنية التي يحملها الطاهر له. لذلك  قامت الباحثة ببيان دور  المكان بدقة في البناء الروائي، من خلال درا�سة )جماليات المكان 

في روايات يحيى الطاهر عبدالله(.

ثانيًا: دوافع الدرا�سة:
�إن اختيار �أي مو�ضوع معين ق�صد درا�سته لا يكون اعتباطيًا، بل انطلاقًا من كونه ي�شكل معنى وهدفًا في نظر الدار�س، وانطلاقًا من هذا 
الأ�سا�س اخترت مو�ضوع  جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله،  وف�ضلت البحث في فن الرواية لا�شتمالها على بع�ض الخ�صائ�ص 
التي تميزها عن غيرها، والتي تمكنها من نقل الواقع الذي يحدث ت�أثيًرا في المتلقي �أكبر من ت�أثير �أي عمل �أدبي �آخر، ووقع اختياري على  
�أن معظمها كان  �إلا  مو�ضوع جماليات المكان، كمو�ضوع للدرا�سة، وذلك بعد �إطلاعي على مجموعة من الدرا�سات التي اهتمت بالرواية، 
ين�صب على درا�سة ال�شخ�صية �أوالأحداث �أو تقنيات ال�سرد، ووجدت معظم الدار�سين لا يتطرقون �إلى هذا العن�صر في كل روايات يحيى 
الطاهر عبد الله، و�إذا در�سه �أحد الدار�سين فهو يجعل تطبيقه في رواية واحدة، وبالتالي فهو لم ي�أخذ حقه الكافي في الدرا�سة الأكاديمية، 
– �إلى نتاج ذلك الروائي المعا�صر في حياتنا  – ب�شكل كاف  – �أعمال الرواد من الروائيين، ولم تلتفت  – حد كبير  التي ا�ستغرقتها �إلى 
الثقافية، لتخ�ضعه للبحث الأكاديمي. كما �أن الإلتزام �سمة هذا الأديب ويمكن لأية عائلة �أن تقتني رواياته دون حرج، فما زال يحيى الطاهر 
عبد الله حقيقة �أدبية غير م�ستنفدة، يمكنها �أن تنقذ الم�شهد الإبداعي من لوثة الرواية المزيفة، التي اجتاحت الم�شهد الثقافي، وحولت الكتاب 
�إلى مدبجين يتبارون في �سماكة الكتب وعدد العناوين، فقد تميز ب�أ�سلوبه المعا�صر في تقديم ق�صة عربية خال�صة، مدججة ب�صلتها بالم�صادر 

الثقافية المحلية، التي تفوح بم�صر وتراثها العربي وب�إرث معابدها الفرعونية القديمة في مزيج �سحري.

ثالثًا: �أهداف الدرا�سة وت�سا�ؤلاتها:
ت�سعى الدرا�سة الراهنة �إلى  الك�شف عن جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله، وبيان دلالاته و�أنواعه داخلها، والهدف من 

ذلك �أن �أبين دوره وفاعليته في فحوى الّن�ص.انطلًاقا من �أ�سئلة تحولت فيها بعد �إلى عناوين و جزئيات في البحث وهي:
- هل تمكنت دلالة المكان في روايات يحيى الطاهر من الخروج من جغرافية المكان �أم ظلت حبي�سة به؟

- هل اقت�صرت دلالة المكان في روايات يحيى الطاهر على دلالة واحدة �أم تنوعت ؟
- وكيف ا�ستغل الكاتب هذا التنويع ؟

- هل ا�ستغله ككم ؟ �أم كبنيات دالة تعمل على الكثافة والإيحاء داخل الّن�ص ؟
- وهل م�سار دلالة المكان داخل هذا الّن�ص هو م�سار خطي منذ بدايته �إلى نهايته ؟

- �أم هو تعرجات ت�صطدم بالزمن وال�شخ�صيّة والرمز، مكونة لنا دلالات تحيا في خ�ضم التفاعل مع مكونات الّن�ص ؟
انطلاقًا من هذه الأ�سئلة ارت�أيت �أن �أك�شف على طريقة الكاتب في توظيفه لدلالة المكان، وتحويله �إياها من مجرد جغرافية �صماء في 

العمل الروائي �إلى مكون جمالي  يحمل دور البطولة في ن�صو�صه.

رابعًا: الدرا�سات ال�سابقة:
وقد ا�ستعنت في هذه الف�صول بكل ما تي�سر لي من روايات يحيى الطاهر عبد الله، واعتمدت على درا�سات نقاد متميزين كغا�ستون 
با�شلار في تحديداته لمفهوم المكان وطبيعته و�أهميته، م�ستعينة بتقنية  ت�صنيف وظائف العنوان التي اعتمدها جيرار جنيت عند تحليلي 

لعلاقة المكان بالعنوان، كما ا�ستفدت مما قدمه النقاد العرب المحدثون �أمثال ح�سن بحراوي و�صفوت الخطيب.
، نجده يدر�س المكان في ال�شعر. ويطرح بع�ض المفاهيم النظرية للمكان، ويتعامل مع نمط  ففي "جماليات المكان" لغا�ستون با�شلار، مثلًا
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المكان الأليف للإن�سان، الذي يرده دائمًا �إلى �ألفة بيت الطفولة، �إنها درا�سة تبحث في " تحديد القيمة الإن�سانية لأنواع المكان، الذي يمكننا 
الإم�ساك به... ويرتبط بقيمة الحماية، التي يمتلكها، والتي يمكن �أن تكون قيمة �إيجابية" )1(. وعلى الرغم من �أهمية الهدف، الذي تعلنه 
الدرا�سة، ف�إنها اقت�صرت في بيان )�أنواع المكان( على مفردات دار الن�ش�أة، حيث مثلت ف�صول الكتاب جزئيات وقيم الحماية والألفة التي 

تمثلها، فنجد ف�لصًا يتحدث عن " البيت من القبو �إلى العلية "، وف�لصًا �آخر عن الأدراج، وال�صناديق، وخزائن الملاب�س...�إلخ.
ثم �إن هذه المفردات لبيت الن�ش�أة، ارتبطت دائمًا بمقولات نظرية مثالية عن معاني الحماية والألفة، التي تر�سبها في نف�س الإن�سان، 
ولذلك نجد �أن نوعية المكان، الذي يتعامل معه هذا الكتاب، تبدو بعيدة – بع�ض ال�شيء- عن نوعية المكان، الذي �شغل " يحيى الطاهر عبد 
" هناءة الكوخ" – على حد تعبير الكاتب - على  �إلى  "جماليات المكان" هو المكان الأليف الذي يردك دائمًا  "، فالمكان عند م�ؤلف  الله 
حين ي�سود في روايات " يحيى الطاهر"، المكان المهم�ش، المكان والظلم الاجتماعي، وال�صراع الطبقي، والجهل، وال�سجن، �أو المكان العجز، 

الذي يعي�ش الإن�سان في �صراع معه، �أو في �صراع من �أجله.

خام�سًا: ف�صول الدرا�سة ومنهجها:
لغةً  المكان  م�صطلح  عن  فيه  �أتكلم  �أن  الأن�سب  من  ووجدت   التكثيف،  غاية  في  بتمهيد  �سبقتها  ف�صول،  �أربعة  على  البحث  دار  قد 
"يحيى  وا�صطلاحاً، وتقديم نبذة عنه في الأدب العربي، وعن دور هذا العن�صر في الرواية الم�صرية بالذات. وخ�ص�صت الف�صل الأول لـ 
الطاهر عبد الله"  الإن�سان، وكان في مبحثين، المبحث الأول على �أهم محطات المكان في حياة يحيى الطاهر، وتكلمت في المبحث الثاني 
عن نتاج الأديب الأدبي والعلمي. والف�صل الثاني، فقد خ�ص�صته لدرا�سة المكان وخ�صائ�ص العنوان في روايات يحيى الطاهر، وقد ب�سطت 
"  المكان و�أيديولوجية العنوان الروائي "، وبيان �أهمية  في هذا الف�صل دور المكان في م�ستهل العمل في " العنوان"، من خلال المبحث الأول 
العنوان ووظائفه في المبحث الثاني " وظائف العنوان في روايات يحيى الطاهر"، ومدى ثقل فكرة المكان وال�شيئية على يحيى الطاهر في 
عنونة رواياته، في المبحث الثالث " المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر". والف�صل الثالث: المكان والمنظور في �إبداع يحيى 
الطاهر عبد الله، الذي ق�سمته على مبحثين، خ�ص�صت المبحث الأول لو�صف المكان، واتخذت الدرا�سة  للمكان الواقعي، والمكان الأ�سطوري 
ومنطق الحدث نماذج، والمبحث الثاني عن جدلية القرية بين الطابعي: القروي و المدني. والف�صل الرابع:”دلالات المكان في �إبداع ” يحيى 

الطاهر عبدالله":    
�أولا:  المدينة وهام�شها.

ثانيًا:  ثنائية العدل والظلم.       
ثالثًا:  تقنيات المكان والم�سار الدرامي لل�شخ�صيات.

- هناك علاقة وثيقة تربط بين المكان وال�شخ�صية التي ت�ضفي عليه �سماتها، كما ي�ؤثر المكان على م�سار �شخ�صياته من خلال العلاقات التي 
تربط بين ال�شخ�صيات بداخله.

وختمت البحث بجملة من النتائج، �أوردت فيها ما تناثر عبر ف�صول البحث من خ�صو�صيات المكان في روايات يحيى الطاهر.

�أما بالن�سبة للمنهج،
الذي �سارت عليه الدرا�سة، ف�إنه يمكن القول، ب�أن هذا المنهج المختار، هو المنهج التكاملي، الذي يحاول �أن ي�ستفيد – قدر الم�ستطاع – 

من كافة الاتجاهات النقدية الممكنة، والمطروحة.
فقد اعتمدت الدرا�سة على بع�ض �إنجازات المنهج الاجتماعي، الذي يرى �أن الن�ص الأدبي يعك�س موقف الأديب من الواقع، حيث �إننا 
" �إذا لم نطبق علم الاجتماع على الفنون، و�إذا لم نبحث الأ�سباب الاجتماعية الكامنه وراء مو�ضوعاتها و�أ�شكالها، وم�ضمونها، وهي متغيرة 
با�ستمرار، ف�سنجد �أنف�سنا حتمًا في عالم غريب من الافترا�ضات المجردة، ومن اللا�إرادية العاجزة، ونجد �أنف�سنا بعيدين تمامًا عن الواقع. 
التحليل لن ي�ستقيم  التفا�صيل والم�شكلات الخا�صة، ف�إن ذلك  يبلغ من قدرة �صاحبه على ر�ؤية  يبلغ من ذكاء تحليل كهذا، ومهما  ومهما 
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مالم يعترف ب�أن الم�ضمون – �أي العن�صر الاجتماعي في نهاية الأمر – هو العامل الحا�سم في الفن، وهو الذي يحدد الأ�سلوب" )2(، كما 
�إن الدرا�سة ت�أخذ من المنهج التحليلي خبرته في تحليل الن�ص والاعتماد عليه في تحليل مكونات الن�ص الأدبي، وهذا لايتناق�ض مع المنهج 

الاجتماعي، في �أنه لايكتفي بمجرد ربط العمل الأدبي بالواقع، و�إنما ي�ضيف �إليه درا�سة جماليات الن�ص و�سماته الفنية.

التمهيد
المكان، المفهوم، الطبيعة ولاأهمية.

1- مفهوم المكان لغةً وا�صطلاحاً.
2- طبيعة المكان و�أهميته في الأدب العربي.

3- �أهمية المكان في الرواية الم�صرية.

�أولًا: مفهوم المكان لغةً وا�صطلاحاً:
ورد في ل�سان العرب )المكانُ  المو�ضع، والجمع �أمَكنة كَقَذال و�أقذلة، و�أماكن جمع الجمع( )3(.

�أما في المعجم الوجيز فورد باللفظ نف�سه  )المكان: المو�ضع( )4(.
�أما المكان ا�صطلاحاً فقد خ�ضع لتعريفات عدة ؛ لأن المكان دون غيره  يولد �إح�سا�ساً بالمواطنة، و�إح�سا�ساً �آخر بالزمن والمحلية، حتى 
ك�أنه كيان لا يحدث �شيء بدونه )فقد حمله بع�ض الروائيين ت�أريخ بلادهم، ومطامح �شخو�صهم، فكان وكان: واقعيا ورمزاً تاريخياً قديماً 
و�آخر معا�صراً: �شرائح وقطاعات مدناً �أو قرى: حقيقية، و�أخرى مبنية على الخيال، كياناً تتلم�سه وتراه، وكوناً مهجوراً �أغرقته �سديميات 

لا نهاية لها( )5(.
فقد كان المكان بالن�سبة لبا�شلار  هو المكان الأليف، والبيت على وجه الخ�صو�ص الذي نعود له في �أحلامنا )ي�شكل البيت مجموعة من 
ال�صور التي تعطي الإن�سان براهين التوازن �أو �أوهامه، ونحن نعيد تخيل حقيقتها ب�أ�ستمرار... يعني �أن ن�صف روح البيت، �إنها تعني و�ضع 

علم نف�سي حقيقي للبيت( )6(.
�أما ح�سن بحراوي)7( فيرى )المكان بو�صفه �شبكة من العلاقات والر�ؤيات ووجهات النظر التي تت�ضامن مع بع�ضها لت�شيد الف�ضاء 

الروائي الذي �ستجري فيه الأحداث(.
وهناك تعريفات ا�صطلاحية �أخرى لا تخرج عما ذكرناه في �شيء.

ثانيًا: طبيعة المكان و�أهميته في لاأدب العربي:
للمكان جذور را�سخة، وقدم ثابتة في تاريخ �أدبنا العربي، ف�إذا ما فتحنا �سفر ذلك الأدب ال�ضخم، ففي مقدمته يوجد الع�صر الجاهلي، 
ذلك التراث الثري الذي تناولته �أقلام الكتاب والدار�سين بكتب ودرا�سات لا يمكن ح�صرها، ومازال ذلك الع�صر مثار �إعجاب الباحثين؛ 
لامتلاكه بريقاً خا�صاً وطعماً مميزاً لا يخفى على العين الناقدة والذائقة الأدبية. �أقول �إذا مارجعنا �إلى ذلك الع�صر ظهر �أمامنا ال�شعر 
مارداً عملاقاً له ح�ضوره المتميز، فكان الإعجاب به �شديداً، و�أثره في النفو�س بالغاً، و�أهم ما يتميز به هذا المارد هو وجهه الم�شرق المتمثل في 
مقدمات الق�صائد. هذا الو�صف يمكننا �أن نر�صد �أماكن متنوعة مت�شربة في تلك الأغرا�ض، و�إذا ما تركنا الغر�ض وو�صلنا �إلى �آخر الق�صيدة 
نقر�أ �أبيات الحكمة التي كثيراً ما تثير الحنين �إلى المكان. ومن كل ذلك ن�ستنتج �أن الطبيعة كانت ملهمة بدرجة كبيرة لل�شعراء الجاهليين 
)فلم يتركوا كبيرة ولا �صغيرة في �صمتها ولا في حركتها دون �أن ير�سموها في �أ�شعارهم، فهم ي�صورون كثبانها ورمالها وغدرانها وغيثها 
و�سيولها وخ�صبها ونباتها و�أ�شجارها وحيوانها وطيرها وزواحفها وهواجرها،وما قد ينزل ببع�ض مرتفعاتها و�أطرافها من البرد وقوار�صه( 
)8(. ونترك الع�صر الجاهلي لن�صل �إلى الع�صر الإ�سلامي، فقد بقى �شعرا�ؤه محافظين على ن�سق الق�صيدة الجاهلية على الأغلب، واكت�ست 
الأغرا�ض ال�شعرية حلة العقيدة،ف�أ�صبح الهجاء من �أجلها والمديح في �سبيلها، والفخر منها ولها، مما �أعطى  ال�شعر الإ�سلامي روحانية �إلى 
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جانب الح�سية التي انتقلت �إليه من الع�صر الجاهلي، فكان �أن و�صفوا �سوح القتال فقد اكت�سبت في ظل الإ�سلام معاني جديدة، عبر بها 
�أن ينقلنا �إلى تلك  ال�شعراء عن عمق العقيدة الجديدة. فخلدوا تلك الأماكن ب�شعر كثير ورائع، عندما نقر�ؤه في الوقت الراهن ي�ستطيع 
البقاع المقد�سة. ويكاد يت�شابه الع�صر الأموي مع الع�صر الإ�سلامي في هذا ال�ش�أن،)وجاء ع�صر الفتوح وجاءت معه الغنائم الوفيرة، فاقتنى 
ياع و�شيدوا الق�صور، وهم في ذلك لا ين�سون تعاليم الإ�سلام( )9(. فعا�ش ال�شاعر في هذا الع�صر في بيئة متح�ضرة، �إلا �أنه ظل  العرب ال�ضّ
يفتتح كثيراً من ق�صائده بالوقوف على الأطلال وبكاء الديار والحنين، فلقد �أ�صبح هذا الوقوف تقليداً متبعاً لدى معظم ال�شعراء، لكن هذا 
الوقوف اتخذ �شكل الرمزية في هذا الع�صر �أكثر منه حقيقة واقعة )�أما الأطلال فلحبهم الداثر، و�أما رحلة ال�صحراء فلرحلة الإن�سان في 

الحياة، وقد ا�ستغلوا ما كان ي�صحب الأطلال من حنين لذكريات حبهم ومعاهده لا يزال يترقرق في �أ�شعارهم( )10(.
�أما الحديث عن الع�صر العبا�سي و�أدبه فحديث طويل ذو �شجون، ذلك �أنه ع�صر طويل ن�سبياً �إذا ما قارناه ببقية الع�صور الأخرى، 
حدث فيه كثير من التطور على جميع ال�صعد، ومنها ال�صعيد الأدبي فقد وجد في هذا الع�صر من ينادي بالتجديد والخروج على تقاليد 
الق�صيدة العربية، هذا التطور دفع كثيراً من الباحثين �إلى درا�سة �أ�سبابه وتحديد �إتجاهاته. وقد برز في هذا الع�صر بع�ض ال�شعراء ذوي 
�أ�صول غير عربية، حاول بع�ضهم التجديد في المو�ضوعات ال�شعرية لغر�ض البحث عن المعاني الجديدة والمبتكرة، �أما البع�ض الأخر فقد حاول 
ال�سخرية والإ�ستهزاء من تلك التقاليد خ�صو�صاً الوقوف على الأطلال من امثال " �أبي نوا�س". ومن هذه المو�ضوعات المبتكرة الوقوف على 
�أطلال الق�صور، بعد �أن كان ال�شاعر يقف على �أطلال الخيمة، وهذه نتيجة طبيعية للتطور الحا�صل في هذا الع�صر )وهذا المو�ضوع الجديد 
التطور الحا�صل في مجالات الحياة �شتى،  �إيوان ك�سرى( )11(. وعلى الرغم من  �ألهم البحتري فيما بعد �سينيته الم�شهورة في  هو الذي 
وات�ساع مدارك ال�شعراء ب�سبب اطلاعهم على مختلف العلوم والفنون لل�شعوب الأخرى،  ف�إننا نجد ال�شاعر في هذا الع�صر كثير ال�شكوى 
من نوائب الزمان )وقد ر�أينا �أبا تمام يخلط بع�ض مقدمات مدائحه بال�شكوى من الزمن ونوازله، وقد نظم هو نف�سه ق�صائد خ�صها ببث 
�شكواه من الدهر وهمومه، و�شركه في ذلك بع�ض ال�شعراء، مما جعل هذا الباب يت�سع منذ هذا الع�صر وي�صبح �أحد المو�ضوعات الأ�سا�سية 
اهتمامهم  ومكثف، تمثل في  وا�ضح  نحوِ  بالمكان على  الإهتمام  الأندل�سي وجدنا  الع�صر  �إلى  انتقلنا  ما  و�إذا  ال�شعراء( )12(.  دواوين  في 
بالطبيعة ال�ساحرة، لقد منح الله الأندل�س طبيعة فاتنة،فكانت من �أجمل بقاع الم�سلمين و�أغناها، �إنعك�س هذا الجمال على ال�شعراء فهاموا 
بها حباً حتى ملكت عليهم �شغاف قلوبهم، ف�أخذوا ينظمون �شعراً في هذه الطبيعة ك�أروع ما يكون النظم، ومن �أبرز �شعرائهم في هذا ال�ش�أن 
"ا�أبن خفاجة ". ولم يكن جمال الطبيعة الخلابة ال�سبب الوحيد في انت�شار �شعر الطبيعة حتى �شكل ظاهرة في هذا الع�صر، فقد كان للحياة 

اللاهية التي يرفل بها ال�شعراء �أثر كذلك في انت�شار هذا النوع من ال�شعر )13(.
لم تكن هذه الظاهرة الوحيدة التي لها ارتباط بالمكان في هذا الع�صر، فقد كان للنكبات والويلات التي ابتليت بها تلك البلاد �أثر وا�ضح 
في نفو�س �أبنائه ولا�سيما ال�شعراء، فكان ظهور رثاء المدن والبكاء عندهم ثورة لدى معظم �شعراء في الأندل�س، وقد تفجرت هذه الثورة )يوم 
�سقوط " �أ�شبيلية " بيد الإ�سبان عام " 664 " هجرية، وقد �أثار هذا ال�سقوط موجة من الغ�ضب والكره للأعداء في �صدور معظم ال�شعراء، 
ورافقهم في هذا، �شعور بفقدان الأمل و�أخذ العبرة والحكمة من الزمن، فالعي�ش الرغيد لا يدوم، وم�صير كل �شيء حتماً �إلى الزوال( )14(، 
وهذا ما عبرت عنه نونية " �أبي البقاء الرندي " خير تمثيل. وهكذا �أينما �شرّقنا وغرّبنا في كل تلك الع�صور نجد للمكان بالغ الأثر في تاريخ 

�أدبنا العربي. ولأن التاريخ الأدبي تاريخ خ�صب وبالغ الثراء فلا يمكن الإلمام ب�أثر المكان فيه بهذه الوقفة ال�سريعة.

ثالثًا: �أهمية المكان في الرواية الم�صرية:
هناك علاقة بين الإن�سان والمكان الذي يعي�ش فيه، فالإن�سان يعي�ش في مجموعة من القواقع تتميز كل منها ب�صفات خا�صة. ومن هذا 
يت�ضح �أن للمكان �أهمية كبيرة كعن�صر بنائي فى الرواية الحديثة " ففى المكان تولد ال�شخو�ص، وتتحرك نحو النمو الروائي. وبح�سبك �أن 
ا يولدون فى )اللامكان(، يتحركون في فراغ، ثم عليك �أن تحكم بعد ت�صورك هذا بما يمثله المكان من �أهمية " )15(. ولأ  تت�صور �أ�شخا�ًص
ن الفن الروائي لا يزال ت�ألقه رهين عنا�صره الأ�سا�سية، المتمثلة في ال�شخ�صية والحدث، الزمن والمكان، فقد اخترنا دلالة المكان كمو�ضوع 
للدرا�سة لكونه �أحد الركائز الأ�سا�سية التي يرتكز عليها العمل الأدبي، ولا �سيما الرواية فهي  "تحتاج �إلى مكان تدور فيه الأحداث، وتتحرك 
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خلاله ال�شخ�صيات ولا يهم �إذا كان المكان" )16((.  حقيقيًا �أو خياليًا، من ن�سيج خيال الكاتب.
والمكان عالم هند�سي له �أبعاده المح�سو�سة والثابتة، �إرتبط به الإن�سان منذ �أن وجد على الب�سيطة، وا�ست�شعر �أهميته، وانحاز بعاطفته 
له، فجعله موئلًا لوجوده، و�أقام عليه �أركان حياته الج�سدية والروحية. وا�ستمرت هذه الفكرة، ون�ضجت بتطور الإن�سان، حتى تكونت ق�ضية 
الإرتباط بالمكان بو�صفه وطناً، وانتماءً، وجذوراً، و�أ�صالة، وهكذا ن�ش�أت هذه العلاقة الحميمية بين الإن�سان والمكان.. )لقد خا�ض المكان 
 – الثقافي  الف�ضاء  �إلى  الوح�شي  الف�ضاء  ينتقل من  لكي  ال�صيرورة وتحولاتها،  لفاعليات  وتعر�ض  التاريخ/الزمان  متاهة  رحلة طويلة في 

الإن�ساني، ومن اللاتمايز والعماء وفق الر�ؤية الميثولوجية �إلى التهند�س، وبالتالي �إلى الف�ضاء الجمالي الفني( )17(.
�أما في مجال النقد الأدبي، فقد ارتبط المكان بالتحليل الروائي، �أكثر من غيره من العنا�صر الأدبية الأخرى ؛ ويرجع ذلك �إلى تغلغل 
المكان في �أجزاء الرواية، فمثلما يرتبط الإن�سان بالمكان، ترتبط الرواية به. )�إن الكتاب قد عالجوا م�شكلة المكان بطرق فنية متباينة، فثمة 
من الطرق ماهو تقليدي فج، لا تح�صل منه �إلا على �إ�شارات وم�سميات للمكان،هي �شوارع، بيوت، ومحال، ولكنها �شوارع وبيوت ومحال بلا 
روح وبلا دم، بلا نغمة وبلا فن، وثمة من الطرق ماهو تجديدي تح�صل منه على الكثير( )18(. و"قد �أخذت الرواية في الآونة الأخيرة مكانه 
عالية حتى زاحمت ال�شعر واحتدم الجدل بين �أن�صار ال�شعر وهو الفن العربي الأول و�أن�صار الرواية، وقد عدوها المتربعة على عر�ش الفنون 
الأدبية في الع�صر الحديث ")19(. والرواية  -على كل حال  - �شكل �أدبي لها �سماتها التي تجمعها بفنون الكلمة من �شعر وم�سرحية وق�صة 
ا �سماتها المميزة، التي تجعلها مختلفة عن غيرها من الأجنا�س الأدبية " الرواية تمكن كاتبها من ر�سم لوحة �شبه كاملة  ق�صيرة، ولها �أي�ًض
للعالم الواقعي يج�سد فيها واقعه من هذا الواقع، فلي�س هناك من هو �أقدر من الروائي على ت�صوير الفترات ال�صعبة والحرجة والمتناق�ضة 
في حياة ال�شعوب وهي لذلك تبلغ عند البع�ض حدًا يجعلهم ي�ستندون �إليها �إذا �أرادوا التعرف �إلى مراحل تاريخية برمتها " )20(  وتعمد 
هذه الدرا�سة لتناول دور المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله، ف�إن " �أحداث الرواية لابد لها من مكان تجري عليه، وال�شخ�صية الروائية 
تربطها علاقة عميقة بالمكان الذي تتحرك فيه ؛ فكل مكان ت�شغله ال�شخ�صية �أو تراه �أو تحلم به ي�شكل �أهمية في بنية ال�سرد، �أما الراوي فله 
علاقة متعددة الجوانب بالمكان الروائي، فهو الذي ي�أخذ على عاتقه تحديد الإطار الجغرافي الذي تدور فيه �أحداث الرواية، وهو كذلك يقوم 
بمهمة الو�صف، الذي من �ضمن مهامه و�صف المكان، و�إذا كان الراوي يروى ب�صيغة المتكلم،�أي يكون الراوي �أحدى ال�شخ�صيات الروائية، 

فيكون من مهامه الإ�ضافية بيان الأثر النف�سي للمكان الروائي" )21(.
�أما كحقيقة، فللمكان قدرة ت�أثيرية كبيرة على ال�شخ�صية من الناحية البيولوجية، كما يتعدى ت�أثيره �إلى طبيعة اللغة واللهجات التي 
ت�ستعملها، وكذلك �إلى اختلاف منظورها وانطباعها بطابع المكان، كما في الأعمال الروائية لـ" يحيى لطاهر عبد الله"، مو�ضوع الدرا�سة، 
وقد تميز في معالجته لق�ضايا المكان ورموزه،  وقد حر�ص في �أعماله على ا�ستيفاء �أبعاد المكان فنيًا، انطلاقًا من معاي�شته للواقع والتعبير 
عن المجتمع بكافة �أنماطه من خلاله، بحيث جاءت �أعماله تعبر عن ق�ضايا اجتماعية واقعية وم�شكلات �سيا�سية يعك�سها المكان. فهو �إذن 
�أو كاتب يجمع بين الفكر والفن، بحيث يعبر من خلال  معالجته لت�شكلات المكان عن خلفية فكرية عميقة، ف�لضًا عن تنوع  فنان مفكر، 
�أعماله وتمايزها في معالجتها للمكان، ما بين عالم القرية والمدينة. ففي عالم القرية يمكننا �أن نلم�س دلالات المكان الرمزي، وفي مقدمتها 
�إلى  هذا  عليها،  التمرد  ال�صارمة ومحاولة  القاهرة  والم�صطبة...والأعراف  بالبيت  وارتباطه  ال�سلبي،  الأب  �صورة  " العجز"، من خلال 
جانب الأخ المغترب، ومحاولته الانف�صال عن البيت...و�صوت الآذان والإرها�ص للحدث، كما تتكرر وتتزاحم العادات والتقاليد والطقو�س 
المرتبطة بالمكان. على �أننا في الروايات التي تتناول عالم المدينة، نجد �أن المدينة لا تظهر لها �أي تفا�صيل، �أوطقو�س معينة ترتبط بمنظورها 

- كما تبرز ب�شدة في القرية. للقدر- مثلًا

الف�صل لاأول 
يحيى الطاهر لاإن�سان ولاأديب

1- يحيى الطاهر ومحطات المكان في حياته.
2- �أدب يحيى الطاهر. 
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المبحث الاول: يحيى الطاهر ومحطات المكان في حياته:
�أ�سرة  في  قنا  بمحافظة  الأق�صر  مركز  الكرنك  بقرية   ،1938 �أبريل   30 يوم  عبدالله  محمد  الطاهر   يحيى   الفتاح  عبد  "ولد 
متوا�ضعة. كان �أبوه �شيخًا معممًا يقوم بالتدري�س في �إحدى المدار�س الإبتدائية بالقرية. �أما �أقاربه فمعظمهم من المزارعين ماعدا قلة منهم 
مار�ست الن�شاط ال�سياحي.. وقد ماتت �أمه، فربته خالته.. وظل بالكرنك �إلى �أن ح�صل على دبلوم الزراعة المتو�سطة وعمل بوزارة الزراعة" 
)22(، �إنه ابن الجنوب ابن الكرنك الفتى القادم من وراء ثنايا المعابد والآثار الفرعونية، وفي هذه القرية القابعة في �صعيد م�صر، التي 
هجرها رجالها للعمل بالخليج، ولد وترعرع الكاتب " يحيى الطاهر عبد الله"، و�أعماله تنقل لنا �صورة حية لقرى ال�صعيد، والفقر المدقع 
الذي يعاني منه �أهلها. ثم " انتقل عام 1959 �إلى مدينة قنا. وهناك التفى بال�شاعرين: عبد الرحمن الأبنودي و�أمل دنقل. وقد كان هذا 
اللقاء بداية رحلة طويلة و�صداقة ممتدة بين الثلاثة." )23(، هكذا التقى بنجمى الأدب العامية، ويمثلها "الأبنودى"، والف�صحى ويمثلها 
" �أم دنقل"،  وامتدت العلاقة بينهم فى رحلة �صداقة طويلة وكان يحيى �شغوفاً بكتابات العقاد والمازنى ونظم الثلاثى الجنوبى �أم�سيات 
�أدبية ثابتة بق�صور الثقافة وفى عام 1961 كتب �أول ق�ص�صه الق�صيرة " محبوب ال�شم�س " و�أعقبها بق�صة "جبل ال�شاى الأخ�ضر"." و" في 
عام 1962 انتقل " عبد الرحمن الأبنودي" �إلى القاهرة، بينما �سافر " �أمل دنقل" �إلى الإ�سكندرية، وظل " يحيى الطاهر" مقيمًا في  قنا 
لعامين، ليلحق بعدها بالأبنودي في القاهرة، حيث الحركة الأدبية الحقيقية، و�أقام معه في �شقة بـ" حي بولاق �أبو العلا"، والتي �شهدت كتابة 
بقية ق�ص�ص مجموعته الأولى" ثلاث �شجرات كبيرة تثمر برتقال"  ")24(. جاء انتقال " يحيى الطاهر" �إلى القاهرة ك�شرارة الانطلاق 
الثقافية المتعددة، ليعرف خلالها  التي ا�شتهر بها و�سط القاهرة، والمنتديات  الثقافية،  الفعلية لم�شواره الأدبي، و�أخذ يتردد على المقاهي 
كظاهرة فنية متميزة، فهو الكاتب ال�شاب الذي لايعطي ن�سخًا من �أعماله، ولكنه كان يلقي ق�ص�صه التي كان يحفظها بذاكرة قوية �إلى حد 
الغرابه، وكان يحاول بذلك تقريب الم�سافة بين كاتب الق�صة والرواة ال�شعبيين، وكانت �صدفة مهمة في حياته، وقدر لها �أن تلعب دورًا هامًا 
في م�ستقبله الأدبي. عندما  " كان يلقي �إحدى ق�ص�صه في مقهى " ري�ش" بو�سط القاهرة، فا�ستمع له الأديب الراحل " يو�سف �إدري�س"، 
ليقدمه بعدها في مجلة الكاتب، وكذلك قدمه الكاتب الراحل " عبد الفتاح الجمل" في الملحق الأدبي لجريدة الم�ساء" )25(، لتلتفت �إليه 
الأو�ساط الثقافية والأدبية في م�صر. كان " يحيى الطاهر" يرى �أن الكتابة و�سيلته للتعبير عن حياة الب�شر الب�سطاء في ربوع م�صر، �شارحًا 
ارتباط النا�س بالمكان، وما يحويه من حياة وحكايات ومعتقدات و�أ�ساطير، معتبًرا �أن الحكي والق�ص لي�س فقط ت�سجيل لكل ذلك؛ �إنما �إعادة 
بناء لعلاقة الب�شر بالحياة والمكان، بما ي�ساعد على تو�ضيح هذه التجارب الإن�سانية. وعلى الرغم من هجرته �إلى المدينة مبكرًا �إلا �أنه يردد 
�صدى " الكرنك" كثيًرا، ويركز عليها في ق�ص�صه، وي�ستدعي كل عالمها ومفرداتها، لي�صنع منها �أ�سطورته الخا�صة  في �أعماله.يقول " يحيى 
الطاهر عبد الله"  عن نف�سه متم�سكاً بقريته، �أنا ابن القرية و��سأظل فتجربتى تكون كلها فى القرية، والقرية حياة قائمة فى الكرنك فى 
الأق�صر �أى طيبة القديمة وعندما ابتعد عن قريتى �أ�سعى �إليها فى المدينة و�أبحث عن �أهلى و�أقربائي نا�سى الذين يعي�شون معى )26(. وقد 
" توفى يحيى الطاهر عبد الله في حادث �سيارة على طريق القاهرة الواحات في يوم الخمي�س 9 �إبريل 1981 ودفن في قريته الكرنك" )27( 
وقد ا�ستطاع على مدار عمره الق�صير، �أن يحفر لنف�سه ا�سمًا مميزًا بين كتاب الق�صة، وهذا التفرد مرجعه �إلى عاملين: �أولهما �إنجازه 

الأبداعي الذي �أخل�ص فيه لقريته" الكرنك"، التي جعلها منبعًا لإلهامه، وثانيهما انحيازه التام للكتابة.

المبحث الثاني: �أدب يحيى الطاهر:
�صدرت �أعمال الطاهر الكاملة عن دار العين للن�شر بالقاهرة، بعد �سبعة وع�شرين عامًا على رحيله، وكتب مقدمة لها الناقد الدكتور 
جابر ع�صفور. وفيها: ثلاث �شجرات كبيرة تثمر برتقالًا )مجموعة ق�ص�صية(، الدف وال�صندوق )مجموعة ق�ص�صية(، �أنا وهى وزهور 
العالم )مجموعة ق�ص�صية(، حكايات للأمير حتى ينام )مجموعة ق�ص�صية(، الطوق والأ�سورة )رواية(، الحقائق القديمة �صالحة لإثارة 
الده�شة )رواية(، ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س )رواية(، الرق�صة المباحة )مجموعة ق�ص�صية(، كان يحيى قد �أعدها للن�شر فى 
مجموعة قبل وفاته، ولكنها لم تن�شر �إلا بعد وفاته(، حكاية على ل�سان كلب )ق�صة طويلة(لم تن�شر في حياته(.وتعتبر ق�صة »الر�سول« �آخر 

ما كتبه يحيى الطاهر عبد الله.
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قد عرف " الطاهر"  بموهبته الا�ستثنائية في ال�شفاهة و�إلقائه ق�ص�صه من الذاكرة، دونما اعتماد على الن�ص المكتوب، " يرى في ذلك 
محاولة لتقريب الم�سافة بين كاتب الق�صة والرواة ال�شعبيين. وهو في الحقيقة �أدرك م�شكلة ال�شعر العربي المعا�صر، المقطوع عن م�صادره 
وفاقد التوا�صل المبا�شر مع جمهوره، وتحوط منها بما يتعلق بالق�صة " )28(، حتى و�صفه يو�سف ادري�س  بـ"�شاعر الق�صة". ربما لأنه كان 

يحفظ ن�صو�صه ويق�صها من الذاكرة، وهي ميزة ارتبطت عربياً بال�شعر.
قد مار�س " يحيى الطاهر"  عبر كتاباته الق�ص�صية والروائية �أ�شكالًا من التجريب، ر�سخت لمكانته بين كتاب جيله، بحيث ا�ستفاد 
من �أ�شكال التعبير المرتبطة بالواقع الاجتماعي، وتحويلها �إلى تقنيات جديدة، كما احتفظ لنف�سه التاثر بالموروث ال�شفاهي،بهدف مجاوزة 
الثنائية التقليدية بين الأ�صالة والمعا�صرة، وبين الطليعة المهم�شة والجماهير العري�ضة، التي حلمت الطليعة بتحريكها، وربما هذا هو ال�سبب 
الذي جعل " يحيى الطاهر" يختار " الحكي ال�شفاهي" لتو�صيل ق�ص�صه، وكان يبرر محاولته نقل فن الكتابة �إلى فن القول ب�أنها بحث عن 
قا�سم م�شترك بينه وبين المجنمع، م�ؤكدًا ذلك في حديث �صحفي له " �أنا �إذا قلت و�أجدت القول ��سأجد من ي�سمع وهذا �أفعله..ويجب �أن 
�أقول ولايجب �أن �أكتب لأن �أمتي لاتقر�أ.. وحين �أقول يكثر م�ستمعي لأن النا�س لي�سوا �صمًا." )29(  وتمثل حكاياته وق�ص�صه �إعادة �صياغة 
حكايات �شعبية ينت�صر فيها لن�سق القيم، مظهرًا مدى فداحة الواقع ال�صارم، ولا�سيما على الفئات المهم�شة الم�سحوقة في المجتمع الطبقي، 

الذي لايعرف عدالة توزيع الثروة �أو حقوق الإن�سان..  
 " �أو تطويعها لتكون وعاءًا حاويًا  لأوجاع �شخ�صياته، بحيث �أ�ضحى  " يحيى الطاهر" �إلى خلق تقاليد ق�ص�صية جديدة،  لقد �سعى 
يحيى الطاهر" نموذجًا فريدًا في كتابة الق�صة، ب�أ�سلوبه المميز، ونماذجه الفريده عبر الزمن، وقد جاءت تمثيلًا فريدًا للعالم الذي ن�ش�أ 

و�شب  فيه.

الف�صل الثاني
المكان وخ�صائ�ص العنوان في روايات يحيى الطاهر

1- المكان و�أيديولوجية العنوان الروائي.
2- وظائف العنوان في روايات يحيى الطاهر.

3- المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر.

المبحث لاأول: المكان و�أيديولوجية العنوان الروائي:    
العنوان هو �أول ما ي�ستوقفنا قبل ال�شروع في عملية القراءة لأي عمل �أدبي، كونه العن�صر الأ�سا�سي الذي يت�صدر واجهة الغلاف، وقد لا 
نختلف �إذا قلنا �أن العنوان هو �آخر لوحة فنية ي�شكلها الكاتب عندما ينهي عمله الفني، �أو هو الحجر الأ�سا�س الأول الذي يبنى عليه الن�ص 
الأدبي ككل، قد لا تهمنا �أ�سبقيته عن الرواية، �أو�أ�سبقيتها عنه ما يهمنا �أن هذا العنوان امتداد للرواية، وانعدامه فيها يعدها عملا مجهول 

الهوية. 
�إن الهدف الأول الذي يرمي �إليه الكاتب هو �أن ي�صل نتاجه �إلى �أكبر عدد من القراء، والقارئ بدوره يحاول �أن يكت�شف ما بين دفتي 
الكتاب، من خلال �أول �شيء يقع عليه نظره �إلا وهو العنوان، فيقوم بعملية بحث عن العلاقة التي تربط بين ما وُ�سِمَ به الكتاب وم�ضمونه؛ 
فاكت�سب العنوان نتيجة لذلك �أهمية كبيرة، فطن لها الكُتاب، فجهدوا بو�سم كتبهم بعناوين يدققون في �إختيارها، ويجملونها بالخط الح�سن 

وال�صور الموحية في بع�ض الأحيان، فقد ي�ستعينون بفنانين ذوي مهارة في الخط والفنون الت�شكيلية.
حاول الكتاب باهتمامهم بمفردات العنوان، التعبير عن م�ضامين �أعمالهم، فـ " تعددت و�سائلهم و�أ�ساليبهم في ا�ستخدام دلالة العنوان 
للن�ص الروائي، ذلك لأن عنوان الن�ص بمفرداته اللغوية يخ�ضع في تفاعله وتوظيفه الفني – في الغالب – لم�ضمون الرواية، فهو الذي يُ�شكَّلُ 
مع لغة الن�ص.ومن ثم فلغة الم�ضمون �سترد في ن�سيجها مفردات ومترادفات تعبر عن حتمية ورود هذا الم�ضمون تعبيًرا مبا�شرًا، لتحمل 

المفردات دلالة ما، و�إلا حدث انف�صام بين ال�شكل والم�ضمون" )30(.                
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وتوظيفهم  المكان  اعتمدوا على  الروائيين،  كثيًرا من  �أن  " العنوان"، حيث نجد  العمل في  المكان في م�ستهل  دور  �إلى  الباحثة  وت�شير 
ا بفعل طبيعة المذهب الأدبي، الذي ر�أى  لمفرداته في عناويين ن�صو�صهم، ويرجع ذلك �إلى " جملة من الأ�ساليب التي قد يكون �أحدها مفرو�ًض
الكاتب �أن ي�صب ن�صه وفكره فيه" )31(، وبعيدًا عن ت�أثير المذاهب على مفردات المكان، فقد ا�ستطاعت الأمكنة �أن تحقق للن�ص فاعليته 
وتنظر له ب�شكل فعال،كما في هذه الروايات: )ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س - ميرامار- الأر�ض - �أخبار عزبة المني�سي- خالتي �صفية 
والدير- دوائر عدم الإمكان- الكرنك – وقائع حارة الزعفران- الحرب في بر م�صر- قدر الغرف المقب�ضة – طارق من ال�سماء- ف�ساد 

الأمكنة – الأ�سوار- دنقلة – بين النهر والجبل(.
بالنظر �إلى ما �سبق نجد �أن هذه العناوين، ت�شير �إلى المكان/الف�ضاء في جزئيته �أو كليته، ووجدناه يرتبط غالبًا بمكان معروف، يجعل 
ال�شخ�صية ترتدي بمفرداته، كما في رواية " الحرب في بر م�صر " لـ " يو�سف القعيد" كل ف�صل من ف�صول الرواية له عنوانه الخا�ص به: 
العمدة – المتعهد – الخفير – ال�صديق – ال�ضابط المحقق. وكل �شخ�صية من ال�شخ�صيات المعنون با�سمها الف�صل، تتحدث عن نف�سها، 
ال�سيئة فائدتها  " الأيام  " المتعهد" يبد�أ بقوله:  بـ  الف�صل الخا�ص  المثال،  "، وبال�شخ�صيات. فعلى �سبيل  " م�صر  بالمكان  وعن علاقاتها 
نوم  عال:  ب�صوت  يقولون  نائم  �أني  ويعرفون  بيتي  �أمام  النا�س  وعندما يمر  �أخرى  مرة  �أنام  لكي  النوم  من  �أ�صحو  النوم...  الوحيدة هي 
الظالم عبادة مع �أني لن �أظلم �أحدًا طول عمري... العادة �أنه بمجرد �أن تحل م�شكلة لأحد، وت�صل �إلى لحظة دفع المعلوم، �أ�صبح ظالماً في 
 " " وقائع حارة الزعفراني" لـ  نظره" )32(.فكل �شخ�صية تتعر�ض لجانب من جوانب معاناتها مع المكان ومع المحيطين بها. وفي رواية 
جمال الغيطاني"، نجد مزجًا للمكان بالأ�سطورة في طاقاتها الخارقة، وبالخيال في اللامحدود، فالرواية تنطلق من المكان / الواقع )حارة 
الزعفراني( �ش�أنها �ش�أن كل الحارات الكائنة في القاهرة القديمة، وبالتحديد في منطقة الأزهر، التي تمثل قلب القاهرة �أو قلب المجتمع 
الم�صري، معظم �سكانها من �أبناء القرى الم�صرية، جاءوا للقاهرة للعمل وطلب الرزق. فهي تمثل البنية الم�صرية – في �إحدى طبقاتها – بكل 
�إيجابياتها و�سلبياتها، ومن خلال معالجة الم�ؤلف للمكان و�سكانه، ي�شعر القاريء بمدى واقعية المكان و�سماته الخا�صة، بالرغم من �أن وقائع 
الأحداث ت�أخذ طابعًا خياليًا. وي�أتي المكان في عنوان الرواية من�سجمًا مع مزاج وطبائع ال�شخ�صيات، كما فعل " عبد الرحمن ال�شرقاوي 
" في روايته " الأر�ض".. يقول الراوي " ظللت �أم�شي على الطريق المترب �إلى الج�سر.. كان الطريق خاليًا، �أنا وحدي والليل.. وكان الجو 
حارًا في تلك الليلة من ال�صيف، وبدا الطريق �أمامي موح�شًا طويلًا لانهاية له، لم يكن في ال�سماء قمر، والحقول لاتر�سل الن�سمات، وكانت 
النجوم فوق ر�أ�سي تلمع كعيون عفاريت في ظلمات من فوقه ظلمات" )33(.هكذا نجد �أنف�سنا �أمام ت�شكل ف�ضائي جامع بين كل المتناق�ضات 
المحاكية لقلق وا�ضطراب م�شاعر ال�شخ�صية، التي ترتبط بالمكان من خلال علاقة حميمية. ومن ثم ن�ستطيع القول: �إن عنوان الن�ص قد  
يمثل الجذر الذي تمتد فروعه اللغوية , لتك�شف عنه داخل الن�ص ,فالعنوان ربما يمثل معنى عاماً,بينما المفردات في الداخل تت�شكل وتتمدد  

معانيها لت�شكل م�ضمون هذا العنوان.                                                                                               

المبحث الثاني: وظائف العنوان في روايات يحيى الطاهر: 
حدد الدار�سون وظائف للعنوان، ومن ه�ؤلاء الدار�سين )34( الذي قال �إن للعنوان �أربع وظائف هي: 

1- الوظيفة التعيينية: لقد ان�سحب نظام الت�سمية من ت�سمية الأ�شخا�ص �إلى ت�سمية الكتب، فلابد للكاتب �أن يختار ا�سماً لكتابه.
2- وكذلك تعيين جن�س الكتاب ك�أن يكون فوق العنوان بيان �أن الكتاب "رواية"  مثلًا �أو "درا�سة نقدية " �أو " كتاب علمي " وهكذا..

3- الوظيفة الو�صفية: وبهذه الوظيفة يلقي العنوان ال�ضوء على �شيء من فكرة الن�ص، ومعروف �أن العنوان يجب �أن يكون مخت�صراً ؛ لذلك 
من الوارد جداً �ألّا يوفق الكاتب في ا�ستثمار هذه الوظيفة مما يعر�ضه للانتقاد.

4- الوظيفة الإيحائية: ومن خلال هذه الوظيفة ي�ستطيع العنوان �أن يوحي للقارئ ب�أ�شياء عدّه، ك�أن يوحي بالزمن الذي يدور فيه الن�ص، �أو 
الإيحاءات التجني�سية، مثل ذكر ا�سم البطل، وغيرها من الإيحاءات.

5- الوظيفة الإغرائية: وفي هذه الوظيفة يقوم العنوان بدور الإعلان التجاري لإغراء القارئ باقتناء الكتاب؛ لهذا نجد النا�شرين يتفقون 
مع الكُتاب على و�ضع عنوانات مغرية وجذابة، ق�صد �ضمان المبيعات، فالعنوان الجذاب يثير ف�ضول القارئ �إلى معرفة خفايا الن�ص.
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وفيما ي�أتي جدول بعناوين روايات يحيى الطاهر، وبيان مدى توافر تلك الوظائف فيها بح�سب ما ترى الباحثة.
الإغرائية الإيحائية الو�صفية التعيينية    عنوان الرواية الت�سل�سل

***الطوق والأ�سورة1  
****ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س2 
***الحقائق القديمة �صالحة لإثارة الده�شة3

" �أنه لي�س من ال�ضروري �أن تجتمع كل هذه الوظائف في العنوان الواحد، على الرغم من �أن الوظيفة الأولى واجبة  " جينيت  ويرى 
الح�ضور، �أما الوظائف الباقية فهي وظائف �إختيارية )35(. 

ثانيًا: المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر: 
قد جاءت بنية روايات الطاهر خا�ضعة لمكونات متباينين، وهي مكونات تحاول �أن تحقق للن�ص فاعليته، وتنظر له ب�شكل فعال:

1- المكون الف�ضائي)المكاني(: حيث يت�ضمن العنوان �إ�شارة للف�ضاء )المكان( في جزئيته �أو كليته،وي�شير �إلى واقعيته، كما في )ت�صاوير من 
التراب والماء وال�شم�س(.

2- المكون ال�شيئي: وهو يحدد ويعين بع�ض الأ�شياء التي ت�شكل واحدة من �أ�شياء الحدث الروائي الرئي�سة، كما في )الطوق والأ�سورة(.     
3- المكون الزمني: حيث ي�أتي العنوان مت�ضمنًا �إ�شارة زمنية تدخل في زمن الن�ص، وت�شكل كليته الزمنية، كما في )الحقائق القديمة �صالحة 

لإثارة الده�شة(.
ففي رواية " ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س"  نجد كم يجتهد الكاتب الروائي في ر�سم المكان بكلمات دقيقة وجميلة ومتجان�سة، 
�إح�سا�س الإن�سان الأعتيادي،  ليعطي �صورة �شبه حقيقية عن المكان الذي تدور فيه �أحداث روايته، ف�إح�سا�س الروائي بالمكان يختلف عن 
فهو يلتقط من الواقع المكاني ما يراه منا�سباً لروايته، ويزيد فيه من خياله، ليكّون ما يطلق عليه " المكان الروائي "، له كل تفا�صيل المكان 
الحقيقي، وتظهر مهارة الكاتب في الر�سم بالكلمات عندما ي�شعر القارئ ب�أنه يرى هذا المكان، بل ك�أنه يعي�ش فيه، ويتفاعل مع �شخ�صياته.

وفي رواية " الطوق والأ�سورة" نجد فيها �إ�شارة �إلى القدر الذي هو دائر ومطوق لل�شخ�صيات، ومحيط بم�صائرها،ودور المكان في ر�سم 
وت�أكيد هذا المعنى، من خلال ذكر " الم�صطبة"، المكان الملازم للأب،والتي تحمل دلالة العجز، وتحمله زوجته وابنته مثل " القفة " من الظل 
�إلى ال�شم�س، ومن ال�شم�س �إلي الظل )لت�ضعه على الم�صطبة(،ثم ينتهي الأب �إلى قدره المحتوم. و"البيت" )القدر(  بخيوطه، التي ت�شد " 
نبوية" �إلى الداخل بحجة حمايتها من الخارج، الذي ترى فيه " نبوية" مفردات الانطلاق والحرية " و��سأظل في مكاني هذا بح�سرتي �أنقع 
الفول والحم�ص و�أكن�س تراب البيت و�أر�شه، و�أ�سمع كلام العجوز" )36(، وتنتهي الرواية مثلما بد�أت وقد �صار الإبن مثل �أبيه ملازم )للبيت 

القدر( عاجزًا. �إننا �إذن �أمام طوق المكان )القدر( المعمم، الذي يطول جميع �شخ�صيات الرواية؛ برغم محاولاتهم مجاوزته.
 " نتيجة تراكمات اجتماعية ونف�سية وغيرها، حاول  الطاهر"  قد جاءت  "ليحي  الروائية   الن�صو�ص  �أن عناوين  ن�ستنتج  ومن ذلك 
الطاهر" التعبير عنها ب�إفراز هذه الهموم، من خلال عناوين يغلب عليها الطابع الم�أ�ساوي، �إما لغر�ض ت�شويقي، لجذب انتباه القاريء، �أو 

بغر�ض ك�شف الواقع المفجع، الذي تعمد و�ضع �أفراد المجتمع في خانة الا�ستلاب والتهمي�ش. 
و�إن ثقافة " الطاهر" �إنعك�ست في ح�سا�سية خا�صة نحو العلامة الأولى " العنوان "، �أي الر�سالة الأولى التي ير�سلها �إلى المتلقي ؛ فجعلت 
لغة العنوان �أحد عوامل جذب المتلقي �إلى رواياته الم�شحونة بالدلالات الف�ضائية والإنتمائية. ومن ذلك تتبين �أهمية العنوان من حيث هو جملة 

مخت�صرة  يعبر بها الأديب عن عمله الإبداعي، ويجعله نافذة على عمله ي�ستعين بها القارئ على معرفة مكنون العمل الإبداعي.

الف�صل الثالث
المكان والمنظور في �إبداع يحيى الطاهر عبد الله

1- المكان وت�شكلات الو�صف عند يحيى الطاهر.
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2- جدلية القرية بين الطابعي: القروي / المدني عند يحيى الطاهر:

المبحث لاأول:
المكان وت�شكلات الو�صف عند يحيى الطاهر:

جرييه،  روب  الآن   " يتزعمها  التي  الجديدة  الرواية  مدر�سة  منجزات  �أحد   )  description –technique(أو� الو�صف  تكنيك  يُعدّ 
ومعه ناتالي �ساروت، وكلود �سيمون، ومي�شيل بوتور " )37( وعلى الرغم من �أن الرواية تعتمد اعتماداً كبيراً على ال�سرد، ف�إن الو�صف �أو 
)description( �أي�ضاً ينه�ض بدورٍ بارزٍ في الق�ص الحديث ,فالو�صف ي�شكل جزءاً مهماً من عنا�صر الأداء الفني في الرواية، ولكن يحيى 
الطاهر عبد الله في تعامله مع تكنيك " الو�صف" ا�ستخدمه بدرجات متفاوته، من خلال تناوله للمكان الواقعي، والمكان الأ�سطوري ومنطق 

. الحدث في رواية " الطوق والأ�سورة" مثلًا

1- و�صف المكان الواقعي:
يتمثل المكان/الواقعي في قرية الكرنك، حيث بيت" بخيت الب�شاري"، وبيت ال�شيخ الفا�ضل، والنهر. وحينما ي�صور " الطاهر" �صورة 
القدر في رواياته التي نقوم بدرا�ستها , فان ت�صوير القدر في المكان/ القرية يختلف عنه في المكان/ المدينة – على نحو ما ات�ضح �سابقًا 
-  وبالن�سبه �إلى و�صف المكان/ البيت، الذي ت�سكن فيه الأ�سرة، وعلاقتها به، ف�إننا نجده ي�أتي على ل�سان زائر للبيت هو " ال�شيخ الفا�ضل 
"، الذي ي�صف البيت في حوار مع النف�س، وفي �آخر هذا المونولوج، وبعد �أن يكون قد غادر البيت، وك�أن الكاتب يتدارك عدم و�صفه للبيت، 

فيقول: " ولم ال�شيخ الفا�ضل في ذاكرته تلك التفا�صيل، وابت�سم:
1- ببيت نجيب الب�شاري �سرير حديد: لم يجف جريدة الأخ�ضر بعد.

2- "حزينه " ت�أمر " فهيمة " ب�أن تح�ضر ح�صيرة، وتفر�شها على الم�صطبة، ليجل�س هو: الح�صيرة جديده، ومن ع�شب ال�سمار.
3- �أتت فهيمة بكوب ال�شاي، على �صينية جديده مر�سوم عليها ورد �أحمر كبير محاط بورق �أخ�ضر �صغير لكنه كثير " )38(.

بهذه الطريقة التقريرية في الو�صف يقدم الكاتب المكان/ البيت، وعلى الرغم من �أننا يمكننا الخروج منه بنتيجة، وهي التح�سن المادي 
الطفيف في و�ضع الأ�سرة بعد �سفر الإبن م�صطفى للعمل بال�سودان، وهو ما تعك�سه بع�ض المفردات مثل ال�سرير والح�صيرة الجديدين... 
ولكننا لات�ستطيع �أن نخرج من هذا الو�صف بالكثير من مفردات البيت ور�ؤية �أهله له، وطبيعة العلاقة التي تربطهم به، وخا�صة �إن الو�صف 
جاء على ل�سان عين عابرة في المكان، هي عين ال�شيخ الفا�ضل، الذي لاتربطه بالمكان رابطة قويه، ثم �إنه قد و�صف المكان بعد �أن غادره، وذلك 
من خلال مونولوج طويل بد�أه بالحديث عن م�صطفى الإبن الم�سافر، الذي بد�أ يقلل – تدريجيًا – المال الذي ير�سله لأ�سرته لي�ساعدها على 
الحياة، ثم تعليقه ب�أن المال في �أيدي ال�صغار مف�سدة، وخا�صة ال�صغار المحرومين مثل " م�صطفى"، ثم ي�أتي فج�أة و�صف المكان/ البيت في 

نهاية هذا المونولوج، وك�أن الكاتب يتدارك عدم تقديم المكان من خلال التداعي في ذاكرة ال�شخ�صية.
وفي مو�ضع �آخر من ال�سرد: " من النهر عادت فهيمة. باب بيتهم الخ�شبي الموارب، �ضربت �ضلفته الواحدة بقدمها، وزهقت: " �أماه.. 
�أماه". تملك حزينه غ�ضب. �سمعت خبط ال�ضلفة الخ�شبية بالحائط الطيني، و�صراخ فهيمة، و�صوت الجرة، التي �سقطت من فوق ر�أ�سها 
فانك�سرت... نظرت حزينة للجرة المك�سورة فانقب�ضت" )39(. ولايخرج هذا الو�صف عن و�صف �أي بيت في القرية، فجميع البيوت طينية، 
الت�شا�ؤم من الجرة التي انك�سرت،  و�أبوابها خ�شبية، و�إن كنا نخرج من خلال الجرة، التي انك�سرت، بواحدة من العادات الريفية، حيث 
والربط بين انك�سارها وخطاب الأخ. وتبقى �سمات المكان الواقعي في الرواية مح�صورة في بع�ض التقاليد والمعتقدات التي نبعت من قيم المكان 
الفكرية، والتي ا�ستولت على فكر �أبنائهم، وعزلتهم عن الاختلاط بخارجها، بل حتى عزلتهم عن �إدراك مكانهم، و�إقامة علاقة فكرية معه. 

2- و�صف المكان لاأ�سطوري:
في المعبد نكون قد انتقلنا من المكان الواقعي، �إلى المكان الأ�سطوري، ويبدو �أن "الطاهر" في تعامله مع هذا المكان، كان �أكثر اهتمامًا 
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بتقديمه وذلك من خلال الو�صف، الذي غلف ببع�ض العنا�صر الأ�سطورية التي يجب �أن ن�ؤمن بها، حتى ن�ستطيع �أن ن�صدق كل ما يحدث 
داخل المكان/ المعبد،         

بمعنى �آخر، �إننا يجب �أن نتوقف في هذذا النمط المكاني/ المعبد عن تطبيق منطق العقل الب�شرين مطبقين منطق الأ�سطورة.ي�صف " 
: الطاهر" المعبد قائلًا

�إن  �إلا  العاتي،  الزمن  بفعل  ال�سور  جوانب  بع�ض  من  و�سقط  الحجر،  بع�ض  تهدم  القديم،  الحجر  من  الم�شيد  القديم  المعبد  هو  "ها 
الأعمدة،  بهو  بالداخل  ثعبانان حار�سان... هناك  بهما  �شم�س ذات جناحين يحيط  تطل  بوابه  كل  فوق  باقيات، من  ال�سبع  المعبد  بوابات 
حيث كانت تقام �صلوات �أهل الزمن القديم... وبالداخل رب الن�سل المك�شوف العورة، المحبو�س بغرفته ال�ضيقة، والبحيرة المقد�سة: ما�ؤها 
لايرتفع ولايهبط رغم عيون الماء، التي لاتكف عن البكاء، كنوز الأر�ض ترقد هنا، تحت الماء من قلائد و�أ�ساور، طوقت رقاب �آلاف الملوك 

والملكات" )40(.
من هذا الجزء المقتطع من و�صف طويل للمكان الأ�سطوري، يت�ضح مدى عناية " الطاهر " بهذا المكان، من خلال ا�ستخدامه تقنية " 
الو�صف "،التي تربط بين المكان وبين م�شاعر ال�شخ�صية الروائية، التي تتلقاه، فهو مكان مغرق في القدم، مبني على �أحجار كبيرة ت�ساقط 
بع�ضها، له �سبع بوابات، لم يغفل الكاتب ال�شم�س التي تظللها بجناحين والثعابين، التي تقف فوق كل بوابة لحرا�ستها، �أكوام البخور التي 
للزينه في عالم  ت�ستخدم  التي كانت  والأ�ساور،  القلائد  والملكات من  الملوك  الذي يخفي تحته كنوز  البحيرة  المعبد، وحو�ض  زوار  �أحرقها 

الملوك، لت�صبح في عالم الب�سطاء قيودًا و�أطواقًا.
من خلال هذا الو�صف يهيئنا الكاتب للعالم الم�سحور الذي �ستدخله ال�شخ�صية، لنلغي في وعينا منطق الواقع، وننغم�س في الأ�سطورة، 
ومن خلال تماثيل حجرية لكبا�ش ت�صطف متجاورة، يهيئنا الكاتب من خلال الأ�سطورة ال�شائعة عنهم، لنتقبل الأ�سطورة ال�شائعة عن تمثال 

حجري مك�شوف العورة: 
لهم على كفرهم،  �إلى حجر، عقابًا  القديم  الزمن  ب�شر  التي حولت  القديم، وغ�ضبة الله هي،  الزمن  ب�شرًا في  كانت  الكبا�ش  "تلك 

نعم كيف يتزوج الأخ من �أخته؟والإبن من �أمه" )41(
�إن �أ�سطورة هذه الكبا�ش تلخ�ص الخط�أ الب�شري، الذي قوبل بعقاب �إلهي �صارم، حول الع�صاة �إلى حجر، حبي�سة المكان، عاجزة عن 
�أي تعبير...وتلتقي هذه الأ�سطورة مع �أ�سطورة رب الن�سل المك�شوف العورة،من خلال �إزدواجية في وظيفته، فهو رجل قوي " تركوه مع الن�سوة 
وم�ضوا للحرب، ودامت الحرب بينهم وبين عدوهم �سنين طويلة، وكان هو ير�سل لهم الأبناء وقود الحرب. ولما تحقق لهم الن�صر، ن�صبوه 

�إلهًا من دون الواحد الأحد " )42(.
ا بطوليًا، حيث ير�سل لهم الأبناء وقود الحرب، ولكن تتحول هذه  �إن الوظيفة التي نه�ض بها هذا الرجل وظيفة ت�أخذ طابعًا مقد�ًس
التفاخر  طابع  ب�أخذ  دوره  بد�أ  ثم  الأحد،  الواحد  دون  من  �إلهًا  ن�صبوه  النا�س  �أن  الأولى:  الخطايا،الخطيئة  من  لمجموعة  نتيجة  الوظيفة 
برجولته، وكانت هذه هي خطيئته الثانية، التي قوبلت بعقاب �إلهي �صارم، فتحول الرجل �إلى تمثال حجري على الهيئة، التي كان يفاخر بها، 

قابعًا في مكان واحد يلزمه، ويحب�س فيه.
ويجب �أن ن�سلم بهاتين الأ�سطورتين حتى ن�سلم ب�أن هذا التمثال قد تحرك نحو " فهيمة"، لي�ضع في رحمها البذرة الحرام، التي تكون 

طوقًا وهميًا للنجاة من قوانين الواقع ال�صعيدي.

3- الحدث بين المكان الواقعي ولاأ�سطوري:
يختلف منطق الحدث في المكان الأ�سطوري، عنه في المكان الواقعي، و�إن كانت الرابطة بين المكانين، تعد مثل رابطة المقدمة بالنتيجة. 

�إن قوانين المكان الواقعي، تفر�ض على الأم " حزينة" �أن تحمي ابنتها من الطلاق:
للأمر  تمهد  الحداد  �أخت  الحدادة  الأكثر...  على  عام  �أوبعد  �شهر  �أو  بيوم،  اليوم  فبعد  اليوم  يكن  لم  �إن  فهيمة،  الحداد  "�سيطلق 
بيت  في  حزينة  مع  البنت  و�ستبقى  خاطب،  يدها  يطلب  فلن  الحداد،  من  فهيمة  طلقت  ومتى  عاقر،  حزينة  بنت  �أن  مكان  كل  في  وت�شيع 
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الب�شاري، ب�ضاعة بارت، عازب وعاقر، وعتبة دا�ست قدم" )43(.
تقرر الأم �أن ت�صطحب ابنتها �إلى المعبد القديم لتت�أكد- من خلال رب الن�سل – �إن كانت ابنتها عاقر �أم لا. �إنها خطيئة المكان الواقعي، 
الذي يجعل الأم تدافع عن ابنتها بالو�سيلة الوحيدة المتاحة، و�إن كانت غير م�شروعة، وكما تحول الع�صاة �إلى كبا�ش، لأنهم يخرقون قواعد 
الطبيعة، وكما كان رب الن�سل رجلًا يتباهى برجولته، فتحول �إلى تمثال، تلقى فهيمة العقاب الإلهي، فتدخل في حمى �شديدة، تموت على 
�إثرها، بعد �أن تكون قد ولدت ثمرة الحرام " نبوية"، التي تحمل بذرة الخطيئة بداخلها، لتتكرر الم�أ�ساة من جديد، وتنتهي بنهاية م�أ�ساوية.
�إن حركة الحدث في الرواية تنتقل من المكان الواقعي �إلى المكان الأ�سطوري بدخول " فهيمة" المعبد، ثم ترتد مرة �أخرى �إلى المكان 
تعي�شها  التي  والف�شل،  العجز  حالة  ليج�سد  ال�شخ�صيات،  جميع  م�ستوى  على  �صارمًا،  عقابًا  الب�شرية  الخطيئة  فيه  ت�أخذ  حيث  الواقعي، 
ال�شخ�صيات على جميع الم�ستويات، لت�صبح قيود الفقر والجهل، والايمان بالأ�ساطير، قيودًا تحكم ال�شخ�صيات، وتجعلهم يدورون في حلقة 

مفرغة لا�سبيل �إلى المقاومة �أو الفرار.
مما �سبق يت�ضح �أن " الطاهر " في تعامله مع الأ�سطورة، في توظيفه للمكان، قد ا�ستخدمها على نطاق �أ�ضيق من ا�ستخدامه لت�صوير 
الواقع، كما �أن هذا التوظيف الأ�سطوري للمكان، لم تكن له �إ�شعاعات كثيرة على عنا�صر البناء الروائية الأخرى، ولكنه في النهاية اعتمد 
ب�شكل لاب�أ�س به على التوظيف الأ�سطوري للمكان، فلا نجد محورين منف�صلين؛ وذلك لبيان مدى ق�سوة المكان على حركة ال�شخ�صيات في 

الرواية، التي ت�سقط �صرعى نتيجة الفقر والجهل والعجز، وامتزاج المعقول باللامعقول. 

المبحث الثاني:
جدلية القرية بين الطابعي: القروي / المدني عند يحيى الطاهر:

�إن جدلية الحياة بين الطابع القروي، والمدني قد كانت اهتمام " يحيى الطاهر"، وجاء ذلك وا�ضحًا في رواية )الطوق والأ�سورة(، 
حيث نجد ال�صراع الطبقي بارزً ب�شدة، حتى �أن بع�ض النقاد �أطلق عليها " تراجيديا الفقر والقهر" مابين " القروي والمدني "، حيث ر�سم 
الروائي لوحة فنية لحياة القرية الم�صرية، من خلال �أ�سرة " حزينة" وزوجها " بخيت الب�شاري" وولدهما " م�صطفى"، ذلك الغائب الذي 
طالت مدة �إقامته بالبلاد البعيدة، ولأن القرية تتطلع �إلى التطور والتقدم، ولكنه ت�أمل، وتطلع على غير روية و�أ�سا�س كان تطلع مهلكًا لأهله 
في نهاية المطاف، فم�صطفى يغيب كثيًرا في بلاد الغربة دونما جدوى من تلك الغربة، الأمر الذي جعله يعجز عن �آداء الواجب على الم�ستويين 

المادي المتغير، والمعنوي لذاته ولأهله.
ففي الغربة ترك �أ�سرته ؛ فتنحرف �أخته " فهيمة" وت�ضل الطريق، وينتهي الأمر بطلاقها وحملها �سفاحًا وموتها �إثر حمى �شديدة،.

ولاتبعد " نبويه" – هي الأخرى – حيث �أخذت تتطلع �إلى الخارج �أو البعيد، ذلك " الحلم"، فتفر البنت الفقيرة الجميلة، با�ست�سلام 
بهذه القاعده الطبقية: " الغنية للغني والفقيرة للفقير"، ولكن – في الوقت نف�سه – الدنيا لاتريحها من الأمل، فتحلم: " ولكني مليحة. فهل 
تراني عيونك �أيها الغني مليحة؟ " )44(، فتحمل �سفاحًا من ابن ال�شيخ الفا�ضل؛ نظرًا لبعدها عن دارها وخدمتها في دار الغير،والتطلع 
نحو البعيد، �أي ابن ال�شيخ، وينتهي بها المطاف هي الأخرى بالقتل. تلك الأحداث تكاد تكون ا�ستلهامًا كاملًا لق�صة " �شفيقة ومتولي" في 
التراث ال�شعبي ال�شفاهي، الذي يتغنى به انت�صارًا لقيم �أيديولوجيا ال�شرف، والعزة ونخوة الرجال، مع توزيع �شفيقة على فهيمة ونبوية، 

ومتولي على م�صطفى وال�سعدي. ولكن ب�صياغة جديدة تتحكم فيها �سطوة الخرافة والقهر. 
هكذا تر�صد الرواية غياب مبد�أ العدالة الاجتماعية، من خلال تفاوت الملكيات بين الملكيات ال�صغيرة/ القروي، التي تتراوح بين" �سرير 
جديد لم يجف جريده بعد �أو ح�صيرة جديدة من ع�شب ال�سمار" )الطوق والأ�سورة – �ص: 21( وبين ملكيات �أكبر/ المدني من " الأرا�ضي 

والكروم والخيول والجامو�س والحمير والأبقار والماعز" )45(.
وعبر هذه الجدلية تبرز حدة ال�صراع بين القروي والمدني، ويتج�سد انق�سام العالم الذي يتحكم في م�سار الحدث الروائي، حيث تدفع 
"نبوية" – مثلًا – حياتها ثمنًا لمحاولة تخطي هذا الانق�سام �أو تجاوزه، بحلمها بالزواج من ابن " ال�شيخ الفا�ضل"، المدني، فهنا يتخذ م�سار 
التغير �أو التحول المادي �أ�شكال ال�صدمة من )الموت والهروب والمنفى(، والأ�ساليب والقيم والمعتقدات التي تنطوي على المفارقة التاريخية. 
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وب�شكل عام تبدو القرية الروائية، هنا، �ضحية لعالم المدينه، فالثمار الجيدة التي تنتجها القرية تجد طريقها �إلى المدينة، حيث تنتقل �إلى 
ا بين وجهي "  البندر كي تباع، وهناك " تجد الثمار الحلوة �شاربها المقتدر" )46( فال�صراع  كما يوجد بين القروي والمدني ف�إنه يوجد �أي�ًض
المكان": القرية والمدينة. �إن نبوية – مثل خالها م�صطفى – تحلم بتجاوز م�سافة اجتماعية ما، بينها وبين ابن ال�شيخ الفا�ضل، فتحلم به 
زوجًا، وتحمل من نطفته، وهي موقنه في قرارة نف�سها من �أنها لن تتزوجه �أبدًا، ومن �أنه – بعبارتها – مثل ال�سماء بينما هي الأر�ض" ولن 

تنطبق ال�سماء على الأر�ض �إلا �إذا قامت القيامة" )47(.  
�أما " م�صطفى" فيعود �إلى داره م�شلولًا  وعاجزاً تمامًا ك" بخيت الب�شاري"، الذي طالعناه في بداية الرواية عاجزًا م�شلولًا هو الآخر، 
وك�أن الرواية تدور في حركة دائرية، فتتعانق البداية مع النهاية، وتقف "حزينة" �شاهدة على هذا العجز، وتلك الحركة التي تدور في فلك 
واحد، ولانبعد كثيًرا �إذا قلنا �أن " حزينة" رمزًا للقرية الم�صرية ذاتها، فهي الأخرى حزينه؛ نظرًا لتطلع �أبنائها للتطور دونما �إدراك، �أو 
وعي �صحيح لمعنى و�شرطية التطور والتقدم، فلابد لهذه الجدلية التقدمية التطورية للقرية �أن تقدم بفهم �صحيح و�أن يكون نابعًا منها ذاتها 

لامن البعد �أو الغربة، ولذا عندما حاولت " حزينة"/ القرية الخروج من قيد )الطوق( وقعت �أ�سيرة طوق �آخر )الإ�سورة(. 
ثقافية  نابع من عوامل  القدر  القروي من  المجتمع  وازع  �أن  يت�ضح  القدر  والمدينة حول موقفيهما من  القرية  وبالمقارنة بين مجتمعي 
بالدرجة الأولى، مثل طبيعة البيئة الريفية، والتفكير دائماً في المجهول، والقناعة �أو الر�ضا بما ق�سمه الله تعالى للإن�سان من عمر و�صحة- 
ومن ثم �إيمان بالقدر، وكذلك الحالة ال�صحية، �أما �أهل المدينة فقد جعلتهم الثقافة الح�ضرية لا يفكرون في القدر ب�شدة في غمرة الزحام 

ال�صامت البارد، الذي ينطق بالجمود، والذي يلف هذا المجتمع كطائر فرد عليه �أجنحته الكبيرة فغطاه بظلاله الكئيبة.
القهر، في �صورة  والنقد، ورف�ض قيود  ال�سخرية  " للقدر" يكاد يجمعها طابع م�شترك، طابع  تناولها  العوالم في  �أن هذه  وهذا يعني 
التقاليد والأعراف والأطواق الخانقة المرتبطة بالمكان، والتمرد عليها وعلى المكان بالحيلة والمكر، وممار�سة المحرمات والا�ستعانة بالخرافات 
والغرائبيات �إلى غير ذلك، ويت�ساوى الأمر في المكان �سواء في القرية �أو المدينة، رغم اختلاف ت�ضاري�سهم المادية والمعنوية، ولهذا يبدو عالم 

القرية والمدينة في �أعمال " يحيى الطاهر" بمثابة عالمًا �سلطويًا قهريًا كابو�سيًا مغلقًا.
هكذا نجد �أن التطور والتقدم لابد �أن يكون مقدمًا من �أهل المكان ذاته، وبمعطيات المكان لا بالتطلع نحو معطيات �أماكن �أخرى، �أو 

م�ساعدات الآخرين. 

الف�صل الرابع
" عبدالله  الطاهر  �إبداع” يحيى  في  المكان  "دلالات 

1- المدينة وهام�شها.
2- العدل والظلم.

3- تقنيات المكان والحزن.

المبحث لاأول:
المدينة وهام�شها:

يمثل هام�ش المدينة  في رواية " ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س" مركزًا روائيًا �أ�سا�سيًا، وهذا الاختيار، بهذا المعنى، ي�شير �إلى دلالة 
ا – في عقدي ال�سبعينيات والثمانينيات اللذين �شهدا  خا�صة بمدينة القاهرة، من حيث هي مدينة متعينة، وتتمثل هذه الدلالة – خ�صو�ًص

مزيدًا من ظاهرة " التهمي�ش" ومزيدًا من الأحياء الع�شوائية على �أطراف المدينة، ومزيدًا من " �سكنى المقابر".
يتج�سد العالم الهام�شي للمدينة في " ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س" خلال منظور احتفالي يتمثل في �سمات الاحتفال الذي تحول 
�إلى تقنيات �أدبية، خلال تناول �أماكن بعينها، هي نف�سها القائمة في ن�ص رواية " الحقائق القديمة �صالحة لإثارة الده�شه، وهي تمثل ب�ؤرًا 
�أكثر ح�ضورًا، ي�شير �إلى عالم  " خ�ص" رجب، الذي يمثل مركزًا جديدًا،  �إليها  " الخمارة، ال�سوق، الدكان"، وي�ضاف  مركزية بالرواية: 
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المدينة التحتي، الم�ستبعد والمهم�ش، وتجتمع به �شخ�صيات الرواية الأ�سا�سية الأربع: " �إ�سكافي المودة"، و�أ�صدقا�ؤه: قا�سم، ورجب، وفتح الله، 
وكلهم من مهم�شي المدينة، مثلما �أماكنهم مهم�شة فيها. 

�إليهما، ولكنهما يظلان بمثابة مكانين عابرين، م�ؤقتين، للو�صول �إلى " الخمارة" �أو " الخ�ص".  "ال�سوق" و" الدكان" مكانان يُ�شار 
ينتمي ال�سوق والدكان، في عالم رواية " الت�صاوير" �إلى " جحيم" العالم، بينما تنتمي الخمارة والخ�ص �إلى " جنته"، و�إذا كانت " الحقائق 

القديمة �صالحه لإثارة اله�شه" تحتفي بح�ضور الخمارة مكانًا، ف�إن " ت�صاوير من التراب والماء وال�شم�س" تحتفي بالخ�ص. 
الطريق �إلى الخ�ص يمر" بين نور وظلام وعلى �أر�ض طالعة نازلة" )48(. هو جزء من المدينة، ولكنه يظل نائيًا عنها. يتوقف الراوي 
عند موقعه في " م�صر القديمة" على حافة على حافة " عزبة �أبو قرن" القريبة من م�ساكن �شعبية بناها جمال عبد النا�صر بعد �أن " �شق 
الجنود بطن الجبل". هذا الخ�ص، �ساحة الاحتفال بالرواية بين الأ�صدقاء الأربعة، يرتبط بحياة خطيرة، حياة على حافة الحياة، هو م�أوى 
المطارد الهارب من ال�سجن دومًا" فتح الله"، وهومحاط ب�إح�سا�س من عدم الاطمئنان، وهو ملاحق بظلال الموت الزاحفة من عالم المدينة 
التي يقع على حافتها، محا�صر بموتاها الراقدين في قبور قريبة )49(، ثم هو مداهم بموت �صريح فيها، حيث يفقد ه�ؤلاء الأ�صدقاء واحد 
منهم تحت عجلات �سيارة المدينة، بما يخرجهم عن خ�صهم النائي ويجبرهم على مواجهة المدينة في " خروج �أخير"، وك�أنهم يرمزون �إلى 

الفقراء  والمهم�شين في حواري القاهرة.
المخفر  بهام�شهم:  منه  يلوذون  كانوا  ما  وكل  المدينة،  �أماكن  من  كانوايخ�شونه  ما  كل  الباقون  الثلاثة  يواجه  "الخروج"  هذا  وفي 
– " ع�صاة  – بعبارة الإ�سكافي  والم�ست�شفيات، رمزي ال�سلطة والمر�ض، وهم في هذا الخروج، يجاوزون خوفهم القديم المت�صل بو�صفهم 
نخ�شى الحكومات" �إذ يواجهون المدينة " بقلوب لاتخ�شى الحكومات" )50(، عراة من كل �شيء مجردين من حماية واهية ملتب�سة كان " 

خ�ص رجب"، بهام�ش المدينة يمنحهم الإح�سا�س بها.  

المبحث الثاني:
العدل والظلم:    

عر�ضت روايات " يحيى الطاهر عبد الله"  لكثير من الثنائيات، مثل العدل والظلم  في م�ستواها ال�سيا�سي والاجتماعي، منددة بالظلم 
والجور من ناحية، مطالبة بتحقيق العدل والحرية من ناحية �أخرى. فكان المكان �أداة فعالة في عر�ض مثل هذه المباديء و�إظهار مثل هذه 

ال�صراعات في رحابه. 
ا بين الدول، لذلك  يمثل العدل قيمة �إن�سانية توجد في �أي مكان ويطلبها كل مجتمع، ومعيار العدل والظلم كما يوجد بين الأفراد فهو �أي�ًض
وجدت في روايات " يحيى الطاهر" من تندد بالظلم العالمي وتطالب بالعدل بين الدول مثل �إ�سرائيل وفل�سطين. �إن ق�ضية " العدل والظلم" 
هي ق�ضية �سيا�سية واجتماعية؛ لذلك فهي ترتبط بالثنائية ال�سابقة" جدلية القرية والمدينة" وما يرتبط بها من ثنائية الفقر والثراء طبقيًا 
بالمجتمع. لذلك نجد رواية " الطوق والأ�سورة" طرحتها من منظور فل�سفي، ومن خلال المكان، بحيث نجد الرواية تنق�سم �أربعة ع�شر ق�سمًا 
تتراوح جميعها بين ر�صد �إيقاع الحياة الم�ألوف العادي لأ�سرة من �أربعة �أفراد، ومن يتما�س معها من �أفراد وبين ما تمر به هذه ال�شخو�ص 

من �أحداث ا�ستثنائية ع�صيبة.
وعلى هذا التراوح بين العادي والا�ستثنائي ا�ستطاع المكان �أن يجمع بين �أجيال ثلاثه تحيا بقرية جنوبية هي الكرنك �أو الأق�صر القديمة 

�أي طيبة القديمة الفرعونية. ومن �أهم �شخ�صياتها: 
- " م�صطفى" الابن الغائب في بلاد الله من ال�سودان �إلى فل�سطين �إلى بلاد ال�شام، يبعث بخطاباته �إلى الأ�سرة، ويمكن اعتبار " م�صطفى" 

رمز لأي �صعيدي هجر قريته؛ ليعمل بالخارج لتوفير معي�شة �أف�ضل لأ�سرته، ويمكن اعتباره " يحيى الطاهر عبد الله" نف�سه.
- " بخيت الب�شاري" الأب القعيد مثل قفة ترفع من مكان به ظل �إلى �آخر به �شم�س.

- " حزينة" الأم ينوزع عقلها بين ابن غائب و�أب مري�ض وبنت.
- " فهيمة" �أخت م�صطفى التي تتزوج، ثم تحمل �سفاحًا، ثم تطلق، تمر�ض بالحمى فتموت، بعد �أن تنجب نبوية.
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- " ال�شيخ الفا�ضل" الذي يقر�أ خطابات م�صطفى للأ�سرة ثم يكتب لهم خطابات �إليه، ويزوج ابنه نبوية.
وقد اختار " يحيى الطاهر" زمن حرب فل�سطين والنكبة، التي انتهت �إليها ليكون منا�سبًا لقيود المكان في الرواية، وموازيًا في الوقت 
نف�سه لم�أ�ساة �شخ�صيات الرواية، من خلال �شخ�صية " م�صطفى"، الذي يعد " و�سيلة ربط للأ�سرة – �أو للقرية كلها – بحركة واقعها العام، 
كما �إنه الو�سيلة التي تحدد للرواية �إطارها الزمني. بحيث لا تبدو القرية منعزلة عن الوطن كله، �أو عن �سياقها التاريخي. ومن هنا تتناغم 

حركة النا�س، وتن�سجم م�سيرة الأحداث، وي�صبح العام والخا�ص مرتبطين ارتباطًا ع�ضويًا متحد الم�سار " )51(.
م�ستوى  وعلى  التاريخي،  الم�ستوى  ق�ضية عامة على  ت�صبح  لل�شخ�صيات،  والعجز  الف�شل  �سل�سلة من  تت�سبب في  التي  المكان،  قيود  �إن 
ال�شخ�صية، فكما تف�شل زيجة م�صطفى وتف�شل كل الحالات لإ�ستعادة فل�سطين، �إن اختيار زمن نكبة فل�سطين ي�ؤكد على قهر المكان الذي 

يجه�ض الأحلام والأماني، �سواء على الم�ستوى التاريخي �أو الم�ستوى ال�شخ�صي.
ويعود " م�صطفى" وقد ا�شتعل الر�أ�س �شيبًا، ليجد القرية كما تركها منذ ع�شرين عامًا، لم تزد �شيئًا �سوى الجهل، وتموت " فهيمة" 
تاركة له " نبوية"، التي تحمل �سفاحًا، ثم يقتلها ابن عمتها، لترى جنون م�صطفى و�إ�صابته بال�شلل وقعوده �أو رقاده مكان الأب الراحل القعيد 
في دورة حياة �أخرى جديدة �أو مكررة. مثل هذه الأحداث العادية الم�ألوفة والا�ستثنائية العا�صفة هي ما يجعل بناء الرواية يقوم على �شكل 

قريب من " دراما الأ�ضداد".
ليعك�س لنا المكان �ضدي العدل والظلم، فمن خلال �أحداث الرواية نعرف كيف يعي�ش فقراء هذا المكان/ القرية، داخل بيوتهم الطينية 
وخارجها، يتبادلون – بعلاقات المقاي�ضة المعيارية القديمة – بي�ضتين �أو ثلاثًا. ونعرف كيف يزرعون الأر�ض/ المكان، ثم ت�أتي " القوارب 
بالتجار في�ساومون الملاك – لا الزراع – في�شترون المح�صول" )52(. فكان من العدل �أن يبيع الزراع مح�صولهم الذي تعبوا فيه و�أنتجوه 
لكن – ويا للعجب – الظلم باق بقاء الب�شر. ومن وجوه الظلم العالمي ذلك الظلم الدولي، الذي وقع على القرية الجنوبية ب�صعيد م�صر 
حينما ت�أثرت بالحرب العالمية الثانية، وهي حرب لاناقة لنا فيها ولاجمل، حيث " اختفت �سلع وبارت �سلع وارتفع �سعر الحاجات، ما كان 
بمليم �صار بقر�ش". وحيث ي�شير الراوي �إلى نكبة فل�سطين و" جيو�ش العرب التي انك�سرت بالخيانة وال�سلاح الفا�سد")53( وهذه الحرب 

التي وقعت بين العرب و�إ�سرائيل ليبين مدى الظلم الذي حاق بفل�سطين. 

المبحث الثالث: 
تقنيات المكان والحزن:

النف�سية،  بالحالة  وربطها  الطبيعة  ا�ستخدام مظاهر  " الحزن"،  الطاهر" في معالجة مو�ضوع  " يحيى  اعتمدها  التي  ال�سمات  من 
كمعادل مو�ضوعي للذات المبدعة، على نحو ما جاء في رواية " الطوق والإ�سورة"، مم�شهد الحزن ي�سيطر على الطبيعة وما بها من كائنات 
غير ب�شرية، لحظة مقتل " نبوية" بنت " فهيمة" على يد ابن عمتها" ال�سعدي"، حيث " �أخرج من بين طيات ثوبه المنجل القاطعة الحادة 
الأ�سنان، وقب�ض على لمة ال�شعر الأ�سود المعفر المهو�ش كما يم�سك بحزمة بر�سيم، وح�صد العنق، فمال البرج وطار الحمام، وعوى الذئب 

على م�شهد الدم النافر" )54(.
لقد ارتبطت الطبيعة بالنف�س في الترميز �إلى �شعور الحزن، من خلال الامتزاج والتوحد مع عنا�صر الطبيعة، �إلى �أن�سنة الموجودات 

والأ�شياء من جمادات وحيوانات وطيور، حتى ك�أنها تح�س �إح�سا�سه وت�شاركه �شعوره.
وفي مو�ضع �آخر من رواية" الطوق والإ�سورة"، التي يمكن �أن نطلق عليها " م�أ�ساة الحزن الأبدية"،، حيث تتميز بالطابع الم�أ�ساوي من 
�أولها �إلى �آخرها، ويغلب عليها طابع الحزن، ففي بدايتها نعرف " م�صطفى" الابن الذي رحل عن المكان/ القرية �إلى ال�سودان، وهو بعد 
�صبي، وقد مر عامان تقريبًا ولم ي�صل الأ�سرة �أي خبر عنه، و�أمه " حزينة" يم�ضي عقلها مع ابنها في المكان هناك في البلاد البعيدة، و�أذنها 
اليمنى هنا مع الحمام الذي يهدل: الملك لله..الملك لله، �أما عينها اليمنى فقد فقدت النور منذ عامين، وترقب بعينها الي�سرى زوجها المقعد 
" بخيت الب�شاري" الذي �صار بعد العمر الذي مركـ "القفة " ترفعها من مكان ال�شم�س �إلى الظل والعك�س، حتى ت�صعد روحه في م�شهد فني 

: م�ؤثر، تلعب الطبيعة فيه دورًا فعالًا
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دغل  و�سط  الحيات  بزحف  �أ�شبه  �أ�صواتاً  وت�صدر  تحتك  وتجعلها  الدوم  ل�شجرة  الكبيرة  الخ�شنة  الأوراق  تحرك  الهواء  "خبطات 
الخلفاء, و�ضوء �شم�س الغروب الأ�صفر اللين يغمر �أر�ض وحوائط الفناء ال�ضيق..." )55(.

"�سقط الظل الثقيل على الفناء فج�أة. خمن ال�شيخ الفا�ضل بعلمه �أن ملاك الموت قد ح�ضر وقالت حزينة المحنكة )نعم هو الموت( 
وظنت فهيمة – من غفلتها – �أن ال�شم�س �سقطت، هناك،خلف جبل الغرب، لكنها �أغم�ضت جفنيها – مثل �أمها وال�شيخ الفا�ضل – لتحمي 

عينيها، فالتراب مهتاج من �ضرب الجناحين الكبيرين" )56(
هكذا نجد �أنف�سنا ك�أننا معهم �أمام م�شهد �سينمائي �أجاد الم�ؤلف ن�سجه و�إخراجه، والطبيعة وقد تعاونت برياحها و�شم�سها وظلالها، 
و�شاركت في ت�صوير تلك اللحظات الحزينة وت�سجيلها.فالرواية – في مجملها – حزينة، بل هي قطعة من الحزن. يرمز بها " الطاهر" 
�إلى واقع هو الحزن. وفي الحزن جانب �إيجابي؛ لأن الاكتئاب قد يخفي وراءه نظرة عميقة للحياه، لكنه الحزن الرمزي الفل�سفي الناتج عن 
التفكير والت�أمل، في مقابل البهجة والاطمئنان ال�ساذج لب�شر يرتعون في حظيرة الحياة اليومية.ولي�س الحزن المعلل الب�سيط وال�شكوى التي 
لات�سفر عن حلول قاطعة بقدر ما تحدو بالمجتمع �إلى التفاهات الكوميدية، والتغا�ضي عن هموم متراكمة �أعمق و�أ�شد بلاء. والحزن كما �أنه 
ممكن �أن يكون حقيقيًا �صادقًا، ف�إنه ممكن �أن يكون تكلفًا ا�صطناعيًا �أي واجبًا اجتماعيًا، تقت�ضيه الظروف، كالحداده والمعددات قديًما، 
�أن يتكيف معه،  و�شعائر الجنائز، فالحزن فيها" لي�س مجرد حالة نف�سية تجاه خ�سارة عظيمة، بل واجب مفرو�ض على ال�شخ�ص وعليه 

انطلاقًا من احترام التقاليد، الذي يكون م�ستقلًا �إلى حد كبير عن حالته الوجدانية". )57(. 
وقد حاول " الطاهر" النفاذ من الخا�ص �إلى العام، عبر تقنيات المكان الرمزية التي لعبت دورًا في �إثراء الن�ص وتحميله بالدلالات 
فالكائنات   , �إلى عالم غريب  وك�أنها قد تحولت  المت�أزمة الحزينة،  للذات  قد جاءت كمعادل مو�ضوعي  الطبيعة  والإيحاءات، بحيث نجد 
الجامدة والموجودات الكونية , قد غدت �أرواحاً ناب�ضة بالحياة , قد ترا�سلت وانتظمت في ن�سق عالم �أ�سطوري �إطاره المرجعي – �إن �صح هذا 

التعبير – هو قدرة المخيلة على �صنع عوالم غريبة، فيها �سحر وطرافة وم�شاركة في �صنع الحدث الم�أ�ساوي والإرها�ص به.
وتلك التقنيات ت�سهم فى �صنع الت�سل�سل المنطقى للحكى، وفى تنظيم الحكى، بحيث تهيئ المتلقي لتقبل الحدث، فهى ت�صنع �إرها�صاً 
بالتطورات المقبلة فى م�سار الحدث، ولذلك فهى تمثل عن�صراً �أ�سا�سياً من عنا�صر بناء الرواية وخيطاً رئي�ساً من خيوط تقنيتها المتنوعة 

العنا�صر. كما  �أنها تحدد ر�ؤية ال�شخو�ص للحدث.

الخاتمة
يذهب �أحد النقاد �إلى القول ب�أن توظيف المكان يعد عن�صرًا �شاحبًا، غير وا�ضح الملامح، ويعلل هذا الر�أي بقوله: " ربما لأن حوا�س 

الأديب العربي، لم تتدرب على الالتقاط، �أو ربما لتركيزه على �شخ�صية البطل، فنجد �صورة عامة للمكان، غير محدده." )58(.
وقد �أثرت �إرجاء مناق�شة مثل هذا الر�أي، �إلى ما بعد بحث ق�ضية " جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله"، ذلك �أن القول 
�أن نقر هذا الر�أي، و�أعمال يحيى  ب�شحوب عن�صر المكان في الرواية، يعني �أن وجوده باهت غير وا�ضح الملامح، وغير م�ؤثر وكيف يمكن 
الطاهر عبدالله، قد وظفت عن�صر المكان بوعي فكري وجمالي عالي الدرجة، التي �إن دلت على تباين في الوعي والتكنيك، من رواية �إلى 
�أخرى، ف�إنها تدل على الطاقة المتنوعة، التي وظف بها " يحيى الطاهر" المكان، بما لا ي�سمح ب�إطلاق لفظ " �شاحب" على دور المكان في 

الرواية.
وفي الوقت نف�سه، ف�إن الدرا�سة ت�ؤكد – من زاوية �أخرى – �أن المكان لم ي�أخذ حقه الكافي، في كل روايات " الطاهر" بنف�س الم�ستوى من 

الاهتمام، حيث ظهر ب�صورة ملحوظه في رواية " الطوق والأ�سورة"، بالن�سبة لرواياته الأخرى.
لذلك نخل�ص �إلى نتيجة هامة، وهي �أن توظيف المكان ودلالاته يعد عن�صرًا هامًا في روايات يحيى الطاهر، وقد ا�ستطاع تقديم نموذج 
معا�صر للكتابة الروائية، على درجة كبيرة من الوعي الفني، و�إن ظل المكان – في النهاية – في حاجة �إلى الالتفات �إليه – بدرجه �أكبر – من 
جانب الروائيين، ب�شكل عام؛  لما له من �إمكانات كبيرة، يمكن للروائيين ا�ستخدامها للتعبير عن ر�ؤاهم �إزاء بع�ض ق�ضايا الواقع، بتكنيك 
معا�صر متعدد الايحاءات والدلالات، وقد عمدت هذه الدرا�سة، �إلى بيان �سمات التنوع الذي وظف بها " الطاهر" المكان ودلالاته، وهو ما 
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در�سته ف�صول هذا البحث.  
هكذا يركز هذا البحث على درا�سة المكان الروائي، ويكون الن�ص هو المنطلق الأ�سا�سي للدرا�سة والتحليل، لي�صبح الالتفات �إلى المكان 

الم�صور مت�لصًا بطبيعة الن�ص المدرو�س، وحاجته �إلى الربط بالمكان الواقعي.
ولم تقت�صر هذه الدرا�سة على المفهوم الجغرافي، �أو المعماري للمكان، من قبيل الدقة في الو�صف، �أو محاولة تج�سيد الم�شهد، �أو الرغبة 
في الايهام بالواقعية؛ لأن المكان – في الحقيقة – هو" الكيان الاجتماعي، الذي يحتوي على خلا�صة التفاعل بين الان�سان ومجتمعه، ولذا 
– قراءة  الأمكان  – بقدر  ن�ستطيع  الأماكن  �ساكنيه.. ومن خلال  ووعي  و�أفكار  �أخلاقية  �آخر، يحمل من  اجتماعي  نتاج  �أي  �ش�أن  ف�ش�أنه 

�سيكولوجية �ساكنيه، وطريقة حياتهم، وكيفية تعاملهم مع الطبيعة")59(.
وقد در�س هذا البحث الانتاج الروائي لـ" يحيى الطاهر عبد الله"، وا�ستخل�ص منه جملة من النتائج، منها: 

: �إن انتاج يحيى الطاهر، ي�ؤدي دورًا فعالًا لحركة الرواية الم�صرية، من حيث اهتمام هذه الأعمال بالتعبير عن ال�شخ�صية الم�صرية،   �أولًا
وق�ضاياها الناجمة عن �أزمتها مع الواقع، من خلال توظيفها للمكان، بدرجات متفاوته.

�أهمية  للمكان  ولاي�صبح  الرواية،  تطرحها  التي  الق�ضية،  وحامل  الارتكاز،  محور  يمثل  بنائي،  عن�صر  �أعماله،  بع�ض  في  المكان  �إن  ثانيًا: 
منف�صلة �أو خارجه عن العمل الأدبي، و�إنما ترجع �أهميته �إلى التحامه ببقية عنا�صر البناء، وت�أثيره في حركتها.

– �أعمال الرواد من  " لم ي�أخذ حقه الكافي في الدرا�سة الأكاديمية، التي ا�ستغرقتها �إلى - حد كبير  " يحيى الطاهر عبد الله  ثالثًا: �إن 
الروائيين، ولم تلتفت – ب�شكل كافي – �إلى نتاج " يحيى الطاهر" في حياتنا الثقافية، لتخ�ضعها للبحث الأكاديمي.

رابعًا: �أن المكان �أظهر ال�شخ�صيات الروائية لـ " يحيى الطاهر عبد الله"  في �صورة جماعات مهم�شه، تعي�ش على هام�ش الحياة ي�صطرعون 
الحياة والقدر، كما يكت�سون ملامح هذا الواقع الجهم.

ا: �أن وعي الفرد من خلال المكان في �سياق الن�ص، محاط بوعي الجماعة التي ينتمي �إليها، وهذه الجماعة تعتنق �أفكارًا مغايرة – لحد  خام�ًس
ما – لثقافة الفرد، بحيث وجدنا مدى �سيطرة روح الخرافة لمجاوزة الواقع الأر�ضي، ومنطقه ال�صارم من قبيل التحايل على العجز 

والحاجه. 
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