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جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبدالله
وتحليل" "قراءة 

د. مها محمد طه

الملخ�ص:
ينحو هذ� �لبحث �إلى معالجة مو�صوع �لمكان في رو�يات �لأديب �لم�صري �لمعا�صر ” يحيى �لطاهر عبد�لله ”، بو�صف �لمكان �أحد �أهم 
�لمكونات �لبنائية للعمل �لرو�ئي �إذ ي�صم �ل�صخ�صيات ويقدم لها م�صاحة تتفاعل فيها فيما بينها من ناحية، ومع بقية �لمكونات �لفنية 
بما لها من دور في ت�صكيل �لهوية من ناحية �أخرى مما يوؤدي �إلى �إنتاج مجموعة من �لأن�صاق �لثقافية �لتي تعلن عن �لروؤية �لجمعية 

لل�صياق �لجتماعي �لذي يخاطبه �لن�ص، تلك �لمر�آة �لعاك�صة للمناخ �ل�صائد بما يعتمل فيه من فكر وما ي�صدره من �صلوك.
�إن �لدر��صة ت�صعى لر�صد �أ�صكال �لمكان عند ”يحيى �لطاهر عبد�لله” في �إبد�عه �لمتطور وتحاول �أن ت�صل بين طرفي �لثنائية )�لمكون 

�لجمالي و�لمكون �لفكري( من خلل تعاملها مع �أحد �لعنا�صر �لرو�ئية �لتي تعد تمثيلًا للمرجعية �لجتماعية.
لإثارة  �صالحة  �لقديمة  �لحقائق  و�لأ�صورة،  �لطوق  وهي؛  لها  مادة  �لثلث  عبد�لله  �لطاهر  يحيى  رو�يات  من  �لدر��صة  وتتخذ 
�لده�صة، ت�صاوير من �لتر�ب و�ل�صم�ص و�لماء. وتفيد �لدر��صة في معالجة �لمكان من �لبحث �ل�صردي �لذي ي�صاعد على ر�صد عنا�صر 
�لت�صكيل وجمالياتها ووظائفها،  بالإ�صافة �إلى �لإفادة من �لمنهج �لتكاملي، �لذي يحاول �أن ي�صتفيد من بع�ص �إنجاز�ت �لمنهج �لجتماعي، 
و�لمنهج �لتحليلي، �لذي يفيد في تحليل �لقر�ئن �لتي تحمل �إيماء�ت وتوؤ�صر على دللت معينة ت�صاعدنا على فهم طبيعة �ل�صخ�صيات، 

وتحليل �لمكون �لفكري للأ�صكال �لتعبيرية، وك�صف �أبجديتها �لفنية �لد�لة على �لأن�صاق �لمتحكمة في �ل�صلوك �لجمعي.
تقوم �لدر��صة على تمهيد و�أربعة ف�صول  ت�صبقها مقدمة تعر�ص لمو�صوع �لدر��صة و�أهد�فها، وتلحقها خاتمة تت�صمن �لنتائج �لتي 

تو�صلت �إليها �لدر��صة.

�أولا: مو�سوع �لدر��سة و�أهميته:
تحاول هذه الدرا�شة اأن تت�شدى لمو�شوع – لم يتبلور بعد ب�شكل كاف في مجال نقد الرواية – وهو ك�شف جماليات المكان، والدلالات 
التي ا�شتخدمها " يحيى الطاهر عبد الله"، في طرح روؤيته للواقع ومواقفه من الحياة، بحيث ي�شبح عن�شر المكان في العمل الروائي و�شيلة  
اأو  اأو البيت،  اأو العك�س. اإن الكيفية التي ي�شور بها الكاتب الاأماكن الخا�شة، مثل الم�شطبة،  "الطاهر"  لطرح الخا�س من خلال العام، 
، قد تكون كا�شفة عن موقفه من بع�س ق�شايا مجتمعه، وروؤيته لعالمه، بالاإ�شافة اإلى القيمة الفنية، التي قد تهبها لاإثراء العمل  الخ�س مثلاًا

الروائي.
ويركز البحث على درا�شة " المكان الروائي"، فاإن الرواية جن�س اأدبي يتميز بتما�شك �شديد بين العنا�شر المكونة له، ويكت�شب المكان فى 
الرواية اأهمية كبيرة، لا لاأنه اأحد عنا�شرها الفنية، اأو لاأنه المكان الذى تجرى فيه الحوادث، وتتحرك خلاله ال�شخ�شيات فح�شب، بل لاأنه 
يتحول فى بع�س الاأعمال المتميزة اإلى ف�شاء يحتوى كل العنا�شر الروائية، بما فيها من حوادث و�شخ�شيات، وما بينها من علاقات، ويمنحها 
المناخ الذى تفعل فيه، وتعبر عن وجهة نظرها، ويكون هو نف�شه الم�شاعد على تطوير بناء الرواية، والحامل لروؤية البطل، والممثل لمنظور 

الموؤلف، وبهذه الحالة لا يكون المكان كقطعة القما�س بالن�شبة اإلى اللوحة، بل يكون الف�شاء الذى ت�شنعه اللوحة.
ا بها في كثير من الاأحيان. كذلك فاإن  ا فيها، وتاأثرًا اإن المكان الذي نعنيه هنا، هو المكان الفاعل، في علاقته الجدليه بال�شخ�شيه موؤثرًا
المكان في تاأثيره على عنا�شر البناء الروائي الاأخرى، ي�شبح هوالمركز الذي تتحرك منه ال�شخ�شيات والاأحداث، وتتاأثر بطبيعته لغة الرواية، 
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ا في و�شف المكان،  ا �شرديًا وحركة الزمن فيها. وتدخل روايات " يحيى الطاهر " في مجال البحث، لي�س لمجرد اأن "الطاهر"  ي�شهب اإ�شهابًا
ا، اأو غير مو�شوف، والدور الذي يوؤديه ويوؤثر به على عنا�شر البناء الروائي الاأخرى من خلال  اإنما لاأن المكان يوؤدي دلالات معينه، مو�شوفًا
الوظيفة الفنية التي يحملها الطاهر له. لذلك  قامت الباحثة ببيان دور  المكان بدقة في البناء الروائي، من خلال درا�شة )جماليات المكان 

في روايات يحيى الطاهر عبدالله(.

ثانيًا: دو�فع �لدر��سة:
ا من هذا  ا في نظر الدار�س، وانطلاقًا ا من كونه ي�شكل معنى وهدفًا ا، بل انطلاقًا اإن اختيار اأي مو�شوع معين ق�شد درا�شته لا يكون اعتباطيًا
الاأ�شا�س اخترت مو�شوع  جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله،  وف�شلت البحث في فن الرواية لا�شتمالها على بع�س الخ�شائ�س 
ا في المتلقي اأكبر من تاأثير اأي عمل اأدبي اآخر، ووقع اختياري على   التي تميزها عن غيرها، والتي تمكنها من نقل الواقع الذي يحدث تاأثيرًا
اأن معظمها كان  اإلا  مو�شوع جماليات المكان، كمو�شوع للدرا�شة، وذلك بعد اإطلاعي على مجموعة من الدرا�شات التي اهتمت بالرواية، 
ين�شب على درا�شة ال�شخ�شية اأوالاأحداث اأو تقنيات ال�شرد، ووجدت معظم الدار�شين لا يتطرقون اإلى هذا العن�شر في كل روايات يحيى 
الطاهر عبد الله، واإذا در�شه اأحد الدار�شين فهو يجعل تطبيقه في رواية واحدة، وبالتالي فهو لم ياأخذ حقه الكافي في الدرا�شة الاأكاديمية، 
– اإلى نتاج ذلك الروائي المعا�شر في حياتنا  – ب�شكل كاف  – اأعمال الرواد من الروائيين، ولم تلتفت  – حد كبير  التي ا�شتغرقتها اإلى 
الثقافية، لتخ�شعه للبحث الاأكاديمي. كما اأن الاإلتزام �شمة هذا الاأديب ويمكن لاأية عائلة اأن تقتني رواياته دون حرج، فما زال يحيى الطاهر 
عبد الله حقيقة اأدبية غير م�شتنفدة، يمكنها اأن تنقذ الم�شهد الاإبداعي من لوثة الرواية المزيفة، التي اجتاحت الم�شهد الثقافي، وحولت الكتاب 
اإلى مدبجين يتبارون في �شماكة الكتب وعدد العناوين، فقد تميز باأ�شلوبه المعا�شر في تقديم ق�شة عربية خال�شة، مدججة ب�شلتها بالم�شادر 

الثقافية المحلية، التي تفوح بم�شر وتراثها العربي وباإرث معابدها الفرعونية القديمة في مزيج �شحري.

ثالثًا: �أهد�ف �لدر��سة وت�ساوؤلاتها:
ت�شعى الدرا�شة الراهنة اإلى  الك�شف عن جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله، وبيان دلالاته واأنواعه داخلها، والهدف من 

قا من اأ�شئلة تحولت فيها بعد اإلى عناوين و جزئيات في البحث وهي: ذلك اأن اأبين دوره وفاعليته في فحوى الّن�س.انطلاًا
- هل تمكنت دلالة المكان في روايات يحيى الطاهر من الخروج من جغرافية المكان اأم ظلت حبي�شة به؟

- هل اقت�شرت دلالة المكان في روايات يحيى الطاهر على دلالة واحدة اأم تنوعت ؟
- وكيف ا�شتغل الكاتب هذا التنويع ؟

- هل ا�شتغله ككم ؟ اأم كبنيات دالة تعمل على الكثافة والاإيحاء داخل الّن�س ؟
- وهل م�شار دلالة المكان داخل هذا الّن�س هو م�شار خطي منذ بدايته اإلى نهايته ؟

- اأم هو تعرجات ت�شطدم بالزمن وال�شخ�شيّة والرمز، مكونة لنا دلالات تحيا في خ�شم التفاعل مع مكونات الّن�س ؟
ا من هذه الاأ�شئلة ارتاأيت اأن اأك�شف على طريقة الكاتب في توظيفه لدلالة المكان، وتحويله اإياها من مجرد جغرافية �شماء في  انطلاقًا

العمل الروائي اإلى مكون جمالي  يحمل دور البطولة في ن�شو�شه.

ر�بعًا: �لدر��سات �ل�سابقة:
وقد ا�شتعنت في هذه الف�شول بكل ما تي�شر لي من روايات يحيى الطاهر عبد الله، واعتمدت على درا�شات نقاد متميزين كغا�شتون 
با�شلار في تحديداته لمفهوم المكان وطبيعته واأهميته، م�شتعينة بتقنية  ت�شنيف وظائف العنوان التي اعتمدها جيرار جنيت عند تحليلي 

لعلاقة المكان بالعنوان، كما ا�شتفدت مما قدمه النقاد العرب المحدثون اأمثال ح�شن بحراوي و�شفوت الخطيب.
، نجده يدر�س المكان في ال�شعر. ويطرح بع�س المفاهيم النظرية للمكان، ويتعامل مع نمط  ففي "جماليات المكان" لغا�شتون با�شلار، مثلاًا
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ا اإلى األفة بيت الطفولة، اإنها درا�شة تبحث في " تحديد القيمة الاإن�شانية لاأنواع المكان، الذي يمكننا  المكان الاأليف للاإن�شان، الذي يرده دائمًا
الاإم�شاك به... ويرتبط بقيمة الحماية، التي يمتلكها، والتي يمكن اأن تكون قيمة اإيجابية" )1(. وعلى الرغم من اأهمية الهدف، الذي تعلنه 
الدرا�شة، فاإنها اقت�شرت في بيان )اأنواع المكان( على مفردات دار الن�شاأة، حيث مثلت ف�شول الكتاب جزئيات وقيم الحماية والاألفة التي 

تمثلها، فنجد ف�شلاًا يتحدث عن " البيت من القبو اإلى العلية "، وف�شلاًا اآخر عن الاأدراج، وال�شناديق، وخزائن الملاب�س...اإلخ.
ا بمقولات نظرية مثالية عن معاني الحماية والاألفة، التي تر�شبها في نف�س الاإن�شان،  ثم اإن هذه المفردات لبيت الن�شاأة، ارتبطت دائمًا
ولذلك نجد اأن نوعية المكان، الذي يتعامل معه هذا الكتاب، تبدو بعيدة – بع�س ال�شيء- عن نوعية المكان، الذي �شغل " يحيى الطاهر عبد 
" هناءة الكوخ" – على حد تعبير الكاتب - على  اإلى  ا  "جماليات المكان" هو المكان الاأليف الذي يردك دائمًا "، فالمكان عند موؤلف  الله 
حين ي�شود في روايات " يحيى الطاهر"، المكان المهم�س، المكان والظلم الاجتماعي، وال�شراع الطبقي، والجهل، وال�شجن، اأو المكان العجز، 

الذي يعي�س الاإن�شان في �شراع معه، اأو في �شراع من اأجله.

خام�سًا: ف�سول �لدر��سة ومنهجها:
لغةًا  المكان  م�شطلح  عن  فيه  اأتكلم  اأن  الاأن�شب  من  ووجدت   التكثيف،  غاية  في  بتمهيد  �شبقتها  ف�شول،  اأربعة  على  البحث  دار  قد 
"يحيى  وا�شطلاحاًا، وتقديم نبذة عنه في الاأدب العربي، وعن دور هذا العن�شر في الرواية الم�شرية بالذات. وخ�ش�شت الف�شل الاأول لـ 
الطاهر عبد الله"  الاإن�شان، وكان في مبحثين، المبحث الاأول على اأهم محطات المكان في حياة يحيى الطاهر، وتكلمت في المبحث الثاني 
عن نتاج الاأديب الاأدبي والعلمي. والف�شل الثاني، فقد خ�ش�شته لدرا�شة المكان وخ�شائ�س العنوان في روايات يحيى الطاهر، وقد ب�شطت 
"  المكان واأيديولوجية العنوان الروائي "، وبيان اأهمية  في هذا الف�شل دور المكان في م�شتهل العمل في " العنوان"، من خلال المبحث الاأول 
العنوان ووظائفه في المبحث الثاني " وظائف العنوان في روايات يحيى الطاهر"، ومدى ثقل فكرة المكان وال�شيئية على يحيى الطاهر في 
عنونة رواياته، في المبحث الثالث " المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر". والف�شل الثالث: المكان والمنظور في اإبداع يحيى 
الطاهر عبد الله، الذي ق�شمته على مبحثين، خ�ش�شت المبحث الاأول لو�شف المكان، واتخذت الدرا�شة  للمكان الواقعي، والمكان الاأ�شطوري 
ومنطق الحدث نماذج، والمبحث الثاني عن جدلية القرية بين الطابعي: القروي و المدني. والف�شل الرابع:”دلالات المكان في اإبداع ” يحيى 

الطاهر عبدالله":    
اأولا:  المدينة وهام�شها.

ا:  ثنائية العدل والظلم.        ثانيًا
ا:  تقنيات المكان والم�شار الدرامي لل�شخ�شيات. ثالثًا

- هناك علاقة وثيقة تربط بين المكان وال�شخ�شية التي ت�شفي عليه �شماتها، كما يوؤثر المكان على م�شار �شخ�شياته من خلال العلاقات التي 
تربط بين ال�شخ�شيات بداخله.

وختمت البحث بجملة من النتائج، اأوردت فيها ما تناثر عبر ف�شول البحث من خ�شو�شيات المكان في روايات يحيى الطاهر.

�أما بالن�سبة للمنهج،
الذي �شارت عليه الدرا�شة، فاإنه يمكن القول، باأن هذا المنهج المختار، هو المنهج التكاملي، الذي يحاول اأن ي�شتفيد – قدر الم�شتطاع – 

من كافة الاتجاهات النقدية الممكنة، والمطروحة.
فقد اعتمدت الدرا�شة على بع�س اإنجازات المنهج الاجتماعي، الذي يرى اأن الن�س الاأدبي يعك�س موقف الاأديب من الواقع، حيث اإننا 
" اإذا لم نطبق علم الاجتماع على الفنون، واإذا لم نبحث الاأ�شباب الاجتماعية الكامنه وراء مو�شوعاتها واأ�شكالها، وم�شمونها، وهي متغيرة 
ا عن الواقع.  ا في عالم غريب من الافترا�شات المجردة، ومن اللااإرادية العاجزة، ونجد اأنف�شنا بعيدين تمامًا با�شتمرار، ف�شنجد اأنف�شنا حتمًا
التحليل لن ي�شتقيم  التفا�شيل والم�شكلات الخا�شة، فاإن ذلك  يبلغ من قدرة �شاحبه على روؤية  يبلغ من ذكاء تحليل كهذا، ومهما  ومهما 
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مالم يعترف باأن الم�شمون – اأي العن�شر الاجتماعي في نهاية الاأمر – هو العامل الحا�شم في الفن، وهو الذي يحدد الاأ�شلوب" )2(، كما 
اإن الدرا�شة تاأخذ من المنهج التحليلي خبرته في تحليل الن�س والاعتماد عليه في تحليل مكونات الن�س الاأدبي، وهذا لايتناق�س مع المنهج 

الاجتماعي، في اأنه لايكتفي بمجرد ربط العمل الاأدبي بالواقع، واإنما ي�شيف اإليه درا�شة جماليات الن�س و�شماته الفنية.

�لتمهيد
�لمكان، �لمفهوم، �لطبيعة و�لاأهمية.

1- مفهوم المكان لغةًا وا�شطلاحاًا.
2- طبيعة المكان واأهميته في الاأدب العربي.

3- اأهمية المكان في الرواية الم�شرية.

�أولًا: مفهوم �لمكان لغةً و��سطلاحاً:
ورد في ل�شان العرب )المكانُ  المو�شع، والجمع اأمَكنة كَقَذال واأقذلة، واأماكن جمع الجمع( )3(.

اأما في المعجم الوجيز فورد باللفظ نف�شه  )المكان: المو�شع( )4(.
اأما المكان ا�شطلاحاًا فقد خ�شع لتعريفات عدة ؛ لاأن المكان دون غيره  يولد اإح�شا�شاًا بالمواطنة، واإح�شا�شاًا اآخر بالزمن والمحلية، حتى 
كاأنه كيان لا يحدث �شيء بدونه )فقد حمله بع�س الروائيين تاأريخ بلادهم، ومطامح �شخو�شهم، فكان وكان: واقعيا ورمزاًا تاريخياًا قديماًا 
واآخر معا�شراًا: �شرائح وقطاعات مدناًا اأو قرى: حقيقية، واأخرى مبنية على الخيال، كياناًا تتلم�شه وتراه، وكوناًا مهجوراًا اأغرقته �شديميات 

لا نهاية لها( )5(.
فقد كان المكان بالن�شبة لبا�شلار  هو المكان الاأليف، والبيت على وجه الخ�شو�س الذي نعود له في اأحلامنا )ي�شكل البيت مجموعة من 
ال�شور التي تعطي الاإن�شان براهين التوازن اأو اأوهامه، ونحن نعيد تخيل حقيقتها باأ�شتمرار... يعني اأن ن�شف روح البيت، اإنها تعني و�شع 

علم نف�شي حقيقي للبيت( )6(.
اأما ح�شن بحراوي)7( فيرى )المكان بو�شفه �شبكة من العلاقات والروؤيات ووجهات النظر التي تت�شامن مع بع�شها لت�شيد الف�شاء 

الروائي الذي �شتجري فيه الاأحداث(.
وهناك تعريفات ا�شطلاحية اأخرى لا تخرج عما ذكرناه في �شيء.

ثانيًا: طبيعة �لمكان و�أهميته في �لاأدب �لعربي:
للمكان جذور را�شخة، وقدم ثابتة في تاريخ اأدبنا العربي، فاإذا ما فتحنا �شفر ذلك الاأدب ال�شخم، ففي مقدمته يوجد الع�شر الجاهلي، 
ذلك التراث الثري الذي تناولته اأقلام الكتاب والدار�شين بكتب ودرا�شات لا يمكن ح�شرها، ومازال ذلك الع�شر مثار اإعجاب الباحثين؛ 
لامتلاكه بريقاًا خا�شاًا وطعماًا مميزاًا لا يخفى على العين الناقدة والذائقة الاأدبية. اأقول اإذا مارجعنا اإلى ذلك الع�شر ظهر اأمامنا ال�شعر 
مارداًا عملاقاًا له ح�شوره المتميز، فكان الاإعجاب به �شديداًا، واأثره في النفو�س بالغاًا، واأهم ما يتميز به هذا المارد هو وجهه الم�شرق المتمثل في 
مقدمات الق�شائد. هذا الو�شف يمكننا اأن نر�شد اأماكن متنوعة مت�شربة في تلك الاأغرا�س، واإذا ما تركنا الغر�س وو�شلنا اإلى اآخر الق�شيدة 
نقراأ اأبيات الحكمة التي كثيراًا ما تثير الحنين اإلى المكان. ومن كل ذلك ن�شتنتج اأن الطبيعة كانت ملهمة بدرجة كبيرة لل�شعراء الجاهليين 
)فلم يتركوا كبيرة ولا �شغيرة في �شمتها ولا في حركتها دون اأن ير�شموها في اأ�شعارهم، فهم ي�شورون كثبانها ورمالها وغدرانها وغيثها 
و�شيولها وخ�شبها ونباتها واأ�شجارها وحيوانها وطيرها وزواحفها وهواجرها،وما قد ينزل ببع�س مرتفعاتها واأطرافها من البرد وقوار�شه( 
)8(. ونترك الع�شر الجاهلي لن�شل اإلى الع�شر الاإ�شلامي، فقد بقى �شعراوؤه محافظين على ن�شق الق�شيدة الجاهلية على الاأغلب، واكت�شت 
الاأغرا�س ال�شعرية حلة العقيدة،فاأ�شبح الهجاء من اأجلها والمديح في �شبيلها، والفخر منها ولها، مما اأعطى  ال�شعر الاإ�شلامي روحانية اإلى 
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جانب الح�شية التي انتقلت اإليه من الع�شر الجاهلي، فكان اأن و�شفوا �شوح القتال فقد اكت�شبت في ظل الاإ�شلام معاني جديدة، عبر بها 
اأن ينقلنا اإلى تلك  ال�شعراء عن عمق العقيدة الجديدة. فخلدوا تلك الاأماكن ب�شعر كثير ورائع، عندما نقروؤه في الوقت الراهن ي�شتطيع 
البقاع المقد�شة. ويكاد يت�شابه الع�شر الاأموي مع الع�شر الاإ�شلامي في هذا ال�شاأن،)وجاء ع�شر الفتوح وجاءت معه الغنائم الوفيرة، فاقتنى 
ياع و�شيدوا الق�شور، وهم في ذلك لا ين�شون تعاليم الاإ�شلام( )9(. فعا�س ال�شاعر في هذا الع�شر في بيئة متح�شرة، اإلا اأنه ظل  العرب ال�شّ
يفتتح كثيراًا من ق�شائده بالوقوف على الاأطلال وبكاء الديار والحنين، فلقد اأ�شبح هذا الوقوف تقليداًا متبعاًا لدى معظم ال�شعراء، لكن هذا 
الوقوف اتخذ �شكل الرمزية في هذا الع�شر اأكثر منه حقيقة واقعة )اأما الاأطلال فلحبهم الداثر، واأما رحلة ال�شحراء فلرحلة الاإن�شان في 

الحياة، وقد ا�شتغلوا ما كان ي�شحب الاأطلال من حنين لذكريات حبهم ومعاهده لا يزال يترقرق في اأ�شعارهم( )10(.
اأما الحديث عن الع�شر العبا�شي واأدبه فحديث طويل ذو �شجون، ذلك اأنه ع�شر طويل ن�شبياًا اإذا ما قارناه ببقية الع�شور الاأخرى، 
حدث فيه كثير من التطور على جميع ال�شعد، ومنها ال�شعيد الاأدبي فقد وجد في هذا الع�شر من ينادي بالتجديد والخروج على تقاليد 
الق�شيدة العربية، هذا التطور دفع كثيراًا من الباحثين اإلى درا�شة اأ�شبابه وتحديد اإتجاهاته. وقد برز في هذا الع�شر بع�س ال�شعراء ذوي 
اأ�شول غير عربية، حاول بع�شهم التجديد في المو�شوعات ال�شعرية لغر�س البحث عن المعاني الجديدة والمبتكرة، اأما البع�س الاأخر فقد حاول 
ال�شخرية والاإ�شتهزاء من تلك التقاليد خ�شو�شاًا الوقوف على الاأطلال من امثال " اأبي نوا�س". ومن هذه المو�شوعات المبتكرة الوقوف على 
اأطلال الق�شور، بعد اأن كان ال�شاعر يقف على اأطلال الخيمة، وهذه نتيجة طبيعية للتطور الحا�شل في هذا الع�شر )وهذا المو�شوع الجديد 
التطور الحا�شل في مجالات الحياة �شتى،  اإيوان ك�شرى( )11(. وعلى الرغم من  األهم البحتري فيما بعد �شينيته الم�شهورة في  هو الذي 
وات�شاع مدارك ال�شعراء ب�شبب اطلاعهم على مختلف العلوم والفنون لل�شعوب الاأخرى،  فاإننا نجد ال�شاعر في هذا الع�شر كثير ال�شكوى 
من نوائب الزمان )وقد راأينا اأبا تمام يخلط بع�س مقدمات مدائحه بال�شكوى من الزمن ونوازله، وقد نظم هو نف�شه ق�شائد خ�شها ببث 
�شكواه من الدهر وهمومه، و�شركه في ذلك بع�س ال�شعراء، مما جعل هذا الباب يت�شع منذ هذا الع�شر وي�شبح اأحد المو�شوعات الاأ�شا�شية 
اهتمامهم  ومكثف، تمثل في  وا�شح  نحوِ  بالمكان على  الاإهتمام  الاأندل�شي وجدنا  الع�شر  اإلى  انتقلنا  ما  واإذا  ال�شعراء( )12(.  دواوين  في 
بالطبيعة ال�شاحرة، لقد منح الله الاأندل�س طبيعة فاتنة،فكانت من اأجمل بقاع الم�شلمين واأغناها، اإنعك�س هذا الجمال على ال�شعراء فهاموا 
بها حباًا حتى ملكت عليهم �شغاف قلوبهم، فاأخذوا ينظمون �شعراًا في هذه الطبيعة كاأروع ما يكون النظم، ومن اأبرز �شعرائهم في هذا ال�شاأن 
"ااأبن خفاجة ". ولم يكن جمال الطبيعة الخلابة ال�شبب الوحيد في انت�شار �شعر الطبيعة حتى �شكل ظاهرة في هذا الع�شر، فقد كان للحياة 

اللاهية التي يرفل بها ال�شعراء اأثر كذلك في انت�شار هذا النوع من ال�شعر )13(.
لم تكن هذه الظاهرة الوحيدة التي لها ارتباط بالمكان في هذا الع�شر، فقد كان للنكبات والويلات التي ابتليت بها تلك البلاد اأثر وا�شح 
في نفو�س اأبنائه ولا�شيما ال�شعراء، فكان ظهور رثاء المدن والبكاء عندهم ثورة لدى معظم �شعراء في الاأندل�س، وقد تفجرت هذه الثورة )يوم 
�شقوط " اأ�شبيلية " بيد الاإ�شبان عام " 664 " هجرية، وقد اأثار هذا ال�شقوط موجة من الغ�شب والكره للاأعداء في �شدور معظم ال�شعراء، 
ورافقهم في هذا، �شعور بفقدان الاأمل واأخذ العبرة والحكمة من الزمن، فالعي�س الرغيد لا يدوم، وم�شير كل �شيء حتماًا اإلى الزوال( )14(، 
وهذا ما عبرت عنه نونية " اأبي البقاء الرندي " خير تمثيل. وهكذا اأينما �شرّقنا وغرّبنا في كل تلك الع�شور نجد للمكان بالغ الاأثر في تاريخ 

اأدبنا العربي. ولاأن التاريخ الاأدبي تاريخ خ�شب وبالغ الثراء فلا يمكن الاإلمام باأثر المكان فيه بهذه الوقفة ال�شريعة.

ثالثًا: �أهمية �لمكان في �لرو�ية �لم�سرية:
هناك علاقة بين الاإن�شان والمكان الذي يعي�س فيه، فالاإن�شان يعي�س في مجموعة من القواقع تتميز كل منها ب�شفات خا�شة. ومن هذا 
يت�شح اأن للمكان اأهمية كبيرة كعن�شر بنائي فى الرواية الحديثة " ففى المكان تولد ال�شخو�س، وتتحرك نحو النمو الروائي. وبح�شبك اأن 
ا يولدون فى )اللامكان(، يتحركون في فراغ، ثم عليك اأن تحكم بعد ت�شورك هذا بما يمثله المكان من اأهمية " )15(. ولاأ  تت�شور اأ�شخا�شًا
ن الفن الروائي لا يزال تاألقه رهين عنا�شره الاأ�شا�شية، المتمثلة في ال�شخ�شية والحدث، الزمن والمكان، فقد اخترنا دلالة المكان كمو�شوع 
للدرا�شة لكونه اأحد الركائز الاأ�شا�شية التي يرتكز عليها العمل الاأدبي، ولا �شيما الرواية فهي  "تحتاج اإلى مكان تدور فيه الاأحداث، وتتحرك 
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ا، من ن�شيج خيال الكاتب. ا اأو خياليًا خلاله ال�شخ�شيات ولا يهم اإذا كان المكان" )16((.  حقيقيًا
والمكان عالم هند�شي له اأبعاده المح�شو�شة والثابتة، اإرتبط به الاإن�شان منذ اأن وجد على الب�شيطة، وا�شت�شعر اأهميته، وانحاز بعاطفته 
له، فجعله موئلاًا لوجوده، واأقام عليه اأركان حياته الج�شدية والروحية. وا�شتمرت هذه الفكرة، ون�شجت بتطور الاإن�شان، حتى تكونت ق�شية 
، وجذوراًا، واأ�شالة، وهكذا ن�شاأت هذه العلاقة الحميمية بين الاإن�شان والمكان.. )لقد خا�س المكان  الاإرتباط بالمكان بو�شفه وطناًا، وانتماءًا
 – الثقافي  الف�شاء  اإلى  الوح�شي  الف�شاء  ينتقل من  لكي  ال�شيرورة وتحولاتها،  لفاعليات  وتعر�س  التاريخ/الزمان  متاهة  رحلة طويلة في 

الاإن�شاني، ومن اللاتمايز والعماء وفق الروؤية الميثولوجية اإلى التهند�س، وبالتالي اإلى الف�شاء الجمالي الفني( )17(.
اأما في مجال النقد الاأدبي، فقد ارتبط المكان بالتحليل الروائي، اأكثر من غيره من العنا�شر الاأدبية الاأخرى ؛ ويرجع ذلك اإلى تغلغل 
المكان في اأجزاء الرواية، فمثلما يرتبط الاإن�شان بالمكان، ترتبط الرواية به. )اإن الكتاب قد عالجوا م�شكلة المكان بطرق فنية متباينة، فثمة 
من الطرق ماهو تقليدي فج، لا تح�شل منه اإلا على اإ�شارات وم�شميات للمكان،هي �شوارع، بيوت، ومحال، ولكنها �شوارع وبيوت ومحال بلا 
روح وبلا دم، بلا نغمة وبلا فن، وثمة من الطرق ماهو تجديدي تح�شل منه على الكثير( )18(. و"قد اأخذت الرواية في الاآونة الاأخيرة مكانه 
عالية حتى زاحمت ال�شعر واحتدم الجدل بين اأن�شار ال�شعر وهو الفن العربي الاأول واأن�شار الرواية، وقد عدوها المتربعة على عر�س الفنون 
الاأدبية في الع�شر الحديث ")19(. والرواية  -على كل حال  - �شكل اأدبي لها �شماتها التي تجمعها بفنون الكلمة من �شعر وم�شرحية وق�شة 
ا �شماتها المميزة، التي تجعلها مختلفة عن غيرها من الاأجنا�س الاأدبية " الرواية تمكن كاتبها من ر�شم لوحة �شبه كاملة  ق�شيرة، ولها اأي�شًا
للعالم الواقعي يج�شد فيها واقعه من هذا الواقع، فلي�س هناك من هو اأقدر من الروائي على ت�شوير الفترات ال�شعبة والحرجة والمتناق�شة 
ا يجعلهم ي�شتندون اإليها اإذا اأرادوا التعرف اإلى مراحل تاريخية برمتها " )20(  وتعمد  في حياة ال�شعوب وهي لذلك تبلغ عند البع�س حدًا
هذه الدرا�شة لتناول دور المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله، فاإن " اأحداث الرواية لابد لها من مكان تجري عليه، وال�شخ�شية الروائية 
تربطها علاقة عميقة بالمكان الذي تتحرك فيه ؛ فكل مكان ت�شغله ال�شخ�شية اأو تراه اأو تحلم به ي�شكل اأهمية في بنية ال�شرد، اأما الراوي فله 
علاقة متعددة الجوانب بالمكان الروائي، فهو الذي ياأخذ على عاتقه تحديد الاإطار الجغرافي الذي تدور فيه اأحداث الرواية، وهو كذلك يقوم 
بمهمة الو�شف، الذي من �شمن مهامه و�شف المكان، واإذا كان الراوي يروى ب�شيغة المتكلم،اأي يكون الراوي اأحدى ال�شخ�شيات الروائية، 

فيكون من مهامه الاإ�شافية بيان الاأثر النف�شي للمكان الروائي" )21(.
اأما كحقيقة، فللمكان قدرة تاأثيرية كبيرة على ال�شخ�شية من الناحية البيولوجية، كما يتعدى تاأثيره اإلى طبيعة اللغة واللهجات التي 
ت�شتعملها، وكذلك اإلى اختلاف منظورها وانطباعها بطابع المكان، كما في الاأعمال الروائية لـ" يحيى لطاهر عبد الله"، مو�شوع الدرا�شة، 
ا من معاي�شته للواقع والتعبير  ا، انطلاقًا وقد تميز في معالجته لق�شايا المكان ورموزه،  وقد حر�س في اأعماله على ا�شتيفاء اأبعاد المكان فنيًا
عن المجتمع بكافة اأنماطه من خلاله، بحيث جاءت اأعماله تعبر عن ق�شايا اجتماعية واقعية وم�شكلات �شيا�شية يعك�شها المكان. فهو اإذن 
اأو كاتب يجمع بين الفكر والفن، بحيث يعبر من خلال  معالجته لت�شكلات المكان عن خلفية فكرية عميقة، ف�شلاًا عن تنوع  فنان مفكر، 
اأعماله وتمايزها في معالجتها للمكان، ما بين عالم القرية والمدينة. ففي عالم القرية يمكننا اأن نلم�س دلالات المكان الرمزي، وفي مقدمتها 
اإلى  هذا  عليها،  التمرد  ال�شارمة ومحاولة  القاهرة  والم�شطبة...والاأعراف  بالبيت  وارتباطه  ال�شلبي،  الاأب  �شورة  " العجز"، من خلال 
جانب الاأخ المغترب، ومحاولته الانف�شال عن البيت...و�شوت الاآذان والاإرها�س للحدث، كما تتكرر وتتزاحم العادات والتقاليد والطقو�س 
المرتبطة بالمكان. على اأننا في الروايات التي تتناول عالم المدينة، نجد اأن المدينة لا تظهر لها اأي تفا�شيل، اأوطقو�س معينة ترتبط بمنظورها 

- كما تبرز ب�شدة في القرية. للقدر- مثلاًا

�لف�سل �لاأول 
يحيى �لطاهر �لاإن�سان و�لاأديب

1- يحيى الطاهر ومحطات المكان في حياته.
2- اأدب يحيى الطاهر. 
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�لمبحث �لاول: يحيى �لطاهر ومحطات �لمكان في حياته:
اأ�شرة  في  قنا  بمحافظة  الاأق�شر  مركز  الكرنك  بقرية   ،1938 اأبريل   30 يوم  عبدالله  محمد  الطاهر   يحيى   الفتاح  عبد  "ولد 
ا يقوم بالتدري�س في اإحدى المدار�س الاإبتدائية بالقرية. اأما اأقاربه فمعظمهم من المزارعين ماعدا قلة منهم  ا معممًا متوا�شعة. كان اأبوه �شيخًا
مار�شت الن�شاط ال�شياحي.. وقد ماتت اأمه، فربته خالته.. وظل بالكرنك اإلى اأن ح�شل على دبلوم الزراعة المتو�شطة وعمل بوزارة الزراعة" 
)22(، اإنه ابن الجنوب ابن الكرنك الفتى القادم من وراء ثنايا المعابد والاآثار الفرعونية، وفي هذه القرية القابعة في �شعيد م�شر، التي 
هجرها رجالها للعمل بالخليج، ولد وترعرع الكاتب " يحيى الطاهر عبد الله"، واأعماله تنقل لنا �شورة حية لقرى ال�شعيد، والفقر المدقع 
الذي يعاني منه اأهلها. ثم " انتقل عام 1959 اإلى مدينة قنا. وهناك التفى بال�شاعرين: عبد الرحمن الاأبنودي واأمل دنقل. وقد كان هذا 
اللقاء بداية رحلة طويلة و�شداقة ممتدة بين الثلاثة." )23(، هكذا التقى بنجمى الاأدب العامية، ويمثلها "الاأبنودى"، والف�شحى ويمثلها 
" اأم دنقل"،  وامتدت العلاقة بينهم فى رحلة �شداقة طويلة وكان يحيى �شغوفاًا بكتابات العقاد والمازنى ونظم الثلاثى الجنوبى اأم�شيات 
اأدبية ثابتة بق�شور الثقافة وفى عام 1961 كتب اأول ق�ش�شه الق�شيرة " محبوب ال�شم�س " واأعقبها بق�شة "جبل ال�شاى الاأخ�شر"." و" في 
ا في  قنا  عام 1962 انتقل " عبد الرحمن الاأبنودي" اإلى القاهرة، بينما �شافر " اأمل دنقل" اإلى الاإ�شكندرية، وظل " يحيى الطاهر" مقيمًا
لعامين، ليلحق بعدها بالاأبنودي في القاهرة، حيث الحركة الاأدبية الحقيقية، واأقام معه في �شقة بـ" حي بولاق اأبو العلا"، والتي �شهدت كتابة 
بقية ق�ش�س مجموعته الاأولى" ثلاث �شجرات كبيرة تثمر برتقالا"  ")24(. جاء انتقال " يحيى الطاهر" اإلى القاهرة ك�شرارة الانطلاق 
الثقافية المتعددة، ليعرف خلالها  التي ا�شتهر بها و�شط القاهرة، والمنتديات  الثقافية،  الفعلية لم�شواره الاأدبي، واأخذ يتردد على المقاهي 
ا من اأعماله، ولكنه كان يلقي ق�ش�شه التي كان يحفظها بذاكرة قوية اإلى حد  كظاهرة فنية متميزة، فهو الكاتب ال�شاب الذي لايعطي ن�شخًا
ا  ا هامًا الغرابه، وكان يحاول بذلك تقريب الم�شافة بين كاتب الق�شة والرواة ال�شعبيين، وكانت �شدفة مهمة في حياته، وقدر لها اأن تلعب دورًا
في م�شتقبله الاأدبي. عندما  " كان يلقي اإحدى ق�ش�شه في مقهى " ري�س" بو�شط القاهرة، فا�شتمع له الاأديب الراحل " يو�شف اإدري�س"، 
ليقدمه بعدها في مجلة الكاتب، وكذلك قدمه الكاتب الراحل " عبد الفتاح الجمل" في الملحق الاأدبي لجريدة الم�شاء" )25(، لتلتفت اإليه 
ا  الاأو�شاط الثقافية والاأدبية في م�شر. كان " يحيى الطاهر" يرى اأن الكتابة و�شيلته للتعبير عن حياة الب�شر الب�شطاء في ربوع م�شر، �شارحًا
ا اأن الحكي والق�س لي�س فقط ت�شجيل لكل ذلك؛ اإنما اإعادة  ارتباط النا�س بالمكان، وما يحويه من حياة وحكايات ومعتقدات واأ�شاطير، معتبرًا
ا اإلا اأنه يردد  بناء لعلاقة الب�شر بالحياة والمكان، بما ي�شاعد على تو�شيح هذه التجارب الاإن�شانية. وعلى الرغم من هجرته اإلى المدينة مبكرًا
ا، ويركز عليها في ق�ش�شه، وي�شتدعي كل عالمها ومفرداتها، لي�شنع منها اأ�شطورته الخا�شة  في اأعماله.يقول " يحيى  �شدى " الكرنك" كثيرًا
الطاهر عبد الله"  عن نف�شه متم�شكاًا بقريته، اأنا ابن القرية و�شاأظل فتجربتى تكون كلها فى القرية، والقرية حياة قائمة فى الكرنك فى 
الاأق�شر اأى طيبة القديمة وعندما ابتعد عن قريتى اأ�شعى اإليها فى المدينة واأبحث عن اأهلى واأقربائي نا�شى الذين يعي�شون معى )26(. وقد 
" توفى يحيى الطاهر عبد الله في حادث �شيارة على طريق القاهرة الواحات في يوم الخمي�س 9 اإبريل 1981 ودفن في قريته الكرنك" )27( 
ا بين كتاب الق�شة، وهذا التفرد مرجعه اإلى عاملين: اأولهما اإنجازه  ا مميزًا وقد ا�شتطاع على مدار عمره الق�شير، اأن يحفر لنف�شه ا�شمًا

ا لاإلهامه، وثانيهما انحيازه التام للكتابة. الاأبداعي الذي اأخل�س فيه لقريته" الكرنك"، التي جعلها منبعًا

�لمبحث �لثاني: �أدب يحيى �لطاهر:
ا على رحيله، وكتب مقدمة لها الناقد الدكتور  �شدرت اأعمال الطاهر الكاملة عن دار العين للن�شر بالقاهرة، بعد �شبعة وع�شرين عامًا
جابر ع�شفور. وفيها: ثلاث �شجرات كبيرة تثمر برتقالاًا )مجموعة ق�ش�شية(، الدف وال�شندوق )مجموعة ق�ش�شية(، اأنا وهى وزهور 
العالم )مجموعة ق�ش�شية(، حكايات للاأمير حتى ينام )مجموعة ق�ش�شية(، الطوق والاأ�شورة )رواية(، الحقائق القديمة �شالحة لاإثارة 
الده�شة )رواية(، ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س )رواية(، الرق�شة المباحة )مجموعة ق�ش�شية(، كان يحيى قد اأعدها للن�شر فى 
مجموعة قبل وفاته، ولكنها لم تن�شر اإلا بعد وفاته(، حكاية على ل�شان كلب )ق�شة طويلة(لم تن�شر في حياته(.وتعتبر ق�شة »الر�شول« اآخر 

ما كتبه يحيى الطاهر عبد الله.
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قد عرف " الطاهر"  بموهبته الا�شتثنائية في ال�شفاهة واإلقائه ق�ش�شه من الذاكرة، دونما اعتماد على الن�س المكتوب، " يرى في ذلك 
محاولة لتقريب الم�شافة بين كاتب الق�شة والرواة ال�شعبيين. وهو في الحقيقة اأدرك م�شكلة ال�شعر العربي المعا�شر، المقطوع عن م�شادره 
وفاقد التوا�شل المبا�شر مع جمهوره، وتحوط منها بما يتعلق بالق�شة " )28(، حتى و�شفه يو�شف ادري�س  بـ"�شاعر الق�شة". ربما لاأنه كان 

يحفظ ن�شو�شه ويق�شها من الذاكرة، وهي ميزة ارتبطت عربياًا بال�شعر.
قد مار�س " يحيى الطاهر"  عبر كتاباته الق�ش�شية والروائية اأ�شكالاًا من التجريب، ر�شخت لمكانته بين كتاب جيله، بحيث ا�شتفاد 
من اأ�شكال التعبير المرتبطة بالواقع الاجتماعي، وتحويلها اإلى تقنيات جديدة، كما احتفظ لنف�شه التاثر بالموروث ال�شفاهي،بهدف مجاوزة 
الثنائية التقليدية بين الاأ�شالة والمعا�شرة، وبين الطليعة المهم�شة والجماهير العري�شة، التي حلمت الطليعة بتحريكها، وربما هذا هو ال�شبب 
الذي جعل " يحيى الطاهر" يختار " الحكي ال�شفاهي" لتو�شيل ق�ش�شه، وكان يبرر محاولته نقل فن الكتابة اإلى فن القول باأنها بحث عن 
ا ذلك في حديث �شحفي له " اأنا اإذا قلت واأجدت القول �شاأجد من ي�شمع وهذا اأفعله..ويجب اأن  قا�شم م�شترك بينه وبين المجنمع، موؤكدًا
ا." )29(  وتمثل حكاياته وق�ش�شه اإعادة �شياغة  اأقول ولايجب اأن اأكتب لاأن اأمتي لاتقراأ.. وحين اأقول يكثر م�شتمعي لاأن النا�س لي�شوا �شمًا
ا مدى فداحة الواقع ال�شارم، ولا�شيما على الفئات المهم�شة الم�شحوقة في المجتمع الطبقي،  حكايات �شعبية ينت�شر فيها لن�شق القيم، مظهرًا

الذي لايعرف عدالة توزيع الثروة اأو حقوق الاإن�شان..  
 " ا  لاأوجاع �شخ�شياته، بحيث اأ�شحى  ا حاويًا اأو تطويعها لتكون وعاءًا " يحيى الطاهر" اإلى خلق تقاليد ق�ش�شية جديدة،  لقد �شعى 
ا للعالم الذي ن�شاأ  ا في كتابة الق�شة، باأ�شلوبه المميز، ونماذجه الفريده عبر الزمن، وقد جاءت تمثيلاًا فريدًا ا فريدًا يحيى الطاهر" نموذجًا

و�شب  فيه.

�لف�سل �لثاني
�لمكان وخ�سائ�ص �لعنو�ن في رو�يات يحيى �لطاهر

1- المكان واأيديولوجية العنوان الروائي.
2- وظائف العنوان في روايات يحيى الطاهر.

3- المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر.

�لمبحث �لاأول: �لمكان و�أيديولوجية �لعنو�ن �لرو�ئي:    
العنوان هو اأول ما ي�شتوقفنا قبل ال�شروع في عملية القراءة لاأي عمل اأدبي، كونه العن�شر الاأ�شا�شي الذي يت�شدر واجهة الغلاف، وقد لا 
نختلف اإذا قلنا اأن العنوان هو اآخر لوحة فنية ي�شكلها الكاتب عندما ينهي عمله الفني، اأو هو الحجر الاأ�شا�س الاأول الذي يبنى عليه الن�س 
الاأدبي ككل، قد لا تهمنا اأ�شبقيته عن الرواية، اأواأ�شبقيتها عنه ما يهمنا اأن هذا العنوان امتداد للرواية، وانعدامه فيها يعدها عملا مجهول 

الهوية. 
اإن الهدف الاأول الذي يرمي اإليه الكاتب هو اأن ي�شل نتاجه اإلى اأكبر عدد من القراء، والقارئ بدوره يحاول اأن يكت�شف ما بين دفتي 
الكتاب، من خلال اأول �شيء يقع عليه نظره اإلا وهو العنوان، فيقوم بعملية بحث عن العلاقة التي تربط بين ما وُ�شِمَ به الكتاب وم�شمونه؛ 
فاكت�شب العنوان نتيجة لذلك اأهمية كبيرة، فطن لها الكُتاب، فجهدوا بو�شم كتبهم بعناوين يدققون في اإختيارها، ويجملونها بالخط الح�شن 

وال�شور الموحية في بع�س الاأحيان، فقد ي�شتعينون بفنانين ذوي مهارة في الخط والفنون الت�شكيلية.
حاول الكتاب باهتمامهم بمفردات العنوان، التعبير عن م�شامين اأعمالهم، فـ " تعددت و�شائلهم واأ�شاليبهم في ا�شتخدام دلالة العنوان 
للن�س الروائي، ذلك لاأن عنوان الن�س بمفرداته اللغوية يخ�شع في تفاعله وتوظيفه الفني – في الغالب – لم�شمون الرواية، فهو الذي يُ�شكَّلُ 
ا، لتحمل  ا مبا�شرًا مع لغة الن�س.ومن ثم فلغة الم�شمون �شترد في ن�شيجها مفردات ومترادفات تعبر عن حتمية ورود هذا الم�شمون تعبيرًا

المفردات دلالة ما، واإلا حدث انف�شام بين ال�شكل والم�شمون" )30(.                



الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 168

وتوظيفهم  المكان  اعتمدوا على  الروائيين،  ا من  كثيرًا اأن  " العنوان"، حيث نجد  العمل في  المكان في م�شتهل  دور  اإلى  الباحثة  وت�شير 
ا بفعل طبيعة المذهب الاأدبي، الذي راأى  لمفرداته في عناويين ن�شو�شهم، ويرجع ذلك اإلى " جملة من الاأ�شاليب التي قد يكون اأحدها مفرو�شًا
ا عن تاأثير المذاهب على مفردات المكان، فقد ا�شتطاعت الاأمكنة اأن تحقق للن�س فاعليته  الكاتب اأن ي�شب ن�شه وفكره فيه" )31(، وبعيدًا
وتنظر له ب�شكل فعال،كما في هذه الروايات: )ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س - ميرامار- الاأر�س - اأخبار عزبة المني�شي- خالتي �شفية 
والدير- دوائر عدم الاإمكان- الكرنك – وقائع حارة الزعفران- الحرب في بر م�شر- قدر الغرف المقب�شة – طارق من ال�شماء- ف�شاد 

الاأمكنة – الاأ�شوار- دنقلة – بين النهر والجبل(.
ا بمكان معروف، يجعل  بالنظر اإلى ما �شبق نجد اأن هذه العناوين، ت�شير اإلى المكان/الف�شاء في جزئيته اأو كليته، ووجدناه يرتبط غالبًا
ال�شخ�شية ترتدي بمفرداته، كما في رواية " الحرب في بر م�شر " لـ " يو�شف القعيد" كل ف�شل من ف�شول الرواية له عنوانه الخا�س به: 
العمدة – المتعهد – الخفير – ال�شديق – ال�شابط المحقق. وكل �شخ�شية من ال�شخ�شيات المعنون با�شمها الف�شل، تتحدث عن نف�شها، 
ال�شيئة فائدتها  " الاأيام  " المتعهد" يبداأ بقوله:  بـ  الف�شل الخا�س  المثال،  "، وبال�شخ�شيات. فعلى �شبيل  " م�شر  بالمكان  وعن علاقاتها 
نوم  عال:  ب�شوت  يقولون  نائم  اأني  ويعرفون  بيتي  اأمام  النا�س  وعندما يمر  اأخرى  مرة  اأنام  لكي  النوم  من  اأ�شحو  النوم...  الوحيدة هي 
ا طول عمري... العادة اأنه بمجرد اأن تحل م�شكلة لاأحد، وت�شل اإلى لحظة دفع المعلوم، اأ�شبح ظالمًاا في  الظالم عبادة مع اأني لن اأظلم اأحدًا
 " " وقائع حارة الزعفراني" لـ  نظره" )32(.فكل �شخ�شية تتعر�س لجانب من جوانب معاناتها مع المكان ومع المحيطين بها. وفي رواية 
ا للمكان بالاأ�شطورة في طاقاتها الخارقة، وبالخيال في اللامحدود، فالرواية تنطلق من المكان / الواقع )حارة  جمال الغيطاني"، نجد مزجًا
الزعفراني( �شاأنها �شاأن كل الحارات الكائنة في القاهرة القديمة، وبالتحديد في منطقة الاأزهر، التي تمثل قلب القاهرة اأو قلب المجتمع 
الم�شري، معظم �شكانها من اأبناء القرى الم�شرية، جاءوا للقاهرة للعمل وطلب الرزق. فهي تمثل البنية الم�شرية – في اإحدى طبقاتها – بكل 
اإيجابياتها و�شلبياتها، ومن خلال معالجة الموؤلف للمكان و�شكانه، ي�شعر القاريء بمدى واقعية المكان و�شماته الخا�شة، بالرغم من اأن وقائع 
ا مع مزاج وطبائع ال�شخ�شيات، كما فعل " عبد الرحمن ال�شرقاوي  ا. وياأتي المكان في عنوان الرواية من�شجمًا ا خياليًا الاأحداث تاأخذ طابعًا
ا، اأنا وحدي والليل.. وكان الجو  " في روايته " الاأر�س".. يقول الراوي " ظللت اأم�شي على الطريق المترب اإلى الج�شر.. كان الطريق خاليًا
ا طويلاًا لانهاية له، لم يكن في ال�شماء قمر، والحقول لاتر�شل الن�شمات، وكانت  ا في تلك الليلة من ال�شيف، وبدا الطريق اأمامي موح�شًا حارًا
النجوم فوق راأ�شي تلمع كعيون عفاريت في ظلمات من فوقه ظلمات" )33(.هكذا نجد اأنف�شنا اأمام ت�شكل ف�شائي جامع بين كل المتناق�شات 
المحاكية لقلق وا�شطراب م�شاعر ال�شخ�شية، التي ترتبط بالمكان من خلال علاقة حميمية. ومن ثم ن�شتطيع القول: اإن عنوان الن�س قد  
يمثل الجذر الذي تمتد فروعه اللغوية ، لتك�شف عنه داخل الن�س ،فالعنوان ربما يمثل معنى عاماًا،بينما المفردات في الداخل تت�شكل وتتمدد  

معانيها لت�شكل م�شمون هذا العنوان.                                                                                               

�لمبحث �لثاني: وظائف �لعنو�ن في رو�يات يحيى �لطاهر: 
حدد الدار�شون وظائف للعنوان، ومن هوؤلاء الدار�شين )34( الذي قال اإن للعنوان اأربع وظائف هي: 

1- الوظيفة التعيينية: لقد ان�شحب نظام الت�شمية من ت�شمية الاأ�شخا�س اإلى ت�شمية الكتب، فلابد للكاتب اأن يختار ا�شماًا لكتابه.
2- وكذلك تعيين جن�س الكتاب كاأن يكون فوق العنوان بيان اأن الكتاب "رواية"  مثلاًا اأو "درا�شة نقدية " اأو " كتاب علمي " وهكذا..

3- الوظيفة الو�شفية: وبهذه الوظيفة يلقي العنوان ال�شوء على �شيء من فكرة الن�س، ومعروف اأن العنوان يجب اأن يكون مخت�شراًا ؛ لذلك 
من الوارد جداًا األّا يوفق الكاتب في ا�شتثمار هذه الوظيفة مما يعر�شه للانتقاد.

4- الوظيفة الاإيحائية: ومن خلال هذه الوظيفة ي�شتطيع العنوان اأن يوحي للقارئ باأ�شياء عدّه، كاأن يوحي بالزمن الذي يدور فيه الن�س، اأو 
الاإيحاءات التجني�شية، مثل ذكر ا�شم البطل، وغيرها من الاإيحاءات.

5- الوظيفة الاإغرائية: وفي هذه الوظيفة يقوم العنوان بدور الاإعلان التجاري لاإغراء القارئ باقتناء الكتاب؛ لهذا نجد النا�شرين يتفقون 
مع الكُتاب على و�شع عنوانات مغرية وجذابة، ق�شد �شمان المبيعات، فالعنوان الجذاب يثير ف�شول القارئ اإلى معرفة خفايا الن�س.
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وفيما ياأتي جدول بعناوين روايات يحيى الطاهر، وبيان مدى توافر تلك الوظائف فيها بح�شب ما ترى الباحثة.
الاإغرائية الاإيحائية الو�شفية التعيينية    عنوان الرواية الت�شل�شل

***الطوق والاأ�شورة1  
****ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س2 
***الحقائق القديمة �شالحة لاإثارة الده�شة3

" اأنه لي�س من ال�شروري اأن تجتمع كل هذه الوظائف في العنوان الواحد، على الرغم من اأن الوظيفة الاأولى واجبة  " جينيت  ويرى 
الح�شور، اأما الوظائف الباقية فهي وظائف اإختيارية )35(. 

ا: المكان ومكونات عنوان الروايات عند يحيى الطاهر:  ثانيًا
قد جاءت بنية روايات الطاهر خا�شعة لمكونات متباينين، وهي مكونات تحاول اأن تحقق للن�س فاعليته، وتنظر له ب�شكل فعال:

1- المكون الف�شائي)المكاني(: حيث يت�شمن العنوان اإ�شارة للف�شاء )المكان( في جزئيته اأو كليته،وي�شير اإلى واقعيته، كما في )ت�شاوير من 
التراب والماء وال�شم�س(.

2- المكون ال�شيئي: وهو يحدد ويعين بع�س الاأ�شياء التي ت�شكل واحدة من اأ�شياء الحدث الروائي الرئي�شة، كما في )الطوق والاأ�شورة(.     
ا اإ�شارة زمنية تدخل في زمن الن�س، وت�شكل كليته الزمنية، كما في )الحقائق القديمة �شالحة  3- المكون الزمني: حيث ياأتي العنوان مت�شمنًا

لاإثارة الده�شة(.
ففي رواية " ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س"  نجد كم يجتهد الكاتب الروائي في ر�شم المكان بكلمات دقيقة وجميلة ومتجان�شة، 
اإح�شا�س الاإن�شان الاأعتيادي،  ليعطي �شورة �شبه حقيقية عن المكان الذي تدور فيه اأحداث روايته، فاإح�شا�س الروائي بالمكان يختلف عن 
فهو يلتقط من الواقع المكاني ما يراه منا�شباًا لروايته، ويزيد فيه من خياله، ليكّون ما يطلق عليه " المكان الروائي "، له كل تفا�شيل المكان 
الحقيقي، وتظهر مهارة الكاتب في الر�شم بالكلمات عندما ي�شعر القارئ باأنه يرى هذا المكان، بل كاأنه يعي�س فيه، ويتفاعل مع �شخ�شياته.

وفي رواية " الطوق والاأ�شورة" نجد فيها اإ�شارة اإلى القدر الذي هو دائر ومطوق لل�شخ�شيات، ومحيط بم�شائرها،ودور المكان في ر�شم 
وتاأكيد هذا المعنى، من خلال ذكر " الم�شطبة"، المكان الملازم للاأب،والتي تحمل دلالة العجز، وتحمله زوجته وابنته مثل " القفة " من الظل 
اإلى ال�شم�س، ومن ال�شم�س اإلي الظل )لت�شعه على الم�شطبة(،ثم ينتهي الاأب اإلى قدره المحتوم. و"البيت" )القدر(  بخيوطه، التي ت�شد " 
نبوية" اإلى الداخل بحجة حمايتها من الخارج، الذي ترى فيه " نبوية" مفردات الانطلاق والحرية " و�شاأظل في مكاني هذا بح�شرتي اأنقع 
الفول والحم�س واأكن�س تراب البيت واأر�شه، واأ�شمع كلام العجوز" )36(، وتنتهي الرواية مثلما بداأت وقد �شار الاإبن مثل اأبيه ملازم )للبيت 

ا. اإننا اإذن اأمام طوق المكان )القدر( المعمم، الذي يطول جميع �شخ�شيات الرواية؛ برغم محاولاتهم مجاوزته. القدر( عاجزًا
 " نتيجة تراكمات اجتماعية ونف�شية وغيرها، حاول  الطاهر"  قد جاءت  "ليحي  الروائية   الن�شو�س  اأن عناوين  ن�شتنتج  ومن ذلك 
الطاهر" التعبير عنها باإفراز هذه الهموم، من خلال عناوين يغلب عليها الطابع الماأ�شاوي، اإما لغر�س ت�شويقي، لجذب انتباه القاريء، اأو 

بغر�س ك�شف الواقع المفجع، الذي تعمد و�شع اأفراد المجتمع في خانة الا�شتلاب والتهمي�س. 
واإن ثقافة " الطاهر" اإنعك�شت في ح�شا�شية خا�شة نحو العلامة الاأولى " العنوان "، اأي الر�شالة الاأولى التي ير�شلها اإلى المتلقي ؛ فجعلت 
لغة العنوان اأحد عوامل جذب المتلقي اإلى رواياته الم�شحونة بالدلالات الف�شائية والاإنتمائية. ومن ذلك تتبين اأهمية العنوان من حيث هو جملة 

مخت�شرة  يعبر بها الاأديب عن عمله الاإبداعي، ويجعله نافذة على عمله ي�شتعين بها القارئ على معرفة مكنون العمل الاإبداعي.

�لف�سل �لثالث
�لمكان و�لمنظور في �إبد�ع يحيى �لطاهر عبد �لله

1- المكان وت�شكلات الو�شف عند يحيى الطاهر.
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2- جدلية القرية بين الطابعي: القروي / المدني عند يحيى الطاهر:

�لمبحث �لاأول:
�لمكان وت�سكلات �لو�سف عند يحيى �لطاهر:

جرييه،  روب  الاآن   " يتزعمها  التي  الجديدة  الرواية  مدر�شة  منجزات  اأحد   )  description –technique(اأو الو�شف  تكنيك  يُعدّ 
ومعه ناتالي �شاروت، وكلود �شيمون، ومي�شيل بوتور " )37( وعلى الرغم من اأن الرواية تعتمد اعتماداًا كبيراًا على ال�شرد، فاإن الو�شف اأو 
)description( اأي�شاًا ينه�س بدورٍ بارزٍ في الق�س الحديث ،فالو�شف ي�شكل جزءاًا مهماًا من عنا�شر الاأداء الفني في الرواية، ولكن يحيى 
الطاهر عبد الله في تعامله مع تكنيك " الو�شف" ا�شتخدمه بدرجات متفاوته، من خلال تناوله للمكان الواقعي، والمكان الاأ�شطوري ومنطق 

. الحدث في رواية " الطوق والاأ�شورة" مثلاًا

1- و�سف �لمكان �لو�قعي:
يتمثل المكان/الواقعي في قرية الكرنك، حيث بيت" بخيت الب�شاري"، وبيت ال�شيخ الفا�شل، والنهر. وحينما ي�شور " الطاهر" �شورة 
ا  القدر في رواياته التي نقوم بدرا�شتها ، فان ت�شوير القدر في المكان/ القرية يختلف عنه في المكان/ المدينة – على نحو ما ات�شح �شابقًا
-  وبالن�شبه اإلى و�شف المكان/ البيت، الذي ت�شكن فيه الاأ�شرة، وعلاقتها به، فاإننا نجده ياأتي على ل�شان زائر للبيت هو " ال�شيخ الفا�شل 
"، الذي ي�شف البيت في حوار مع النف�س، وفي اآخر هذا المونولوج، وبعد اأن يكون قد غادر البيت، وكاأن الكاتب يتدارك عدم و�شفه للبيت، 

فيقول: " ولم ال�شيخ الفا�شل في ذاكرته تلك التفا�شيل، وابت�شم:
1- ببيت نجيب الب�شاري �شرير حديد: لم يجف جريدة الاأخ�شر بعد.

2- "حزينه " تاأمر " فهيمة " باأن تح�شر ح�شيرة، وتفر�شها على الم�شطبة، ليجل�س هو: الح�شيرة جديده، ومن ع�شب ال�شمار.
3- اأتت فهيمة بكوب ال�شاي، على �شينية جديده مر�شوم عليها ورد اأحمر كبير محاط بورق اأخ�شر �شغير لكنه كثير " )38(.

بهذه الطريقة التقريرية في الو�شف يقدم الكاتب المكان/ البيت، وعلى الرغم من اأننا يمكننا الخروج منه بنتيجة، وهي التح�شن المادي 
الطفيف في و�شع الاأ�شرة بعد �شفر الاإبن م�شطفى للعمل بال�شودان، وهو ما تعك�شه بع�س المفردات مثل ال�شرير والح�شيرة الجديدين... 
ولكننا لات�شتطيع اأن نخرج من هذا الو�شف بالكثير من مفردات البيت وروؤية اأهله له، وطبيعة العلاقة التي تربطهم به، وخا�شة اإن الو�شف 
جاء على ل�شان عين عابرة في المكان، هي عين ال�شيخ الفا�شل، الذي لاتربطه بالمكان رابطة قويه، ثم اإنه قد و�شف المكان بعد اأن غادره، وذلك 
ا – المال الذي ير�شله لاأ�شرته لي�شاعدها على  من خلال مونولوج طويل بداأه بالحديث عن م�شطفى الاإبن الم�شافر، الذي بداأ يقلل – تدريجيًا
الحياة، ثم تعليقه باأن المال في اأيدي ال�شغار مف�شدة، وخا�شة ال�شغار المحرومين مثل " م�شطفى"، ثم ياأتي فجاأة و�شف المكان/ البيت في 

نهاية هذا المونولوج، وكاأن الكاتب يتدارك عدم تقديم المكان من خلال التداعي في ذاكرة ال�شخ�شية.
وفي مو�شع اآخر من ال�شرد: " من النهر عادت فهيمة. باب بيتهم الخ�شبي الموارب، �شربت �شلفته الواحدة بقدمها، وزهقت: " اأماه.. 
اأماه". تملك حزينه غ�شب. �شمعت خبط ال�شلفة الخ�شبية بالحائط الطيني، و�شراخ فهيمة، و�شوت الجرة، التي �شقطت من فوق راأ�شها 
فانك�شرت... نظرت حزينة للجرة المك�شورة فانقب�شت" )39(. ولايخرج هذا الو�شف عن و�شف اأي بيت في القرية، فجميع البيوت طينية، 
الت�شاوؤم من الجرة التي انك�شرت،  واأبوابها خ�شبية، واإن كنا نخرج من خلال الجرة، التي انك�شرت، بواحدة من العادات الريفية، حيث 
والربط بين انك�شارها وخطاب الاأخ. وتبقى �شمات المكان الواقعي في الرواية مح�شورة في بع�س التقاليد والمعتقدات التي نبعت من قيم المكان 
الفكرية، والتي ا�شتولت على فكر اأبنائهم، وعزلتهم عن الاختلاط بخارجها، بل حتى عزلتهم عن اإدراك مكانهم، واإقامة علاقة فكرية معه. 

2- و�سف �لمكان �لاأ�سطوري:
ا  في المعبد نكون قد انتقلنا من المكان الواقعي، اإلى المكان الاأ�شطوري، ويبدو اأن "الطاهر" في تعامله مع هذا المكان، كان اأكثر اهتمامًا
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بتقديمه وذلك من خلال الو�شف، الذي غلف ببع�س العنا�شر الاأ�شطورية التي يجب اأن نوؤمن بها، حتى ن�شتطيع اأن ن�شدق كل ما يحدث 
داخل المكان/ المعبد،         

بمعنى اآخر، اإننا يجب اأن نتوقف في هذذا النمط المكاني/ المعبد عن تطبيق منطق العقل الب�شرين مطبقين منطق الاأ�شطورة.ي�شف " 
: الطاهر" المعبد قائلاًا

اإن  اإلا  العاتي،  الزمن  بفعل  ال�شور  جوانب  بع�س  من  و�شقط  الحجر،  بع�س  تهدم  القديم،  الحجر  من  الم�شيد  القديم  المعبد  هو  "ها 
الاأعمدة،  بهو  بالداخل  ثعبانان حار�شان... هناك  بهما  �شم�س ذات جناحين يحيط  تطل  بوابه  كل  فوق  باقيات، من  ال�شبع  المعبد  بوابات 
حيث كانت تقام �شلوات اأهل الزمن القديم... وبالداخل رب الن�شل المك�شوف العورة، المحبو�س بغرفته ال�شيقة، والبحيرة المقد�شة: ماوؤها 
لايرتفع ولايهبط رغم عيون الماء، التي لاتكف عن البكاء، كنوز الاأر�س ترقد هنا، تحت الماء من قلائد واأ�شاور، طوقت رقاب اآلاف الملوك 

والملكات" )40(.
من هذا الجزء المقتطع من و�شف طويل للمكان الاأ�شطوري، يت�شح مدى عناية " الطاهر " بهذا المكان، من خلال ا�شتخدامه تقنية " 
الو�شف "،التي تربط بين المكان وبين م�شاعر ال�شخ�شية الروائية، التي تتلقاه، فهو مكان مغرق في القدم، مبني على اأحجار كبيرة ت�شاقط 
بع�شها، له �شبع بوابات، لم يغفل الكاتب ال�شم�س التي تظللها بجناحين والثعابين، التي تقف فوق كل بوابة لحرا�شتها، اأكوام البخور التي 
للزينه في عالم  ت�شتخدم  التي كانت  والاأ�شاور،  القلائد  والملكات من  الملوك  الذي يخفي تحته كنوز  البحيرة  المعبد، وحو�س  زوار  اأحرقها 

ا. ا واأطواقًا الملوك، لت�شبح في عالم الب�شطاء قيودًا
من خلال هذا الو�شف يهيئنا الكاتب للعالم الم�شحور الذي �شتدخله ال�شخ�شية، لنلغي في وعينا منطق الواقع، وننغم�س في الاأ�شطورة، 
ومن خلال تماثيل حجرية لكبا�س ت�شطف متجاورة، يهيئنا الكاتب من خلال الاأ�شطورة ال�شائعة عنهم، لنتقبل الاأ�شطورة ال�شائعة عن تمثال 

حجري مك�شوف العورة: 
لهم على كفرهم،  ا  اإلى حجر، عقابًا القديم  الزمن  ب�شر  التي حولت  القديم، وغ�شبة الله هي،  الزمن  ا في  ب�شرًا كانت  الكبا�س  "تلك 

نعم كيف يتزوج الاأخ من اأخته؟والاإبن من اأمه" )41(
اإن اأ�شطورة هذه الكبا�س تلخ�س الخطاأ الب�شري، الذي قوبل بعقاب اإلهي �شارم، حول الع�شاة اإلى حجر، حبي�شة المكان، عاجزة عن 
اأي تعبير...وتلتقي هذه الاأ�شطورة مع اأ�شطورة رب الن�شل المك�شوف العورة،من خلال اإزدواجية في وظيفته، فهو رجل قوي " تركوه مع الن�شوة 
وم�شوا للحرب، ودامت الحرب بينهم وبين عدوهم �شنين طويلة، وكان هو ير�شل لهم الاأبناء وقود الحرب. ولما تحقق لهم الن�شر، ن�شبوه 

ا من دون الواحد الاأحد " )42(. اإلهًا
ا، حيث ير�شل لهم الاأبناء وقود الحرب، ولكن تتحول هذه  ا بطوليًا ا مقد�شًا اإن الوظيفة التي نه�س بها هذا الرجل وظيفة تاأخذ طابعًا
التفاخر  طابع  باأخذ  دوره  بداأ  ثم  الاأحد،  الواحد  دون  من  ا  اإلهًا ن�شبوه  النا�س  اأن  الاأولى:  الخطايا،الخطيئة  من  لمجموعة  نتيجة  الوظيفة 
برجولته، وكانت هذه هي خطيئته الثانية، التي قوبلت بعقاب اإلهي �شارم، فتحول الرجل اإلى تمثال حجري على الهيئة، التي كان يفاخر بها، 

ا في مكان واحد يلزمه، ويحب�س فيه. قابعًا
ويجب اأن ن�شلم بهاتين الاأ�شطورتين حتى ن�شلم باأن هذا التمثال قد تحرك نحو " فهيمة"، لي�شع في رحمها البذرة الحرام، التي تكون 

ا للنجاة من قوانين الواقع ال�شعيدي. ا وهميًا طوقًا

3- �لحدث بين �لمكان �لو�قعي و�لاأ�سطوري:
يختلف منطق الحدث في المكان الاأ�شطوري، عنه في المكان الواقعي، واإن كانت الرابطة بين المكانين، تعد مثل رابطة المقدمة بالنتيجة. 

اإن قوانين المكان الواقعي، تفر�س على الاأم " حزينة" اأن تحمي ابنتها من الطلاق:
للاأمر  تمهد  الحداد  اأخت  الحدادة  الاأكثر...  على  عام  اأوبعد  �شهر  اأو  بيوم،  اليوم  فبعد  اليوم  يكن  لم  اإن  فهيمة،  الحداد  "�شيطلق 
بيت  في  حزينة  مع  البنت  و�شتبقى  خاطب،  يدها  يطلب  فلن  الحداد،  من  فهيمة  طلقت  ومتى  عاقر،  حزينة  بنت  اأن  مكان  كل  في  وت�شيع 
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الب�شاري، ب�شاعة بارت، عازب وعاقر، وعتبة دا�شت قدم" )43(.
تقرر الاأم اأن ت�شطحب ابنتها اإلى المعبد القديم لتتاأكد- من خلال رب الن�شل – اإن كانت ابنتها عاقر اأم لا. اإنها خطيئة المكان الواقعي، 
الذي يجعل الاأم تدافع عن ابنتها بالو�شيلة الوحيدة المتاحة، واإن كانت غير م�شروعة، وكما تحول الع�شاة اإلى كبا�س، لاأنهم يخرقون قواعد 
الطبيعة، وكما كان رب الن�شل رجلاًا يتباهى برجولته، فتحول اإلى تمثال، تلقى فهيمة العقاب الاإلهي، فتدخل في حمى �شديدة، تموت على 
اإثرها، بعد اأن تكون قد ولدت ثمرة الحرام " نبوية"، التي تحمل بذرة الخطيئة بداخلها، لتتكرر الماأ�شاة من جديد، وتنتهي بنهاية ماأ�شاوية.
اإن حركة الحدث في الرواية تنتقل من المكان الواقعي اإلى المكان الاأ�شطوري بدخول " فهيمة" المعبد، ثم ترتد مرة اأخرى اإلى المكان 
تعي�شها  التي  والف�شل،  العجز  حالة  ليج�شد  ال�شخ�شيات،  جميع  م�شتوى  على  ا،  �شارمًا ا  عقابًا الب�شرية  الخطيئة  فيه  تاأخذ  حيث  الواقعي، 
ا تحكم ال�شخ�شيات، وتجعلهم يدورون في حلقة  ال�شخ�شيات على جميع الم�شتويات، لت�شبح قيود الفقر والجهل، والايمان بالاأ�شاطير، قيودًا

مفرغة لا�شبيل اإلى المقاومة اأو الفرار.
مما �شبق يت�شح اأن " الطاهر " في تعامله مع الاأ�شطورة، في توظيفه للمكان، قد ا�شتخدمها على نطاق اأ�شيق من ا�شتخدامه لت�شوير 
الواقع، كما اأن هذا التوظيف الاأ�شطوري للمكان، لم تكن له اإ�شعاعات كثيرة على عنا�شر البناء الروائية الاأخرى، ولكنه في النهاية اعتمد 
ب�شكل لاباأ�س به على التوظيف الاأ�شطوري للمكان، فلا نجد محورين منف�شلين؛ وذلك لبيان مدى ق�شوة المكان على حركة ال�شخ�شيات في 

الرواية، التي ت�شقط �شرعى نتيجة الفقر والجهل والعجز، وامتزاج المعقول باللامعقول. 

�لمبحث �لثاني:
جدلية �لقرية بين �لطابعي: �لقروي / �لمدني عند يحيى �لطاهر:

ا في رواية )الطوق والاأ�شورة(،  اإن جدلية الحياة بين الطابع القروي، والمدني قد كانت اهتمام " يحيى الطاهر"، وجاء ذلك وا�شحًا
حيث نجد ال�شراع الطبقي بارزًا ب�شدة، حتى اأن بع�س النقاد اأطلق عليها " تراجيديا الفقر والقهر" مابين " القروي والمدني "، حيث ر�شم 
الروائي لوحة فنية لحياة القرية الم�شرية، من خلال اأ�شرة " حزينة" وزوجها " بخيت الب�شاري" وولدهما " م�شطفى"، ذلك الغائب الذي 
ا لاأهله  طالت مدة اإقامته بالبلاد البعيدة، ولاأن القرية تتطلع اإلى التطور والتقدم، ولكنه تاأمل، وتطلع على غير روية واأ�شا�س كان تطلع مهلكًا
ا في بلاد الغربة دونما جدوى من تلك الغربة، الاأمر الذي جعله يعجز عن اآداء الواجب على الم�شتويين  في نهاية المطاف، فم�شطفى يغيب كثيرًا

المادي المتغير، والمعنوي لذاته ولاأهله.
ا وموتها اإثر حمى �شديدة،. ففي الغربة ترك اأ�شرته ؛ فتنحرف اأخته " فهيمة" وت�شل الطريق، وينتهي الاأمر بطلاقها وحملها �شفاحًا

ولاتبعد " نبويه" – هي الاأخرى – حيث اأخذت تتطلع اإلى الخارج اأو البعيد، ذلك " الحلم"، فتفر البنت الفقيرة الجميلة، با�شت�شلام 
بهذه القاعده الطبقية: " الغنية للغني والفقيرة للفقير"، ولكن – في الوقت نف�شه – الدنيا لاتريحها من الاأمل، فتحلم: " ولكني مليحة. فهل 
ا لبعدها عن دارها وخدمتها في دار الغير،والتطلع  ا من ابن ال�شيخ الفا�شل؛ نظرًا تراني عيونك اأيها الغني مليحة؟ " )44(، فتحمل �شفاحًا
ا كاملاًا لق�شة " �شفيقة ومتولي" في  نحو البعيد، اأي ابن ال�شيخ، وينتهي بها المطاف هي الاأخرى بالقتل. تلك الاأحداث تكاد تكون ا�شتلهامًا
ا لقيم اأيديولوجيا ال�شرف، والعزة ونخوة الرجال، مع توزيع �شفيقة على فهيمة ونبوية،  التراث ال�شعبي ال�شفاهي، الذي يتغنى به انت�شارًا

ومتولي على م�شطفى وال�شعدي. ولكن ب�شياغة جديدة تتحكم فيها �شطوة الخرافة والقهر. 
هكذا تر�شد الرواية غياب مبداأ العدالة الاجتماعية، من خلال تفاوت الملكيات بين الملكيات ال�شغيرة/ القروي، التي تتراوح بين" �شرير 
جديد لم يجف جريده بعد اأو ح�شيرة جديدة من ع�شب ال�شمار" )الطوق والاأ�شورة – �س: 21( وبين ملكيات اأكبر/ المدني من " الاأرا�شي 

والكروم والخيول والجامو�س والحمير والاأبقار والماعز" )45(.
وعبر هذه الجدلية تبرز حدة ال�شراع بين القروي والمدني، ويتج�شد انق�شام العالم الذي يتحكم في م�شار الحدث الروائي، حيث تدفع 
ا لمحاولة تخطي هذا الانق�شام اأو تجاوزه، بحلمها بالزواج من ابن " ال�شيخ الفا�شل"، المدني، فهنا يتخذ م�شار  "نبوية" – مثلاًا – حياتها ثمنًا
التغير اأو التحول المادي اأ�شكال ال�شدمة من )الموت والهروب والمنفى(، والاأ�شاليب والقيم والمعتقدات التي تنطوي على المفارقة التاريخية. 
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وب�شكل عام تبدو القرية الروائية، هنا، �شحية لعالم المدينه، فالثمار الجيدة التي تنتجها القرية تجد طريقها اإلى المدينة، حيث تنتقل اإلى 
ا بين وجهي "  البندر كي تباع، وهناك " تجد الثمار الحلوة �شاربها المقتدر" )46( فال�شراع  كما يوجد بين القروي والمدني فاإنه يوجد اأي�شًا
المكان": القرية والمدينة. اإن نبوية – مثل خالها م�شطفى – تحلم بتجاوز م�شافة اجتماعية ما، بينها وبين ابن ال�شيخ الفا�شل، فتحلم به 
ا، ومن اأنه – بعبارتها – مثل ال�شماء بينما هي الاأر�س" ولن  ا، وتحمل من نطفته، وهي موقنه في قرارة نف�شها من اأنها لن تتزوجه اأبدًا زوجًا

تنطبق ال�شماء على الاأر�س اإلا اإذا قامت القيامة" )47(.  
ا م�شلولاًا هو الاآخر،  ا ك" بخيت الب�شاري"، الذي طالعناه في بداية الرواية عاجزًا اأما " م�شطفى" فيعود اإلى داره م�شلولاًا  وعاجزاًا تمامًا
وكاأن الرواية تدور في حركة دائرية، فتتعانق البداية مع النهاية، وتقف "حزينة" �شاهدة على هذا العجز، وتلك الحركة التي تدور في فلك 
ا لتطلع اأبنائها للتطور دونما اإدراك، اأو  ا للقرية الم�شرية ذاتها، فهي الاأخرى حزينه؛ نظرًا ا اإذا قلنا اأن " حزينة" رمزًا واحد، ولانبعد كثيرًا
ا منها ذاتها  وعي �شحيح لمعنى و�شرطية التطور والتقدم، فلابد لهذه الجدلية التقدمية التطورية للقرية اأن تقدم بفهم �شحيح واأن يكون نابعًا

لامن البعد اأو الغربة، ولذا عندما حاولت " حزينة"/ القرية الخروج من قيد )الطوق( وقعت اأ�شيرة طوق اآخر )الاإ�شورة(. 
ثقافية  نابع من عوامل  القدر  القروي من  المجتمع  وازع  اأن  يت�شح  القدر  والمدينة حول موقفيهما من  القرية  وبالمقارنة بين مجتمعي 
بالدرجة الاأولى، مثل طبيعة البيئة الريفية، والتفكير دائماًا في المجهول، والقناعة اأو الر�شا بما ق�شمه الله تعالى للاإن�شان من عمر و�شحة- 
ومن ثم اإيمان بالقدر، وكذلك الحالة ال�شحية، اأما اأهل المدينة فقد جعلتهم الثقافة الح�شرية لا يفكرون في القدر ب�شدة في غمرة الزحام 

ال�شامت البارد، الذي ينطق بالجمود، والذي يلف هذا المجتمع كطائر فرد عليه اأجنحته الكبيرة فغطاه بظلاله الكئيبة.
القهر، في �شورة  والنقد، ورف�س قيود  ال�شخرية  " للقدر" يكاد يجمعها طابع م�شترك، طابع  تناولها  العوالم في  اأن هذه  وهذا يعني 
التقاليد والاأعراف والاأطواق الخانقة المرتبطة بالمكان، والتمرد عليها وعلى المكان بالحيلة والمكر، وممار�شة المحرمات والا�شتعانة بالخرافات 
والغرائبيات اإلى غير ذلك، ويت�شاوى الاأمر في المكان �شواء في القرية اأو المدينة، رغم اختلاف ت�شاري�شهم المادية والمعنوية، ولهذا يبدو عالم 

ا. ا مغلقًا ا كابو�شيًا ا قهريًا القرية والمدينة في اأعمال " يحيى الطاهر" بمثابة عالمًاا �شلطويًا
ا من اأهل المكان ذاته، وبمعطيات المكان لا بالتطلع نحو معطيات اأماكن اأخرى، اأو  هكذا نجد اأن التطور والتقدم لابد اأن يكون مقدمًا

م�شاعدات الاآخرين. 

�لف�سل �لر�بع
" عبد�لله  �لطاهر  �إبد�ع” يحيى  في  �لمكان  "دلالات 

1- المدينة وهام�شها.
2- العدل والظلم.

3- تقنيات المكان والحزن.

�لمبحث �لاأول:
�لمدينة وهام�سها:

ا، وهذا الاختيار، بهذا المعنى، ي�شير اإلى دلالة  ا اأ�شا�شيًا ا روائيًا يمثل هام�س المدينة  في رواية " ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س" مركزًا
ا – في عقدي ال�شبعينيات والثمانينيات اللذين �شهدا  خا�شة بمدينة القاهرة، من حيث هي مدينة متعينة، وتتمثل هذه الدلالة – خ�شو�شًا

ا من " �شكنى المقابر". ا من الاأحياء الع�شوائية على اأطراف المدينة، ومزيدًا ا من ظاهرة " التهمي�س" ومزيدًا مزيدًا
يتج�شد العالم الهام�شي للمدينة في " ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س" خلال منظور احتفالي يتمثل في �شمات الاحتفال الذي تحول 
ا  اإلى تقنيات اأدبية، خلال تناول اأماكن بعينها، هي نف�شها القائمة في ن�س رواية " الحقائق القديمة �شالحة لاإثارة الده�شه، وهي تمثل بوؤرًا
ا، ي�شير اإلى عالم  اأكثر ح�شورًا ا،  ا جديدًا " خ�س" رجب، الذي يمثل مركزًا اإليها  " الخمارة، ال�شوق، الدكان"، وي�شاف  مركزية بالرواية: 
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المدينة التحتي، الم�شتبعد والمهم�س، وتجتمع به �شخ�شيات الرواية الاأ�شا�شية الاأربع: " اإ�شكافي المودة"، واأ�شدقاوؤه: قا�شم، ورجب، وفتح الله، 
وكلهم من مهم�شي المدينة، مثلما اأماكنهم مهم�شة فيها. 

اإليهما، ولكنهما يظلان بمثابة مكانين عابرين، موؤقتين، للو�شول اإلى " الخمارة" اأو " الخ�س".  "ال�شوق" و" الدكان" مكانان يُ�شار 
ينتمي ال�شوق والدكان، في عالم رواية " الت�شاوير" اإلى " جحيم" العالم، بينما تنتمي الخمارة والخ�س اإلى " جنته"، واإذا كانت " الحقائق 

ا، فاإن " ت�شاوير من التراب والماء وال�شم�س" تحتفي بالخ�س.  القديمة �شالحه لاإثارة اله�شه" تحتفي بح�شور الخمارة مكانًا
ا عنها. يتوقف الراوي  الطريق اإلى الخ�س يمر" بين نور وظلام وعلى اأر�س طالعة نازلة" )48(. هو جزء من المدينة، ولكنه يظل نائيًا
عند موقعه في " م�شر القديمة" على حافة على حافة " عزبة اأبو قرن" القريبة من م�شاكن �شعبية بناها جمال عبد النا�شر بعد اأن " �شق 
الجنود بطن الجبل". هذا الخ�س، �شاحة الاحتفال بالرواية بين الاأ�شدقاء الاأربعة، يرتبط بحياة خطيرة، حياة على حافة الحياة، هو ماأوى 
ا" فتح الله"، وهومحاط باإح�شا�س من عدم الاطمئنان، وهو ملاحق بظلال الموت الزاحفة من عالم المدينة  المطارد الهارب من ال�شجن دومًا
التي يقع على حافتها، محا�شر بموتاها الراقدين في قبور قريبة )49(، ثم هو مداهم بموت �شريح فيها، حيث يفقد هوؤلاء الاأ�شدقاء واحد 
منهم تحت عجلات �شيارة المدينة، بما يخرجهم عن خ�شهم النائي ويجبرهم على مواجهة المدينة في " خروج اأخير"، وكاأنهم يرمزون اإلى 

الفقراء  والمهم�شين في حواري القاهرة.
المخفر  بهام�شهم:  منه  يلوذون  كانوا  ما  وكل  المدينة،  اأماكن  من  كانوايخ�شونه  ما  كل  الباقون  الثلاثة  يواجه  "الخروج"  هذا  وفي 
– " ع�شاة  – بعبارة الاإ�شكافي  والم�شت�شفيات، رمزي ال�شلطة والمر�س، وهم في هذا الخروج، يجاوزون خوفهم القديم المت�شل بو�شفهم 
نخ�شى الحكومات" اإذ يواجهون المدينة " بقلوب لاتخ�شى الحكومات" )50(، عراة من كل �شيء مجردين من حماية واهية ملتب�شة كان " 

خ�س رجب"، بهام�س المدينة يمنحهم الاإح�شا�س بها.  

�لمبحث �لثاني:
�لعدل و�لظلم:    

عر�شت روايات " يحيى الطاهر عبد الله"  لكثير من الثنائيات، مثل العدل والظلم  في م�شتواها ال�شيا�شي والاجتماعي، منددة بالظلم 
والجور من ناحية، مطالبة بتحقيق العدل والحرية من ناحية اأخرى. فكان المكان اأداة فعالة في عر�س مثل هذه المباديء واإظهار مثل هذه 

ال�شراعات في رحابه. 
ا بين الدول، لذلك  يمثل العدل قيمة اإن�شانية توجد في اأي مكان ويطلبها كل مجتمع، ومعيار العدل والظلم كما يوجد بين الاأفراد فهو اأي�شًا
وجدت في روايات " يحيى الطاهر" من تندد بالظلم العالمي وتطالب بالعدل بين الدول مثل اإ�شرائيل وفل�شطين. اإن ق�شية " العدل والظلم" 
ا  هي ق�شية �شيا�شية واجتماعية؛ لذلك فهي ترتبط بالثنائية ال�شابقة" جدلية القرية والمدينة" وما يرتبط بها من ثنائية الفقر والثراء طبقيًا
ا  بالمجتمع. لذلك نجد رواية " الطوق والاأ�شورة" طرحتها من منظور فل�شفي، ومن خلال المكان، بحيث نجد الرواية تنق�شم اأربعة ع�شر ق�شمًا
تتراوح جميعها بين ر�شد اإيقاع الحياة الماألوف العادي لاأ�شرة من اأربعة اأفراد، ومن يتما�س معها من اأفراد وبين ما تمر به هذه ال�شخو�س 

من اأحداث ا�شتثنائية ع�شيبة.
وعلى هذا التراوح بين العادي والا�شتثنائي ا�شتطاع المكان اأن يجمع بين اأجيال ثلاثه تحيا بقرية جنوبية هي الكرنك اأو الاأق�شر القديمة 

اأي طيبة القديمة الفرعونية. ومن اأهم �شخ�شياتها: 
- " م�شطفى" الابن الغائب في بلاد الله من ال�شودان اإلى فل�شطين اإلى بلاد ال�شام، يبعث بخطاباته اإلى الاأ�شرة، ويمكن اعتبار " م�شطفى" 

رمز لاأي �شعيدي هجر قريته؛ ليعمل بالخارج لتوفير معي�شة اأف�شل لاأ�شرته، ويمكن اعتباره " يحيى الطاهر عبد الله" نف�شه.
- " بخيت الب�شاري" الاأب القعيد مثل قفة ترفع من مكان به ظل اإلى اآخر به �شم�س.

- " حزينة" الاأم ينوزع عقلها بين ابن غائب واأب مري�س وبنت.
ا، ثم تطلق، تمر�س بالحمى فتموت، بعد اأن تنجب نبوية. - " فهيمة" اأخت م�شطفى التي تتزوج، ثم تحمل �شفاحًا
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- " ال�شيخ الفا�شل" الذي يقراأ خطابات م�شطفى للاأ�شرة ثم يكتب لهم خطابات اإليه، ويزوج ابنه نبوية.
ا في الوقت  ا لقيود المكان في الرواية، وموازيًا وقد اختار " يحيى الطاهر" زمن حرب فل�شطين والنكبة، التي انتهت اإليها ليكون منا�شبًا
نف�شه لماأ�شاة �شخ�شيات الرواية، من خلال �شخ�شية " م�شطفى"، الذي يعد " و�شيلة ربط للاأ�شرة – اأو للقرية كلها – بحركة واقعها العام، 
كما اإنه الو�شيلة التي تحدد للرواية اإطارها الزمني. بحيث لا تبدو القرية منعزلة عن الوطن كله، اأو عن �شياقها التاريخي. ومن هنا تتناغم 

ا متحد الم�شار " )51(. ا ع�شويًا حركة النا�س، وتن�شجم م�شيرة الاأحداث، وي�شبح العام والخا�س مرتبطين ارتباطًا
م�شتوى  وعلى  التاريخي،  الم�شتوى  ق�شية عامة على  ت�شبح  لل�شخ�شيات،  والعجز  الف�شل  �شل�شلة من  تت�شبب في  التي  المكان،  قيود  اإن 
ال�شخ�شية، فكما تف�شل زيجة م�شطفى وتف�شل كل الحالات لاإ�شتعادة فل�شطين، اإن اختيار زمن نكبة فل�شطين يوؤكد على قهر المكان الذي 

يجه�س الاأحلام والاأماني، �شواء على الم�شتوى التاريخي اأو الم�شتوى ال�شخ�شي.
ا �شوى الجهل، وتموت " فهيمة"  ا، لم تزد �شيئًا ا، ليجد القرية كما تركها منذ ع�شرين عامًا ويعود " م�شطفى" وقد ا�شتعل الراأ�س �شيبًا
ا، ثم يقتلها ابن عمتها، لترى جنون م�شطفى واإ�شابته بال�شلل وقعوده اأو رقاده مكان الاأب الراحل القعيد  تاركة له " نبوية"، التي تحمل �شفاحًا
في دورة حياة اأخرى جديدة اأو مكررة. مثل هذه الاأحداث العادية الماألوفة والا�شتثنائية العا�شفة هي ما يجعل بناء الرواية يقوم على �شكل 

قريب من " دراما الاأ�شداد".
ليعك�س لنا المكان �شدي العدل والظلم، فمن خلال اأحداث الرواية نعرف كيف يعي�س فقراء هذا المكان/ القرية، داخل بيوتهم الطينية 
ا. ونعرف كيف يزرعون الاأر�س/ المكان، ثم تاأتي " القوارب  وخارجها، يتبادلون – بعلاقات المقاي�شة المعيارية القديمة – بي�شتين اأو ثلاثًا
بالتجار في�شاومون الملاك – لا الزراع – في�شترون المح�شول" )52(. فكان من العدل اأن يبيع الزراع مح�شولهم الذي تعبوا فيه واأنتجوه 
لكن – ويا للعجب – الظلم باق بقاء الب�شر. ومن وجوه الظلم العالمي ذلك الظلم الدولي، الذي وقع على القرية الجنوبية ب�شعيد م�شر 
حينما تاأثرت بالحرب العالمية الثانية، وهي حرب لاناقة لنا فيها ولاجمل، حيث " اختفت �شلع وبارت �شلع وارتفع �شعر الحاجات، ما كان 
بمليم �شار بقر�س". وحيث ي�شير الراوي اإلى نكبة فل�شطين و" جيو�س العرب التي انك�شرت بالخيانة وال�شلاح الفا�شد")53( وهذه الحرب 

التي وقعت بين العرب واإ�شرائيل ليبين مدى الظلم الذي حاق بفل�شطين. 

�لمبحث �لثالث: 
تقنيات �لمكان و�لحزن:

النف�شية،  بالحالة  وربطها  الطبيعة  ا�شتخدام مظاهر  " الحزن"،  الطاهر" في معالجة مو�شوع  " يحيى  اعتمدها  التي  ال�شمات  من 
كمعادل مو�شوعي للذات المبدعة، على نحو ما جاء في رواية " الطوق والاإ�شورة"، مم�شهد الحزن ي�شيطر على الطبيعة وما بها من كائنات 
غير ب�شرية، لحظة مقتل " نبوية" بنت " فهيمة" على يد ابن عمتها" ال�شعدي"، حيث " اأخرج من بين طيات ثوبه المنجل القاطعة الحادة 
الاأ�شنان، وقب�س على لمة ال�شعر الاأ�شود المعفر المهو�س كما يم�شك بحزمة بر�شيم، وح�شد العنق، فمال البرج وطار الحمام، وعوى الذئب 

على م�شهد الدم النافر" )54(.
لقد ارتبطت الطبيعة بالنف�س في الترميز اإلى �شعور الحزن، من خلال الامتزاج والتوحد مع عنا�شر الطبيعة، اإلى اأن�شنة الموجودات 

والاأ�شياء من جمادات وحيوانات وطيور، حتى كاأنها تح�س اإح�شا�شه وت�شاركه �شعوره.
وفي مو�شع اآخر من رواية" الطوق والاإ�شورة"، التي يمكن اأن نطلق عليها " ماأ�شاة الحزن الاأبدية"،، حيث تتميز بالطابع الماأ�شاوي من 
اأولها اإلى اآخرها، ويغلب عليها طابع الحزن، ففي بدايتها نعرف " م�شطفى" الابن الذي رحل عن المكان/ القرية اإلى ال�شودان، وهو بعد 
ا ولم ي�شل الاأ�شرة اأي خبر عنه، واأمه " حزينة" يم�شي عقلها مع ابنها في المكان هناك في البلاد البعيدة، واأذنها  �شبي، وقد مر عامان تقريبًا
اليمنى هنا مع الحمام الذي يهدل: الملك لله..الملك لله، اأما عينها اليمنى فقد فقدت النور منذ عامين، وترقب بعينها الي�شرى زوجها المقعد 
" بخيت الب�شاري" الذي �شار بعد العمر الذي مركـ "القفة " ترفعها من مكان ال�شم�س اإلى الظل والعك�س، حتى ت�شعد روحه في م�شهد فني 

: ا فعالاًا موؤثر، تلعب الطبيعة فيه دورًا
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دغل  و�شط  الحيات  بزحف  اأ�شبه  اأ�شواتاًا  وت�شدر  تحتك  وتجعلها  الدوم  ل�شجرة  الكبيرة  الخ�شنة  الاأوراق  تحرك  الهواء  "خبطات 
الخلفاء، و�شوء �شم�س الغروب الاأ�شفر اللين يغمر اأر�س وحوائط الفناء ال�شيق..." )55(.

"�شقط الظل الثقيل على الفناء فجاأة. خمن ال�شيخ الفا�شل بعلمه اأن ملاك الموت قد ح�شر وقالت حزينة المحنكة )نعم هو الموت( 
وظنت فهيمة – من غفلتها – اأن ال�شم�س �شقطت، هناك،خلف جبل الغرب، لكنها اأغم�شت جفنيها – مثل اأمها وال�شيخ الفا�شل – لتحمي 

عينيها، فالتراب مهتاج من �شرب الجناحين الكبيرين" )56(
هكذا نجد اأنف�شنا كاأننا معهم اأمام م�شهد �شينمائي اأجاد الموؤلف ن�شجه واإخراجه، والطبيعة وقد تعاونت برياحها و�شم�شها وظلالها، 
و�شاركت في ت�شوير تلك اللحظات الحزينة وت�شجيلها.فالرواية – في مجملها – حزينة، بل هي قطعة من الحزن. يرمز بها " الطاهر" 
اإلى واقع هو الحزن. وفي الحزن جانب اإيجابي؛ لاأن الاكتئاب قد يخفي وراءه نظرة عميقة للحياه، لكنه الحزن الرمزي الفل�شفي الناتج عن 
التفكير والتاأمل، في مقابل البهجة والاطمئنان ال�شاذج لب�شر يرتعون في حظيرة الحياة اليومية.ولي�س الحزن المعلل الب�شيط وال�شكوى التي 
لات�شفر عن حلول قاطعة بقدر ما تحدو بالمجتمع اإلى التفاهات الكوميدية، والتغا�شي عن هموم متراكمة اأعمق واأ�شد بلاء. والحزن كما اأنه 
ا،  ا، تقت�شيه الظروف، كالحداده والمعددات قديمًا ا اجتماعيًا ا اأي واجبًا ا ا�شطناعيًا ا، فاإنه ممكن اأن يكون تكلفًا ا �شادقًا ممكن اأن يكون حقيقيًا
اأن يتكيف معه،  و�شعائر الجنائز، فالحزن فيها" لي�س مجرد حالة نف�شية تجاه خ�شارة عظيمة، بل واجب مفرو�س على ال�شخ�س وعليه 

ا من احترام التقاليد، الذي يكون م�شتقلاًا اإلى حد كبير عن حالته الوجدانية". )57(.  انطلاقًا
ا في اإثراء الن�س وتحميله بالدلالات  وقد حاول " الطاهر" النفاذ من الخا�س اإلى العام، عبر تقنيات المكان الرمزية التي لعبت دورًا
فالكائنات   ، اإلى عالم غريب  وكاأنها قد تحولت  المتاأزمة الحزينة،  للذات  قد جاءت كمعادل مو�شوعي  الطبيعة  والاإيحاءات، بحيث نجد 
الجامدة والموجودات الكونية ، قد غدت اأرواحاًا ناب�شة بالحياة ، قد ترا�شلت وانتظمت في ن�شق عالم اأ�شطوري اإطاره المرجعي – اإن �شح هذا 

التعبير – هو قدرة المخيلة على �شنع عوالم غريبة، فيها �شحر وطرافة وم�شاركة في �شنع الحدث الماأ�شاوي والاإرها�س به.
وتلك التقنيات ت�شهم فى �شنع الت�شل�شل المنطقى للحكى، وفى تنظيم الحكى، بحيث تهيئ المتلقي لتقبل الحدث، فهى ت�شنع اإرها�شاًا 
بالتطورات المقبلة فى م�شار الحدث، ولذلك فهى تمثل عن�شراًا اأ�شا�شياًا من عنا�شر بناء الرواية وخيطاًا رئي�شاًا من خيوط تقنيتها المتنوعة 

العنا�شر. كما  اأنها تحدد روؤية ال�شخو�س للحدث.

�لخاتمة
ا، غير وا�شح الملامح، ويعلل هذا الراأي بقوله: " ربما لاأن حوا�س  ا �شاحبًا يذهب اأحد النقاد اإلى القول باأن توظيف المكان يعد عن�شرًا

الاأديب العربي، لم تتدرب على الالتقاط، اأو ربما لتركيزه على �شخ�شية البطل، فنجد �شورة عامة للمكان، غير محدده." )58(.
وقد اأثرت اإرجاء مناق�شة مثل هذا الراأي، اإلى ما بعد بحث ق�شية " جماليات المكان في روايات يحيى الطاهر عبد الله"، ذلك اأن القول 
اأن نقر هذا الراأي، واأعمال يحيى  ب�شحوب عن�شر المكان في الرواية، يعني اأن وجوده باهت غير وا�شح الملامح، وغير موؤثر وكيف يمكن 
الطاهر عبدالله، قد وظفت عن�شر المكان بوعي فكري وجمالي عالي الدرجة، التي اإن دلت على تباين في الوعي والتكنيك، من رواية اإلى 
اأخرى، فاإنها تدل على الطاقة المتنوعة، التي وظف بها " يحيى الطاهر" المكان، بما لا ي�شمح باإطلاق لفظ " �شاحب" على دور المكان في 

الرواية.
وفي الوقت نف�شه، فاإن الدرا�شة توؤكد – من زاوية اأخرى – اأن المكان لم ياأخذ حقه الكافي، في كل روايات " الطاهر" بنف�س الم�شتوى من 

الاهتمام، حيث ظهر ب�شورة ملحوظه في رواية " الطوق والاأ�شورة"، بالن�شبة لرواياته الاأخرى.
ا في روايات يحيى الطاهر، وقد ا�شتطاع تقديم نموذج  ا هامًا لذلك نخل�س اإلى نتيجة هامة، وهي اأن توظيف المكان ودلالاته يعد عن�شرًا
معا�شر للكتابة الروائية، على درجة كبيرة من الوعي الفني، واإن ظل المكان – في النهاية – في حاجة اإلى الالتفات اإليه – بدرجه اأكبر – من 
جانب الروائيين، ب�شكل عام؛  لما له من اإمكانات كبيرة، يمكن للروائيين ا�شتخدامها للتعبير عن روؤاهم اإزاء بع�س ق�شايا الواقع، بتكنيك 
معا�شر متعدد الايحاءات والدلالات، وقد عمدت هذه الدرا�شة، اإلى بيان �شمات التنوع الذي وظف بها " الطاهر" المكان ودلالاته، وهو ما 
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در�شته ف�شول هذا البحث.  
هكذا يركز هذا البحث على درا�شة المكان الروائي، ويكون الن�س هو المنطلق الاأ�شا�شي للدرا�شة والتحليل، لي�شبح الالتفات اإلى المكان 

الم�شور مت�شلاًا بطبيعة الن�س المدرو�س، وحاجته اإلى الربط بالمكان الواقعي.
ولم تقت�شر هذه الدرا�شة على المفهوم الجغرافي، اأو المعماري للمكان، من قبيل الدقة في الو�شف، اأو محاولة تج�شيد الم�شهد، اأو الرغبة 
في الايهام بالواقعية؛ لاأن المكان – في الحقيقة – هو" الكيان الاجتماعي، الذي يحتوي على خلا�شة التفاعل بين الان�شان ومجتمعه، ولذا 
– قراءة  الاأمكان  – بقدر  ن�شتطيع  الاأماكن  �شاكنيه.. ومن خلال  ووعي  واأفكار  اأخلاقية  اآخر، يحمل من  اجتماعي  نتاج  اأي  �شاأن  ف�شاأنه 

�شيكولوجية �شاكنيه، وطريقة حياتهم، وكيفية تعاملهم مع الطبيعة")59(.
وقد در�س هذا البحث الانتاج الروائي لـ" يحيى الطاهر عبد الله"، وا�شتخل�س منه جملة من النتائج، منها: 

ا فعالاًا لحركة الرواية الم�شرية، من حيث اهتمام هذه الاأعمال بالتعبير عن ال�شخ�شية الم�شرية،  : اإن انتاج يحيى الطاهر، يوؤدي دورًا  اأولاًا
وق�شاياها الناجمة عن اأزمتها مع الواقع، من خلال توظيفها للمكان، بدرجات متفاوته.

اأهمية  للمكان  ولاي�شبح  الرواية،  تطرحها  التي  الق�شية،  وحامل  الارتكاز،  محور  يمثل  بنائي،  عن�شر  اأعماله،  بع�س  في  المكان  اإن  ا:  ثانيًا
منف�شلة اأو خارجه عن العمل الاأدبي، واإنما ترجع اأهميته اإلى التحامه ببقية عنا�شر البناء، وتاأثيره في حركتها.

– اأعمال الرواد من  " لم ياأخذ حقه الكافي في الدرا�شة الاأكاديمية، التي ا�شتغرقتها اإلى - حد كبير  " يحيى الطاهر عبد الله  ا: اإن  ثالثًا
الروائيين، ولم تلتفت – ب�شكل كافي – اإلى نتاج " يحيى الطاهر" في حياتنا الثقافية، لتخ�شعها للبحث الاأكاديمي.

ا: اأن المكان اأظهر ال�شخ�شيات الروائية لـ " يحيى الطاهر عبد الله"  في �شورة جماعات مهم�شه، تعي�س على هام�س الحياة ي�شطرعون  رابعًا
الحياة والقدر، كما يكت�شون ملامح هذا الواقع الجهم.

ا مغايرة – لحد  ا: اأن وعي الفرد من خلال المكان في �شياق الن�س، محاط بوعي الجماعة التي ينتمي اإليها، وهذه الجماعة تعتنق اأفكارًا خام�شًا
ما – لثقافة الفرد، بحيث وجدنا مدى �شيطرة روح الخرافة لمجاوزة الواقع الاأر�شي، ومنطقه ال�شارم من قبيل التحايل على العجز 

والحاجه. 
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