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عتبات الن�ص البنية والدلالة في رواية القرمية
للروائية �سميحة خري�س 

د. نجود عطا الله الحوامدة

الملخ�ص
�أفق  "القرمية" ليحقق  �شكلت الن�صو�ص الموازية العتبات )Pretexts( ن�صا موازيا �إلى جانب الن�ص الروائي يحيط به في رواية 
انتظار لدى المتلقي، فتثور عنده رغبات تدفعه �إلى قراءة الن�ص وتفهم مقولاته وتف�سيره وت�أويله، وبذلك كانت " القرمية" زاخرة بهذه 
العتبات ب�أبعادها الدلالية ولاإيديولوجية والجمالية من: عتبة العنوان وغلاف الرواية ولوحة الغلاف و�ألوانه، وعتبة الت�صديرات 
�أو الا�ستهلالات، وعتبة الهام�ش، فوجد البحث ب�أن العتبات قد �أ�ضاءت المتن من الداخل في �إيحاءاته، وحققت غواية المتلقي والدار�س 

للغو�ص في متن الرواية وتك�شفت عن ر�ؤية �إبداعية روائية، وهذا ما �سيقدمه البحث .

عتبات الن�ص البنية والدلالة في 
رواية القرمية، الليل والبيداء

المقدمة:
رواية  خلال  من  البحث  هذا  ي�سعى 
فك  **�إلى  والبيداء"  الليل  "القرمية، 
والفوقية،  المحيطة  الن�ص  عتبات  �شيفرة 
له،  جينيت(  )جبرار  تق�سيمات  بح�سب 
الجامعة  والعلاقة  دلالاتها  على  والوقوف 
في  يوجد  لا  لأنه  المتن،  مع  والعلاقة  بينها، 
الن�ص الأدبي مادة لا لزوم لها، فكل مادة 
للدرا�سة  م�ساران  وهما  لذاتها،  مق�صودة 
هل  الأول:  �س�ؤالين،  عن  الإجابة  يقت�ضيان 
العتبات مدخل ن�صي للمتن م�ستقل؟الثاني: 
وم�ستويات  العتبات  بين  علاقة  من  هل 

التوقع لقراءة الن�ص؟.
القرمية"  رواية"  البحث  اتخذ 
عتباتها  بناء  لخ�صو�صة  نظراً  للدرا�سة 
�صالحة  تجعلها  دقيقة  بت�شكيلات  المرتبة 
و�سيعر�ض  البحث،  �أ�سئلة  عن  للإجابة 
ووظائفها،  العتبات  مفهوم  �إلى  البحث 
والن�ص المحيط، ودرا�سة العنوان ومعمارية 

غلاف الرواية من �صورة الغلاف وعلاقتها 
وترتيب  الغلاف،  �صفحة  و�ألوان  بالمتن 

العناويين، وا�سم الروائية.
عديدة  درا�سات  البحث  هذا  �سبقت 
تتناولها  لم  �أعلم-  فيما  �إنه  – �إلا  للرواية 
بحدود  �إلا  العتبات  مجال  في  الدرا�سات 
تلك  واتبعدت  فقط،  وت�أويله  العنوان 
كاملة،  بالعتبات  الا�شتغال  عن  الدرا�سات 
على  هي  بع�ضهاوالتي  على  البحث  واطلع 
تما�س مع درا�ستي، وهي متعددة في الجانب 

التنظري والجانب التطبيقي.
ومقولاتها  الرواية  جماليات  ولتجلية 
ال�سيميائي،  بالمنهج  البحث  تو�سل  فقد 
العتبات،  ودرا�سة  لتحليل  الأمثل  �أنه  حيث 
البحث  مكنت  التي  الف�ضاءات  افتتح  فقد 
في  وتناميها  و�سيرورتها،  الدلالة  تتبع  من 
الن�ص مما �أثرى القراءة الت�أويلية لا�شتغال 
المنهج  على  البحث  عول  وكذلك  العتبات، 
ر�ؤى  بع�ض  لبيان  والو�صفي  الت�أريخي 
الروائية في تحليل الت�صديرات التي اتك�أت 

عليها كمدخل تمهيدي لف�صول الرواية.

العتبات  الأدبية  الدرا�سات  تُعدُّ 
وتداوله  الن�ص  مداخل م�ؤاطرة لا�شتغالات 
وفرعية.  رئي�سية  عناويين  من  تحويه  بما 
واب�ستمولوجية  و�إهداءات  وت�صويرات 
الغلاف، بوابات يمكن الدخول عبرها �إلى 
عالم الن�ص، بما لها من ت�أثيرات انطباعية 
�إذ ت�ضع الن�ص في بدايات دائرة  مبا�شرة، 
ثقافية وفكرية فتوجهه وت�ؤثر فيه، وتمنحه 
ا�ستقراء  لعملية  �سابقا  �إدراكيا  ت�صورا 
جينيت(  )جيراد  ماق�صده  وهذا  الن�ص، 
الن�ص  قراءة  في  بالعتبات،  ت�سميتها  في 

علاقاته بالن�ص الموازي)1(.
�إلى  العتبات  )جينيت(  ق�سم  لقد 
كل  وهو  المحيط،  الن�ص  الأول:  ق�سمين: 
وهو  للكتاب،  الخارجي  بالمظهر  يتعلق  ما 
ويندرج  الت�أليفي  المحيط  الن�ص  نوعان: 
الرئي�سي  والعنوان  الكاتب،  ا�سم  تحته 
والفرعي، والعناويين الداخلية والا�ستهلال، 
والملاحظات  والت�صدير  والإهداء  والمقدمة 
المحيط  والن�ص  والهوام�ش،  والحوا�شي 
الثاني:  والق�سم  النا�شر،  وكلمة  النثري 
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"يوجد  لا  غالبا  ن�ص  وهو  الفوقي  الن�ص 
الكتاب،  نف�س  �ضمن  بالن�ص  ملحقا  ماديا 
واجتماعي  فيزيائي  ينت�شر في ف�ضاء  ولكن 

غير محدد بالقوة".)2( 
من  العنوان  ب�أن  ذلك  من  يت�ضح 
الن�صو�ص  درا�سة  في  المهمة  العنا�صر 
فالن�ص   " بالن�ص  تحيط  التي  الموازية 
من:  الن�ص  ف�ضاء  يت�ضمن  المحيط 
داخلية  فرعية  وعناويين  ومقدمة،  عنوان 
التي  الملاحظات  �إلى  بالإ�ضافة  للف�صول، 
يمكن للكاتب �أن ي�شير �إليها، وكل ما يتعلق 
كال�صورة  للكتاب،  الخارجي  بالمظهر 
على  النا�شر  كلمة  �أو  للغلاف،  الم�صاحبة 
المحكي")3(. من  مقطع  �أو  الغلاف  ظهر 
خارج  ماجاء  كل  فهو  الفوقي،  الن�ص  �أما 
وال�شهادات  الآخرين  مطالعات  من  المتن 

والآراء التي ت�صب في قراءة الن�ص.)4(
يفر�ض  بن�صو�صه  الأديب  اهتمام  �إن 
حتى  �أي�ضا،  موازيا  اهتماما  المتلقي  على 
هذه  حول  معا،  المعادلة  �أطراف  ت�أتلف 
كثافة  على  الن�ص  ينطوي  �إذ  العلامات، 
ت�ستفز  لها،  المثارة  للمعاني  لافتة  �إ�شارة 
على  والوقوف  للت�أويل  ولادار�س  المتلقي 
وبيان   ، الدلالي  والك�شف  الن�ص  عتبات 

علاقتها بالن�سيج الروائي.
المتلقي  نظر  عليه  يقع  ما  �أول  �إن 
وي�شير  الن�ص  يكثف  فهو  الكتاب،  عنوان 
علامات  عن  عبارة  فالعناوين   " �إليه، 
�سيموطيقية، تقوم بوظيفة الإحتواء لمدلول 
الن�ص، كما ت�ؤدي وظيفة تنا�صية، �إذا كان 
يتنا�سل  خارجي  ن�ص  عن  يحيل  العنوان 
معه ويتلامح �شكلا وفكراً")5("، وللعنوان 
ي�أتي  فقد  الدلالية،  �أهمها  متنوعة  وظائف 
�إلى  معها  يحتاج  �إيحائية  �أو  رمزية  بدلالة 
�أو  مرجعية،  او  �إحالية  تكون  وقد  الت�أويل، 

غير ذلك)6(.
توقع  �أفق  المتلقي  عند  العنوان  ويثير 
وانتظار، وهو حين يم�ضي في قراءة الن�ص 
الن�ص  تربط  التي  العلاقة  عن  يبحث 
الن�ص  يوافق  قد  الحالة  هذه  في  بعنوانه، 
�أفق توقعه، وقد يخالفه فيخلق لديه توترا، 
يتوقعها،  يكن  لم  دلالة  عن  له  ويك�شف 
فالعنوان عتبة الن�ص الأولى، وعن�صر مهم 
في ت�شكيل الدلالة وتفكيك الدوال الرمزية، 
المتن،  �إي�ضاح  ق�صد  العنوان  و�إي�ضاح 
وتظل  ب�سهولة  تت�ضح  لا  عناوين  ثمة  ولكن 
محتجبة، وتتك�شف بعد قراءة الن�ص، وهذا 
يعني القدرة على التمييز القرائي والت�أويل 
دعوة  فهو  الموازي،  الن�ص  �إلى  الن�ص  من 
الن�صو�ص  تثيره  �أن  فيما يمكن  الت�أمل  �إلى 
الدلالية  الانحرافات  لكيفية  الموزاية 
الموجهة �إلى المتلقي والدار�س، وبح�سب ر�أي 
�إدخال  هو  :"الت�أويل  ف�إن  العيد(،  )يمنى 

العمل الأدبي في علاقة مع القراءة")7(.
لأمن  العناويين،  �أهمية  ت�أتي  هنا  من 
يفر�ض  الذي  العنوان  من  يتولد  الن�ص 
وجوده، فيغدو وك�أنه بنية رحمية تقوم بتوليد 
والإن�ضمام  بالتجمع  خيوطه  فتبد�أ  الن�ص، 
وبح�سب  للعنوان،  ن�سيجا  م�شكلة  معا، 
العنون  حمداوي:"ي�ستطيع  جميل  قول 
تركيبه  �أجل  من  الن�ص  بتفكيك  يقوم  �أن 
والرمزية،  الدلالية  بنياته  ا�ستكناه  عبر 
من  �أ�شكل  ما  الأمر  بداية  في  لنا  وي�ضيء 
الن�ص وغم�ض")8(، وي�ضيف ب�أن العنوان 
نب�ض  ال�سيميولوجي  به  يج�س  تقني  مفتاح 
الن�ص، وي�شتك�شف ت�ضاري�سه التركيبة على 
الم�ستويين الدلالي والرمزي)9(، لذلك ف�إن 
العنوان  هو  الدار�س  ي�ستنطقها  عتبة  �أول 
�أفقيا  ول�سانيا  ب�صريا  فيدر�سه  لأهميته، 

وعموديا.

�إلى  البحث  التفات  كان  لذلك 
وبيان  الرواية،  في  الموازية  الن�صو�ص 
و�أولها  كاملا،  الروائي  بالن�سيج  علاقتها 
ولحظ  "القرمية"،  الرئي�سي  العنوان 
البحث خلو الرواية من العناويين الفرعية، 
لكن  الروائي.  الن�ص  لف�صول  �أوالترقيم 
ق�سم  لكل  بالت�صديرات  اهتمت  الروائية 
عو�ضا عن العناويين الفرعية، فكان التفات 
بها  واهتم  الموازية  الن�صو�ص  �إلى  البحث 

لبيان علاقتها بالن�سيج الروائي.

�أولا: عتبة العنوان:
على  تركيبيا  مفهوما  العنوان  ي�شكل 
المعرفي،  الاب�ستمولوجي  الم�صطلح  �صعيد 
�صعيد  على  �سيحققه  لما  بالدلالة،  غني 
الإيديولوجيا، ور�ؤية المبدع لعالمه، فالعنوان 
�أنظمة   " هو:  بارت(  )رولان  حدده  كما 
قيما  طياتها  في  تحمل  �سيميولوجية  دلالية 

�أخلاقية واجتماعية و�إيديولوجية")10(.
ا�ستنطاق  على  البحث  و�سيعمل 
�سيمياء  �أن  من  منطلقا  الرئي�سي،  العنوان 
تكثيف  ا�شد  اعتباره  من  تنبع  العنوان 
�أعلى  الن�ص  على  فار�ضا  ممكن،  لغوي 
فعالية دلالية لي�شكل �أول ات�صال نوعي بين 
المر�سل والمر�سل �إليه ، وعلى المر�سل �إليه �أن 
ي�ستنطق العنوان ببعديه: الأول: فهم العنون 

بنية م�ستقلة لها ا�شتغالالتها الدلالية.
الدلالية  الإنتاجية  تخطي  الثاني: 
محفزة  دلالته  مع  والمتعالقة  الن�ص  في 
البعدان  وهذان  بها)11(  الخا�صة  الر�ؤية 
�إنها  العنوان،  درا�سة  بهما  �ستتم  اللذان 
على  مركزا  الن�ص  عالم  �إلى  �إمبراطورية 
التوا�صل  وظيفة  لي�ؤديا  والإيحاء  الرمز 
الإحتكاك  وع�صرنة  الإيديولوجي 

والثقافة")12(.
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للرواية،  الرئي�سي  العنوان  من  بدءاً 
العبور  تم  �أولية،  ت�أ�سي�سية  لحظة  ت�شكلت 
الموازية،  والن�صو�ص  الن�ص  �إلى  منها 
وهالإ�شكالية التي ت�ضع الباحث �أمام تحليل 
بر�أي  الت�أويلي  المفتاح  هو  الذي  العنوان 
�إيكو )13(، فالعناويين تتراوح بين  �إمبرتو 
والدار�س،  المتلقي  و�إدراك  الن�ص  �سياقات 
على  تلح  �سيميائية  دلالات  تكون  لأنها 
�إلى عوالمها، مثورة  للعبور  الدار�س فتدفعه 

الوعي عنده ليفهم �إيحاءاتها.
من  )القرمية(  رواية  عنوان  يتكون 
في  الروائية  �أح�سنت  وقد  واحدة،  لفظة 
وا�ستخرجتها  القرمية،  لمعنى  تف�سيرها 
ا�صطلح  وما  اللغوي،  بمعناها  المعجم  من 
هي  الأر�ض،  �شرق  �أهل  مفهوم  في  عليه" 
ما  �أ�شبه  وهي  العظيمة  ال�شجرة  جذور 
الجذور  منه  تخرج  �صلد  بج�سد  تكون 
القرمية  لفظة  وتبقى  ال�صغيرة"،)14( 
ثنايا  في  الظهور  من  ومتمنعة  خفاء  في 
التي  الإ�شارة  وردت  حتى  الرواية  �أ�سطر 
الأخير  الق�سم  في  بالن�ص  تعالقها  �أظهرت 
من الرواية، وهنا تف�صح الرواية عن دلالة 
فقالت  الن�ص  مع  واندغامه  العنوان  لفظة 
�إح�سا�سه بوحدة  الروائية عن )عقاب( في 
رائحة الجنوب  " لدم�شق  العربية:  الأر�ض 
ولبردى  الكحيلة  وعيني  مزنة  �ضفائر  ولها 
ا�صطفاق الموج كما في بحر العقبة، يكت�شف 
�أنها  لو  كما  يتجز�أ،  لا  الع�شق  �أن  مذهولا 
)...(تلك  جذورها  تمد  عظيمة  قرمية 
هي �شجرة الحياة، �شجرة الحكمة التي لا 
"يقين  نطالها")15(، وكان )عقاب( على 

بتا�صل قرميته المباركة")16(.
في  �إليه  المر�سل  مع  المواجهة  �إنها 
العنوان،  عبر  القرمية  مفهوم  اختزال 
في  دلالية  �إ�شارية  علامة  يكون  عندما 

تما�س  �أول  فهو  المادي،  الفيزيقي  وجوده 
�شعوري بكثافة الدلالة متبنيا فعل الإنزياح 
لمعنى المفردة، التي كانت مدخلا �إلى ف�ضاء 
الن�ص لإزاحة ال�ستار عن دلالته فالعنوان: 
الهوية  �أن  ذلك  الن�ص،  هوية  "يحقق 
لن�صو�ص  متعددة  هويات  من  له  تعطى 
�إياه،  م�شاركتها  من  ومتفاوتة  متباينة 
القرمية  لقد�أ�س�ست  الأدبية")17(،  قا�سم 
لف�ضاء ن�صي �شا�سع بق�صديته التي تحمله 
الرواية  �شخو�ص  وعي  في  و�أثرت  الرواية، 
ا�ستجلاب  على  ،فعمل  ورمزيته  ب�إيحائيته 
المتلقي  ليثر  العنوان  تحت  عنه  الم�سكوت 
الفرعي  العنوان  تو�ضيح  في  جديد  من 
يكون  وقد  والبيداء"،  الليل   " للقرمية 
مفهوم القرمية التجذر في: الزمن الطويل 
�أبناء  �شنها  التي  والغارات  الحروب  وزمن 
الجي�ش  على  الانت�صارات  لتحقيق  الوطن 
العربية،  الأر�ض  من  لإخراجهم  التركي 
وال�صحاري  البيداء  في  القرمية  تكون  وقد 
القبائل  رجال  ا�ستوطنها  التي  الفلوات 
العربية التي جالتها خيولهم �أثناء الإعداد 
لحملات الحرب، فهي الثنائية المتلازمة في 

ال�صحراء )الليل والبيداء(. 
الن�ص  �شعرية  الروائية  �أودعت  لقد 
الذاكرة  في  المق�صودة  الدلالة  من  حالة 
يتلقف  المتلقي  علَّ  للقرمية،  الجمعية 
المو�ضوعي  مع  تعالق  الذي  فيها  الرمزي 
جزءا  العنوان  والدلالي)18(فغدا  والذاتي 
من الن�ص وظفته الروائية لي�شكل مع لغته 
ال�شعرية وعلامته طريقا نحو عمق الت�أويل، 
وفي العنوان تمكنت الروائية من �إثارة �شغف 
 " علاقة:  �شكلا  والمتن  فالعنوان  المتلقي، 
بال�ضرورة  تكون  لا  �أو  تقابلية  �أو  �إنزياحية 
�إئتلافية")19( لكن الغالب علاقة احتياج 
لتوليد الدلالة، فهو علامة تهدف �إلى تبئير 

فعالية  �أعلى  لتحقيق  المتلقي")20(،  انتباه 
ممكنة للت�أويل.

الوحدات  في  البحث  تمعن 
الغلاف  لمادة  الم�شكلة  )الجرافيك( 

والم�ؤطرة لمفهوم الرواية الن�صي ف�ستكون:
- ال�صورة في �شكلها ولونهاوا�سم الروائية= 
الذين  الرجال  في  والعظمة  الأ�صالة 
�سطروا الأمجاد وحققوا الثورة بالدماء 

والت�ضحيات.
- و�ضعية العنوان الرئي�سي واللون الأحمرو 
العنوان الفرعي واللون الأ�سود وال�صورة 
الانت�صارات  تحديد  في  الأنا  �صراع   =
امتدار  على  العربية  الهوية  وتحقيق 
الأر�ض العربية.وهي ر�ؤية ت�ؤكد الترابط 
في  واتفاقها  العتبات  بين  ال�شديد 
الدلالات المح�صورة بين �سيمياء العنوان 

وال�صورة والن�ص الروائي. 

عتبة لوحة الغلاف �سيمياء 
ال�صورة:

يطالعها  التي  الأولى  العتبات  فهي 
العلاقة  تت�شكل  معها  تفاعله  ومن  المتلقي، 
التفاعل  العلاقة  هذه  ويحكم  الن�ص،  مع 
والتكوين  والثقافي  والب�صري  النف�سي 
فلم  الفني،  والإ�شهار  والبيئة  الأيدلوجي 
ما  بقدر  �شكلية  حلّية   " الغلاف:  يعد 
يدخل في ت�ضاري�س الن�ص، بل �أحيانا يكون 
الإيحائية  الأبعاد  على  الدال  الم�ؤ�شر  هو 
قراءة  قبل  كن�ص  فيُقر�أ  للن�ص")21( 
مع  المجازي  اللغوي  يتقاطع  الروايةحيث 
الغلاف  �سيمياء  في  الت�شكيلي  الب�صري 
المتلقي �سلطة  بر�ؤية تمار�س على  و�شيفرته 
نظر  يلفت  ما  �أول  الغلاف  فلوحة  الإغواء، 
بالن�سبة  المعا�صر  الخطاب  القارئ:فـ" 
�سيمياء  تحليليا  خطابا  �أ�صبح  لل�صورة، 
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ي�سعى  الفني  للعمل  المب�صر  يجعل  ودلاليا، 
ح�سب  الت�شكيلي  المبحث  هذا  مقاربة  �إلى 
والم�ستوى  الفني  للم�ستوى  الت�أويلية  الأبعاد 
ومكوناتها  الب�صرية  للمادة  الأيقوني 
رواية  والباطنة")22(،فغلاف  الظاهرة 
وا�ضحة،  �سيميائية  دلالة  مثل  "القرمية" 
�أنه  �إذ  م�ضمونها،  �إلى  القارئ  �أحالت 
وفق  تتحرك  بدوال  وا�سع  بف�ضاء  اخت�ص 
في  الم�ضمر  عن  تف�صح  محددة،  ر�ؤية 
الرواية، فجذب الانتباه �أغرى المتلقي بلونه 
بحجر  الموحية  الألوان  من  وهو  الفيروزي، 
على  دلالة  ذلك  وفي  الطبيعي،  الفيروز 
وفي  الأر�ض،  عمق  �إلى  والإنتماء  الأ�صالة 
المتلونة  اللوحة  تمركزت  ال�صفحة،  و�سط 
الأبي�ض  وعروق  والأ�صفر  الأحمر  من 
متناهية،  بدقة  من�سوجة  معا  متوا�شجة 
فوتوغرافية  �صورة  ب�أنها  المتلقي  ويفاجئ 
لها،  الطبيعية  بالألوان  البتراء  ل�صخور 
البتراء المدينة الوردية التي ع�شقها عقاب 
وا�ستولت عليه بفتنتها الرا�سخة عبر �أقدم 
الفاتنة  ال�صخرية  المدينة   " الع�صور، 
توهجت  بجرحها،  الأفق  تو�شح  وال�شم�س 
م�شتعل")23(  كجمر  حمراء  الحجارة 
�شروحات  تعمق  مهمة  فاللوحة  وبذلك 
تفاعلية  بعلاقة  ت�أويله  في  وت�ساهم  الن�ص 
المبدع  بين  " و�سيطا  تُعدُّ  فهي  الن�ص،  مع 
حمل  الرواية  فغلاف  والجمهور")24(، 
تحريك  �إلى  ت�سعى  �أيقونية  رمزية  علاقة 
الدواخل والانفعالات للقارئ وهذا ما يبرز 

جماليته.

عتبة معمارية الغلاف:
خُط ا�سم الروائية )�سميحة خري�س( 
الأ�سود،  باللون  الغلاف  �صفحة  يمين  �إلى 
عنوان  خُط  الغلاف  �صفحة  و�سط  وفي 

الغامق  الأحمر  " القرمية" باللون  الرواية 
الروائية،  ا�سم  من  �سمكا  �أكثر  وبخط 
العنوان  وتحت  اللوحة،  �ألوان  مع  ومتوائما 
الرئي�سي خط باللون الأ�سود الرفيع العنوان 
توحيه  بما  والبيداء"،  الليل   " الفرعي 
والبيداء  الليل  وظلام  حلكة  من  الألوان 

دلالة الزمان والمكان المقام في طي الن�ص.
في  تمو�ضعت  في  النا�شر  �أيقونة  �أما 
ف�إن  وبذلك  �صغير،  بحجم  ال�صفحة  �آخر 
جمع  قد  الأيقوني  ب�شكله  الغلاف  معمار 
�أخرى  لبنة  فو�ضع  والل�ساني،  المرئي  بين 
في �صرح المحكي في الن�ص من حيث اللون 
وال�صورة، حيث عبرت الروائية بوا�سطتها 
دلالات  الرواية  ف�أك�سبت  انفعالاتها  عن 

معينة ت�آلف معها الن�ص الروائي.

الوحدات الخلفية للغلاف:
الوحدة  محتويات  عن  قيمة  تقل  لا 
الوحدة  محتويات  قيمة  عن  الخلفية 
النا�شر،  ولمحتوياتها)كلمة  الأمامية، 
و�أيقونة  و�صورته،  بالكاتب،  والتعريف 
وله  الن�ص(،  من  مقتطعات  �أو  النا�شر، 
المراد  المعنى  ا�ستكمال  في:  عدة  وظائف 
عن  اختلاف  �إحداث  �أو  الواجهة،  هذه  في 
الواجهة الأمامية للغلاف �أو �إحداث تجديد 
ظهر  القرمية  رواية  وفي  الغلاف،  في  فني 
الغلاف الخلفي باللون الأبي�ض، وفي دلالته 
�أحداث  نهاية  في  والطهر  النقاء  اللونية 
في  الثورة  ونجاح  الر�ؤى  وو�ضوح  الرواية 
وفي  الكبرى،  العربية  الثورة  حلم  تحقيق 
النا�شر  ركز  ال�صفحة  من  ال�سفلي  الجزء 
الأمامي  الغلاف  على  الموجودة  ال�صورة 
مقولات  في  جاءت  التي  الر�ؤية  على  م�ؤكدا 

الن�ص من التجذر والتوحد في الأر�ض، 

ثانيا عتبة الت�صدير:
الت�صدير  جنيت(  يُعرف)جيراد 
ر�أ�س  على  عامة  يتمو�ضع  ب�أنه:"اقتبا�س 
في  وهو  منه")25(،  جزء  في  �أو  الكتاب 
الغالب حكمة نثرية �أو �شعرية �أو من الكتاب 
الغالب  في  وهو  منه")26(،  جزء  في  �أو 
حكمة نثرية �أو �شعرية �أو من الأقوال الم�أثورة 
الأخرى،  الح�ضارات  تراث  �أو  الدين  من 
لمقولاتها،  فقط  لي�س  بها  الكاتب  ويتو�سل 

ولكن �أي�ضا من �أجل عظمة قائلها.
لتف�سير  الا�ستهلال  �أو  الت�صدير  ي�أتي 
تداولية  قيمة  ذو  وهو  العنوان،  �أو  الن�ص 
القراءة  بها  ت�سنن  لطريقة  "وا�ضعة 
الواقعة في قلب الحوار النا�شئ بين الن�ص 
الكاتب")27(.  �إليها  رجع  التي  والحكمة 
وهو في ذلك و�سيلة توجه: " ا�ستراتيجيات 
م�سارات  له  المتلقي وتحدد  لدى  الا�ستقبال 
الت�صدير  يرتكز  �أن  التلقي")28(. ويمكن 
والنقو�ش  بالر�سم  كالت�صدير  �أيقونا   "
المتعالقة  ال�سيميائية  دلالاته  له  وال�صور". 
ت�سميات  تعدد  ويلحظ  الن�ص.  مقولات  مع 
التقديم،  الإ�ستهلال،  من:  العتبة  هذه 

الافتتاح �أو المفتتح المدخل، الت�صدير
�إنها عتبة تن�ضديد ن�صي تمثل ا�ستباقا 
ويكون  تت�صدره،  الذي  الن�ص  لهوية  دلاليا 
ذاتي،  ت�صدير  نوعين:  على  الت�صدير 
من  ت�صديرات  �إلى  فيها  الأديب  يلج�أ 
يفيد  ما  فيها  يرى  لغيره  وت�صدير  �أدبه، 
تقيم  وحركة  ثقافة  هو  فالت�صدير  ن�صه، 
والن�ص  ال�سارد  " ن�ص  علاقة بين ن�صين: 
الت�صدير  وينه�ض  به")29(  الم�س�شتهد 
وتداوله  الخطاب  بناء  في  �أ�سا�سي  بدور 
ويمنحه  للأديب  تقديرا  ويعطي  الثقافي 
القدرة على القول، كما �أنه يو�سع مدركات 

المتلقي.
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الن�ص  قبل  الت�صدير  الروائي  ي�ضع 
الروائي، �أو على ر�أ�س الن�ص لتو�ضيح بع�ض 
وظائف،  بعدة  الت�صدير  وينه�ض  جوانب، 

حددها )جينيت( )30( وهي:
كان  �إذا  وتف�سيره  العنوان  على  التعليق   -1
والتلميح  المجازي  التعبير  على  قائما 

الكنائي.
2- التعليق على الن�ص، حيث يقوم بتدقيق 

دلالات الن�ص وتو�ضيحها 
ت�صعد  عاطفية،  �سيكولوجية  وظيفة   -3
ح�سا�سيته  من  وتزيد  المتلقي  عاطفة 

تجاه الن�ص.
�أهمية  لأن  الن�صية،  الكفالة   -4
م�ؤلفيها  �أهمية  �إلى  تعود  الت�صديرات 

، فيتوفر للم�ؤلف عذوبة لن�صه.
هند�سة  نجد  القرمية،  رواية  وفي 
�إذ  الن�ص،  لم�ضامين  واعية  ت�صديرية 
تطالعنا ت�صديرات غيرية متنوعة الثقافات 
والر�ؤى، وفي كل ت�صدير ت�ؤ�شر قراءته �إلى 
�إليه  ترمي  التي  الم�سيطرة  الن�ص  مقولات 
ما  الن�ص،و�أول  من  جزء  كل  في  الروائية 
يلاحظ عند قراءة الرواية اعتماد الروائية 
كن�ص  الت�صديرات  على  ف�صل  كل  في 
للجزء  عتبة  ف�شكلت  للن�ص،  م�صاحب 
الت�صديرات  هذه  عدد  بلغت  و  الحكائي، 
ب�أن  �شك  ولا  ت�صديراً(،  ع�شرة  )ثمانية 
هذه الت�صديرات في م�ضامينها ر�سائل لها 
مق�صديتها جلية �أو خفية �صدرتها الروائية 

وعلى المتلقي التعرف �إلى م�ضمراتها .
للقرمية،  الروائي  الن�ص  قراءة  وعند 
يت�ضح خلو الأجزاء من العنوان �أو الأرقام، 
لكن الروائية تو�سلت بالت�صديرات المتنوعة 
قبل بداية كل جزء، فبد�أت الت�صدير الأول 
التا�سع  الإ�صحاح  الإنجيل،  من  بالحكمة 
نحتت  بيتها...  بنتْ  الحكمة  فيه:"  جاء 

�أخرى  بحكمة  واردفتها  ال�سبعة"  اعمدتها 
من �سليمان في كتاب الأمثال، وفيها �إ�شارة 
الحكمة  امتلك  فمن  الحكيم  الرجل  الى 
تفهم  و�إذا  الجواهر،  من  �أثمن  له  كانت 
المتلقي المغزى في الت�صدير ولج العتبة �إلى 
الروائي بفهم وا�ضح يجلي مقولات  الن�ص 
الحكيم  ظهر  حيث  الق�سم  هذا  في  الن�ص 
كان  �أن  منذ  الحكمة  عقاب  علم  الذي 
�صدره  على  كفه  الحكيم  و�ضع   " ر�ضيعاً: 

مو�ضع القلب...")31(
الروائية  �أدخلت  الثاني  الق�سم  في 
)�سميح  �شعر  عبر  الق�سم  هذا  �إلى  المتلقي 
وال�صاعقة  الحنان  لم�سة  بين   ": القا�سم( 
بك  �آدميتي...  اكتمال  كان  الخاطفة. 
�أنت")32(، وفي هذا الق�سم تفاعلت العتبة 
بعد  �أوحى  الذي  الن�ص  مع  الت�صديرية 
القراءة بالم�سكوت عنه والرغبة في الإنجاب 
لاكتمال دورة الحياة الب�شرية فكانت مزنة 
لأبويها بعد طول انتظارفقال عقاب:" يارب 
في  وخرَّ  �صلاتي  �أقبل  عباتي،  فر�شت 
�سجدة كاملة ف�سمعت رملة من فوق البعير 
قال   ، دموعها  ،وانهمرت  الفرح  �شهيق 
العربان  ب�إ�سمه  تتحكي  فار�س  يعطينا  لها: 

والفر�سان")33(
 وفي الت�صدير الثالث ا�ستلته الروائية 
الهمة()34(  ذات  )الأميرة  و�صف  من 
لخيله،  العربي  واحترام  الأ�صلية،  للخيل 
فقد ابتنت هذا الق�سم على معاناة الفر�س 
)الأ�صيلة( �ساعة ولادتها مهرتها الكحيلة، 
و�ضعت  فحينما  عليها،  ال�شيخ  وحر�ص 
عادة  على  الذبائح  لها  �أولم  حملهاكرّمهاو 
العرب.لقد نبه الت�صدير ب�إيحاء �إلى حدث 
موا�صفات  في  معانيه  تجلت  حيث  عظيم، 
تربية  فاخر...  �أ�صل  لها  بالقول:"  الخيل 
العرب �أ�صحاب المفاخر ك�أنها قطب الفلك 

وم�ضاد  عدو  من  �أمان  في  وراكبها  الدائر 
على  الت�صدير  ومكايد...")35(،فكان 

تما�سٍ وا�ضح مع الن�ص.
الخام�س  الجزء  الروائية  وا�ستهلت 
فيه  تجلت  طاغور،  الهند  ل�شاعر  بت�صدير 
يغدون  لرجال  وال�شجاعة  الحكمة  معاني 
الت�صدير  فكان  الم�ستقبل،  نحو  الخطو 
الروائية  مق�صدية  مع  ومتفاعلا  متواكبا 
في تجلية �أحداث هذا الجزء، فجاء في قول 
�آن�سوا في عظامهم  الذين  طاغور:" �أ�ؤلئك 
�إلى  اليوم  حتى  �سفر  على  مايزالون  قوة، 
النفير  ينادى  ال�سماء  وفي  الموت،  وراء  ما 
تجاوز  ال�سير،  وا�صل  تتوقف،  لا  الأبدي، 
قدمت  الجزء  هذا  الحدود")36(.وفي 
نجل  في�صل  حينما:"  الأحداث  الروائية 
�شريف مكة الح�سين بن علي يزحف بجي�شه 
�إلى " الوجه"، قب�س من روح الثورة ليكونو 
فل�سطين،  في  البريطاني  للجي�ش  رديفا 
التي اختار  الأولى  العالمية  نار الحرب  �إنها 
بعد  تركيا  يحاربوا محتلهم  �أن  فيه  العرب 
مئات ال�سنين من الر�ضوخ")37(،لقد جاء 
موقعه  في  الن�ص  مع  متناغما  الت�صدير 
في  المتلقي  فيه  فيبحث  المعنى  بهذا  لي�شي 

مقولات الن�ص.
�صدرت  ال�ساد�س  الت�صدير  في 
النه�ضة  بقَ�سم  الجزء  هذا  الروائية 
الق�سم  ب�صراحة  الذي،ن�ص  العربية)38( 
للخروج عن طاعة الترك، طلبا للا�ستقلال 
جنوب  في  العربية  القبائل  والتفاف  عنهم 
الها�شمي،  الفتى  الأمير  راية  حول  الأردن 
كما ان�ضم �إليهم القادة من العراق ثم من 
الت�صدير  هذا  في  ات�ضح  لاحقا،و  �سوريا 
نحو  قدما  العرب  جمع  في  في�صل  رغبة 
الترك،وهذا  �أ�سار  من  والتحرر  الحرية 
عرف  الذي  )عودة(  ال�شيخ  له  �أ�شار  ما 
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جي�ش  يقود  الذي  الفي�صل  بغية  �سره  في 
يراوده،  الذي  الف�ضاء  �إنما   " النه�ضة: 
ح�شد  تم  وهكذا  الحرية...")39(  ف�ضاء 
الجهد العربي ملبيا الق�سم والولاء لتحرير 
من  العرب  تجمع  حيث  العربية،  الأرا�ضي 

كل الأ�صقاع العربية لتق�سم ق�سم الولاء.
ي�شطر  للجزء  ال�سابع  الت�صدير  هي�أ 
لطلب  والإقدام  التحدي  فيها  )لطاغور( 
تحوم  عندما   " طاغور:  فيقول  ما  غر�ض 
المو�صد  الباب  و�أدفع  بجناحيها،  �أغنيتي 
في ذهني فينفتح على دار خرافية" )40( 
والتحدي  بالقوة  �إيحاء  الت�صدير  هذا  في 
الروائية مطلبا على �صعيد الحب  �ضمنتها 
وخروج  ومزنة،  عقاب  زواج  في  والرغبة 

)عودة( وفر�سانة للحرب مع في�صل.
 ومن الت�صديرات في الجزء التا�سع" 
يُدفع  لا  وال�سيف  للبكاء  لاتُعار  العين 
مق�صد  مع  تناغم  وهذا  للأعداء" )41(، 
بقول  فجاء  الجزء  هذا  في  الن�ص  فكرة 
)عودة(: " بعون الله مقدر لّي �أطهر الديرة 
�أنطوني  �أحيد لو  من ظلمهم درب عنها ما 
و�أنا  �سليمان)..(  وكنوز  الدنيا،  �إمارة 
عاهدت الأمير وحنا قوم ما نبوق العهد لو 
من  الروائية  وت�صدر  عاهدنا...")42( 
�شعر )�أبي العلاء المعري( قوله:خفف الوط�أ 
�إلا من هذه الأج�ساد  �أديم الأر�ض  �أظن  ما 
الحكمة  معاني  تلوح  الت�صدير  هذا  وفي 
الأر�ض  �إلى  �إ�شارة  وفيه  المعري،  وفل�سفة 
التي تحنو على �أبنائها، جاء الن�ص متوائما 
مع الت�صدير م�ستلهما منه اللغة الفل�سفية، 
فتحدثت الأر�ض وانطقتهاالروائية الحكمة 
 " الأر�ض:  فقالت  �أحا�سي�سها  و�شخ�صت 
قبلكم  المنتهى...  ولأنني  البدء..  لأنني 
من  مروركم،  ج�سدي  ذاكرة  حفظت  كنت 
�أ�سماء  �أحفظ  حفاة،  �ساروا  ومن  لاموني، 

بالج�سدة  طمعا  فّي  تدلهوا  قدْ  ع�شاقي، 
�أرواحهم  بذلوا  ومن  �أعتابه،  على  راكعين 
رف�ض  في  الأر�ض  و�أمعنت  لمجده..")43( 
طرد  م�ؤازرتها  �إلى  �إ�شارة  في  الغريب، 
ي�ستكين  لا  فقالت:"  المغت�صب  الغريب 
من  جا�ؤوا  من  الغريب،  لخطو  ج�سدي 
لايتحملون  رهقا،  يتمايلون  الدنيا  �أق�صى 

نزقي وق�سوة دربي...")44(
�إ�شارة  فيه  العا�شر،  الت�صدير  وفي 
وا�ضحة لموقف الإنجليز من العرب والوعود 
العرب  لهم حين تحالفوا مع  التي قطعوها 
الجزء  الروائية  ف�صدّرت  الأتراك،  �ضد 
�إذا  �أنه  ر�أيت  فقد   .." لورن�س  �أقوال  من 
للعرب  وعودنا  ف�إن  الحرب  في  انت�صرنا 
الحما�سة  �أن  �إلا  ورق،  على  حبراً  �ستكون 
في  الحرب  لنك�سب  �أداتنا  كانت  العربية 
الا�ستهلال  من  ويبدو  ال�شرق...")45( 
فيُكون  الن�ص  �سيتناولها  التي  الملاب�سات 
ريبة  ويظهر  الت�صدير،  عتبة  مع  تعالقا 
فجاء  الإنجليز  من  وخ�شيتهم  العرب 
�شعور  الت�صدير:"  يتوافق  ما  الرواية  في 
�إلى  �إ�شارة  �أول  النفو�س،  غام�ض مقيت في 
وجود  كان  بالتركي،  العربي  تجمع  قيمة 
�إلى  العربي  ووقوف  مقلقا،  الانجليزي 

جواره محرجا....")46( 
�صدّرت  ع�شر،  الحادي  الت�صدير  وفي 
هذا  وفي  �أدوني�س  �شعر  من  ن�صا  الروائية 
الحربي  التخطيط  �إلى  تلميحات  الجزء 
الر�ؤو�س  �أدوني�س:"  فيقول  الثورة،  لع�سكر 
و�ساحاتها  العرو�ش  مدار  في  كرات 
عن  الروائية  وتف�صح  اللاعبون...")47( 
المخطط بقولها: في خيمة في�صل تم �إعداد 
قادة  من  ثلاثة  بر�ؤو�س  الكما�شة  خطة 
الفر�سان  فهم  الأردنية  والع�شائر  العرب 

اللاعببون في �ساحات المواجهة ... )48( 

ب�شعر  ت�صدر  ع�شر،  الثاني  الجزء  في 
والمتمعن  الحمداني(  فرا�س  لل�شاعر)�أبي 
وهذا  ثناياه،  بين  بالحنين  �سي�شعر  بالن�ص 
ما قدمه الن�ص من حنين عقاب و�شوقه �إلى 

�أهله)49(:
�إذا الليل �أ�ضواني ب�سطت يد الهوى  

و�أذللت دمعاً من خلائقه الكبر
الرابع  الف�صل  في  الروائية  �صدرت 

ع�شر، ن�صا من �شعر �أمل دنقل:
لكن  �صهلت..  الم�سرجة!  "الخيول 
غدا..  كانوا...  كما  فر�سان  الفر�سان  هل 
في  غا�صت  الأقدام  تحملها  التي  والمهاميز 
القلوب...و�سيوف تُلمت... فقد ا�ست�أجرها 

النخا�س تحمى هودجه"
الن�ص  في  �سميحة  قدمته  ما  وهذا 
الذي و�شى به الت�صدير، فقد دارت الحرب 
من  والألمان  والأتراك  من جهة  العرب  بين 
الطفيلة،  �أر�ض  على  معركة  في  ثانية  جهة 
وتحقق الن�صر للاتراك وحلفائهم وانهزم 

العرب في هذه المعركة.
الروائية  �صدرت  الأخير،  الف�صل  في 
علي  بن  الح�سين  )ال�شريف  برقية  بن�ص 
�سوريا  مغادرة  �إليه  في�صل طالبا  ولده  �إلى 
وكل  بلادهم،  حكم  على  �أقدر  �أهلها  لأن 
جامعة  هي  القومية  الوحدة  مايرجوه 
الن�ص  ت�ضمن  وقد  العرب،  بين  التفاهم 
حكومة  ت�شكيل  في  مجريات،  من  ماحدث 

عربية بعد قرون فتحقق الوعد.)50( 
 وتختم الروائية الرواية بت�صدير لأبي 
من�صور الحلاج بقوله:" ركعتان في الع�شق 

لاي�صح و��ضؤوها �إلا بالدم")51(
الألفاظ  ت�ستوقفه  للت�صدير  والقاريء 
الع�شق،  من:  للقول  المكونه  ال�صوفية 
هذه  تتكون  فكيف  الدم،  الو�ضوء  ال�صلاة 
فكان  الن�ص،  عالم  لتقتحم  معا  المفردات 
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العا�شق  عقاب  م�صير  �إلى  ي�ؤ�شر  الت�صدر 
وللحرية،  وللحروب  وللفرو�سية  للأر�ض 
لكن للحرية ثمنها فقد �أ�صيب عقاب في يده 
،فالتقط  ج�سد  عن  انف�صلت  التي  اليمنى 
�أر�ض حوران  الراية بي�ساره، وفاح الدم في 
يدل  رفيعا  �أحمرا  خطا  التراب  في  تاركا 
طرفا  عقاب  وتبدد   ،)52( عقاب  على 
تزرع  ب�أن  موكولة  الفر�س  وك�أن  طرفا،" 
هو  فهذا  الجفر")53(  �أر�ض  في  القلب 
الدم  من  و�ضوء  في  �صلاته  حقق  العا�شق 

فكانت نهايته.
ي�ست�شعر القارئ للقرمية ب�أن الروائية 
هي،  تبدعه  روائي  بن�ص  �أحداثا  لاتقدم 
من  م�صاف  �إلى  بن�صها  تعالت  و�إنما 
والت�صوف  وال�سيا�سية  الفكر  في  الأعلام 
حيث  والدين،  والمواعظ  والحكمة  وال�شعر 
�أوحت للمتلقي �أهمية الت�صديرات وتناغمها 
مع الن�صو�ص ف�أ�ضفت الت�شكيلات الفكرية 
ن�ص  كل  فكرة  مع  تعالقها  في  بنائها  على 

ا�ستبقه الت�صدير.

ثالثا: عتبة الهام�ش:
في  الهوام�ش  بعتبة  الروائية  اهتمت 
للتو�ضيح  حري�صة  فكانت  الروائي،  الن�ص 
فالهام�ش  المتلقي  على  يبهم  قد  ما  على 
له  يقدمها  المتلقي،  قامو�س  �إثراء  في  يزيد 
الروائي بتدخل منه بالتو�ضيح خارج الن�ص 
فالهام�ش  الن�ص،  محيط  في  �أي  الروائي، 
مغاليقه. وينير  الن�ص  م�ضمرات  يك�شف 
اهتمام  يلحظ  )القرمية(  لن�ص  والقارئ 
بالهام�ش،  التو�ضيح  وتعمدها  الروائية 
في  الأردن  تاريخ  تحكي  الرواية  �أن  ب�سبب 
بداية النه�ضة العربية وهي زاخرة بالأ�سماء 
البدوية  واللهجة  الأردنية  والأماكن 
تنير  �أن  الروائية  على  لزاما  المحكية،فكان 

هذه  و�أول  العتبة،  بهذه  الن�ص  ف�ضاءات 
القرمية  لمعنى  الروائية  و�ضحته  ما  العتبة 
اللغوي  بالتف�سير  حقه  العنوان  ف�أعطت 
وا�شتقاقاته ومعانيه، فيما ا�صطلح عليه في 

بلاد ال�شام من ت�سمية القرمية؟)54(
الهوام�ش،  عتبة  �أن  البحث  ولحظ 
متنوعة  وتيمات  موا�ضيع  على  �أحالت  قد 
المتلقي  معجم  �إثراء  في  مكانها  �أخذت 
و�ضحتها  التي  والمعلومات  المفردات  ب�شتى 
الروائية لتنير الن�ص بتف�سيرها،كما ات�ضح 
تف�سير  �إلى  لج�أت  الروائية  ب�أن  للبحث 
بنية  في  العتبات  �أحد  باعتبارها  الهوام�ش 
الإثرائية،  وظيفتها  �أدت  الروائي،  الن�ص 
الهوام�ش  عتبة  في  الروائية  اتك�أت  حيث 
لتو�ضيح  الرواية،  في  هام�شا  �أربعين  على 
البدوية  اللهجة  في  الألفاظ  من  العديد 
الأماكن  وتو�ضيح  البدوية،  العادات  وبع�ض 
وتوثيق المرجعيات التي ت�ضمنها في الن�ص، 
وتو�ضيح الم�سميات المحلية في البيئة البدوية 
والأماكن  النباتات  ت�سميات  من  الأردنية 
معطى  ت�ضافر  وبذلك  وال�شخ�صيات....، 
الن�ص الروائي وعتبة الهوام�ش في تو�ضيح 

ر�سالة الروائية ومق�صديتها للمتلقي.

خاتمة البحث: 
و�أثرتها  القرمية  ن�ص  العتبات  �أغنت 
الن�ص  لت�أويل  ف�سحة  و�أعطتها  بمقولاتها، 
ومحيطه بالدلالة والمعنى، لقد جاء البحث 
�آليات  مطبقا  العتبات،  بقراءات  محملا 
الغني  الروائي  الن�ص  هذا  على  ا�شتغالها 
فيها، وقد تبين لح�صاد البحث �أن الرواية 
زاخرة بالعتبات، وكانت الروائية مدركة لما 
الخطاب  تو�ضيح  من  العتبات  هذه  تحمله 
وان�صهرت  الن�ص  تقبلها  حيث  الروائي، 
ويمكن  وفكرية،  وب�صرية  لفظية  بدقة  فيه 

التركيز على هذه النتائج: 
ـــ �شكل العنوان الرئي�سي والفرعي الأجواء 
الرواية،  �سياق  عبر  والتنا�صية  الن�صية 
التي  الإ�شكالية  الأ�سئلة  وا�ستوعب 
وظيفة  للعنوان  كان  طرحتها،كما 
�إيحابية  علامة  فهو  �سيميولوجية 
على  �أيقونية  علامة  و�شكل  ورمزية، 
غلاف الرواية دالا على قيمة �إيديولوجية 
وحقق  الن�ص،  معه  ت�شارك  واجتماعية 

وظائفه الأ�سا�سية بالن�سبة للمتلقي.
م�ساحة  الغلاف  لوحة  �سيمياء  �شكلت  ــ 
ذهنية وا�سعة لاي�صال الفكرة الرئي�سية 
طريق  عن  الروائية  �إليها  هدفت  التي 
�أفق  لتفتح  لفظية  غير  ب�صرية  �أيقونة 
وتوليد  لت�أويل،  على  والدار�س  المتلقي 
ال�صورة  ل�سيمياء  الموحية  الدلالات 
ل�صخور  فوتوغرافية  �صورة  كانت  التي 

البتراء الملونة طبيعيا.
 : من  الغلاف  �صفحة  معمار  عتبة  خلتْ  ــ 
فقد  الروائي،  للن�ص  التجني�س  علامة 
للمتلقي،  الن�ص  تحديد  الروائية  تركت 
من  الن�ص  يت�ضمنه  ما  هو  المهم  لأن 
وكذلك  وثابتة،  قادرة  �أ�سا�سية  عنا�صر 
ومن  الإهداء  عتبة  من  الرواية  خلت 
البحث  نظر  يلفت  ومما  النا�شر،  كلمة 
العناويين  من  الروائي  الن�ص  خلو  هو 
الروائية  واكتفت  الأرقام  �أو  للف�صول 
بمو�ضوعات  ت�شي  التي  بالت�صديرات 
ليف�سرها  المتلقي  ي�ست�شفها  الف�صول 

في�ضع لها عنوانا.
الإ�ستهلالي،  �أو  الت�صديري  �أما الخطاب  ــ 
العالية  الروائية  �أبرز بكفاية ثقافة  فقد 
المتنوعة من  للت�صديرات  في اختياراتها 
الأثر  لها  وكان  والقراءات،  الثقافات 
الروائية  مق�صدية  تو�ضيح  في  الكبير 
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للقارئ  عونا  كانت  �أنها  عن  ف�ضلا 
وت�شوقه  ثقافته  وتثري  مداركه،  فتو�سع 
دلالاتها  ليكت�شف  المقولات  تحليل  �إلى 
من  ت�صدرته،  ن�ص  كل  مع  وتعالقاتها 
�سليمان  المقد�سة،و  ال�سماوية  الكتب 
العربي  ال�شعر  ومن  الأمثال،  كتاب  في 
�صوفية،  وا�شراقات  والحديث،  القديم 

علي  بن  ح�سين  ال�شريف  �أقوال  ومن 
في�صل،  والأمير  العربية  الثورة  قائد 
الخلفاء  �أقوال  ومن  والطبري، 
هذه  جميع  جاءت  فقد  وال�صحابة...، 
ويخترق  المتلقي،  لت�شويق  الت�صديرات 
مقولاتها حيث اندغمت بالن�ص الروائي 

و�أ�شارت �إلى الم�ضمون.

ويكفي هذا البحث �أن يكون قد �أ�ضاف 
درا�سة  ميدان  في  �أ�سئلة  و�أثار  فائدة، 
ال�سينمائي  المنهج  �أن اعتماد  العتبات، كما 
تتبع  من  ومكنت  ف�ضاءات  فتح  التحليل  في 
�أثرى  مما  ونموها،  و�سيرورتها  الدلالة 
القراءة والت�أويل وجمع بين درا�سة العتبات 

وال�سيميائية.
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