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�إ�ضاءات على م�ساهمة النّ�ساء في ت�شكيل الموروث الأدبي: المر�أة 
العربيّة �إلى نهاية القرن الثّالث �أنموذجا  

د. هاجر الحراثي

الم�ستقبل” عن  الحا�ضر  يحاور  الما�ضي  هو  ”التراث 
الم�ست�شرق الفرن�سي جاك بيرك

ماديّة  وتقاليد  و�آداب  وفنون  وقيم  ومعتقدات  عادات  من  الأجداد  تركه  ما  على  دلالته  باعتبار  بالموروث1  الورقة  هذه  في  نعنى 
وغير ماديّة وهو يعك�س معارف ال�سلّف وطرائق تفكيرهم ونمط عي�شهم كما يمثل �أثرى م�صادر الإيحاء ومنابع الا�ستلهام للخلف. 
ونعتني ب�أحد �أهمّ عنا�صر الموروث وهو الموروث الأدبي لأهمية ما يوفره هذا الإرث لمبدعي الحا�ضر والم�ستقبل من "الو�سائل والأدوات 
الفنية الغنية بالطاقات الإيحائيّة �سواء على م�ستوى ال�صياغة والت�شكيل �أو على م�ستوى الدلالة والر�ؤية، ولقيمة عنا�صره ومعطياته 
في"القدرة على الإيحاء بم�شاعر و�أحا�سي�س لا تنفد... تعي�ش في �أعماق النا�س تحفّ بها هالة من القدا�سة والإكبار لأنّها تمثّل الجذور 

الأ�سا�سيّة لتكوينهم الفكريّ والوجدانّي والنف�سيّ"2 
ورغم ما لقيه الموروث الأدبي في ال�سنوات الأخيرة من اهتمام الباحثين وعناية النقّاد لا�سيما المن�شغلين بالتّجارب الأدبيّة عنا�صرها 
اث وتفاعلها مع مكوناته ورموزه، ورغم ما تو�صلت �إليه هذه الدرا�سات من ثمين النتائج ور�صينها لا�سيما تلك التي  وعلاقتها بالّرت
ال�شّعريّة 4، ف�إنّ البحث في بدايات ت�شكل  �أو تلك التي ان�صبّ ان�شغالها على تفكيك عنا�صر التّجربة  �إلى التنا�ص 3  وجهت اهتمامها 
الموروث الأدبي العربى من ناحية وفي م�ساهمة النّ�ساء في ت�شكله و بلورته من ناحية ثانية ما زال بحاجة ما�سّة �إلى البحث والا�ستق�صاء 
للنّظر �أولا في ملاب�سات ت�شكله الأولى وهي ملاب�سات مخ�صو�صة لخ�صو�صيّة انتقال الموروث الأدبي العربي من طور الم�شافهة �إلى طور 

التّدوين، وللنّب�ش ثانيا عن م�ساهمة النّ�ساء و�أدوارهنّ في ذلك. 

اث الأدبي  لا يخفى على �أحد ثراء التّر
الأدب  في  �أثره  و�أهميّة  تنوّعه  و  العربي 
العربي قديمه وحديثه  وفي الآداب الإن�سانيّة 
5 كما لا يع�سر على مت�أمّل في م�صادره وكتب 
تاريخه تبيّن مركزيّة الم�ساهمة الذكوريّة في 
�إنتاج  حيث  من  �سواء  الموروث  هذا  ت�شكيل 
حيث  من  �أو  فيها  والرّيادة  الأدبية  الفنون 
تعك�س  �أن�شطة  كلّها  وهي  ونقلها6،  جمعها 
"المنظور الذّكوريّ في النّقد الذي جعل من 
لما  وا�سترجاع  �صدى  مجرد  المبدعة  المر�أة 
الملحّ  ال�س�ؤال  الرّجل"،7 لذلك يتمثل  يكتبه 
الذي يفر�ض علينا نف�سه في هذه الورقة هو 
العربيّ،  الأدبيّ  الموروث  ت�شكّل   هل  الآتي: 

المهمة   الم�ساهمة  وهذه  الهائل  الإرث  هذا 
عامّة  ب�صفة  الان�سانيّة  المعرفة  تاريخ  في 
والنّ�ساء  ة  خا�ّص ب�صفة  العربيّة  والمعرفة 

مكتوفات الأيدي �أو في �سبات عميق؟ 
ننقّب  رحنا  مو�ضوع  هذا  �أغوار  ل�سبر 
بمختلف  العربي  الأدبي  التراث  كتب  في 
�أ�صحابها  �أغرا�ض  وتباين  تخ�ص�صاتها 
من ت�أليفها ورحنا ن�سائلها عن كل مّ�ساهمة 
الإبداع  م�سيرة  مراحل  من  مرحلة  تمثّل 
في  النّب�ش  �آثرنا  وقد  النّ�سائي،  الأدبي 
الثّالث  القرن  نهاية  لنتوقّف عند  البدايات 
النّقاب  ك�شف  على  حر�صا  وذلك  الهجري 
النّ�ساء  لإبداع  الأولى  التّمظهرات  عن 

وتلمّ�س �أولى تجليات منتوجهنّ الأدبيّ.
الم�صادر  في  التنقيب  �أدىّ  وقد 
ت�شكل  بدايات  التراث عن  كتب  وا�ستنطاق 
الموروث الأدبي �إلى تبيّن مفارقة كبرى بين 
الم�صادر  في  المتفرّقة  الأخبار  عليه  تدلّ  ما 
النّ�ساء  م�ساهمة  حجم  �أهميّة  �أمارات  من 
و  ناحية،  من  الأدبي  الموروث  ت�شكيل  في 
هذه  طال  الذي  والتّهمي�ش  التعتيم  بين 
اهتدى  قد  كان  مفارقة  وهي  الم�ساهمة. 
جمع  حاولوا  الذين  الباحثين  جلّ  �إليها 
�أمهنّا  عبد  يقول  قديما،  الن�ساء  �أ�شعار 
العربيّ  عر  ال�ّش "�إنّ  المثال:  �سبيل  على 
الجناح،  مهي�ض  الحقّ  مه�ضوم  النّ�سائيّ 
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�أهمله الم�ؤرّخون والعلماء ف�أ�ضاعته الأزمان 
واعر  و�أ�ضاعت معه �أ�سماء كثيرات من ال�ّش
ولو �أنّ �أ�شعار بع�ضهنّ جاءت عر�ضا في كتب 
طم�س  كما  �أ�سمائهنّ  على  لطم�س  اث  التّر

على �آثارهن8ّ" .
وقد تفطّن �إليها  كذلك كل من ا�شتغل 
عن الكتابة النّ�سائية ب�صفة خا�صة وتاريخ 
قد  �أنه  �إلى  فتو�صلوا  عامّة  ب�صفة  الن�ساء 
"ظهر للمر�أة �أ�صوات ... �صحيح �أنها قليلة 
�أو  ووجل  ا�ستحياء  على  وجاءت  و�ضعيفة 
وتحريف  م�سخ  لعمليات  تعر�ضت  لعلها 
وتحويل وهذا هو الأقرب"9 لذلك ر�أينا �أن  
تنق�سم ورقتنا �إلى ق�سمين اثنين: نحاول في 
�أهميّة م�ساهمة  الق�سم الأول البرهنة على 
في  ونحاول  الأدبي  الموروث  في  الن�ساء 
الق�سم الثاني النب�ش في  �أ�سباب بخ�س هذه 

الم�ساهمة وخلفيات  تعتيمها. 
المو�ضوع  هذا  �إلى  للتطرّق  ر�أينا   وقد 
الأنثروبولوجية فلا  المقاربة  نعتمد على  �أن 
ت�شكيل  في  النّ�ساء  م�ساهمة  ب�إثبات  نكتفي 
ر�صد  نحاول  ا  و�إنّم العربي  الأدبي  الموروث 
و�أوجه  وتجلياتها  م�ساهمتهن  خ�صو�صيات 
بم�ساهمة  مقارنة  واحتجابها  ح�ضورها 
النّ�سوية  بالنّظرية  ن�ستنير  و�أن  الرّجال، 
لموقع  مختلفة  قراءة  ب�آليات  تمدّنا  التي 
ة  خا�ّص ب�صفة  الأدبي  الموروث  في  المر�أة 
قراءة  وهي  عامّة  ب�صفة  المعرفي  والموروث 
تتبّع تهمي�ش م�ساهمة النّ�ساء و�أدوارهن في 
ت�شكيل الموروث الأدبي وتحفر في تجلياته و 

خلفياته.

1- في مكانة الموروث الأنثوي في 
التّاريخ الأدبي �إلى نهاية القرن 

الثّالث الهجري:
م�صادر  من  م�صدر  يخلو  يكاد  لا 

متانة  لاّلة عن  الد العربي من  الأدب  تاريخ 
الأدبي  الإبداع  بممار�سة  النّ�ساء  علاقات 
القدم  في  �ضاربة  علاقات  وهي  والنّقدي 
�أنّ عدد  �إلى الع�صر الجاهلي. ورغم  تمتدّ 
المرحلة  هذه  في  المبدعات  الن�ساء  ه�ؤلاء 
من مراحل تاريخ الأدب قليل مقارنة بعدد 
النّب�ش  يقت�ضي  عنهن  والبحث  المبدعين، 
من  تناثر  ما  في  النّظر  ف�إنّ  والتّنقيب، 
�أهمية  عن  يك�شف  الم�صادر  في  �أخبارهن 
ذكر  �شك  بلا  تخلّد  التي  م�ساهماتهن 
الأدبي  الموروث  ت�شكل  بدايات  في  الن�ساء 
من  متعددة  مجالات  في  وذلك  العربي 

الإبداع. 
كتاب  على  نظرة  نلقي  �أن  ويكفي 
بلاغات النّ�ساء لابن طيفور10 لنتبيّن مادة 
�أدبيّة غزيرة من طرائف كلام الن�ساء وملح 
ذوات الر�أي منهن ونوادرهن و�أ�شعارهن في 
الجاهلية و�صدر الإ�سلام وهي مادة تك�شف 
للنّ�ساء  البارزة  الم�شاركة  عن  لوحدها 
منه  المنظوم  الأدبي  الموروث  ت�شكيل  في 
بو�ضوح  نتلمّ�سه  الدور  �إنّ هذا  ثمّ  والمنثور. 
الأدبيّ  الموروث  نقل  ملاب�سات  في  بالنّظر 
العربي من طور الم�شافهة �إلى طور التدوين 
وقد تّم التّعويل في هذه المرحلة على الرّواة 
واللأخبارين يجمعون �شعر العرب وحكمهم 
في  التّدوين  على  مطلع  �أحد  ولا  و�أمثالهم، 
هذه المرحلة ينكر التّعويل على الأعرابيّات 
�إذ  وبليغه  الكلام  ف�صيح  منهنّ  يجمعون 
�آنق  ولا  �أمتع  هو  كلام  الأر�ض  في   " لي�س 
ولا �ألذ في ال�سّماع ولا �أ�شدّ اتّ�صالا بالعقول 
تقويما  �أجود  ولا  الل�سان  �أفتق  ولا  ال�سليمة 
الأعراب  حديث  ا�ستماع  طول  من  لبيان 

العقلاء الف�صحاء"11.
الأعرابيات  ب�أخبار  الم�صادر  وتزخر 
الموروث  ت�شكيل  م�ساهمتهن  تتجاوز  اللاتي 

الأدبي �إلى �أن كنّ مناهل �أخذت عنها اللغة 
اللّغة  "�شاركن في  العربية مادتها12 لأنهن 
اللغويون  �إليهنّ  فارتحل  وت�صنيفا  رواية 
ن�صو�صا  عنهن  وي�أخذوا  منهن  لي�سمعوا 
�أثبت  قرارهنّ  لظروف  �إذ وجدوهنّ  كثيرة 
ولذلك  اللغة"13  على  حفاظا  و�أكثر  ل�سانا 
ال�ضبي  المف�ضل  �أحاديث  الم�صادر  في  تكثر 
ه�ؤلاء  عن  الجاحظ  وبعدهما  والأ�صمعي 
الأدب  وجمع  اللّغة  تحقيق  في  الأعرابيات 

العربي.

�أ‌- م�ساهمة النّ�ساء في ت�شكيل 
المنظوم من الموروث الأدبي: 

اجم   والتّر والأخبار  الأدب  كتب  تحفل 
�أهميّة  على  والبراهين  والأدلّة  واهد  بال�ّش
عري للمر�أة العربيّة في الع�صور  الإنتاج ال�ّش
�أن  ويكفي  الأدبي  الموروث  لت�شكل  الأولى 
ة  عرية الخا�ّص ننظر في كتب المختارات ال�ّش
ونزهة  للمرزباني  النّ�ساء  �أ�شعار  مثل  بهنّ 
لل�سيوطي  الن�ساء  �أ�شعار  في  الجل�ساء 
�أخبار الن�ساء للمالقي   والحدائق الغناء في 
ت�شكيل  في  م�ساهمتهنّ  �أهميّة  لنتبيّن 
ال�شعري من الموروث الأدبي العربي ت�شكيلا 
يتجاوز �أحيانا مجرّد الم�ساهمة �إلى الابتكار 
للمنظوم  النّ�ساء  �إنتاج  ويتراوح  والرّيادة. 
بحثنا  فترة  خلال  الأدبي  الموروث  من 
المتناثرة  والمقطوعات  المفرد  البيت  بين 
تتنوع  كما  المكتملة14   الطويلة  والق�صائد 

�سياقات �إنتاجه وملاب�سات قوله .

والم�ساجلات   المحاورات  • في  
ال�شّعريّة النّ�سائيّة �إلى نهاية 

القرن الثالث الهجري: 
الدّالة  بالن�صو�ص  الم�صادر  تحفل 
على فاعليّة النّ�ساء في الم�ساجلات ال�شعرية 
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الحوار  �ضروب  من  �ضربا  باعتبارها 
�إلى  جذور  تمتدّ  الذي  المرتجل  عري  ال�ّش
على  الدّالة  الن�صو�ص  وتكثر  الجاهليّة 
�سبق النّ�ساء في هذا المجال. ولعلّ من �أقدم 
ال�شعرية  المحاورات  من  �إليه  تو�صلنا  ما 
ذي  بنات  بين  دارت  التي  تلك  الجاهلية 
الإ�صبع العدواني  لما اجتمعن وقلن : تعالين 
نتمنّى ولن�صدق، فقالت الكبرى: ]الطويل[  

�أَلَا لَيْتَ زَوْجِي مِنْ �أُنَا�سٍ ذَوِي غِنًى  
يحِ وَالعِطْــرِ ـبُ الرِّ بَابِ طَيِّ  حَدِيثُ ال�شَّ

ـــهُ   طَبِيبٌ بِ�أدْوَاءِ النِّ�سَــاءِ كَ�أنَّ
 خَلِيفَةُ جَانٍ لَا يَنَامُ عَلـَــى وَتْـــرِ

لي�س من  �أنت تحبينّ رجلا  لها:  فقلن 
قومك، فقالت الثّانية: ]الطويل[

�أَلَا هَلْ �أَرَاهَا لَيْلةًَ وَ�ضَجِيعُهَا 
ُ مُبَلَّـــــدِ يْفِ غَْري لِ ال�سَّ  �أَ�شمُّ كَنَ�صْ

لُهُ  كْبَادِ النِّ�سَاءِ وَ�أَ�صْ وقٌ بِ�أَ لَ�صُ
تَدِي ْ  �إذَا  مَا انْتَمَى مِنْ �سِرِّ �أهْلِي وَمَح

من  رجلا  تحبينّ  �أنت  لها:  فقلن 
قومك، فقالت الثّالثة: ]الطويل[

يْفِــــهِ لَا الِجفَانَ لِ�ضَ ْ �أَلَا لَيْتَهُ َمي
  لَهُ جَفْنَةٌ ي�سْقَـى بِهَا النِّيبُ وَالُجزْرُ

ةٍ  َ ِ كَبْر هْــرِ مِنْ غَْري لَهُ حَكَمَاتُ الدَّ
رِعُ الغَمْـر15 تَ�شِيُن وَلَا الفَاِين وَلَا ال�ضَّ

بنت  وهند  الخن�ساء  بين  دار  ما  �أو 
�أعظم  تناف�سهما على من هي  ب�سبب  عتبة 
–هند-  "�شهدت  فقد  م�صيبة،  العرب 
فيها  يجتمع  �سوقا  وكانت  بعكاظ  المو�سم 
بجمل  جملي  اقرنوا  فقالت:  العرب، 
قالت  منها  دنت  �أن  فلمّا  ففعلوا.  الخن�ساء 
�أنا  �أخيّة؟ قالت:  يا  �أنت  لها الخن�ساء: من 
هند بنت عتبة �أعظم العرب م�صيبة، وقد 
بم�صيبتك،  العرب  تعاظمين  �أنّك  بلغني 
بعمرو  الخن�ساء:  فقالت  تعاظمينهم؟  فبم 
عمرو،  ابني  ومعاوية  و�صخر  ريد  ال�ّش بن 

وبم تعاظمينهم �أنت؟ قالت: ب�أبي عتبة بن 
الوليد،  و�أخي  ربيعة  بن  �شيبة  وعمّي  ربيعة 
ثمّ  عندك؟  هم  �سواء  �أو  الخن�ساء:  قالت 

�أن�شدت تقول: ]الطويل[
ٍ غَزِيرَةٍ  ي �أَبي عَمْرًا بِعَْني �أُبَكِّ

  قَلِيلٍ �إِذَا نَامَ الَخليُّ هُجُودُهَا
فقالت هند تجيبها: ]الطويل[

ِ كِليَْهِمَــا  ي عَمِيدَ الأَبْطَحَْني �أُبَكِّ
 وَمَانِعِهَا مِنْ كُلِّ بَاغٍ يُرِيدُهَــا16

�إلينا من  و�صل  ما  وبالنّظر في مجمل 
فترة  خلال  ن�سائيّة  �شعريّة  م�ساجلات 
بحثنا نتبيّن �أنّ �أ�شهرها تج�سّدت من خلال 
وتتمثّل  عرية.  ال�ّش والمرا�سلات  الإجازة 
م�صراع  اعرة  ال�ّش تتمّ  "�أن  في  الإجازة: 
غيرها"17 و�أن تنظم "على �شعر غيرها في 
معناه ما يكون به تمامه وكماله"18، وهذه 
ل�سرعة  واختبار  �شعريّة  "عمليّة  التتمّة هي 
و�سرعة  الطّلاقة  عن  وتعبير  البديهة 

الخاطر وعمق الثّقافة"19.
ال�شاعرات  بع�ض  �أظهرته  ما  وب�سبب 
النّظم  على  قدرة  من  قديما  العربيّات 
وبراعة في الا�ستجابة �إلى الفكرة الرّئي�سيّة 
اعر الّذي  في البيت المجاز، ي�صل الأمر بال�ّش
�أن يطلب منها �ضمّ  الإجازة،  اقترح عليها 
بيتها �إلى �شعره وادّعائه لنف�سه، مثلما فعل 
الذّلفاء  على  دخل  لماّ  الأحنف  بن  العبّا�س 

فقال: �أجيزي هذا البيت ]الكامل[
ــــةً تْرُجَّ �أَهْدَى لَهُ �أَحْبَابُهُ �أُ

فَبَكَى وَ�أَ�شْفَقَ مِنْ عِيَافَةِ زَاجِرِ
فقالت ارتجالا: ]الكامل[:

نَ ِيف الوِدَادِ لِأَنَهَا  خَافَ التَلوَُّ
اهِرِ  لَوْنَانِ بَاطِنُــهَا خِلَافُ الظَّ

ظهر  لئن  الأحنف:  بن  العبّا�س  فقال 
ثمّ  �أبدا،  منزلا  لكم  دخلت  لا  البيت  هذا 

�ضمّه �إلــى بيته20. 

والمطّلع على �أخبار عنان يتبيّن بي�سر، 
به  ا�شتهرت  الّذي  الفنّ  هذا  في  براعتها 
الواحد  وجد  �إذا  حتّى  �صيتها،  فيه  وذاع 
عر في �أحد الكتب ف�أعجبه  منهم بيتا من ال�ّش
عن  فعجز  مثله،  القول  في  نف�سه  وجهد 
ذلك، فلا �سبيل �إلى تجاوز هذه العقبة �إّلا 
"ت�صفّحت كتبا  بعنان. قال رجل  الاتّ�صال 
�أجد  �أن  جهدي  جهدت  بيتا  فيها  فوجدت 
بعنان  عليك  �صديق  لي  فقال  يجيزه،  من 

فجئتها ف�أن�شدتها ]الطويل[  
     وَمَازَالَ يَ�شْكُو الُحبَّ حَتَى حَ�سِبْتُهُ 

 تَنَفَ�سَّ مِنْ �أَحْ�شَائِهِ �أوْ تَكَلَّمَـا
     فما لبثت �أن قالت : ]الطويل[  

وَيَبْكِي فَ�أَبْكِي رَحْمَــــةً لِبُكَائِــهِ  
   �إِذَا مَا بَكَى دَمْعًا بَكَيْتُ لَهُ دَمَـا21

�أن هذه الأمثلة من الإبداع  لا �شك في 
م�ساهمة  �أهميّة  تثبت  النّ�سائي  الأدبي 
عري العربي  ال�ّش النّ�ساء في ت�شكيل الموروث 
المجال  فتحت  قد  م�ساهمة  نظرنا  في  وهي 
باعتباهن  ذواتهن  لإثبات  الن�ساء  �أمام 
فاعلات منتجات في التاريخ العربي ب�صفة 
خا�صة.  ب�صفة  الأدبي  والتاريخ  عامّة 
فاخترقن بذلك الطوق الذي يربط الإجادة 
فقد  بالذكورة   فقط   ال�شعرية  والفحولة 
"�أن  منها  وطلب  عنان  �إلى  �أعرابيّ  جاء 
رزين  �أبو  وكان  عر  ال�ّش من  بيتا  تجيزه 
له:  فقالت  العرو�ضي22ّ حا�ضرا مجل�سها، 

قل �أنت عم! 
فقال العرو�ضيّ: ]الوافر[:

ي  ِ بْر لَقَدْ قَلَّ العَزَاءُ فَعِيلَ �صَ
تِ ِ زُمَّ غَدَاةَ حَمُولُهُمْ لِلْبَْني

فقال له الأعرابيّ: ]الوافر[:
حَيَّا  نَظَرْتُ �إَِىل �أَوَاخِرِهَا �ضُ

 وَقَدْ رَفَعُوا لَهَا عُ�صَيًا فَرَنَّتْ
فقالت عنان : ]الوافر:[ 
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دْرِ مِنِّي كَتَمْتُ هُوَاهُمْ ِيف ال�صَّ
تِ َّ مُوعَ عَلىََّ َمن  عَلىَ �أَنَّ الدُّ

فقال العرو�ضيّ: فكانت �أ�شعرنا. 23
ولعلّ �أكثر ما وقفنا عليه من محاورات 
الأدبية  المجال�س  مثلت  قد  ن�سائية  �شعرية 
لأنّ  لإنتاجها،  منا�سبة  مقامات  الن�سائية 
المجل�س  �صاحبة  بين  يدور  حوار  معظمها 
محتوى  ي�صاغ  �أن  على  جل�سائها،  وبع�ض 
�شعريّ  قالب  في  وم�ضمونه  كلامهم 
ون به عن مختلف حاجاتهم وي�صفون  يعبّر
المحاورات  ونتت�شر  �أحا�سي�سهم.  به 
الأموي  الع�صر  في  ال�شعرية  والم�ساجلات 
والعبا�سي �إلى نهاية القرن الثالث لا �سيما 
في مجال�س القيان ولي�س �أدل عليها من تلك 
و�أبي  التي كانت تدور بين ف�ضل  المحاورات 
دلف 24 �أو بين عنان و�ضيوفها ومنهم داود 
بن رزين و�أبو نوا�س والح�سين الخليع وف�ضل 

الرقا�شي وعمر الورّاق وح�سن الخيّاط25 
عرية  ال�ّش المرا�سلات  �إلى  بالن�سبة  �أما 
الأمثلة  من  بالكثير  تمدّنا  الم�صادر  ف�إن 
الفنون  من  فنا  باعتبارها  عليها  الدّالة 
فيها  تخ�ص�صت  التي  المتداولة  ال�شعرية 
عن  النّويري  يقول  وتفننت،  الن�ساء  بع�ض 
ترا�سل  �أن  تحبّ  "كانت  المهديّ  بنت  عليّة 
ت خادما يقال له طلّ كان  بالأ�شعار فاخت�ّص
عر26 ولكننا  من خدم الرّ�شيد ترا�سله بال�ّش
الأخباريون  به  قدم  ما  بع�ض  في  بالنظر 
والمرا�سلات  عامة  ب�صفة  الن�ساء  �شعر 
نفهم  خا�صة  ب�صفة  الن�سائية  ال�شعرية 
�إليه  احتكم  الذي  والانتقاء  الغربلة  منطق 
القديمة  الع�صور  في  الن�ساء  �أدب  ت�أريخ 
وهو منطق طغى على تدوين التراث ب�صفة 
مّما  كثير  في  "لعلّ  الح�صري  يقول  عامة 
تركت ما هو �أجود من قليل مّما �أدركت27" 
الذي  الرجل  يراه  بما  محكوم   انتقاء  وهو 

امتلك �سلطة التدوين منا�سبا للذكر �أمّا ما 
لم ينا�سبه وما لم يتفق مع العقلية الذكورية 
التاريخ  عن  غاب  وب�سقوطه  �أ�سقط  فقد 

وامحى28 . 

والمقطوعات  الق�صائد  • في 
والدواوين �إلى نهاية القرن الثالث 

الهجري: 
اعرات  ال�ّش دواوين  من  ن�ست�شفّ 
�إليهنّ  ن�سب  ومما  قلتها  على  العربيات 
متناثرة  ونتف  ومقطوعات  ق�صائد  من 
ت�شكيل  في  الّن�ساء  دور  �أهميّة  الم�صادر  في 
الموروث ال�شعري وهي �أهمية " ذات جذور 
من  ولعلّ  الما�ضي"29   �أعماق  في  را�سخة 
النقد  اعتراف  ب�أهميتها  قولنا  م�سوغات 
بع�ض  بمكانة  القديم   العربي  الأدبي 
ما  مثل  ال�شعرية  وبجودتهن  ال�شاعرات 
تردده الم�صادر من قول النابغة الذبياني30 
ال�شاعر  و�سمع  �سمعها  �أن  بعد  للخن�ساء 
�أن�شدني  �أبا ب�صير  �أن  "والله لولا  الأع�شى: 
والإن�س"31   الجن  �أ�شعر  �إنك  لقلت  �آنفا 
اعتراف  من  الم�صادر  في  نجده  ما  �أو 
ال�شاعرات  بع�ض  بتفوق  والنقاد  ال�شعراء 
عن  يقولون  �إذ  ال�شعراء  فحول  بع�ض  على 
عراء في ع�صرها  عنان: "لم يزل فحول ال�ّش
منهم32"  فتنت�صف  عر  ال�ّش يقار�ضونها 
عراء  ويقولون عن ح�سناء: " يدخل �إليها ال�ّش
عر فت�أتي بكلّ م�ستح�سن من  يعار�ضونها ال�ّش
الجواب"33 وغير هذا كثير مما نقف عليه 
للن�ساء  خ�ص�ص  فيما  لا�سيما  الم�صادر  في 
بجودة  الاعتراف  �شهادات  من  تراجم  من 
كثيرة  و�أحيانا  بديهتهن  وح�سن  �شعرهن 
تفوقهن على فحول الذكران لأنهم يعجزون 
الواحدة  به  ت�أتي  كانت  بما  الإتيان  على 
منهن لبراعتها في فن ال�شعر وا�شتهارها به 

يقول �أحمد بن �أبي طاهر "دخلت يوما على 
نبت فقلت لها: قد قلت م�صراعا، ف�أجيزيه 
...  فقالت... فتوقّفت  فقالت: قل، فقلت: 
فبادرتني  فكري  فزاد  فقالت...  �أفكّر، 

فقالت ... فقمت عنها خجلا"34.
من  النّ�صو�ص  هذه  في  ما  يخفى  لا 
ال�صورة  تفا�صيل  مع  تتناق�ض  مواقف 
الذي  العربي  المتخيّل  في  للمر�أة  ال�سّائدة 
ب�ضعفها  الإقناع  ويحاول  ق�صوها  ي�ؤكد 
تكمن  ولا  الابتكار.  على  قدرتها  وعدم 
فقط  كمّه  في  النّ�سائي  عر  ال�ّش هذا  �أهميّة 
وقد ارتقى عدديا �إلى �أن يكون ديوانا و�إنما 
المعاني  ت�شكل  في  لا�سيما  كيفه  �إلى  كذلك 
تحديدا  ونعني  الأغرا�ض  لبع�ض  ال�شعرية 
الخن�ساء  رثاء  اعتبر  وقد  الرثاء  غر�ض 
بعدها  رثى  من  جل  لدى  به  يحتذي  مثالا 
من ال�شعراء وتجربة تم النهج على منوالها 
نهجا ي�سوغ لاعتبارها من الرائدات في هذا 

المجال. 
بالنظر  الانتباه  يثير  ما  �أهم  ولكن 
المرتجل  الن�سائي  عري  ال�ّش المنتوج  هذا  في 
�أو  وتنوعه  كثرته  على  الم�صادر  في  المتناثر 
الق�صائد التامة والدواوين المحققة تعر�ضه 
ب�سبب  والإهمال  التهمي�ش  من  الكثير  �إلى 
عدم حر�ص الرواة على جمعه وذكره و�أما 
ا  ما ذكر منه فلم يكن مق�صودا لذاته، و�إنّم
�أخرى  بموا�ضيع  الاهتمام  �سياق  في  ورد 
كانت تهمّ الرواة وتعنيهم وما كانت الن�ساء 
"فالتاريخ  يعنيهم  كان  الن�ساء مما  وتاريخ 
كتبه رجال ل�سرد �أحداث الرجال بالدرجة 
عك�س  الأحداث  واجهة  في  كفاعلين  الأولى 
المر�أة التي توارى دورها عمدا في الم�صنفات 

التاريخية بمختلف موا�ضيعها35.
الكتّاب  و�صف  بين  نقارن  �أن  ويكفي 
عنه  وحديثهم  اعرة  ال�ّش ل�شعر  �أنف�سهم 
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وبين ما �أوردوه لها من �شعر لنقر ب�ضياعه 
وعدم و�صوله �أو �أن ننظر في معاجم ال�شعر 
خلال  ال�شاعرات  معاجم  �أو  عامة  ب�صفة 
ال�شاعرات  �أ�سماء  لنتبين كثرة  بحثنا  فترة 
عليهن  �أطلقها  التي  فات  ال�ّص و�أهميّة 
مكثرات  �شاعرات  باعتبارهن  المترجمون 
مثل  �شعرهن36  من  �شيء  ي�صلنا  لم  ولكن 
بني  ن�ساء  �آدب  كانت"  حمنة   عن  قولهم 
�شعرا"  و�أقولهم   ل�سانا  و�أف�صحهم  ها�شم 
لا  ف�إنّها  الأبيات  بع�ض  و�صلتنا  و�إن   37
تخرج عن الرّثاء. �أو مراق�صة الأبناء38 �أو 
الحنين �إلى ديار الأهل بعد الزواج 39  وهذا 
ما تت�ساءل عنه �سهام الفريح بعد نظرها في 
كلّ  الأبيات هي  "وهذه  فتقول  دنانير  �شعر 
عر وهي الّتي يقول  ما نظمته دنانير من ال�ّش
فيها �أبو الفرج �أنّها كانت �شاعرة يق�صدها 
�أهل الأدب والمروءة للمذاكرة والم�ساجلة في 
مذاكرتها  و�أين  ؟  ال�شعر  هذا  ف�أين  عر  ال�ّش
يكون  �أن  لابدّ  عراء؟  ال�ّش مع  وم�ساجلاتها 
�أخبار  من  كغيرها  ال�ضياع  �أ�صابها  قد 

ال�شاعرات  "40. 
التي  الجاهليّة  �أن  نت�صوّر  لا  لذا 
�أنجبت الخن�ساء قد �أنجبتها وحدها حالة 
البيئة  �أن  نت�صور  ولكننا  خارقة  نادرة 
من  غيرها  �أنجبت  قد  الثقافية  الأدبية 
الذكر  فر�صة  لهن  تتح  لم  اللاتي  النّ�ساء 
والتداول في الم�صادر ف�ضاع �أثرهن والدليل 
من�سوبة  كثيرة  تنفا  نجد  �أننا  ذلك  على 
الت�أمل فيها وفي متانة  �إلى جاهليات يكفي 
هذ  �أن  قبول  لعدم  نظمها  وح�سن  عبارتها 
تلك  ثمرة  هي  �إنما  البراعة  وهذه  النظم 
الم�صادر  في  ال�ضائعة  اليتيمة  المقطوعة 
ولكن الرواة تناقلوها و�أهملوا غيرها تقول 
"لقد �صنعت  ديل �سبيندر في هذا ال�سياق: 
لكنَّ  الرجال  �صنع  ما  بقدر  تاريخاً  الن�ساء 

ينقل، وربما كتبت  ي�سجل ولم  تاريخهن لم 
الن�ساء بقدر ما كتب الرجال، ولكن لم يتم 
الن�ساء  خلقت  وقد  بكتاباتهن،  الاحتفاظ 
دون �شك من المعاني بقدر ما خلق الرجال 
ف�إن معاني وتجارب جداتنا غالباً ما اختفت 
من على وجه الأر�ض".41 ومما يثبت هذا 
المقطوعات  بع�ض  على  وقوفنا  الافترا�ض 
على  �شعرهن  ل�شاعرات جاهليات نجد في 
قلته قدرا مهمّا من الجودة مما يثبت وجود 
على  نتمثل  �أن  ويمكن  لغيرهن  �آخر  �شعر 
ذلك بما و�صلنا من �شعر �أ�سماء المرية  التي 

تقول في حنينها �إلى م�سقط ر�أ�سها : 
�أَيا جَبَلي نُعمانَ بِالِله خَلِّيا 

َّ نَ�سيمُها  نَ�سيمَ ال�صَبا يَخلُ�ص �إلَي
�سَت  فَ�إنَّ ال�صَبا ريحٌ �إذا ما تَنَفَّ

لَّت هًمومُها َ زونٍ تَج  عَلى قَلبِ مَح
�أجِد بَردَها �أو ت�شفِ مِنّي حَرارَةً 

ميمُها  على كَبدٍ لم يَبقَ �إلّا �صَ
�أَيا جَبَليَ وادي عُريعِرَةَ الَّتي 

 نَ�أَت عَن نَوى قَومي وَحُقَّ قُدومُها
رى الَجنوبِ لَعَلَّهُ  �أَلا خَلَّيا مَج

  يَداوي فُ�ؤادي مِن جَواهُ نَ�سيمُها
اطِلًا  وَكَيفَ تُداوي الريحُ �شَوقاً مُم

  وَعَيناً طَويلًا بالدُموعِ �سُجومُها
يمِيَّةٍ غَدَت  وَقَولًا لِرِكبانٍ َمت

طَّ جُروحُها َ  �إِلى البَيتِ تَرجو �أَن َحت
بَ�أَنَّ بِ�أكِنانِ الرَغامِ غَريبَةٍ 

هَةً ثَكلى طَويلًا نَئيمُها   مُوَلَّ
عَةً �أَح�شا�ؤُها مِن جَوى الهَوى  مُقَطَّ

 وَتَبريحِ �شَوقٍ عاكِفٍ ما يَريُمها42
التي  ال�شاعرة  هذه  �أنّ  يعقل  فهل 
وهل  غيرها؟  تقل  لم  الق�صيدة  هذه  قالت 
قالت من  ما  قالت  التي  �أن الخن�ساء  يعقل 
الرثاء؟  في  �إلا  القول  ت�ستطع  لم  ال�شعر 
الت�سا�ؤل  هذا  مت�سائلة  ال�شاطئ  بنت  تقول 

ذاته وهي تنظر في ما خلدته الم�صادر من 
و�صفتها  وقد  الح�سين  بنت  �سكينة  �شعر 
الأدب  تاريخ  يع  "لم  فقالت:  بال�شاعرة 
كتلك  معدودات  �أبيات  �سكينة غير  لل�سيّدة 
الله  ر�ضي  �أباها  بها  رثت  �إنّها  قيل  الّتي 
م�صعب  زوجها  رثاء  في  اثنين  وبيتين  عنه 
لعدّها  تكفي  لا  �أبيات  وهي  الزّبير،  بن 
�شاعرة، ولكنّي �أكاد لا �أرتاب في �أنّ الروّاة 
�أ�سقطوا لها �شعرا �آخر في غير الرّثاء،  قد 
العربيّة  للمر�أة  الفنّيّ  المجال  ق�صروا  �إنّهم 
�شاعرة  بها  اعترفوا  �أن  وقلّ  الرّثاء  على 
غير راثية فعلوا ذلك مع الخن�ساء، وفعلوه 
مع �ستينّ �شاعرة �أخرى من �شواعر العرب، 
مع  وفعلوه  الخن�ساء  ديوان  بمراثيهم  ذيّلوا 
الرّباب بنت امرئ القي�س قالوا: هي �شاعرة 
ب�ضعة  غير  �شعرها  من  لنا  يحفظوا  لم  ثمّ 

�أبيات في رثاء زوجها43".

ب‌- م�ساهمة الن�ساء في ت�شكيل 
المنثورمن الموروث الأدبي: 

ي�ؤدي النّظر في م�صادر الأدب العربي 
�إلى تبيّن �أنّ ن�صيبا هاما من منثوره من�سوب 
تاريخية  �شخ�صيات  كن  �سواء  الن�ساء  �إلى 
مجهولات45  مغمورات  كن  �أو  م�شهورة44 
وهو كلام يك�شف بالت�أمل فيه عن علاقات 
في  بالبلاغة  للن�ساء  وثيقة  و�صلات  متينة 
بع�ض  جاء"  وقد  القديمة  العربية  الثقافة 
�أو  �أو و�صية  الكلام على غرار خطبة   هذا 
حوار و�أتى بع�ضه على غرار ق�ص�ص �أو ر�ؤيا 
�أو خبر �أو �أخبار ذوات الر�أي والجزالة من 

الن�ساء"46 

نهاية  �إلى  الن�سائيّة  الخطابة  • في 
القرن الثالث الهجري 

ت�شكيل  في  الن�ساء  م�ساهمة  نتبين 
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الجاهلي  الع�صر  منذ  الخطابي  الموروث 
وع�صور الإ�سلام الأولى وتك�شف الن�صو�ص 
عن  الفترة  هذه  �إلى  تعود  التي  الخطابية 
ف�صاحة الن�ساء الخطيبات وجر�أتهن وقوة 
و�أقدمهنّ  الخطيبات  �أ�شهر  ولعلّ  عبارتهن 
�أنها:  عنها  الم�ؤرخون  يروي  التي  الخن�ساء 
الم�سلمين  بين  القاد�سية  حرب  �شهدت 
الأربعة،"  بنوها  معها  وكان  والفر�س، 
فجل�ستْ �إليهم في ليلة من الليالي الحا�سمة 
تعظُهم وتحثُّهم على القتال والثبات، وكان 
�أ�سلمتم  �إنكم  بَنِيَّ،  �أيْ  لهم:  قولها  من 
�إله  طائعين، وهاجرتم مختارين، والذي لا 
�إلا هو، �إنكم لبنو رجل واحد، كما �أنكم بنو 
�أباكم، ولا ف�ضحتُ  امر�أة واحدة، ما خنتُ 
غَّريت  ولا  ح�سبكم،  هجنت  ولا  خالكم، 
ن�سبكم، وقد تعلمون ما �أعدَّ الله للم�سلمين 
الكافرين،  حرب  في  الجزيل  الثواب  من 
الدار  من  خير  الباقية  الدار  �أن  واعلموا 
�أَيُّهَا  "يَا  يقول:   – تعالى   - والله  الفانية، 
وَرَابِطُوا  ابِرُوا  وَ�صَ وا  ُ ِرب ا�صْ �آمَنُوا  الَّذِينَ 
وَاتَّقُوا اَّهللَ لَعَلَّكُمْ تُفْلِحُونَ" ، ف�إذا �أ�صبحتم 
�إلى  �شاء الله - �سالمين، فاغدوا  �إن  غدًا - 
وبالله  م�ستب�صرين،  الله  �سبيل  في  قتال 
ر�أيتم  ف�إذا  م�ستن�صرين،  �أعدائكم  على 
فتيمَّموا  �ساقها،  عن  �شمرت  قد  الحرب 
وطي�سَها، وجالِدوا رئي�سَها، تظفروا بالغنم 
في دار الخلد " فلما �أ�صبحوا با�شروا القتال 
بقلوب فتية، و�أنوف حمية، �إذا فتر �أحدهم 
فز�أر  العجوز  �أمهم  و�صية  �إخوته  ذكّره 
وانطلق كال�سهم وظلوا كذلك حتى  كالليث 
نَعْيُ  الأمَّ  وبلغ  واحد  بعد  واحدا  ا�ست�شهدوا 
تلطم  فلم  واحد،  يوم  في  الأبطال  الأربعة 
خداً ولم ت�شق جيباً، ولكنها ا�ستقبلت الخبر 

ب�إيمان"47
ومن  الخن�ساء  ن�ص  من  ن�ست�شفّ 

النّ�ساء  �أنتجتها  التي  النّ�صو�ص  الكثير من 
الت�أ�سي�سية  الفترات  هذه  في  الخطيبات 
التاريخ  في  الن�ساء  فاعلية  الأدبي  للموروث 
التحري�ضي  والأدب  عامة  ب�صفة  الأدبي 
في  الّن�ساء  دور  برز  فقد  خا�صة   ب�صفة 
ح�ض العرب على القتال في �سبيل الله ون�شر 
�إنتاجهن لأدب  الدعوة الجديدة من خلال 

مازال يمثل نماذج في هذا الغر�ض.
قي�س  بنت  عدي  بنت  الزرقاء  تقول 
يقطع  النا�س...لا  �أيها   " ال�سّياق  هذا  في 
ا�ستر�شدنا  من  �ألا   .. الحديد  �إلا  الحديد 
�أر�شدناه ومن ا�ستخبرنا ا�ستخبرناه ... �ألا 
�أن خ�ضاب الن�ساء الحناء وخ�ضاب الرجال 
قدما  الحرب  �إلى  النا�س  �أيها   ... الدماء 
غير ناك�ينص .. فهذا يوم له ما بعده " 48 
�أما �أ�سماء بنت �أبي بكر فقد خاطبت ابنها 
خلودكم  كم   " قائلة  الزبير  بن  الله  عبد 
�أح�سن ما يقع بك يا ابن  في الدنيا؟ القتل 
�أحب  عز  في  بال�سيف  ا�ضربة  والله  الزبير 

�إلي من �ضربة �سوط في ذل" 49 
الموروث  نماذج  من  الكثير  وتك�شف 
و�صدر  للجاهلية  التابع  الن�سائي  الخطابي 
النّ�ساء  لتَجارِب  تمثيلها  عن  الا�سلام 
المجال  هذا  في  ال�سابِقات  الرائِدات 
تقليدهنَّ  تم  قد  يكون  �أن  يمكن  واللاتي 
النهج  بها وقد تم  بوَ�صفِهن نماذج يحتَذى 
الموروث  من  المنظوم  لت�شكيل  نهجهن  على 

الأدبي.
و لعلّ من �أمثلة من �أعجب بهن و�سار 
الخطباء على منوالهن ال�سيدة عائ�شة زوج 
ف�صاحة  على  المتفق  )�ص(50  الر�سول 
�إذا خطبت ملكت  ل�سانها، وبلاغة مقالها، 
�أخذت  النا�س م�سامعهم، و�إذا تكلمت  على 
عنها  عنها  قال  وقد  قلوبهم،  بمجامع 
الله  ر�سول  بعد  احدا  ر�أيت  :"ما  معاوية 

عنها".وقال  الله  ر�ضى  عائ�شة  من  ابلغ 
في  هو  من  وهو  قي�س  بن  الأحنف  عنها 
بكر  �أبي  خطبة  "�سمعت   : الخطابة  عالم 
بن  وعثمان  الخطاب،  بن  وعمر  ال�صديق، 
�أبي طالب، والخلفاء هلم  عفان، وعلي بن 
جرّا �إلى يومي هذا، فما �سمعت الكلام من 
فم مخلوق �أفخم ولا �أح�سن من ِيف عائ�شة.

�إلى  بالنظر  نلاحظه  نف�سه  والأمر 
)�ص(  الر�سول  بنت  فاطمة  �إلى  ن�سب  ما 
ببع�ضها  توجهت  خطابية  ن�صو�ص  من 
المهاجرين  من  ح�شد  في  وهو  بكر  ابي  �إلى 
به  توجهت  الآخر  وبع�ضها  والأن�صار51 
في  يعدنها  جئن  الن�ساء  من  مجموهة  �إلى 

مر�ضها الذي توفيت به52 " 
ومثل هذه ال�شهادات عن بلاغة الن�ساء 
المنثور  من  �أنتجن  ما  و�أهميّة  وف�صاحتهن 
كثيرة في الم�صادر ولا ي�سمح المقام بذكرها 
خطابة  من  مقاطع  في  ننظر  �أن  ويكفي 
ال�صحابيات مرورا بالوافدات على معاوية 
مثل �سودة بنت عمارة والزرقاء بنت عدي 
النقاد على �صلاح  ويتفق  الهلالية،  وبكارة 
خطابتهن لتعلم البلاغة العربية لما فيها من 
الترادف وال�سجع والإيقاع الجميل والجر�أة 
على  يتجر�أ  لا  بما  الخليفة  مخاطبة  فى 
قوله الرجال، ب�سبب ما فيها من  البلاغة 
والتقريع واللوم وقوة الحجة والبيان.  ولئن 
الحديثة  والدّرا�سات  الم�صادر  جلّ  اتفقت 
على  الأمويّ  الع�صر  في  بالخطابة  المهتمّة 
يو�سف،  بن  الحجّاج  بخطب  الا�ست�شهاد 
فيه  وبراعته  الفنّ  لهذا  حذقه  على  دلالة 
وخطبته  الجماجم53  دير  خطبة  لا�سيما 
عميق  لها  وكان  الكوفة،  في  �ألقاها  الّتي 
�إليه، حتّى  الأثر في نف�س الجمهور الم�ستمع 
وهمّ  الح�صى  بع�ض  �أخذ  �أحدهم  �أنّ  قيل: 
�صامتا  كان  فيما  الحجّاج،  بها  يرمي  �أن 
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�أنه  �إّلا  الم�سجد  �إلى  النّا�س  قدوم  يترقّب 
تت�ساقط  ر�أيت الحجارة  �سمع خطبته  حين 
خطبة  مثلّت  ولئن  ورعبا،  خوفا  يده  من 
الحجّاج "�أوج العنف الّذي �أدركته الخطابة 
�أق�صى  فيها  �أ�سلوبه  بلغ  ولئن  الأمويّة"54، 
ف�إنّ  والأ�سجاع،  والإيقاع  الت�ألّق  درجات 
الحجاج نف�سه بعد ا�ستماعه �إلى خطبة �أمّ 
البنين زوج الوليد بن عبد الملك بن مروان 
الّتي توجّهت بها �إليه في مجل�سها55، يخرج  
�إلى زوجها ويقول له: "يا �أمير الم�ؤمنين ما 
�سكتت حتّى ظننت نف�سي قد ذهبت وحتّى 
ظهرها،  من  �إلّى  �أحبّ  الأر�ض  بطن  كان 
تبلغ بلاغتها وتح�سن  امر�أة  �أنّ  وما ظننت 
عبد  بنت  �أنّها  الوليد:  قال  ف�صاحتها، 

العزيز"56. 
دلالة  من  �أكثر  الحجاج  قول  يحمل 
الأديبات  النّ�ساء  من  الكثير  انفلات  على 
من �سياقات المر�أة وتمثلاتها التقليدية لأنّه 
الذكورية  الهيمنة  مفاهيم  مع  يقطع  قول 
و  الندية  قوامها  علاقات  عن  ويك�شف 
المجتمع  في  والرجل  المر�أة  بين  اللاتمايز 
المر�أة  ات�سمت  �إذا  لا�سيما  القديم  العربي 
مثلما  والخطابية  الاجتماعية  بال�سلطة 
العربيات  الن�ساء  من  الكثير  عند  اجتمع 
خلال فترة بحثنا57. وب�صرف النظر عن 
�إلى  الخطابية  النماذج  هذه  ن�سبة  �صحة 
و�ضعت  �أنها  �أو  �إليهن  ن�سبت  الاتي  النّ�ساء 
التحقق  مقام  في  ول�سنا  �أل�سنتهن  على 
تدلّ  النماذج  هذه  ف�إن  ذلك  في  والح�سم 
ت�شكل  في  الن�ساء  م�ساهمة  �أهمية  على 
الموروث الخطابي وهو موروث من�سوب �إلى 
لنا" وجهة  يقدم  بالبلاغة  مو�سوم  الن�ساء 
الثقافة العربية القديمة نحو ن�سبة البلاغة 
�إلى المر�أة في مرويات ذلك الع�صر وهي لا 

تنفي البلاغة عن المر�أة"58

الن�سائيّة  والمواعظ   الو�صايا  • في 
�إلى نهاية القرن الثالث الهجري:

منقذ  بن  �أ�سامة  بح�سب  الو�صية 
و�صيّتان و�صيّة الأحياء للأحياء وهي "�أدب 
وتحذير  منكر  عن  ونهي  بمعروف  و�أمر 
وو�صيّة  عمل  ب�صالح  وتب�صرة  زلل  من 
يجب  بحقّ  الموت  عند  للأحياء  الأموات 
عليهم �أدا�ؤه ودين يجب عليهم ق�ضا�ؤه"59 
�إلى  القديمة  الم�صادر  في  النب�ش  �أدى  وقد 
قدمته   مما  متعددة  نماذج  على  الوقوف 
ا�ستجمعن  و�صايا  من  البليغات  الن�ساء 
ولئن  تجاربهن.  وخلا�صة  فكرهن  فيها  
عند  الو�صايا  مجال  التدوين  ح�صر 
ف�إن  الزواج 60  �إلى  البنات  ب�إعداد  الن�ساء 
التنقيب في الم�صادر يك�شف تعدد موا�ضيع 
تجارب  ثراء  عن  يك�شف  يما  الفن  هذا 
والمتعبدات  الكاهنات61  ومنهن  الن�ساء 
والعالمات والمت�صوفات62 والحكيمات تقول 
�أهل  تغلب من عباد  �أبان بن  امراة �سمعها 
"�أَيْ  �سفرا:  يريد  لها  ولدا  تو�صي  الب�صرة 
ِ تَوْفِيقُكَ،  يَّتِي وَباّهلل بُنَيْ اجْلِ�سْ �أَمْنَحْكَ وَ�صِ
�أَجْدَى عَلَيْكَ مِنْ كَبِيِر عَقْلِكَ.  يَّةَ  فَ�إِنَّ الوَ�صِ
هَا تَزْرَعُ ال�ضَّغِينَةَ  �أَيْ بُنَيْ �إِيَّاكَ وَالنَّمِيمَةَ فَ�إنِّ
يَن وَ�إِياَّكَ وَالتَّعَرّ�ضَ لَلعُيُوبِ  َ المحُِبِّ قُ بَيْن وَتُفَرِّ
ا، وَخَلِيقٌ �أَلاَّ يَثْبُتَ الغَرَ�ضُ عَلَى  فَتُّتَخَذَ غَرَ�ضً
ا  هَام غَرَ�ضً هَامِ وَقَلَّمَا اعْتَوَرَتِ ال�سِّ ةِ ال�سِّ َ كَْرث
�إِلاَّ كَلَمَتْهُ حَتَّى يَهِيَ مَا ا�شْتَدَّ مِنْ قُوَّتِهِ وَ�إِيَّاكَ 
هَزَزْتَ  وَ�إِذَا  الِكَ  َ ِمب وَالبُخْلَ  بِدِينِكَ  وَالُجودَ 
اللَئِيمَ  تَهْزُزْ  وَلَا  َهَزَّتِكَ  ِمل يَلِنْ  كَرِيًما  فَاهْزُزْ 

خْرَةٌ لَا يَنْفَجِرُ مَا�ؤُهَا...63" فَ�إِنَّهُ �صَ

النّ�سائية  والأجوبة  المحاورات  • في 
�إلى نهاية القرن الثالث الهجري 

عن  الأدبي  التراث  م�ساءلة  �أدت  لقد 
المنثور من �إنتاج الن�ساء في مرحلة البدايات 

مادة  عل  الوقوف  �إلى  لإبداعهن   الأولى 
هامة من �أجوبتهن ومحاورتهن التي ت�صلح 
لتعلم  نماذج  لتكون  وف�صاحتها  لبلاغتها 
الن�ساء  �أنتجتها  نثرية  قطع  وهي  العربية  
خلال فترة بحثنا في مقامات �شفوية. ورغم 
وقفنا  التي  الن�سائية  النثرية  المادة  �أهمية 
عليها ف�إننا نميل �إلى الإقرار ب�ضياع جانب 
كبير منها، �إمّا ب�إتلافه �أو بن�سبته �إلى غيره 
عن  عرف  ما  ب�سبب  الرّجال،  من  لا�سيّما 
بما  الاهتمام  عدم  من  القدامى  الروّاة 
�أم نثرا.  �أدب، �شعرا كان  المر�أة من  تنتجه 
عر "وهو �أي�سر حفظا من النّثر  ف�إذا كان ال�ّش
�أكثره. فكيف بالنثر، وهو  قد اندثر وتعفّى 

عر64" . �أكثر �صعوبة من ال�ّش
والأجوبة  المحاورات  معظم  وتتعلق 
الو�صول  من  تمكنا  التي  البليغة  الن�سائية 
و�أحيانا  الزوج65  ب�صفات  �أحيانا  �إليها 
بنات  فعل  مثلما  الفر�س  ب�صفات  اخرى 
هلممن  وقلن:"  اجتمعن  عندما  خم�س 
بِي  ن�صف خيل �آبائنا فقالت الأولى: فَرَ�سُ �أَ
 ٍ وَمَتْن مُزَحْلَقٍ،  كَفَلٍ  ذَاتُ  وَرْدَةٌ  وَمَا  وَرْدَةٌ، 
 ٍ وَعَيْن مَرُوحٍ،  وَنَفْ�سٍ  �أَخْوَقَ  وَجَوْفٍ  �أَخْلَقَ، 
بُدَاهَتُهَا  وَيَدٍ �سَبُوحٍ،  رُوحٍ،  وَرِجْلٍ �ضَ طَرُوحٍ، 
الثّانية:  وقالت  غَلاَّبٌ.  وَعَقْبُهَا  �إِهْذَابٌ، 
فَرَ�سُ �أَبِي اللَّعَابِ، وَمَا الّلَعَابُ، غَبْيَةُ �سَحَابٍ 
�أَ�شَمُّ  الِ،  الأَوْ�صَ �صُ  َ مُتْر غَابِ،  طِرَامُ  وَا�ضْ
يدٌ،  ِ ُجم فَارِ�سُهُ  الَمحَالِ  مُلَاحَكُ  القَذَالِ، 
نْ �أَدْبَرَ  بْيٌ مَعّاجٌ وَ�إِ قْبَلَ فَ�ضَ يْدُهُ عَتِيدٌ، �إِنْ �أَ وَ�صَ
رَ فَعِلْجُ هَرَّاجُ. وقالت  فَظَلِيمُ هَدَّاجٌ وَ�إِنْ �أَحْ�ضَ
الرّابعة : فَرَ�سُ �أَبِي خَيْفَقٌ، وَمَا خَيْفَقٌ، ذَاتُ 
لَّقٍ،  َ ُمم وَ�أَدِيٍم  �أَ�شْدَقَ،  وَ�شِدْقٍ  مُعْرَقٍ  نَاهِقٍ، 
وَتلِيلٌ  مُنَفْنَفَ،  وَدَ�سِيعٌ  �أَ�شْدَفَ  خُلْقٌ  لَهَا 
مُ�سَيَّفَ، وَثّابَةٌ زَلُوجٌ، خَيْفَانَةٌرَهُوجٌ، تَقْرِيبُهَا 
وقالت الخام�سة:  اْرتِعَاجٌ.  رُهَ  وَحُ�ضْ �إِهْمَاجُ، 
طَرِيدُهُ  هُذْلُولٌ،  وَمَا  هُذْلُولٌ،  �أَبِي  فَرَ�سُ 
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الَملَاغِمِ،  رَقِيقُ  مَ�شْكُولٌ،  وَطَالِبُهُ  بُولٌ،  ْ َحم
مِرْجَمَ،  دٌّ  َ ِخم الَمحْزِمِ،  عَبْلُ  الَمعَاقِمِ،  �أَمِيُن 
دُولُ  ْ َجم ال�سَّنَابِكِ  �أَ�شَمُّ  الحاَرِكِ،  مُنِيفُ 
التَّلِيلِ  غُوْجُ  الفَلَائِلِ،  �سَبِطُ  ائِلِ،  الِخ�صَ
وَ�سَبِيبُهُ  افِ  �صَ �أَدِيُمهُ  ال�صَّهِيلِ،  الُ  لْ�صَ �صَ

افِ، وَعَفْوُهُ كَافٍ. 66 �ضَ
الن�صو�ص  من  النماذج  هذه  تثبت 
م�ساهمة  القديمة  الم�صادر  بها  تزخر  التي 
ب�صفة  العربية  االبلاغة  ت�شكيل  النّ�ساء في 
كما  عامة   ب�صفة  الأدبي  والمرروث  خا�صة 
ا�ستطعن  قد  الن�سوة  ه�ؤلاء  �أن  على  تدل 
على  الأدبي  الانتاج  عالم  في  الح�ضور 
فلم  لهن  الأدب  تاريخ  كتب  و�إغفال  قلتهن 
تظهر �إلا �شذرات من بليغ كلام بع�ضهن �أو 
�إن معظمهن �ضاعت  بل  لأ�سمائهن  �أ�صداء 
امر�أة   ا�سم  تحت  �أحيانا  ووردن  �أ�سما�ؤهن 
فلان.  بنت  �أو  فلان  �أخت  �أو  �أعرابية  �أو 
وهذا ال�ضياع "ي�شرّع اليوم لظهور درا�سات 
الرئي�سي  هدفها  الن�ساء،  بتاريخ  ة  خا�ّص
التراث  كتب  في  المتفرّقة  الآراء  تجميع 
م�ساهمة  مدى  حول  ت�صوّر  بناء  و�إعادة 

المر�أة في حركة �إنتاج المعرفة67"

ت‌- م�ساهمة الن�ساء في ت�شكيل 
النقدي من الموروث الأدبي: 

من  التراث  كتب  في  الحفر  ي�ؤدي  لا 
في  الن�سائي  الموروث  عن  م�ساءلتها  �أجل 
م�ساهمة  �إثبات  �إلى  الأدبي  النقد  مجال 
الوقوف  �إلى  و�إنما  الن�ساء في ت�شكيله فقط 
على ريادة بع�ضهن و�سبقهن في هذا المجال 

من مجالات الموروث الأدبي.
العربي  الأدب  تاريخ  في  النظر  يقود 
من  النّ�ساء  لبع�ض  �أدبيّة  زعامة  تبين  �إلى 
والمنتديات  المجال�س  على  �إ�شرافهن  خلال  
الأدبية وممار�ستهن للنقد الأدبي وقد مكن 

التحكيم  �سلطة  مقاليد  من  الن�ساء  ذلك 
من  العربيّة  المر�أة  فبدت  ال�شعراء68  بين 
خلال الأخبار الواردة في الم�صادر القديمة 
ناقدة واعية لما ت�ستمع �إله من �شعر ال�شعراء 
وت�شير  ببع�ضه  �إعجابها  �أ�سرار  وتك�شف 
ويبدو  الآخر،  لبع�ضه  رف�ضها  مواطن  �إلى 
المجال�س  هذه  خلال  من  الع�صر  �شعراء 
ولعل  حكمها.  منتظرين  يديها  بين  �أي�ضا 
تعود  الن�سائية  النقدية   الملاحظات  �أقدم 
�أمّ  تحكيم  في  يتمثل  الجاهلي  الع�صر  �إلى 
جندب بين امرئ القي�س وعلقمة من �أقدم 
عراء  ال�ّش بين  المر�أة  تحكيم  عن  يروي  ما 
على  حكمها  كان  وقد  لا�سيما  و�أ�شهره، 
الم�صادر  وت�ؤكّد  علقمة.  ل�صالح  زوجها 
فقد  المحاكمة  هذه  اعرين  ال�ّش طلب  على 
امرئ  مع  عبدة  بن  علقمة  "احتكم69 
لتحكم  جندب  �أمّ  امر�أته  �إلى  القي�س 
الامتحان  �شبه  بينهما" فتقترح عليهم بما 
حكمها  �إ�صدار  في  تعتمده  �شعريّا  مو�ضوعا 
�إذ قالت: قولا �شعرا ت�صفان فيه الخيل على 
رويّ واحد وقافية واحدة70 وبعد الا�ستماع 
�إليهما ت�صدر حكمها عليهما قائلة: علقمة 
الحكم  بهذا  تكتفي  لا  وهي  منك".  �أ�شعر 

ا تعلّله قائلة :لأنّك قلت: ]الطويل[ و�إنّم
ةٌ   ـــاقِ �أُلْهُوبٌ وَلِل�سَوطِ دِرَّ فلِل�سَّ

جْرِ مِنْهُ وَقْعُ �أَهْوَجَ مِنْعَبِ   وَلِلزَّ
ومريته  ب�سوطك،  فر�سك  فجهدت 

ب�ساقك وزجرك، وقال علقمة: ]الطويل[
    فَ�أَدْرَكَهُنَّ ثَانِيًا مِنْ عَنَانِـــــهِ  

رُّ كَمَرِّ الرَائِحِ المتَُحَلّبِ ُ  َمي
عنان  من  ثان  وهو  طريدته  ف�أدرك 
فر�سه ولم ي�ضربه ب�سوط ولا مراه ب�ساق ولا 

زجره"71.
بين  التّحكيم  مواقف  تتكرّر  ثمّ 
عراء مع  ال�سيدة �سكينة حفيدة الر�سول  ال�ّش

وا�ستح�سانه؛  ال�شعر  قول  في  نبَغَتْ  التي 
عنها  تقول  لل�شعراء،  قبلة  بيتها  كان  حتى 
الأدبيّ  التّاريخ  �أ�سقط  ال�شاطئ" لئن  بنت 
لها  اعترف  فقد  الرّثاء  غير  في  �شعرها 
يعترف  لم  لعلّه  بمكانة  �أخرى  ناحية  من 
الع�صور  مختلف  في  غيرها  ل�سيّدة  بمثلها 
�أمراء  بين  الحكم  مقاليد  �إليها  �ألقى  حين 
عر والغناء و�أقرّ لها بال�سّيطرة  الفنّ في ال�ّش
الأدبيّة على ع�صرها في مجال النّقد الأدبيّ 
الفريدة  �شخ�صيّتها  عليه  فر�ضت  حين 
ّ�أ لها  وبهرته بذوقها الفنّي الأ�صيل الّذي هي
�أن تكون ذات ب�صر دقيق بفنّ القول وفقه 

�أ�سرار العربيّة في الأداء72.
هذه  مف�سّرة  ال�شاطئ  بنت  ت�ضيف 
بال�سّيطرة  �سمّتها  وقد  �سكينة،  عند  الملكة 
الأدبيّة  �سيطرتها  كانت  ا  "�إنّم الأدبية، 
القول  فنّ  في  كعبها  علوّ  �إلى  ترجع 
عر،  ال�ّش ذوق  في  المرهفة  وح�سا�سيّتها 
ودوافع  التّ�أثير  لمواطن  الب�صير  و�إدراكها 
و�أ�سرار البلاغة والبيان"73. ويقول  القول 
"وقد بلغ من درايتها  عنها نبيل الفرجاني 
�أنّها  ذوقها،  ورفعة  ح�سّها  ورهافة  عر  بال�ّش
عراء وت�شير �إلى مواطن  كانت تحكم بين ال�ّش
اعر  ال�ّش يف�ضل هذا  والزّلل وكيف  الإ�صابة 

ذاك"74. 
عراء  وتكثر في الم�صادر �أخبار وفود ال�ّش
وتنقد  بينهم  لتحكم  �سكينة  منزل  على 
�شعرهم مثلما فعل راوية جرير وراوية كثيّر 
وراوية جميل وراوية ن�صيب وراوية الأحو�ص 
�إذ اجتمعوا بالمدينة فافتخر كلّ واحد منهم 
ب�صاحبه... فحكّموا �سكينة لما يعرفونه من 
فعل  ومثلما  عر"75   بال�ّش وب�صرها  عقلما 
وكثيّر  ون�صيب  وجرير  وجميل  الفرزدق 
عندما اجتمعوا في مو�سم من الموا�سم فقال 
بع�ضهم لبع�ض: والله لقد اجتمعنا في هذا 
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المو�سم لأمر خير �أو �شر. وما ينبغي لنا �أن 
نتفرّق �إّلا وقد تابع لنا في النّا�س �شيء نذكر 
بنت  �سكينة  في  لكم  هل  جرير:  فقال  به. 
الح�سين نق�صدها فن�سلّم عليها فلعلّ ذلك 

يكون �سببا لما نريد"76
في  يدور  كان  ما  في  المت�أمل  ويلاحظ 
ت�ستقبل  التي  الن�سائية  الأدبية  المجال�س 
بينهم  ليحكمن  ال�شعراء  الّن�ساء  فيها 
وينقدن �أ�شعارهم ثقافة �صاحبات المجال�س 
وعمق درايتهن بال�شعر وفنونه وقد ات�صلت 
بمجمل  والمعنى   بال�صياغة  ملاحظاتهن 
مثل  بال�شعر  ع�صرئذ  المرتبطة  الق�ضايا 

علاقة ال�شعر بالأخلاق.
ب�أمّ  تمثلّهم  الدار�سين  من  �ألفنا  ولئن 
عند  الح�سين  بنت  �سكينة  وال�سيدة  جندب 
العربية  المر�أة  عند  النقد  عن  حديثهم 
قديما ف�إنّ التنقيب في الم�صادر يك�شف عن 
�صادرة  متنوّعة  متعدّدة  نقدية  محاولات 
عن الن�ساء خلال فترة بحثنا مثل محاولات 
غا�ضرة 77 وعائ�شة بنت طلحة78 وغيرهن 
"منتدى  مثلا  عنان  منزل  وكان  كثير79 
والعلماء،  عراء  ال�ّش وملتقى  العظماء 
عراء  ال�ّش فحول  وكان  �إليها  يجتمعون 
الغريبة  الأبيات  ويقار�ضونها  ي�ساجلونها 

والمعاني النّادرة فتنت�صف منهم"80.

2- في �أ�سباب التعتيم على 
م�ساهمة الن�ساء في  ت�شكيل 
الموروث الأدبي وخلفياتها  :

بحثا  الم�صادر  في  الّتنقيب  �أدّى  لقد 
�إلى  العربية  الأدبية  الكتابة  تاريخ  في 
الن�سائي  الإبداع  �سيرورة  �أهمية  �إثبات 
منذ  المر�أة  خلالها  من  تبدو  �سيرورة  وهي 
الأدبي  للموروث  الأولى  الت�شكل  لحظات 
�أحيانا  �سباقة  ورائدة  �أحينا  منتجة  فاعلة 

�أخرى ولكنّ الم�صادر نف�سها تزخر ب�أمارات 
الكثير  جعل  حجب  وهو  والتعتيم  الحجب 
المجتمع  في  الن�ساء  ي�صفون  النقاد  من 
وال�صمت  الأدبي  "بالعقم  القديم  العربي 

الإبداعي81   
م�ساهمة  تعتيم  �أ�شكال  �أبرز  من  لعلّ 
النّ�ساء في ت�شكيل الموروث الأدبي تكمن في 
كيفية الت�أريخ لأدب الن�ساء و�أوّل ما ن�سوقه 
المو�ضوع ما  من ملاحظات بخ�صو�ص هذا 
للموروث الأدبي  الناقلة  نتبينه في الم�صادر 
في  والا�ستر�سال  الإطناب  بين  تفاوت  من 
وما  ومعارفهم  و�آدبهم  �أخبارالرّجال  ذكر 
واختزال  واخت�صار  اقت�ضاب  من  يقابله 
الن�سائية  الأدبية  الم�ساهمة  ب�أن  يوحي 
التي  القليلة  الأ�سطر  اقت�ضاب  مقت�ضبة 
الأديبة  تلك  �أو  ال�شاعرة  لهذه  خ�ص�صت 

البليغة. 
ويكفي �أن نت�أمل في كتب التراجم لنرى 
للرجال  المخ�ص�صة  ال�صفحات  بين  الفرق 
ذيلت  وما  وال�شعراء  والأدباء  العلماء  من 
به هذه التراجم من �صفحات قليلة للن�ساء 
و�سمن في الغالب با�سم " امر�أة من.."  �أو 
�أذكر  لا  امر�أة  �أو  فلان  وبنت  فلان  �أخت 
ا�سمها ماحييت ك�أن ما قالته �أو ما تلفظت 

من العيب �أو العار82 .
للن�ساء  اللامتكافئ  الح�ضور  وهذا 
بح�سب  يبرره  لا  التراث  كتب  في  والرجال 
�إليه في الم�صادر قلّة  ما تمكنا من الو�صول 
ا  فاعليةّ الن�ساء وندرة �إنتاجهنّ الأدبي و�إنّم
على  �أ�شرفت  التي  العقلية  �إلى  ذلك  يعود 
اهتمّت  عقلية  وهي  الأدبي  الموروث  تدوين 
الن�ساء  و�أهملت  تتبعت م�آثرهم  و  بالرجال 
علاقاتهن  عن  �أخبارهن  من  يدل  وما 
 " كانت  �إذ  والمعرفي  الأدبي  الإنتاج  بدوائر 
بو�صفها  مهمّ�شة  التّاريخ  مرّ  على  الأنوثة 

الذّكورة ومن  تفا�ضليّة مع  ثنائية  طرفا في 
الأبويّة على  للثّقافة  ال�سّيادة كانت  ف�إنّ  ثمّ 

ح�ساب الثقافة الأممية" 83
ولعلّ من �أكثر �أ�شكال التّعتيم في نظرنا 
ال�شعري  الإبداع  مجال  ح�صر  في  تكمن 
يوحي  ا  ّمم الرّثاء  غر�ض  في  الن�ساء  لدى 
البكاء  غير  عن  قا�صرات  عاجزات  ب�أنهن 
والتفجع. فالخن�ساء التي قال عنها النابغة 
الم�صادر  لها  تحتفظ  لم  الإن�س  �أ�شعر  �إنها 
الع�صر  تتجاوز  ظاهرة  وهذه  بالمراثي  �إلا 
الجاهلي �إلى الع�صور التي تلته وجل �أ�شعار 
"نملك  �إذ  الرثاء  حول  تدور  فيها  الن�ساء 
ا�شتهرن  امر�أة  �سبعون  قر�ضتها  مراثيا 
الغالب  في  �إليهن  تن�سب  لا  �شواعر  ب�أنهن 

الأعم �إلا ق�صائد رثائية"84  
الم�ؤ�س�سة  �أغلقت  الح�صر  وبهذا 
الذكورية الم�شرفة على جمع التراث وتدوينه 
على المر�أة في دائرة اال�ضعف وال�سلبية لأن 
بنفو�سهن  ال�صلة  "وثيق  الرّثاء في نظرهم 
�ضعيفات  ال�شعور  رقيقات  فهن  وميلهن 
فيا�ضات  الانفعال  �سريعات  الاحتمال 
�أ�شد  وهن  الأجباب  فقد  يطقن  لا  العيون 
ولأن  الرجال"85  من  لوعة  و�أ�شد  جزنا 
الذي  الف�سيح  المجال  " هو  كذلك   الرثاء 
من  نوع  لأنه  المر�أة  عواطف  فيه  تطلق 
النواح والبكاء و�إن المر�أة لتلج�أ �إلى دموعها 
كربها  �أو  الدهر  بها  حز  �إذ  تلج�أ  ما  �أول 
وت�ستديمه  الحزن  لتتلذذ  و�أنها  الق�ضاء 
�أو  وح�سرة  وفاء  وت�ستطيله  البكاء  وتوالي 
�إن كانت  �ضعفا ورقة ثم تنف�س عن نف�سها 
�أو  لوعتها  فيها  ت�سكب  بمقطوعات  �شاعرة 

ح�سرتها"86
و�صلنا  ما  في  بالنّظر  نت�صور  �إننا 
مقارنة  قلته  على  ن�سائي  �أدبي  موروث  من 
النّ�ساء  �أنّ  رجالي  موروث  من  و�صلنا  بما 
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الأخرى  القول  فنون  مختلف  في  �أنتجن 
التي تم ق�صرها على الرجال ولكن ال�سلطة 
تاريخ  كتابة  على  �أ�شرفت  التي  الذكورية 
والوظائف  الأدوار  توزيع  �أعادت  الن�ساء 
فنون  لبع�ض  �أ�سندتها  التي  الاجتماعية 
و�ضعه  نتيجة  الرجل  "يكون  وبذلك  القول 
نف�سه  على  �أوقف  قد  ال�سلطوي  الاجتماعي 
ال�شعري  المجال  في  رجولته  ينا�سب  ما  كل 
من فخر وهجاء وما �شابههما بينما �أ�سندت 

مهمة الرثاء �إلى المر�أة "87.
على  فر�ضت  التي  القيود  ف�إنّ  وعليه، 
نوعية الإنتاج الأدبي الن�سائي والتي �أوقفت 
من  وحده  الرّثاء  على  ال�شعري  �إنتاجهن 
في  الن�ساء  م�ساهمة  بخ�س  �أ�سباب  �أهمّ 
�إلى  يدفعنا  مما  الأدبي  الموروث  ت�شكيل 
قديما  الن�ساء  حياة  �إلى  الالتفات  �ضرورة 
عن  ال�سائدة  المعارف  لمراجعة  وتجاربهن 
ت�أ�سي�س  �أجل  من  و�إق�صائهن  تغييبهن 
الأدبي  الموروث  قراءة  تعيد  بديلة  معرفة 
ب�صفة  العربي  والتاريخ  خا�صة  ب�صفة 

عامة وت�سلط الأ�ضواء على الأدوار التي تم 
طم�سها . 88

خاتمة:
لقد �أدى التنقيب في الم�صادر من �أجل 
ت�شكيل  في  الن�ساء  م�ساهمة  عن  م�ساءلتها 

الموروث الأدبي �إلى النتائج التالية: 
النّ�ساء  م�ساهمة  �أهمّة  على  الوقوف   -
من  وذلك  الأدبي  الموروث  ت�شكيل  في 
فاعليتهن  �أمارات  على  الوقوف  خلال 
التي  القول  فنون  مجمل  في  و�إنتاجهن 
العربي  الأدبي  للتراث  عنا�صر  تمثل 
في  �أنتجن  بما  النّ�ساء  تجاوزت  وقد 
�إلي  الم�ساهمة  مجرد  الفنون  بع�ض 
ال�سبق والريادة. مما يميط النقاب عن 
الن�ساء في المجتمع العربي  �أدوار  حقيقة 
�أنّ  على  تبرهن  الم�ساهمة  وهذه  القديم 
مبنيّ  والرّجال  الن�ساء  بين  الاختلاف 
حتمية  بيولوجيّة  نتيجة  ولي�س  ثقافيا 
وهذا يدعونا �إلى مراجعة تاريخ الن�ساء 

وما ارتبط به من بخ�س للأنوثة وتغييب 
لخبراتها ومهاراتها ومجمل �أدوارها في 

الح�ضارة العربية 
- يك�شف الت�أمل في �صيرورة الإنتاج الأدبي 
للمر�أة العربية عن تعر�ضها �إلى محطات 
والتهمي�ش  التعتيم  من  متنوعة   متعددة 
والانتقال  التدوين  لحظات  �سواء 
ال�شفوي  الطور  من  الأدبي  بالموروث 
�أثناء تبويب التراث  �أو  الكتابة  �إلى طور 
�أدى  مما  لأعلامه  والترجمة  وت�صنيفه 
الن�ساء   من  الكثير  م�ساهمة  بخ�س  �إلى 
والمجيزات  والخطيبات  اال�شاعرات 
وذلك   المجال�س،  و�صاحبات  والناقدات 
�أحداث  ل�سرد  رجال  كتبه  التاريخ  لأن 
في  كفاعلين  الأولى  بالدّرجة  الرّجال 
التّي  المر�أة  عك�س  الأحداث،  واجهة 
الم�صنّفات  في  عمدا،  دورها،  توارى 

التّاريخيّة بمختلف موا�ضيعه89
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