
الم�ؤتمر الدولي
ال�سابع للغة العربية 160

عن�صر الزمان في �أق�صو�صة محمود تيمور ودوره في بناء 
ال�شخ�صية النمطية  

ZHAO XI  ه�شام

�إنها تُعد  �أوائل رواد الأدب الق�ص�صي في الأدب العربي الحديث، وقال محمود تيمور عن الق�صة الق�صيرة  �إن محمود تيمور من 
"المر�آة ال�صادقة التي تنعك�س عليها �صورتنا الحقيقية".1 وكان تيمور مولعاً في �أدبه الق�ص�صي بت�صوير النف�س الب�شرية في �إن�سانيتها 
الب�شرية في الحياة وت�أثير الظروف الخارجية عليها  النف�س  التلقائية ونزعتها كما كان مهموماً بحركة  الفطرية وحركتها العفوية 
خا�صة ظروف الحياة لااجتماعية. كانت �أنماط الأ�شخا�ص عند محمود تيمور لم ت�أت على وتيرة واحدة في كل مراحل �إنتاجاته، بل 
ارتبطت بر�ؤيته للواقع في كل مرحلة من مراحل حياته المختلفة، منهم من كان عجوزا عا�ش في الريف �ساذجاً ومنهم من كان �شاباّ 
ن��شأ في المدينة متعطلًا، منهم من كان ذا الطموح في الحياة ومنهم من كان مخيب الأمل للدنيا ومنتظراً للموت، منهم من كان كريماً 
للفقراء ومنهم من كان بخيلًا ولو لجنيه واحد، منهم من كان ذا قلب كبير ومنهم من كان ذا خلق �سيء، منهم من كان يعمل تائهاً 
ومملًا في المجتمع المعين ومنهم من كان يعار�ض النظام لااجتماعيّ ب�أ�سلوب خاطئ، منهم من كان حامل العادات التقليدية ومنهم من 
�إنه ي�ستلزم جهداً فنياً كبيراً وخبرة عميقة ب�أ�ساليب  �إذ  كان مت�أثرا بالثقافة الغربية...الخ. يُعد بناء ال�شخ�صية من الأمور ال�صعبة 
الفن الق�ص�صي. كان تيمور يولي اهتماما كبيرا بعن�صر الزمان عند بناء ال�شخ�صية، ذلك لأن عن�صر الزمان من العنا�صر الأ�سا�سية في 
الق�صة الق�صيرة وهو خلفية وقوع الحدث وحركة ال�شخ�صية ويزيد واقعية الحدث و�صدقه و�إمكانية حدوثه وي�ساعد الكاتبَ على �إبراز 

�أنماط الأ�شخا�ص المختلفة لأن الفعل الإن�سانّي في �أغلب الأحوال يقترن بزمان محدد. 
لقد ا�ستغرقتُ �أكثر من ال�سنة لقراءة �أقا�صي�ص محمود تيمور ومحاولة البحث في براعة تيمور في بناء ال�شخ�صية النمطية من 
خلال ت�أليف الأق�صو�صة وعلاقاته بعنا�صر �أخرى في ت�أليف العمل الق�ص�صي. ويقوم هذا البحث على �أ�سا�س �أطروحة الماج�ستير التي 
�أكملتها في جامعة الإ�سكندرية في نهاية عام 2015، وعنوانها "بناء ال�شخ�صية النمطية في الق�صة الق�صيرة عند محمود تيمور. يتناول 
الحقيقية  تيمور  حياة  لأن  تيمور،  محمود  فيه  عا�ش  الذي  العالم  عن  الأول  الق�سم  يتحدث  الموا�ضيع،  من  �أق�سام  �أربعة  البحث  هذا 
والحوادث الكبرى في حياته لها ف�ضل كبير في �إفادة براعته في ت�أليف الق�صة الق�صيرة، ويمكننا القول ب�أنه لا يوجد الإنتاج العظيم دون 
خبرة الم�ؤلف في حياته العادية. ثم ت�أتي في الأق�سام الثلاثة الأخرى الموا�ضيعُ حول عن�صر الزمان في �أق�صو�صة تيمور، �ألا وهي معا�صرة 

حدث الأق�صو�صة لزمان ن�شره والتتابع الزمني وملاءمة الوقت للحدث.  
الكلمات المفتاحية: محمود تيمور، ال�شخ�صية النمطية، عن�صر الزمان

1– العالم الذي عا�ش فيه 
محمود تيمور 

لقد قال محمود تيمور "عندما �ألتفت 
�أربعة  �أرى  حياتي،  ما�ضي  مكت�شفاً  خلفي 
عوامل �أ�سا�سية قد عملت في تكويني كاتبا. 
الأول: والدي �أحمد تيمور، والثاني: محمد 
�أخي، والثالث: حوادث خا�صة كان لها ت�أثير 

في تحويل مجرى حياتي، والرابع والأخير: 
قد  يكون  ب�أن  جدير  فوالدي  مطالعاتي. 
�أورثني م�ؤهلات الكتابة، وقد تعهدني منذ 
والت�أليف.  المطالعة  �إلي  وحبب  الن��شأة، 
وحوادث  و�أذكاه.  الحب  ذلك  هذب  و�أخي 
لي  عينت  التي  هي  مطالعاتي  ثم  حياتي 
حياتي  الآن في  �أتر�سمها  التي  الوجهة  تلك 

العالَم  البحث  يحلل هذا  �سوف  الأدبية"2. 
الذي عا�ش فيه تيمور على �أ�سا�س ما ذكره 
من  ال�سابق  في  البحث  عر�ض  فيما  تيمور 
�أ�سباب م�ؤهلاته في الق�صة  التعبيرات عن 
المعلومات  من  عليه  ح�صلنا  وما  الق�صيرة 
للأخرين  ال�سابقة  الدرا�سات  في  ال�صادرة 
تيمور  منه  ا�ستفاد  علاما  نتعرف  لكي 
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لبراعته في الق�صة الق�صيرة.

)1( البيئة في الطفولة 
�سعادة  درب  في  تيمور  محمود  ولد 
�شعبيته  في  �أ�صيل  الحي  وهذا  بالقاهرة، 
�إذ  والفئات،  الطوائف  من  �أ�شتاتا  ويجمع 
�إنه حافل بال�صناع والتجار و�أرباب الحرف 
والعادات  التقاليد  تتوهج  وفيه  المختلفة 
ال�شخ�صية  فيها  تتبلور  التي  والخ�صائ�ص 
في  تيمور  ق�ضى  وقد  المدينة.  في  الم�صرية 
عهد  من  وجانبا  الطفولة  عهد  الحي  هذا 
الحارة  �أولاد  ولاعب  ب�أهله  اختلط  ال�صبا. 
ثم  المجاورة.  الدكاكين  �أ�صحاب  وعامل 
�شم�س،  عين  �ضاحية  �إلى  �أ�سرته  انتقلت 
فعا�ش هناك حياة ريفية بكل ما للريف من 
�أو�ضاع ونظم. بعد ذلك عادت الأ�سرة �إلى 
القاهرة، ف�سكنت في حي الحلمية، وهو حيّ 
فئات  العهد  ذلك  في  تقطنه  كانت  وطني 
في  الجاه.  وذوي  والموظفين  العلماء  من 
الريف  �إلى  يق�صد  كان  الفترة  تلك  �أثناء 
عا�ش  وهناك  ال�صيفية  الإجازات  ليق�ضي 
في  المختلفة  الحيوات  هذه  الفلاحين.  مع 
والريفية  والوطنية  ال�شعبية  البيئات  تلك 
ما  تيمور  محمود  منها  يروي  ينبوعاً  كانت 
ا�ستطاع. لا ريب في �أن كثيراً من �صور تلك 
تر�سخ  قد  و�أ�شخا�صها  و�أحداثها  الحيوات 
له  ممددة  كانت  و�أنها  وجدانه  �أعماق  في 
وما  ق�ص�ص  من  �ألف  فيما  بها  وا�ستعان 

ر�سم من مناظر و�أبطال.

)2( الت�أثر الأ�سريّ
ي�ضم  بيت  في  تيمور  محمود  ن��شأ 
العلماء والأدباء والمثقفين. كان �أخوه يكتب 
للم�سرح كما كتب الق�صة وال�شعر الوجدانّي 
تيمور  �أحمد  والده  �أما  الأدبية.  والخواطر 

اللغة  ميدان  في  وي�ؤلف  يعمل  كان  فقد 
عمّته  وكانت  القديم.  والأدب  والتاريخ 
هذا  �أثر  قد  �شاعرة.  التيمورية  عائ�شة 
تيمور  م�ؤهلات  على  بتيمور  المحيط  الجو 
في الأدب ت�أثيرا عميقا، وظهر هذا الت�أثير 
المنمق،  الر�صين  الأ�سلوب  على  حر�صه  في 
بها، وفي ح�سه  اللغة وح�سه  وفي تمكنه من 
الوجدانية  النزعة  وغلبه  المرهف  ال�شعريّ 

عليه.

)3( الحوادث الخا�صة في حياته 
�أوربا  من  تيمور  محمد  �شقيقه  عاد 
�إلى  وهدف  الجريئة،  الآراء  ب�شتى  محملًا 
وقد  مبتكر.  م�صري  �أدب  �إن�شاء  تحقيق 
الحذر  عاطفة  تيمور  محمود  لدى  كانت 
وعاطفة الإعجاب عندما واجه هذه الآراء. 
�أتى  وما  �أخيه  عودة  �إن  نقول  �أن  ويمكننا 
لا  ت�أثيرا  تركت  الحديثة  الأفكار  من  به 
هناك  تيمور.  محمود  عقل  على  يح�صى 
نقطة حولت حياة تيمور �إلى جهة معينة هي 
الوجهة الأدبية، �إذ �أ�صيبَ بمر�ض التيفوئيد 
�آنذاك في الع�شرين من عمره.  وكان عمره 
�ألوان  �أ�شهر ق�ضاها في  الفرا�ش ثلاثة  لزم 
الأحلام.  من  و�أخلاط  التفكير  من  �شتى 
التي  الآراء  الكثير من  �أن يه�ضم  وا�ستطاع 
�أخيه. وقد كانت حادثة المر�ض  تلقاها من 
نقلته  الأدبية،  حياته  في  جديد  طور  بداية 
وعانى  اليقين.  دور  �إلى  التردد  دور  من 
محمود تميور من عقوبة عندما مات محمد 
�أنه  بيد  1921م،  فبراير   24 يوم  في  تيمور 
الكبير  �أمله  بانتهاء  �شقيقه  بعد موت  �شعر 

في �إن�شاء �أدب م�صريّ جديد. 

)4( مطالعاته 
طفولته  منذ  تيمور  محمود  طالع 

ليلة  �ألف  منها   المتنوعة.  الكثيرة  الكتب 
التي  التخيل  موهبة  منها  وا�ستوحى  وليلة، 
�أ�سا�س في ت�أليف الق�ص�ص. وقر�أ كتب  هي 
المطالعة،  في  ذوقه  فهذبت  المنفلوطيّ، 
وقدمت �إليه النزعة الرومان�سية. بالإ�ضافة 
لا  ال�شعر  طالع  ال�سابق  في  قدمنا  ما  �إلى 
قراءة  �إلى  ومال  المعا�صر،  ال�شعر  �سيما 
م�ؤلفه  من  و�أفاد  جبران،  الرمزيّ  ال�شاعر 

الأجنحة المتك�سرة �إفادة كثيرة. 
فيما بعد اتجه �إلى الاقتراب �أكثر من 
فقد  عيوبه.  و�إبراز  لت�صويره  الحياة  واقع 
نادى محمود تيمور مع المنادين في ع�صره 
في  الم�صرية  الحياة  واقع  من  بالاقتراب 
ب�صبغة  م�صبوغ  محلي  �أدب  لخلق  محاولة 
ه�شام  بن  عي�سى  حديث  وطالع  م�صرية. 
ح�سين  لمحمد  زينب  ورواية  للمويلحي، 
المطالعة  ات�سعت  ذلك  عن  ف�ضلا  هيكل. 
له فيما بعد في الأدب والق�ص�ص الأوربية، 
نف�سه.  في  الأول  بالمكان  لموبا�سان  واحتفظ 
وقال:  موبا�سان،  ب�أ�سلوب  �إنتاجه  فت�أثر 
الأول  بالمكان  لموبا�سان  محتفظا  زلت  "ما 
الأق�صو�صة  زعيم  عندي  فهو  نف�سي،  في 
الأكبر وهو في نظري فن كامل توفرت فيه 
كل العنا�صر اللازمة لبناء ق�صة قوية، من 
وتحليل  ومعالجته  المو�ضوع،  عر�ض  حيث 
وخواتمها.  الحوادث  وت�سل�سل  �شخ�صياته 

كل ذلك في و�ضوح واتزان".3

2– معا�صرة الحدث لزمن ن�شره 
الق�صيرة  الق�ص�ص  �أغلب  تعك�س 
لمحمود تيمور الر�ؤية ال�سيا�سية الاجتماعية 
الم�شكلات  وكذلك  والعاطفية  الأ�سرية 
بذلك  ن�شرها،  ع�صر  في  الاجتماعية 
المجتمع  اتخذ  الواقعية  �إلى  ميله  وبف�ضل 
الق�صة  في  الزمنية  الخلفية  الحقيقي 
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�أحداثها  حقيقة  على  لي�ضيف  الق�صيرة 
نماذج  لأن  �شخ�صياتها  وليحيي  و�صدقها 
ال�شخ�صيات الق�ص�صية �صادرة في المجتمع 

الواقعيّ.
الكاتب الجو  �ساد في م�صر في ع�صر 
كثيراً  الكاتب  ف�ألف  والتطفل،  التعطل  من 
فيها  قام  التي  الق�صيرة  الق�ص�ص  من 
العاطل والم�شرد. ذلك  ال�شخ�ص ذو الطبع 
تمثل في �أق�صو�صة  لكم طول البقاء4، ف�إن 
وعاطل  مت�سول  الأق�صو�صة  البطل في هذه 
�أهله،  من  ورثها  التي  التركة  على  معتمدا 
تراث  على  يحر�ص  ولم  يعمل  لم  �أنه  بيد 

�أهله، بل �أ�سرف فيها �إ�سرافاً �سريعاً.
�أن  ال�سابق  العر�ض  من  �أدركنا  ولقد 
الق�صة  موا�ضيع  تيمور  محمود  اختيار 
الفترة،  ذلك  في  الواقعية  الحياة  من  كان 
ن�شره،  زمان  مع  الق�صة  زمان  اتفق  وقد 
التي  النمطية  ال�شخ�صية  الم�ؤلف  و�صنع 
الم�ؤلف  ركز  الواقع.  من  نموذجها  �صدر 
على  يوليو  ثورة  قبل  ن�شرت  ما  ق�ص�ص  في 
والبخل  والدعارة  والقهر  والتطفل  البطالة 
منت�شرة  كانت  الق�ضايا  وهذه  والت�شاءم 
�أما في ق�ص�ص  الفترة.  الواقع في ذلك  في 
بالق�ضايا  الكاتب  فاهتم  الثورة،  بعد  ما 
الفكرية مثل م��سؤولية الكلمة وت�أثر المثقفين 
القدوة وغير  بالثقافات الرخي�صة و�صلاح 
عبرت  التي  الجديدة  الظواهر  من  ذلك 
والأ�سرية  الاجتماعية  المتغيرات  بع�ض  عن 

والعاطفية في المجتمع. 
�أما في ق�ص�ص تتناول مجال ال�سيا�سة، 
فمنها ما تتميز ب�أنها تتم�شى مع وجهة نظر 
الر�ؤية  �أو تت�ضمن  الن�شر  الحكومة في زمن 
في  الق�صة  في  مثلما  للحكومة.  الم�ضادة 
غفوة الأقدار5 وقد عر�ضت في �إطار رمزيّ 
الحرب  في  م�صر  ا�شتراك  الكاتب  لرف�ض 

بين  الحرب  لهذه  وقوداً  وجعلها  العالمية 
�شيئا  تجنى  �أن  فهي  و�أعدائها،  �إنجلترا 
�سوى النمار والخراب. كذلك في �أق�صو�صة  
�إلى  الكاتب  ري�شة  تطرقت  غليظة6،  �شفاه 
ور�ؤية  والر�أ�سمالية،  الا�شتراكية  مذهب 

التوزيع الاجتماعيّ في مجتمع م�صر. 

3– التتابع الزمنيّ 
�إن الزمان في الق�صة الق�صيرة كائن 
يبغيه  ما  نحو  على  للت�شكيل  وقابل  مرن 
الق�ص�ص  بع�ض  في  الزمان  ف�إنه  الكاتب، 
�إلى  الما�ضي  من  طبيعياً  �سيراً  ي�سير 
بع�ض  في  �أما  الم�ستقبل،  �إلى  ثم  الحا�ضر 
الأحيان الأخرى ف�إنه يبد�أ من الم�ستقبل ثم 
يرتد الكاتب به �إلى الما�ضي ليطل منه على 
يلهث  ثم  الحا�ضر  من  يبد�أ  �أو  الحا�ضر، 
�إلى الم�ستقبل ثم �إلى الما�ضي. اتخذ محمود 
تيمور في الق�ص�ص الق�صيرة عدة الو�سائل 
الأحداث،  الزمن في تحريك  لمرونة  الفنية 
العموم  وجه  على  ال�شخ�صيات.  وت�صوير 

يت�ضمن الو�سيلتين كما ي�أتي:

)1( الزمان التاريخيّ 
في  الأ�سلوب  هذا  تيمور  محمود  اتخذ 
الزمان  وهو  الق�صيرة.  الق�ص�ص  �أغلب 
 – طبيعياً  ت�سل�سلًا  مت�سل�سلًا  ي�سير  الذي 
فيها  والم�ستقبل  الحا�ضر  قبل  فيها  الما�ضي 
بعد الحا�ضر – هو الزمان الوحيد المنا�سب 
يحكمها  فيه  فالحبكة  التقليدية،  للحبكة 
الذي  الو�سط  �إلى  ت�ؤدي  والبداية  المنطق، 
الزمنيّ  التطور  مع  النهاية.  �إلى  ي�ؤدي 

تو�ضح نمط ال�شخ�صية و�ضوحاً تدريجياً.
الزمان  ي�ستخدم  تيمور  محمود  كان 
 ،27 رقم  الترام  �أق�صو�صة  في  التاريخيّ 
التقابل  م�شهد  ي�صور  �أولًا  الكاتب  وكان 

الترام  في  االم�سكينة  والفتاة  التذكريّ  بين 
التذكريّ  �شخ�صية  بُنيت  وقد  مرة،  لأول 
رحمة عن طريق  بلا  الآلة  مثل  الذي عمل 
�أجرة  الفتاة  من  طلب  ب�أنه  ت�صويره 
كان  ثم  الفتاة.  مع  وم�شاجرته  الركوب، 
تيمور ي�صور مرة ثانية م�شهد ال�صراع بين 
والفتاة في الترام، وفي هذه المرة  التذكريّ 
�إلى  الترام  من  الفتاة  يطرد  التذكريّ  كان 
الخارج. وبعد ذلك كان الكاتب يغير الوقت 
التذكريّ  ينتهي  الذي  الوقت  �إلى  الحالي 
القهوة  في  وا�ستراح  الترام،  في  نوبته  من 
كالمعتاد وثم عاد �إلى البيت للنوم، وفي ذلك 
�أدرك التذكريّ الحال ال�ضيقة لدى  الوقت 
وفيما  بنف�سه.  �ضميره  ي�أنب  وبد�أ  الفتاة، 
�إلى  الزمان  خلفية  يحول  الكاتب  كان  بعد 
التذكريّ  جعل  وقد  التالي،  اليوم  ال�صباح 

يحادث الفتاة في الترام عن حاله. 
التاريخيّ  الزمان  الكاتب  ا�ستخدم 
وكان  البركات8،  �أبو  مولانا  �أق�صو�صة  في 
ح�سب  الق�صة  في  الم�شاهد  ي�صور  الكاتب 
�أو�ضح  ف�أولًا  الطبيعيّ.  الزمان  الم�سل�سل 
في  �إماماً  عمل  البركات  �أبا  �أن  الكاتب 
م�ساعدة  الفقراء  و�ساعد  �صغير  م�سجد 
بعطية  فوجئ  �أنه  لنا  �صور  ثم  كثيرة. 
ال�سماء له �ألا وهي الثروة الغنية التي كانت 
�أنفق  �أنه  على  ر�أيه  فا�ستقر  الأموال،  من 
هذه النقود لم�ساعدة الفقراء، ولكن عملية 
في  فكر  ثم  فيها،  توقع  مثلما  لي�س  التنفيذ 
الأخير  وفي  الثروة.  توزيع  في  خطته  تغيير 
نفذ خطته ال�صالحة الجديدة وح�صل على 

نتيجة الطيبة. 
من  الو�سيلة  هذه  لنا  ات�ضحت  كما 
�أ�سعد  كلب  �أق�صو�صة  في  الزمان  ق�ضية 
كلمات  بع�ض  الكاتب  ا�ستخدم  ولقد  بك9. 
الم�سار  في  الم�سل�سلة  الق�صة  لن�سج  الزمان 
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فحوى  من  نك�شف  �أن  يمكننا  الطبيعيّ. 
ترتيب  وفق  الآتية  التعبيرات  عن  الق�صة 
وفي  القهوة..."  �إلى  مرة  "ذهبت  طبيعيّ: 
الحال  موجز  ال�سارد  عرف  المرة،  هذه 
ب�ضعة  القهوة  عن  و"انقطعت  بك،  لأ�سعد 
وفي  الترام..."  في  مرة  كنت  بينما  �أيام، 
بك  �أ�سعد  بخل  ال�سارد  �شهد  المرة  هذه 
وكثرت  الأيام،  و"توا�صلت  �أولى،  مرة 
وتوثقت  القهوة  في  بك  لأ�سعد  ملاقاتي 
بيني وبينه و�شائج ال�صداقة..."، وفي هذه 
تعرفاً  بك  �أ�سعد  �إلى  ال�سارد  تعرف  المرة 
القهوة  عن  �أيام  ب�ضعة  و"تخلفت  عميقاً. 
لاحظته  �شيء  �أول  فكان  �إليها،  عدت  ثم 
هو �أن �أ�سعد بك غير موجود..." ففي هذه 
المرة حدث �أن �أخذ النا�س كلب �أ�سعد بك، 
وطلب منه جنيهاً واحداً ليردوا كلبه، و"في 
المدر�سة  طلبة  من  لفيف  مع  �سافرت  الغد 
التالي  اليوم  ال�صعيد" و"في  �إلى  رحلة  في 
قهوتي  �إلى  ق�صدت  القاهرة،  �إلى  لعودتي 
�أن  ال�سارد  لاحظ  المرة  هذه  في  المعروفة"، 
كلبه،  فقده  ب�سبب  حزيناً  �صار  بك  �أ�سعد 
و�أخيراً "�ساءت �أحوال �أ�سعد بك، فلم �أعد 
الثياب  ممزق  الهيئة  رث  مخموراً  �إلا  �أراه 
قوي ال�شبه بالم�شردين..." ولقد �أر�سلوه �إلى 
الأخيرة  المدة  في  حالته  وكانت  المار�ستان، 
�سيئة للغاية". من البديهي �أن الكاتب بنى 
وفق  التقتير  مبالغة  البخيلة  ال�شخ�صية 
الزمان الطبيعيّ من خلال العر�ض ال�سابق. 
التاريخيّ  الزمان  الكاتب  اتخذ  لقد 
الممكن  ومن  �أب10،  حزن  �أق�صو�صة  في 
دائم  "كنت  ي�أتي:  كما  نو�ضحها  �أن 
في  زرته  ما  و"كثيراً  عليها..."  التردد 
ال�سابق  العر�ض  و�إن  لأ�شاهده..."،  داره 
ذلك  في  الأب  وكان  الما�ضي،  الزمان  يمثل 
�إلى  مرة  و"ذهبت  بحياته،  را�ضياً  الوقت 

�أيام، وتكررت زيارتي  ال�ضيعة..." و"مرت 
الزمان  ال�سابق  العر�ض  ويمثل  لل�ضيعة"، 
ال�شيخ،  هذا  ابن  توفي  �أن  بعد  كان  الذي 
�إلى  والر�ضا  ال�سعادة  من  حالته  فتغيرت 
"جاء مرة، وبعد تناول  الحزن. وبعد ذلك 
القهوة..."، وفي هذه المرة ��سأل الأب كيف 
الأيام  و"مرت  العجلات.  قتيل  ابنه  قتل 
فانحدر  لل�ضيعة"،  زيارتي  وتكررت  �أي�ضاً 
�صار  حتى  �أ�سو�أ  �إلى  �سيء  من  ال�شيخ 
العالم  المدينة–  يرى  �أن  و�أراد  كالهيكل، 
واحدة.  مرة  �إلا  حياته  في  يراه  لم  الذي 
ونزلنا  و�صلنا  الغد" و"�أخيراً  �صباح  و"في 
محطة  �إلى  و�صلوا  فعندما  العربة"،  من 
ابنه.  بو�سيلة  حياته  �إنهاء  اختار  القطار، 
طبيعياً،  �سيراً  �سارت  كلها  الق�صة  و�إن 
و�أ�صبحت حالة الأب �أ�سو�أ �شيئاً ف�شيئاً حتى 

انتحر عند محطة القطار. 

)2( الزمان المتقطع 
لتك�سير  الأ�سلوب  هذا  تيمور  اتبع 
الطبيعيّ  التاريخيّ  الزمنيّ  ال�سياق 
والحا�ضر  الما�ضي  يتبادل  ذلك  من  وبدلًا 
يحل  الم�ستقبل  فنرى  الأماكن،  والم�ستقبل 
محل الما�ضي والحا�ضر يحل محل الم�ستقبل 

وهلم جرا.
لهذا  الوعي  تيار  مدر�سة  روجت  وقد 
المدر�سة  هذه  ورف�ضت  الزمان،  من  النوع 
الت�سل�سل التقليديّ المرتبط بالواقع، ونادت 
ال�شخ�صية.  بوعي  ترتبط  جديدة  بطريقة 
�أكثر  ال�شخ�ص نف�سه  الأ�سلوب  فيظهر هذا 
�إظهاراً من الأ�ساليب الأخرى. و�إن محمود 
النمطية  ال�شخ�صية  بناء  في  �أبدع  تيمور 
الق�ص�ص  بع�ض  في  الأ�سلوب  هذا  متخذاً 

الق�صيرة لديه. 
يرتد  نوعين.  الأ�سلوب  هذا  ويت�ضمن 

الزمان في �سياقه �إلى الما�ضي ليلقي ال�ضوء 
الأ�سلوب  �أو علله، وهذا  على �سبب الحدث 
التنب�ؤ،  هو  الثاني  والنوع  الا�سترجاع.  يعد 
وهو �أن ي�سبق الزمان فيعبر عن الم�ستقبل. 
و تو�ضحت لنا و�سيلة الا�سترجاع من خلال 
و�أم  ال�ستار12  و�أ�سدل  الأربعين11  �ضريح 
�سحلول13 غيرها من الق�ص�ص الق�صيرة. 
بد�أ  الأربعين  �ضريح  �أق�صو�صة  وفي 
ال�شيخ  �شرب  لحظة  من  الق�صة  الكاتب 
ثم  المجنون،  مثل  ومحادثته  القناة  بجانب 
الخلف  �إلى  وارتد  الزمن،  الكاتب  �أوقف 
ليروي ما عاناه ال�شيخ من الإ�صابة، وكيف 
ا�ستخدم  �إذ  الذاكرة،  فاقد  معتوهاً  �أ�صبح 
طوره  في  �سيد–  ال�شيخ  "كان  الكاتب 

الأول– عميد �أ�سرته...". 
بد�أ  ال�ستار  �أ�سدل  �أق�صو�صة   وفي 
فيها  ما  لحظة  بت�صوير  الحدث  الكاتب 
فرا�شها  على  ممدودة  المحت�ضرة  كانت 
ال�ساذج وهي ت�ستقبل الموت، ثم ارتد الكاتب 
حياتها  في  م�آ�سيها  لي�صور  الما�ضي  �إلى 
الما�ضية. كما �صور محمود تيمور: " وتريثت 
من  �أطيافاً  ت�ستعيد  لحظات  المحت�ضرة 
ما�ضي حياتها كلها، وتخايلت على محياها 
عذاب." و"لقد  ب�سمات  ال�شاحب  ال�ضامر 
عا�شت حياة حافلة، حافلة حقا...!". ولقد 
فالا�سترجاع  للحا�ضر،  مبرراً  الما�ضي  كان 
الحا�ضرة.  البطل  حالة  �أ�سباب  �إلى  �أ�شار 
وفي الأخير كان يعود الكاتب �إلى الحا�ضر، 
" �إنها اليوم على م�شارف �شيخوخة  فقال: 
ت�ستقبلها في موكب من علل و�أ�سقام، و�إنها 
في  �صامتاً  �إليها  يرنو  الموت  �شبح  لتلمح 
خلفها  وت�ست�شف  كابية،  �صفراء  ابت�سامة 

مرارة ال�سخرية والا�ستهزاء." 
�أ�سلوبه  في  يمزج  تيمور  محمود  كان 
�أم  �أق�صو�صة   في  والحا�ضر  الما�ضي  بين 
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�سحلول. ولقد بد�أ الكاتب هذه الق�صة من 
�أوقف  ثم  �سحلول بم�سجد،  �أم  عمل  لحظة 
ليو�ضح  الخلف  �إلى  وارتد  الزمان  الكاتب 
حالة �أم �سحلول، كما �صور الكاتب: "ن��شأت 
في  يعمل  جزار  رجل  كنف  في  �سحلول  �أم 
بتلك  الأعوام  "ان�ساقت  ثم   ،"... المذبح 
ع�شرة،  ال�ساد�سة  جاوزت  حتى  ال�صبية، 
عليها  تحنو  لا  مخلوقة  حالها  على  وهي 
الطبيعة ب�شيء من فتنة الأنثى..." وبعدها 
"لقد �أ�صبحت �أماً، وح�سبها ذلك من دافع 
�سحلول  �أم  تو�ضيح حالة  وبعد  وحافز...". 
الحا�ضر،  �إلى  يعود  الكاتب  كان  الما�ضية، 

وي�سير �سيراً بالزمن الطبيعيّ فيما بعد. 
وكان يتداخل في �إنتاجاته الح�ضور مع 
 – الظلام14  في  �صراع  ق�صة  الا�سترجاع 
وهي ق�صة ريفية ذات ر�ؤية �أ�سرية، ويبد�أها 
قريته  حدود  ال�شاب  "غادر  بقوله:  الكاتب 
جديداً  مقاماً  لنف�سه  اتخذها  التي  النائية 
�إلى  قافلًا  غادرها  قلائل...  �سنوات  منذ 
قريته الأولى م�سقط ر�أ�سه وموطن �أبويه." 
ثم يقدم الكاتب" مونولوجا" ي�سترجع فيه 
التي  والمعناة  �أبويه  لموطن  هجرته  �أ�سباب 
موطنه  في  المقام  به  ا�ستقر  حتى  وجدها 
الجديد، ثم زيارته لأبيه في زيجاته المتتالية 
بعد ذلك، وت�أتي كل هذه الحوادث الما�ضية 
تمهيداً ومبرراً لما �سوف يحدث بعد ذلك في 
مع  ال�شاب  يعي�ش  ب�أن  تنتهي  التي  الق�صة 
�أياماً في  معها  ويعي�ش  الأخيرة،  �أبيه  زوجة 

الحرام. 
يبد�أ  الر�سالة15  ق�صة  في  وكان 
�سعيدة  ال�سيدة  ترك  لحظة  من  الكاتب 
العا�صمة  في  م�سكنها  ي�سرى  الأ�ستاذ  حرم 
لتعي�ش �أيامها الباقية مع ذكريات الما�ضي: 
"والآن وقد انق�ضت �سنون طوال على ذلك 
الحادث الفذ، ويطيب لل�سيدة �سعدية حرم 

الأ�ستاذ ي�سرى �أن تبتعثه بين الفنية والفينة 
من غيابه الما�ضي، وتجلو عنه غبار الن�سيان 
لعينيها." ثم يبد�أ في ا�سترجاع �أحداث مر 
عليها ثلاثون عاماً. والا�سترجاع ي�شمل كل 
هذه  ا�ستدعاء  �أن  كما  الق�صة.  في  الحدث 

الحادثة جاء ملائماً للموقف. 
التنب�ؤ  ي�ستخدم  تيمور  محمود  وكان 
هي  الأولى  الو�سيلة  و�سيلتين،  طريق  عن 

�أحلام اليقظة �أو التخيل. 
ليلة  ق�صة  في  الأ�سلوب  ذلك  ويبدو 
الفتاة  تتخيل  الق�صة  هذه  في  العر�س16، 
الجديدة  وزوجتها  �أبوها  تركها  التي 
�إلى  جميعاً  وذهبوا  �أبيها  من  و�أخواتها 
زفاف ابن العمدة– كما �أنها عرو�س في ليلة 
الكبير:  العمدة  ابن  هو  والعري�س  زفافها 
درا�سته،  الأنيق  الفتى  هذا  ينهى  "�سوف 
ويتقلد من�صبه الكبير في البندر، ثم لا يلبث 
له،  عرو�ساً  ويخطبها  �أبيها  �إلى  يح�ضر  �أن 
ويدفع له مهراً غالياً، لم يدفعه ابن العمدة 
لعذراء قبلها! ف�إذا ما عر�ض عليها الأب �أن 
�أ�صر  الأخريات،  بناته  من  عرو�ساً  يختار 
احتجاج  يجد  ولن  الأول،  ر�أيه  على  الفتى 
زوج الأب �شيئا! وي�أتي العمدة نف�سه ويغمر 
المنزل بالهدايا، ثم تحل و�شيكاً ليلة العر�س 
بحلمها  الفتاة  وتم�ضي  وزمرها".  بطبلها 
وهي متيقظة وت�ستعر�ض م�ستقبلها المتخيل 
حتى يحتويها �سبات عميق، ومع عودة �أفراد 
ركنها  �إلى  الفتاة  تعود  المنزل  �إلى  الأ�سرة 

المعهود بجوار الجامو�سة. 
عبده  يتنب�أ  ال�ساق17  قبلة  ق�صة  وفي 
فاطمة–  الحاجة  ت�سقط  ب�أن  ال�سهتان 
التقية الورعة – في الرذيلة مثل �أبو النبايل 
لها  مكتوب  ال�سفط  هذا  �صاحبة  "�إن  بك: 
له  فمكتوب  هو  �أما  فيه،  تخلد  الجنة  نعيم 
ال�سفط  القرار... وركل  وبئ�س  النار  عذاب 

لمخيلته  لاح  �أن  لبث  وما  بعيداً،  �ألقته  ركلة 
ال�سادر  ال�شيخ  ذلك  بك  النيابل  �أبو  �شبح 
حياة  بعد  �شيبته  في  المتهتك  م�آثمه،  في 
مكان  في  ي�شاركه  وهو  وتخيله  ونقاء،  عفة 
"العبرة  ابت�سامة:  فطافت  الجحيم  من 
تكاد  وما  فاطمة..."  حاجة  يا  بالخواتيم 
الحاجة  وتقع  �إلا  اليوم  هذا  ليلة  تنتهي 
فاطمة في الرذيلة مع عبده ال�سهتان فتثب 
النبايل  �أبى  �أخرى م�شهد  �إلى مخيلته مرة 
الجحيم،  من  مقعده  معه  يتبو�أ  وهو  بك 
�شبح الحاجة فاطمة في  تدانى منهما  وقد 

طريقها �إليهما... " 
فيه  التنب�ؤ  في�أتي  الثاني  الطريق  �أما 
خلود18.  ق�صة  في  كما  الر�ؤيا  با�ستخدام 
الك�سل  مل�ؤها  حياة  وبعد  الق�صة  هذه  وفي 
الفرعونّي  الأمير  يحلم  وال�سلبية  والخمول 
�أمير  �إلى  فيه  يتحول  جديد  بم�ستقبل 
الأعداء،  على  وينت�صر  خالد،  ذكر  ذي 
له  وت�صور  النا�س،  حديث  ي�صبح  ثم  ومن 
الر�ؤيا حياته الم�ستقبلية �إذا ما ترك الك�سل 

والخمول. 

4 – ملاءمة الوقت للحدث 
لأن  تيمور  محمود  تهم  نقطة  �إنها 
�صوره  ما  مع  يتوافق  المنا�سب  التوقيت 
نف�سها.  ال�شخ�صية  �أحوال  من  الكاتب 
فيه،  الحدث  وقع  وقت  �إنه  القول  فيمكن 
وهو يمثل الم�شاعر الذي طر�أت على البطل، 

وي�ؤثر الوقت في فعل ال�شخ�صية ونف�سها.
وقت  الم�ؤلف  اختار  المثال  �سبيل  على 
هي  الع�شية  لأن  البطل  تعب  لإبراز  الع�شية 
الوقت الذي انتهى النا�س من الأعمال فيه 
في  الوقت  يكون  وقد  البيوت.  �إلى  وعادوا 
الذي  التوقيت  هو  وهذا  الليل،  منت�صف 
الذي  المكان  �أن  كما  التعب،  فيه  يظهر 
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خالياً  كان  الذي  ال�شخ�ص  هذا  فيه  كان 
المنا�سب  الوقت  الكاتب  واختار  وموح�شاً. 
ال�شخ�صية  و�إقامة  الحدث  وقوع  �أجل  من 
تيمور  محمود  وكان  الق�صيرة.  الق�صة  في 
ال�شيخ  ق�صة  في  الطفولة  زمن  يختار 
ال�شيخ  "�أعرف  فيها:  �صور  كما  جمعه19، 
�أن  ومنذ  �صغيراً.  طفلًا  كنت  منذ  جمعه 
كانت  �أن  ومنذ  وم�سرة،  لهواً  الأيام  كانت 
العقل.  ق�ساوة  من  خالية  ب�سيطة  الحياة 
العهد...  ذلك  منذ  جمعه  ال�شيخ  �أعرف 
ع�صر  الجميل،  الطفولة  ع�صر  ف�أتذكر 
محمود  اختار  ولقد  الطاهرة."  ال�سذاجة 
الطفولة،  ع�صر  الق�صة  هذه  في  تيمور 
وبذلك ا�ستهدف �إبراز �سذاجة ال�شخ�صية. 
لأن الطفولة- من المعتاد- كانت �ساذجة في 

عيون العامة. 
ولقد ات�ضح لنا هذا النوع من التوقيت 
كان  �أي�ضاً.   220 رقم  الترام  �أق�صو�صة  في 
في  الحدث  لوقوع  الليلة  يختار  الكاتب 
وقت  الليل  �أن  المعروف  ومن  الق�صة،  هذه 
لا  الق�صة  في  التذكريّ  لكن  الا�ستراحة، 
�أن ي�ستريح مثل الآخرين في ذلك  ي�ستطيع 
العربة  في  ي�سير  �أن  من  بد  لا  بل  الوقت، 
الحالة  هذه  وفي  التذكرة،  ل�شراء  الترام 

الليل،  يختار  الكاتب  وكان  الآلة.  عمل مثل 
فالق�ص�ص  التخفي،  �إلى  دائماً  رمز  وذلك 
التي تقع �أحداثها ليلا هي التي لا ي�ستطيع 

الإن�سان فعلها في و�ضح النهار. 
يتوجه  تعارف21  وا�سطة  ق�صة  وفي 
�سليمان �أفندي في الم�ساء �إلى عيادة الدكتور 
مر�ضية  �شهادة  له  ليحرر  �شافعي  نجيب 
ويوافق  المدر�سة.  عن  المتكرر  تبررغيابه 
له  يقدم  التزوير عندما  الطبيب على هذا 

الطالب بطاقة عازفة البيانو الم�شهورة.
بع�ض  في  الكاتب  فاختاره  النهار  �أما 
كما  النمطية  �شخ�صيته  لإظهار  الق�ص�ص 
في ق�صة الجرادة22: "ويوما كنت في داري 
�أتقيل بعد الغداء وا�سترخى في غفوة هادئة، 
ف�أح�س�ست وقع قدمين ت�سترقان الخطا عن 
الجرادة  ف�إذا  ب�صري  فرفعت  مني،  كثب 
�أمامي." وتطلب الفتاة من الأنا ال�سارد �أن 
يفعل معها الم�شهد الجن�سيّ الذي �صوره في 
ملاب�سها  الفتاة  وفت�شق  ويرف�ض،  ق�صته، 
وتقف �أمامه �شبه عارية: "ما �أقرب ال�شبه 
بينها وبين موم�س مبذولة  اللحظة  في هذه 

تخلع قمي�صها لزائر جديد". 
ي�أتي هذا الفعل الفا�ضح من الفتاة في 
و�ضح النهار، لأن الكاتب يرمى �إلى خطر ما 

ين�شره بع�ض مدعى الأدب، الذين يرف�ضون 
يقدرون  ولا  والأخلاق،  بالتراث  التم�سك 
الكلمة وراحوا يجرون خلف المال  م��سؤولية 
في  الجن�سية  الم�شاهد  بت�صوير  وال�شهرة 
م�ؤلفاتهم. فالخطر قادم منهم، وقد تمثل 
للطاعة  مثالا  كانت  التي  الفتاة  تحويل  في 
في  الفا�ضح  والخط�أ  الرذيلة  �إلى  والأدب 

و�ضح النهار من دون حياء �أو خجل.

5- الخاتمة 
يدر�س هذا البحث عن�صر الزمان في 
بناء  في  ودورها  تيمور  محمود  �أق�صو�صة 
ثلاث  البحث  يتناول  النمطية،  ال�شخ�صية 
معا�صرة  �أي  الزمان  عن�صر  من  جهات 
والتتابع  ن�شره  لزمان  الأق�صو�صة  حدث 
عن  للحدث،  الوقت  وملاءمة  الزمني 
�إل  يدل  تيمور  ق�ص�ص  بع�ض  تحليل  طريق 
في  العنا�صر  �أهم  من  الزمان  عن�صر  �أن 
الحوادث  ون�سج  الق�صيرة  الق�صة  ت�ألبف 
محمود  �أن  يبدو  كما  وال�شخ�صية، 
النمطية  ال�شخ�صية  بناء  في  اتقن  تيمور 

با�ستخدام عن�صر الزمان. 
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