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العلاقة بين الذات والآخر 
في ق�ص�ص ر�ضوى عا�شور   

د. يمنى رجب �إبراهيم 

المقدمة:
عادة ما يرتبط البحث في �إبداع )ر�ضوى عا�شور( الأدبي بالبحث في التاريخ حيث يظهر ع�شقها لتفا�صيل �أحداثه التي خَلَّفت �آثاراً 
ولازالت. �إن )ر�ضوى( دائماً تربط الحا�ضر بالما�ضي وتعمل عقلها فيما يحدث ولماذا حدث، وت�ست�شرف الم�ستقبل محاولة بذلك الفهم 
والتحليل. لكن البحث في هذه العلاقة الثنائية يك�شف عن خوفٍ كامن في داخلها من �سطوة )الزمن(، ذلك المجهول الذي لا يتوقف 

�أبداً، ملاحقاً �إياها ومطالباً بتحقيق الذات �أو الان�ضواء تحت ذوات �أخرى.
ومن هنا كانت الفكرة، فلم يكن تركيزي في البحث على درا�سة الزمن والتاريخ وما يرتبط داخل العمل الأدبي وخارجه من وقائع 
و�أحداث. بل �أردت �أن يختلف هذا البحث عن المعهود. لقد �أردت التنقيب في )ذات( ر�ضوى وكيانها الذي تكوّن عبر �سنين عمرها الحافلة 
بالأحداث )1946-2014م(. لأن البحث في ذاتها بحث في ذوات متعددة. لقد عا�شت )ر�ضوى( بكل ما تحمله كلمة )الحياة( من معنى 
حياة حافلة ت�أثرت فيها بذواتٍ �أخرى �شرقية وغربية في كل خطوة وفي كل اتجاه، ف�أ�ضحت ذاتها حاملة لملامح متغايرة ومت�شابكة. ذات 

اغتنت ف�أغنت، ون�ضجت ف�أزهرت و�أ�شرقت: روايةً، ونقداً و�إبداعاً علمياً.
عا�شور  ر�ضوى  �إبداع  خلال  من  البع�ض  بع�ضها  مع  الجدلية  علاقتها  في  والآخر  الذات  ثنائية:  درا�سة  هو:  البحث  فهدف  �إذن 
و)�أثقل  )الرحلة(،  �أولًا:  في:  تتمثل  للدرا�سة  مو�ضوعة  مادة  الهدف  لذلك  البحث  اتخذ  وقد  والحكاية.  والرواية،  ال�سيرة،  الأدبي: 
من ر�ضوى( وهما �سيرتان ذاتيتان قامت بكتابتهما ر�ضوى عا�شور: الأولى عام 1983م والثانية 2013م قبل وفاتها بعامٍ واحد. وبين 
ال�سيرتين بون زمني �شا�سع يحمل معه الكثير من الأحداث، والأماكن والأزمان بحيث �أ�صبحت )ر�ضوى( في ال�سيرة الثانية على حد 

تعبيرها �أثقل من )ر�ضوى( !
ثانياً: الرواية: )خديجة و�سو�سن( والحكاية: )�سراج( وذلك على اعتبار �أن كل عمل منهما )نموذج( لنوعه الأدبي �سواءً الرواية 

�أو الحكاية الأدبية.
ويرتبط بدرا�سة )الذات( درا�سة )الآخر( فهو مر�آة الذات وعن طريقه تكت�شف نف�سها، ومدى و�ضوح �صورتها الذاتية �أو عدمه. 
ات�ساع الفكرة  الب�شر بل على �سبيل  �أمام ذات ر�ضوى عا�شور متعدد، لي�س فقط على �سبيل الاتفاق والاختلاف الفكري لبني  والآخر 
الذهنية عن ذلك الآخر فهو الأجنبي، وهو المختلف عنها في التفكير �أو المغاير لها في الر�أي، وهو الزوج، وهو الزمن، وهو البحر، وهو 

الحلم. 

في  التحليلية  الدرا�سة  تكون  وبذلك 
البحث في اتجاهين متوازيين:

الذاتية:  ال�سيرة  في  والآخر  الذات   -1
)الرحلة( و)�أثقل من ر�ضوى(.

والحكاية:  الرواية  في  والآخر  الذات   -2
)خديجة و�سو�سن( و )�سراج(.

والآخر  الذات  يكون  الأولى  وفي 
الذات  يكون  الثانية  وفي  الواقعي  الحقيقي 
ويت�شابك  يتلاقى  الذي  المتخيل  والآخر 
اعتبار  مع  هذا  كثيرة  ملامح  في  الأول  مع 
ميادين  من  المجال  ذلك  في  الدرا�سة  �أن 
الهوية  البحث في  المقارنة حيث  الدرا�سات 

�أو  الم�ضاد  بالآخر  وعلاقتها  الإن�سانية 
المجان�س لها ت�أثيراً وت�أثراً ت�شابهاً واختلافاً.
و�أدعو الله العليم �أن �أكون قد وفقت في 
�إتمام درا�سة هذا البحث على الوجه اللائق 

علمياً.
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�أولًا: ال�سيرة الذاتية:
ت�ضيف  ال�سيرة  في  الذاتية  الكتابة  �إن 
فنجد  الحيوية  �صفة  الأدبي  الإبداع  �إلى 
حدثت  واقعية  ب�أحداث  ناب�ضاً  الن�ص 
بالفعل وهي  لذات عا�شت  بالفعل، م�صوّراً 
خيالًا  لي�س  فهو  الذاتية،  ال�سيرة  �صاحبة 
وقت  في  تحقق  ذاتي  �إبداع  لكنه  مح�ضاً 
فيه  والمكان  الزمان  ف�أ�ضحى  الأوقات  من 
يكون  الن�ص  �أن  كما  ملمو�سان.  موجودان 
حينئذ ا�ستبطان نف�سي لذات تكونت خلال 
وعن  منها  فهي  المجتمعة،  الن�صو�ص  هذه 
هي  "الترجمة  ف�إن  لذا  اجتمعت،  طريقها 
عملية تحليلية لكل مركز من عنا�صر كثيرة 
ومن خلال هذا  )ال�شخ�صية(  هو  مختلفة 
تنطوي  التي  الإن�سانية  القيم  التحليل تبرز 
الآخرين  يهم  والتي  ال�شخ�صية  عليها 
عر�ض  طريق  وعن  عليها".)1(  الاطلاع 
الأدبي  الن�ص  �صفحات  على  )الذات( 
ما  �أو  العالم  من  الذاتي  الموقف  يتكون 
ي�سمى بـ )ر�ؤية العالم( والذي يحمل ب�صمة 
"ربط  �آخر:  بمعنى  �إنه  ذات.  لكل  خا�صة 
الن�ص بالحياة والتجربة ال�شخ�صية وجعل 
�صوت الذات الكاتبة حا�ضراً بين الأ�صوات 
عن  الن�ص  محتوى  لتمييز  الروائية 
الأ�سبقية  تعطي  التي  الأخرى  الخطابات 
على  والحر�ص  الغيرية  والأفكار  للقيم 
تذويت الكتابة يقترن بتوفير )ر�ؤية للعالم( 

تحمل ب�صمات الذات الكاتبة".)2( 
وما  العالم.  ر�ؤية  تتكون  كيف  ولكن 
�أدبياً في ال�سيرة  الذي يربط عر�ض الذات 
�أن  ذلك  العالم.  ر�ؤية  بتكوين  الذاتية 
ي�سمى  الذاتي يرتكز على ما  الأدبي  العمل 
بـ  ي�سمى  ما  تكوّن  المعرفة  تلك  )المعرفة( 
)ر�ؤية العالم( �أو المنظور الأيديولوجي وهو 
القيم  )منظومة  �أو�سبن�سكي  يعرفه  كما 

العامة لر�ؤية العالم ذهنياً(. )3(
يمكن  حياة  �أ�صدق  �أن  البع�ض  يرى 
لحياته  ترجمته  هي  الإن�سان  يكتبها  �أن 
وهي  بها  النا�س  �أعرف  فهو  الخا�صة 
الحياة  ترجمة  �أو   Autobiography

ال�شخ�صية.)4( 
لأنه  التناق�ض.  يبدو  ذلك  ورغم 
"مهما بلغت �صراحة كاتب ال�سيرة الذاتية 
�أن  على  يحر�ص  ما  غالباً  ف�إنه  و�شجاعته 
يقدم �صورة متنا�سقة لحياته من �أولها �إلى 

�آخرها
ر�ضوى  عند  ظاهراً  يبدو  لا  ما  وهو 
من  وحرارة  ب�صدق  تكتب  فهي  عا�شور، 
ت�سجل  �إنها  يكتب.  عما  بم�س�ؤوليته  ي�ؤمن 
�أحداث حياتها �أمام القارئ بعفوية و�صدق 

وانطلاقة من يحاور القارئ ويحكي له.
من  ومواطن  عربية  امر�أة  "�أنا  تقول: 
تراث  الحالتين  في  وتراثي  الثالث  العالم 
و�أخافها  الحقيقة  هذه  �أعي  الموءودة. 
�آخرين  وعن  نف�سي  عن  الكتابة  حد  �إلى 
قبل  وعربية  امر�أة  فهي  مثلي")5(. 
لل�صورة  العام  الإطار  هذا  �شيء.  كل 
معرفة  يريد  لمن  الكثير  ي�ضيف  ال�شخ�صية 
ذات ر�ضوى عا�شور و�إدراك كهنها. الذات 
في  عربية  )�أنا(  هي:  الهوية  تعادل  التي 
مواجهة الآخر. هذه العبارة ال�صادقة التي 
امر�أة،  الذاتي:  التكوين  مفردات  تحمل 
تراثي  الثالث،  العالم  من  مواطن  عربية، 
تراث الموءودة. وبذلك تحمل ر�ضوى عا�شور 
العربية  الذات  في وعيها همّ الحفاظ على 
والت�أ�صيل لها، وتجذيرها وال�سير بها بعيداً 
ولذا  الغربية  العولمة والحداثية  عن دعاوى 
يدافع  الذي  هو  الأنا  يكون  ما  "عادة  ف�إنه 
والمحلية  الثقافية والخ�صو�صية  الهوية  عن 
العولمة  مع  يتحد  الذي  الآخر  مواجهة  في 

والعالمية والكونية. 
�أزمة  هي  الطرفين  بين  فالعلاقة 
�إنها  �صراع.  عن  تعبر  تاريخية  وجودية 
ي�شعر  تجربة معا�شة عند كل مثقف عربي 
بهذا التمزق بين الأنا والآخر ويكون الموقف 
يكون  �أن  في  رغبة  الآخر  �إلى  بالاتجاه  �إما 
قديمة  ثقافة  مواجهة  في  ع�صرياً  حديثاً 
�إلى  �أو بالاتجاه  تراثية وعقل ظلامي مغلق 
مدافعاً  �أ�صيلًا  يكون  �أن  في  رغبة  الذات 
التغريب  مواجهة  في  الثقافية  هويته  عن 
الح�ضارية". والهيمنة  الثقافية  والتبعية 
ب�شتى  الآخر  تبد�أ علاقتها مع  )6( وهكذا 
�ألحقني   " تقول:  الطفولة،  منذ  �أ�شكاله 
معلمات  حيث  فرن�سية  بمدر�سة  �أهلي 
يحملن  وتلميذات  مي�شيل..  مدام  يدعون: 
الفاطمات  نحن  وكنا  فران�سواز...  �أ�سماء: 
�أبداً في  ذلك  يقل  �أقل. لم  �أننا  على  نعامل 
كلمات ولكنه كان ي�سري في المكان كالهواء 

الذي ن�ستن�شقه".)7( 
عا�شور  ر�ضوى  )ذات(  في  المر�أة  �أما 
من  وذلك  وبحث  نظر  تدقيق  �إلى  فتحتاج 
�إدراك  في  ر�ضوى  لفل�سفة  تبعاً  عدة  زوايا 
الإقرار  مع  �إنها  بالآخر.  وعلاقتها  ذاتها 
ب�أننا "لا يمكن �أن تك�سَب وعياً بالذات �إلا في 
مقابل )ما لي�س �أنا( �أي )ماهو �آخر(")8( 
�إذن المر�أة = الأنا = الذات في مقابل 
العلاقة  هل  ولكن  الآخر   = هو   = الرجل 
بين الذات والآخر عند ر�ضوى عا�شور تبدو 

بهذه الب�ساطة والحيادية ؟
�إنه لأمر معقد و�شائك لبع�ض الذوات 
وتكوينها  كيانها  حدود  تدرك  �أن  الن�سائية 
خا�صة �إذا كانت قد ات�سمت ب�سمات مميزة. 
فهي تحاول �إدراك ن�سويتها وفي الوقت نف�سه 
تحاول تحقيق ذاتها التي لا تهتم �أو تكترث 
والرجل(.  )المر�أة  الجن�سين:  بين  بالفارق 
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خوفاً  رك�ضت  مراهقتي  "في  ر�ضوى:  تقول 
من ج�سدي النامي ومن الحرملك المنتظر 
ثم بقيت �أرك�ض لكي لا �أفقد نديتي للرجال 
من �أبناء جيلي، �أرك�ض لكي �أتعلم، �أرك�ض 
�أهلي  يعيدني  لا  لكي  و�أرك�ض  �أ�ستقل،  لكي 
�إلى حظيرة حبهم وو�صايتهم و�أرك�ض لكي 
المعدة  الدونية  بي في خانة  المجتمع  يزج  لا 

�سلفاً للن�ساء".)9(
الارتباك  مدى  يت�ضح  الن�ص  ومن 
في  المتعددة  والمحاولات  الذات  �إدراك  في 
ومن  فيها.  ال�شاملة  الإن�سانية  �صفة  ت�أكيد 
التي  الن�صو�ص  تتعدد  )الرحلة(  خلال 
تو�ضح م�شكلة الاختلاف بين الرجل والمر�أة 
"لماذا  تقول:  عا�شور(.  )ر�ضوى  فكرة  في 
يعاودني الإح�سا�س نف�سه ب�أنني.. منفية من 
وم�آذنه  �أفاريزه  لمحت  كلما  الأزهر  تاريخ 
كل  يجل�سون،  العمود  عند  الخيال؟  في  ولو 
�إليه،  تن�صت  ب�أ�ستاذها،  تحيط  مجموعة 
الأر�ض  جفاف  �إلى  وتروح  دلاءها  وتملأ 
ترويه و�أنا الحبي�سة في تاء الت�أنيث لم تخط 
قدماي العاريتان �أب�سطة الم�سجد الألفي �إلا 
كزائرة غريبة ولا ا�ستند ظهري �إلى عمود 
في  �صيف  ظهيرة  قلت  ولا  بباحته  رخامي 
هذا  قلت  والم�ستحيل..  بالممكن  �أحلم  ظله 

الألفي تاريخ مغلق دوني".)10(
ذهنها  في  مرتبط  الذات  تحقيق  �إن 
في  الن�سوي  الجانب  على  التركيز  بعدم 
على  القادر  الإن�سان  �صفة  على  بل  ذاتها، 
كتبت  لقد  �أخرى،  ذوات  ومثلها  الفعل. 
عن  المثال  �سبيل  على  �سيك�سو�س(  )هيلين 
�أو  بو�صفها مخرج  الذات  بحثها عن معنى 
منفذ �أو �سبيل للفكاك من هوية �إجتماعية 
محا�صرة لها ولدت في ظلها كفتاة جزائرية 
فرن�سية: "كنت �أقول لنف�سي: لابد �أن يكون 
�آخر.. الجميع يعرفون بوجود  هناك مكان 

مكان.. هذا المكان هو الكتابة".)11(
طلب  في  بد�أت  التي  )الرحلة(  ومع 
ت�شكيل  نحو  �أخرى  رحلة  بد�أت  العلم، 
)الآخر(.  مواجهة  في  ون�ضجها  )الذات( 
تقول ر�ضوى "كنت �أرغب في تقديم �شهادة 
وتتوا�صل  تختلف  الأمريكية،  رحلتي  عن 
كتبها  التي  الن�صو�ص  من  مجموعة  مع 
طلاباً  الغرب  �إلى  ذهبوا  م�صريون  �أدباء 
لتجربتهم  امتداداً  تجربتي  كانت  للعلم.. 
بت�شكك  ذهبت  لأنني  تختلف  �أي�ضاً  وكانت 
وخوف ومرارة من الآخر الإمبريالي. كنت 
�أنتمي لجيل مختلف ولي موقف �أيديولوجي 
مغاير ثم �أنني امر�أة؛ كانت العين التي ترى 
التجربة  مفردات  ي�صنف  الذي  والوعي 

يفر�ضان �ضرورات تخ�صهما".)12(
وفي ذلك الن�ص تحديد لهويتها وت�أكيد 

لذاتها.

ثانياً: الذات:
يت�ضح من خلال ن�ص الرحلة – �أكثر 
من �أي ن�صٍ �آخر – وهج العلاقة بين الذات 
والآخر بما يت�ضمنه ذلك الوهج من خوف 
ورغبة وت�شكك وحلم. ذلك �أن ن�ص الرحلة 
�سجل  في  عا�شور  لر�ضوى  ذاتية  وثيقة  �أول 
تلك  مفردات  وتتمثل  الآخر.  مع  علاقتها 
البداية  منذ  الن�ص  خلال  من  العلاقة 
حيث الذات / ر�ضوى تت�أهب للم�شاركة في 
تجربة حياتية جديدة حاملة معها مفردات 
تكوينها الأ�صلي: �صورة للعائلة: "يت�صدرها 
في  رغبته  بين  موزعاً  وعنيداً  حا�ضراً  �أبي 
الأر�ض امتداداً لفورة حياة  يُطلْقني في  �أن 
الجذور  ريفي  م�سلم  ومخاوف  �صلبه،  من 
الن�ص  ذلك  يتماهى  ال�ستر".  للبنت  يريد 
معالم  تجديد  محاولة  مع  المغزي  الوا�ضح 
الذات / ر�ضوى فهي المر�أة الحا�ضرة منذ 

وقواعد  الذات،  عة بين تحقيق  مُوْزَّ البداية 
المجتمع ال�شرقي.

مثل  مثلها  عربية  جذورها  امر�أة 
كنت  "كرفاعة  تقول:  الطهطاوي.  رفاعة 
غاية  عنّا  )بعيدة  بلاد  �إلى  طريقي  في 
الن�ص  ومن  المعارف".  لتح�صيل  الابتعاد( 
نلاحظ ت�أكيدها بين قو�سين على البعد بين 
ال�شرق والغرب، �إنه لي�س بعداً مكانياً فقط 
بل هو بعد في العادات، والتقاليد، والثقافة.
وتحدد  مقارنة،  عملية  تعقد  لكنها 
موقفها تجاه الآخر الم�شترك، وتميز ذاتها 
�أكن  لم  "لكني  المماثلة:  الذوات  مقابل  في 
مثله – تق�صد رفاعة الطهطاوي – ذاهبة 
مقبل  هو  مما  �شيئاً  يعرف  لا  من  بحياد 
من  لحقته  �أجيال  مثل  كنت  ولا  عليه، 
ع�شق  في  مدلهين  وعادوا  راحوا  مبعوثين 

الأنوار الإمبريالية".)13(
تحديد  في  و�صريح  وا�ضح  فالن�ص 
الدرا�سة  محل  للذات  الفكري  المجال 
هي  لما  مُدْرِكَة  ذات  �إنها  عا�شور.  ر�ضوى 
بين  الفا�صلة  بالم�سافة  واعية  عليه،  مقبلة 
"�أبعد  ذاتاً  تكون  وبذلك  والآخر.  الأنا 
الذاكرة  في  بعيداً  تذهب  ذاتاً  )الأنا(  من 

وتحفر عميقاً في الواقع المعي�ش".)14(

الذات المنطلقة والجادة في 
تحقيق الهدف:

الاغتراب:  من  موقفها  تو�ضح  حيث 
الوراء  �إلى  بها  �أرجع  كدت  التي  "قدمي 
خطوتين  ثم  ا�ستحياء  على  خطوة  �أقدمت 
وراحت المر�أة ال�صغيرة ت�ستجيب وتتعلم".
�سكرتيرة  تركت غرفة  "حين  )15(وتقول: 
الق�سم وجدت نف�سي �أنزل الدرج وقد دبَّت 
�أنته  �ألم  وال�سبب:  قرود  ع�شرة  حيوية  في 
درا�سي  ف�صل  من  الدرا�سات  هذه  بت�سليم 
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�أو  �أربعة  بعد  القاهرة  �أكون في  �ألن  كامل؟ 
خم�سة �أيام على الأكثر؟".)16(

الآخر:
كيف يمكن �أن نفهم الذات؟ هل يلزم 
ذات  بين  علاقة  تتم  كي  �آخر  طرف  وجود 
�سيمون  ت�ؤكد  الر�ؤية.  تت�ضح  و�آخر ومن ثم 
نكت�سب  �أن  يمكننا  "لا  �أنه  على  بوفوار  دي 
وعياً بالذات – الأنا – �إلا في مقابل ما لي�س 
ميلان  ويقول  �آخر".)17(  هو  ما  بالأنا. 
�إنك  الأخرى،  )�أناي(  هو  "�أنت  كونديرا: 
تعي�ش الم�صير الذي �أفلتُّ منه بال�صدفة".

)18(

ولكن من هو الآخر؟
تتعدد وجهات النظر �إلى الآخر ح�سب 
الفل�سفة التي ينطلق منها التحديد. فالآخر 
قد يكون: )�صورة الإن�سان في المر�آة( مثلًا. 
"�إن ال�صورة هنا  يقول ماهر �شفيق فريد: 
هي �أول و�سيط بيننا وبين العالم الخارجي 
وهي )الآخر( الذي يظل )�آخر( با�ستمرار 
ونحن مهما تقدمنا في ال�سن لا نتغلب قط 
على هذا الحنين �إلى التماهي مع انعكا�سنا 
الخا�ص )�صورتنا في المر�آة( و�سنظل نتطلع 
في  �سواء  الرا�شدة  حياتنا  في  تحقيقه  �إلى 
�أعين  �أو  الأ�سرة  مر�آة  في  �أو  المجتمع  مر�آة 
تحدق  فارغة  عين  المر�آة  �إن  الآخرين. 
)لاكان(  �سماها  التي  وهي  �إليك".)19( 
ما  وهو  المر�آوية(،  )المرحلة  النف�س  عالم 
نجده في ن�ص )الرحلة( حيث تتحول ذات 
ر�ضوى �إلى: ذات و�آخر منف�صل عنها. �آخر 
)مريد  ت�صوير  عن  تقول  المر�آة.  ي�سكن 
البرغوثي( زوجها لها في الق�صيدة: "كانت 
بها  مريد  مدَّ لي  م�سحورة  مر�آة  الق�صيدة 
يده عبر الم�سافات وقال: هي لك. فهل هذه 

حقاً �أنا؟ كانت )ر�ضوى الق�صيدة( كزرقة 
بين  عة  موزَّ �أمامها  وقفت  �صافية...  النار 

الزهو والحياء".)20(
بين  الحا�صل  الانق�سام  فهو  �إذن 
تتحول  ر�ضوى  �أي  وهي  يقابلها.  وما  ذات 
�أخرى  �شخ�صية  �إلى  الرحلة  منت�صف  في 
حتى  ومراحلها.  وتكويناتها  الرحلة  بفعل 
المر�آة  في  وجهها  �إلى  النظر  تتحا�شى  �أنها 
هيئتي  من  �أعدّل  �شعري،  "�أ�صفف  تقول: 
ملب�سي.  �أو  �شعري  على  مثبتتان  وعيناي 
بالعينين".)21(  العينين  التقاء  �أخ�شى 
حيث  )الرحلة(  ن�ص  في  يتمركز  والآخر 
وتحدد  الغرب.  مع  المبا�شر  الاحتكاك  هو 
ر�ضوى هدفها "جئت رغبة في درا�سة الأدب 
التحديد  الأ�سود".)22(وبذلك  الأمريكي 
المهم يتم تق�سيم الآخر في هذا الن�ص �إلى 

�آخر �إيجابي م�ؤازر و�آخر �سلبي م�ضاد.

�أولًا: الآخر الإيجابي الم�ؤازر:
�أول  هي  ديبوا(  جراهام  )�شيرلي 
ر�ضوى  حياة  في  ال�صورة  في  يظهر  خيط 
عا�شور. �إنها �صديقتها العجوز وهي الكاتبة 
الأمريكية ال�سوداء ذات الأ�صول الأفريقية 
وهو:  )ديبوا(  الأفريقي  الزعيم  و�أرملة 
"�أبو الوحدة الأفريقية الذي دعا �إليها عام 
والكتابة  بالفعل  �أجلها  من  ونا�ضل   1904
�سفر  جواز  بلا  وظل  للا�ضطهاد  وتعر�ض 
ر�سمياً  المتحدة  الولايات  من  نكروما  حتى 
بعد ا�ستقلال غانا وكان الرجل �آنذاك على 
لتحرر  يدعو  بقي  وقد  الت�سعين..  م�شارف 
�أفريقيا  وتحرر  �أمريكا  في  الأ�سود  �شعبه 
الم�ستغلين  و�سطوة  الم�ستعمر  �سطوة  من 
في  ودفن  غانا  في  مات  حتى  �أبنائها  من 

�أر�ضها".)23(
العالم  كتَّاب  �أن  "�أثق  ديبوا:  يقول 

وي�ضطلعون  هذا  يفهمون  �سوف  ال�سود 
بمهمة قيادة �أفريقيا �إلى طريق النور ولي�س 
حيث  الجديد؛  الا�ستعمار  �إلى  الوراء،  �إلى 
والولايات  وفرن�سا  بريطانيا  ر�أ�سمال  ي�ضع 
�أفريقيا  ر�أ�سمال  يد  في  يده  المتحدة 
لا�ستعباد الأيدي العاملة الأفريقية".)24( 
�أي�ضاً  الأفريقيين  المنا�ضلين  ومن 
رحلتها  خلال  ر�ضوى  عا�صرتهم  الذين 
منا�ضل مهم على الم�ستوى الثقافي الإبداعي 
مادة  درّ�س  حيث  �آ�شيبي(  )�شينوا  وهو: 
ولد  نيجيري  روائي  وهو  الأفريقي.  الأدب 
الأ�شياء  رواياته:  �أولى  كانت  1930م  عام 
في  1958م   Things fall abart تتداعى 
 No راحة  ثمة  يعد  لم  وبعدها:  �إنجلترا، 
 Arrow الله:  �سهم  ثم:   longer at Ease

of God.. وغيرها وتتحدث معظم رواياته 

)نيجيريا(  في  )الإيبو(  �شعب  ما�ضي  عن 
وت�أثيرها على  الا�ستعمارية  ال�سيطرة  حيث 

المجتمع. )25( 
بق�ضايا  الارتباط  في  ر�ضوى  وتلح 
�أريد  "�إنني  تقول:  )الآخر(  المجتمع 
من  كجزء  �أمريكي  الأفرو  الأدب  درا�سة 
الن�ضال  بواقع  الأدب  بعلاقة  ان�شغالي 
تدخل  الدرا�سة  حيث  ال�شعبي".)26( 
الأكثر  والق�ضايا  الملّحة  همومه  نطاق  في 
يبدو  والأمر  الثقافي.  لواقعنا  �إلحاحاً 
مهتمة  فهي  المكتملة.  كالحلقة  مو�صولًا 
�سواء  �أحداثه  في  م�شاركة  المجتمع  بق�ضايا 
في  �أو  )الرحلة(  العمرية  بداياتها  في 
وهكذا  ر�ضوى(  من  )�أثقل  عمرها  �آخر 
ال�صورة  من  جزء  الأدبي  الن�ص  يكون 
"الواقع  �سعيد:  �إدوارد  يقول  الكبرى. 
المتحدة  الولايات  بين  للعلاقات  المعا�صر 
الذي  وهو  الثالث(  )العالم  بـ  ي�سمى  وما 
الأدنى،  وال�شرق  والهند،  ال�صين،  ي�ضم: 
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يتكون  اللاتينية،  و�أمريكا  و�أفريقيا، 
بو�ضوح من مجموعة �شائكة من الم�شاكل".
�أثقل من ر�ضوى تو�ضح موقفها  )27( وفي 
من  موقفها  الأطباءويختلف  الآخر:  من 
من  العديد  مع  اختلافها  على  فهي  ه�ؤلاء. 
�إعجابها  �أبدت  بهم،  ت  مَرَّ الذين  الأطباء 
يُدّعى:  ا�سكتلندي  جراح  لطبيب  وت�أييدها 
عليه:  �أطلقت  كما  �أو  دافي�سون(  )�ستيفن 
فيما  و�أفلح  �أجاد  فقد  الواثق(.  )الجنون 
)ولترجين(  ال�صيني  الجراح  فيه  يفلح  لم 
والأفريقي)نيوكرك( تقول: "�ستيفن يجمع 
و�إبداع  المخترع  وجر�أة  الجراح  حرفة  بين 
"قام  �أنه  هو  �إبداعه  و�سر  النحات".)28( 
بنقل ع�ضلة من الظهر، وحوّل معها مجرى 
الر�أ�س  د  �أمَّ �أن  بعد  يغذيها  الذي  ال�شريان 
به  ج�سر  ال�سابع  ال�ضلع  من  ن�شره  بعظم 
في  الم�ست�أ�صل  العظم  عن  المتخلف  الفراغ 
للجراح  ترك  بعدها  الأربعاء.  يوم  جراحة 
�إغلاق  الجراحة  في  عاونه  الذي  ال�شاب 
الر�أ�س برقعة مربعة من الجلد اقتطعها من 
�أعلى الفخذ الأيمن".)29(وتقول �أي�ضاً: " 
نتحدث  نحن  المعجزة،  ي�شبه  بما  �أتى  لقد 
الجراحة  تمزج  ما  نوع  من  معجزة  عن 
بالخيال". �إن مجرد قراءة الفقرة ال�سابقة 
عا�شور  ور�ضوى  ل�صعب.  تخيلها  ومحاولة 
تخاطب  فهي  ولذا  وتعلمه  ذلك  تتوقع 
الآخر – القارئ هذه المرة – بعد �شرحها 
– فتقول:  بها  لعدة جراحات مريرة مرّت 
و�أثقلت عليهما،  والقارئة  القارئ  "�أجهدت 
وهناك احتمال �أن يتركا الكتاب وين�صرفا 
عنه لأن الرا�شدين لا يدفعون من جيوبهم 
ل�شراء همّ م�صفى يبكيهم ويوجع قلوبهم".

 )30(
)وجع  مجرد  �سيرتها  �أن  �أعتقد  ولا 
ر�ضوى  عر�ضت  لقد  ت�صفها  كما  للقلب( 

حياتها  من  وال�صعب  المهم  الجزء  هذا 
لهدف وهو ترك ما يدفع الآخرين للأمام. 
�إنه Motivation الحافز المعرو�ض بحروف 
�صفحة  �آخر  بدليل  وذلك  و�ألماً  دماً  تقطر 
لا  لنف�سي:  "�أقول  فيها:  تقول  ال�سيرة.  من 
ي�صح �أو يجوز ]�أن �أ�ضعف[ لأنني من حزب 
�أت�شبث بها  النمل. من حزب ق�شة الغريق، 
من  �أ�سرتنا  كل  يدي،  من  �أبداً  �أفلتها  ولا 
حزب العناد. نمقت الهزيمة. لا نقبل بها. 
واقفين،  كال�شجر  نموت  علينا،  ق�ضت  ف�إن 
نُنْجِز �أمرين كلاهما جميل: �شرف المحاولة 
بحر�ص  نخلفها  تركة  ثمينة،  وخبرات 
لتتويج  �آخر  احتمال  هناك  للقادمين... 
م�سعانا بغير الهزيمة ما دمنا قررنا �أننا لن 

نموت قبل �أن نحاول �أن نحيا".)31( 

ثانياً: الذات، والآخر في الرواية 
والحكاية:

�أولًا: الذات:
)خديجة  رواية  في  الذات  تبدو 
متعددة  )المر�أة(  ذات  هي  و�سو�سن( 
مقابل  في  الأنثوية  الذات  ال�شخ�صيات. 
ت�ستبطن  فالرواية  والآخرين.  نف�سها 
ويكثر  عميق.  تحليلي  نف�سي  ب�شكل  الذات 
الداخلي(  )المونولوج  النف�س  حديث  فيها 
من  الدقيق  التفكير  على  معتمدة  وهي 
و�إلى  الن�سائية خا�صة.  ال�شخ�صيات  جانب 
جانب الم�ضمون النف�سي نجد الرواية تركز 
المجتمع  حيث  الاجتماعي،  الم�ضمون  على 
الم�صري في تلك الآونة وما ي�سوده من �أفكار 
الأدبي.  للعمل  الاجتماعي  والم�ضمون  و�آراء 
يقول ميلان كونديرا: "الرواية التي ت�صوّر 
لحظة  في  لمجتمع  و�صف  تاريخياً،  و�ضعاً 
لا  معرفة  تقدم  رواية  ب�شكل  ت�أريخ  معينة 

روائية بلغة الرواية".)32( 

وتتركز )الذات( هنا في �شخ�صيتين: 
خديجة و�سو�سن. الأم والابنة. وقد �صوّرت 
الم�ؤلفة )خديجة( �شخ�صية قوية تكاد تكون 
ب�شكلٍ  حا�ضرة  ذاتها  �إن  و�أنانية.  م�ستبدة 
�صغرها  منذ  تزوجت  لقد  وم�ؤكد.  وا�ضح 
من  العائد  الجراح  )كمال(  بالدكتور 
الخارج. والمفتر�ض �أن تكون �شخ�صيته هي 
ولكن  وعمله.  ومكانته  لعلمه  نظراً  الأقوى 
ال�شخ�صية  خيوط  تن�سج  )ر�ضوى(  الم�ؤلفة 
هي  ت�صبح  بحيث  )خديجة(  الأنثوية 
لدفة  الأولى  المحركة  وهي  الم�سيطرة 
ال�سفينة: )الأ�سرة( المكونة من ثلاثة �أبناء: 
الترتيب.  على  �سو�سن(  �سعيد،  )زينب، 
تدفعها  بخديجة  المحيطة  البيئة  �أن  ورغم 
الأ�سرة  في  القائد  دور  عن  الان�سحاب  �إلى 

�إلا �أنها تخترق الحجب المفرو�ضة حولها.
�إنها ت�س�أل والدها: "لماذا عمتي غائبة 
لم  جدك  لأن  فيرد:  الأ�سرة،  �صورة  عن 
ولا  الم�صور  �إلى  بالذهاب  للبنات  ي�سمح 
ور بالدخول عليهم في البيت".)33( للم�صّ

وهي – �أي خديجة – ت�ضحك ب�صوتٍ عال 
ب�صوتٍ  ال�ضحك  "�إن  والدتها:  فتعنفها 

عال لا ينا�سب البنات".
نوعاً  الذكورية  �إلى  �شخ�صيتها  وتتجه 
ما: "عندما كنت �صغيرة كنت �أريد �أن �أكون 
�صيدلية  �أ�صبح  و�أن  �شيء،  كل  في  �أبي  مثل 
و�أ�صفها  الفارغة  العلب  �أجمع  كنت  مثله، 
على المائدة و�أبيع الدواء لأحمد ومجدي".
)34( ثم تغَّري ر�أيها �إلى الحد الذي يذهب 
في  )النجارة(  تعلُّم  في  الرغبة  �إلى  بها 
نزلتُ  �أيام  "بعد  للبيت:  المجاورة  الور�شة 
في  �أ�شاركهما  �أن  وعر�ضت  المحل  �إلى 
ال�صغيرتان...  النجار  العمل! �ضاقت عينا 
تكوني  �أن  يمكن  لا  يابنتي  وقال:  و�ضحك 
 – م�ؤاخذة  لا   – لأنه  المحل  في  �صبية 
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النجارة لي�ست �شغل ن�سوان".)35(
�أما في )�سراج( فالأمر مختلف؛ �إذ �أن 
)الذات( و )الآخر( هنا متداخلان، يُ�سْلم 
وهو  ذات،  �أحياناً  فهو  الآخر  �إلى  �أحدهما 
�أحياناً �آخر وهو ما يزيد في ثراء الحكاية. 
وال�صورة الأكثر بروزاً وو�ضوحاً للذات هنا 
ثقافتهم  تختلف  الن�ساء  من  مجموعة  هي 
)�آمنة(  �أولهم  الاجتماعية.  وطبقاتهم 
مُفْتَتَح  وللحكاية  الب�سيطة  الم�صرية  المر�أة 

بارع ت�سرده ر�ضوى كالتالي:
تكذب  ولكنها  )البحر(  تخ�شى  "�آمنة 
الديك  �صياح  قبل  ت�ستيقظ  قلبها  على 
ال�شاطئ  �إلى  بالذهاب  يومها  وتبد�أ 
وتهم�س  الظلام،  في  بعينها  ت�شخ�ص 
هل  وت�س�أل:  الميناء  تق�صد  بعدها  بالدعاء 

من جديد لا جديد".)36( 
مركزة  بفقرة  الحكاية  تفتتح  وهكذا 
وكثيفة لدلالات عديدة: �آمنة امر�أة ب�سيطة، 
�إنها  )البحر(  هو  حياتها  في  الأول  الآخر 
مواجهته  في  يوم  كل  تجل�س  فهي  تخ�شاه، 
تنتظر الغائب الذي لا يعود. وهي تدعو الله 
الذي  الغام�ض  الغائب  هذا  �إليها  يعيد  �أن 
لم تف�صح عنه ال�ساردة. هل هو الزوج؟ �أو 

الأب �أو الابن �أو غير ذلك.
ما  �أو  الق�صر  طاهية  اليومي:  والعمل 
يوم  كل  لل�سلطان(.  العالي  )البيت  ي�سمى 
وت�شرع  الرحمن  با�سم  "ت�سمي  الفجر  مع 
في نقل الأجولة ثم تبد�أ في نَخْل الطحين... 
تَعْقِد  الع�صر  ل�صلاة  ي�ؤذن  �أن  وبعد 
�أجرها  الخبز  رغيفي  على  منديلها  �آمنة 

اليومي".)37(
ويذكّرنا المنديل هنا بما د�أبت ر�ضوى 
المعقود ومنديل  عا�شور على ذكره منديلها 
الن�ساء.  من  وغيرها  قبلها  من  والدتها 
منديلها  ح�صيلة  تكون  �أن  دائماً  �أرادت 

مختلفة. )38(
المنتظر:  الغائب  �أن  الحكاية  وتخبرنا 
�سعيد ابن �آمنة الوحيد وبعد حكاياتٍ عدة 
"كيف  تقول:  الغائب.  بابنها  الأم  تلتقي 
قطعت �آمنة الطريق؟ مَنْ ر�أت في طريقها؟ 
ترك�ضي؟  لماذا  و�س�ألها  �أحدهم  حدثها  هل 
في  لمحها  من  �أجابت؟  وبماذا  �أجابته  هل 
ترك�ضان  �ساقين  �سوى  يَرْ منها  الطريق لم 
و�صوتها  الريح  في  تتطايران  وجديلتين 
في  ال�صدى  فيتردد  �سعيد  على  ينادي 

جنبات التلة".)39(
الأم،  بقلب  تكتب  ر�ضوى  �إنها 
القارئ  وك�أن  ومعبرة،  �صادقة  فالعاطفة 
قد  ب�سيطة  ريفية  امر�أة  �إح�سا�س  ي�ست�شعر 
عاد وحيدها بعد غيابٍ طويل. فك�أن عمرها 
الذاهب قد عاد وك�أن الفرح ملازم للمكان. 
وبذلك تبدو الحكاية ب�شخو�صها قريبة من 

القارئ م�شابهة لواقعه.

ثانياً: الآخر:
متنوع  و�سو�سن(  )خديجة  في  الآخر 

زع بين الآخر: الرجل، والآخر: المحتل. وموَّ

�أولًا: الآخر/الرجل:
)كمال(  ال�صورة  في  يظهر  من  �أول 
الذات  حياة  في  الأهم  الآخر  الزوج، 
)خديجة( وهو رغم ذلك ت�صفه بال�سلبية 
التلفزيون  �أمام  جال�ساً  كمال  "كان  تقول: 
يحرك  لم  مفتوح،  ك�أنه  فيه  يحدق  المغلق 
في  ترك�ض  ابنته  ترك  هو  هكذا  �ساكناً، 
حراك".)40( بلا  جال�س  وهو  ال�شوارع 

ال�سلبية:  على  الم�ؤكدة  العبارات  ونلاحظ 
بلا  جال�س  هو،  هكذا  �سانكناً،  يحرك  )لم 
وقوة  الموقف  �صعوبة  رغم  وذلك  حراك( 
الحدث )النك�سة( وهروب ابنته من البيت.

وفي مكان �آخر تقول خديجة: "كالمعتاد 
كمال غائب ك�أن زينب ابنتي وحدي. يعمل 
فلا  مرهقاً  الليل  في  ويعود  اليوم  طوال 
معدودة".)41(  كلمات  �سوى  معي  يتبادل 
فيما  يخالفني  دائماً  هكذا  "كمال  وتقول: 
�أحتاج  التي  المواقف  في  ويخذلني  �أقول 
المدة  طالت  وكلما  م�ساعدته".  �إلى  فيها 
تقول:  الفجوة.  زادت  بينهما  الزمنية 
ب�شكلٍ  النقا�ش  �أنهى  يتفهمني.  لا  "كمال 
و��شأنهم  الأولاد  �أترك  �أن  لي  وقال  جارح 
و�ألا �أف�سد حياتهم بت�سلطي ! لماذا يقول هذا 
�أنا  �أحد؟  حياة  �أف�سد  ر�آني  وهل  الكلام؟ 
�أربيّ له �أولاده وهو غائب طوال اليوم يقول 
م�شغول.. فمن الذي �أَفْ�سد حياة مَنْ؟)42(

�إن كلًا من الذات والآخر يرى غيره من 
زاوية مختلفة. �إن خديجة ترى كمال �سلبياً 
مهملًا لها لا يعطيها ما تحتاجه من الحب 
والحنان، وبالتالي فقد �أف�سد حياتها. وهو 
يراها �شخ�صية مت�سلطة و�أنانية مما يف�سد 
حياة الجميع. لذا ف�إنه دائماً ما يقول لها: 
)�أفعلي ما بدا لكِ(. وحين ت�شاوره في �أمر 
تقول: )لم يبد على كمال الحما�س ولكنه لم 

يعتر�ض(.
ت�صنيفات  تنّوع  عام  ب�شكلٍ  والملاحظ 
الآخر في الرواية لدى ر�ضوى عا�شور خا�صة 
الواقع  �صورة  ذهنها  في  دائماً  تحمل  وهي 
"المعرفة  �إن  وحية.  وا�ضحة  الاجتماعي 
و�سيا�ساته  ومجتمعيته  الواقع  بتاريخية 
عا�شور.  ر�ضوى  رواية  في  �أ�سا�سية  ركيزة 
�سعت  ولكنها  الم�ؤلفة  �أرادتها  واعية  ركيزة 
كي لا تكون على ح�ساب فنية الرواية ومتعة 

قراءتها".)43(

الخاتمة 
بداية  و�آخرون.  ذوات  �أم  و�آخر  ذات 
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�إلى  انتهت  عا�شور  ر�ضوى  ذات  في  البحث 
ذات  مرئية.  الغير  وذواتها  المرئية  ذاتها 
�إيجابية  طاقات  من  تحمله  بما  )المر�أة( 
و�سلبية: الحب والطموح لما هو �آتٍ، والخوف 
من المجهول �سواء الزمن �أو الآخر الغريب 

عنها.
الوعي  تحمل  التي  )الإن�سانة(  ذات 
والعنف  الا�ضطهاد  مثل:  بق�ضايا  الإن�ساني 
الأمريكي  ال�صراع  حيث  والعن�صرية 
حيث  نموذجاً  )�إمهر�ست(  في  الأفريقي 
ال�صراع  ذلك  تفعيل  و�شاهدت  در�ست 
ولم�ست  تاريخية م�ضت.  الممتد منذ ع�صور 
�أمثال:  �أفارقة  منا�ضلين  �أرواح  قرب  عن 
ذكرها  مما  وغيرهما  وديبوا  "�آت�شيبي 
و�آثار  وغيره  عرابي  مثل:  �أخرى  ب�أرواح 

�أخرى،  و�شعوب  وبورتريكا  فيتنام،  حرب 
)الرحلة(.

الواعية  )العربية(  الذات  وهي 
بالم�سافة بين الذات والآخر والتي تظهر في 
العربي  ال�صراع  في  متمثلة  �صورها  �أو�ضح 
الإ�سرائيلي على �سبيل المثال، حيث �سجلت 
و�آثارها   1967 ال�ستة  الأيام  حرب  ر�ضوى 
)خديجة  والم�صري  العربي  المجتمع  على 
الثورات  ملامح  �سجلت  كما  و�سو�سن(. 
وتون�س  م�صر  في   2013/2011 العربية 
ر�ضوى(  من  )�أثقل  علاجها  رحلة  خلال 
لآثار  الإبداعي  التخيل  )�سراج(  وفي 
وبلد  مكان  من  لأكثر  الإنجليزي  الاحتلال 

حيث تت�شابه الآلام.
هل  الذهن:  �إلى  تبادر  الذي  وال�س�ؤال 

للعلاقة  الأدبي  ت�صوير ر�ضوى عا�شور  يعد 
بين الذات والآخر �سجلًا تاريخياً قد �أجاب 
لأ�سلوب  التحليل  خلال  من  البحث  عنه 
ال�سرد �سواء في ال�سيرة الذاتية )الرحلة( و 
)�أثقل من ر�ضوى( �أو في الرواية )خديجة 
حيث  )�سراج(  الحكاية  في  �أو  و�سو�سن( 

ق�صد التنوع الأدائي في الإبداع الأدبي.
�إن ت�صوير العلاقة بين الذات والآخر 
في �إبداع ر�ضوى عا�شور من الأهمية بمكان 
لأحداثٍ  وثيقة  يكون  �أن  �إلى  ي�صل  حيث 
يدل  ب�شرية متعددة مما  بها �صنوف  ت  مرَّ
على ات�ساع تجربتها الذاتية في علاقتها مع 

الآخ
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