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 مقدمة                                                    
 
 

 لعالمين ، والصلاة والسلام على رسول الله الأمين وعلى آله وصحبه أجمعين وبعد:الحمد لله رب ا

أن تضع لنا معلما من معالم اللغة ، وتصنع للدارسين والباحثين طريقا يغرس فيه الباحثون نتائج المؤتمرات فقد عودتنا 
حمل لنا اسم علم من أعلام اللغة ، مثمرة ، لنقطف من أجمل الزهرات ، وننعم بألذ الثمرات ليأتي هذا المؤتمر لي

وهو عبقري اللغة وصانع مجدها إنه الخليل بن ات اللغوية قديما وحديثا ، والباني الحقيقي لها ، فهو إمام لم تغفله الدراس
أحمد الفراهيدي ، وصانع علم العروض الذي أبدع صنعه ، وأتقن بناءه ، فجاء هذا البحث الذي اتخذ من قياس 

ا له ، ليستخدم وسيلة حديثة ليبقى علم الخليل نابضا بالعطاء والتجدد بين الحين والآخر مستخدما الخليل طريق
 الحاسب الآلي وسيلة أخرى تماثل تلك الدوائر التي قاس بها الخليل الشعر العربي .

ة نستطيع قياس ا آليوهذا البحث يفصح عن مشروع قام به فريق من الباحثين في مجالي اللغة العربية والبرمجة ليضع لن
وقد دعمت هذا المشروع جامعة الملك فهد للبترول والمعادن  ،معرفة الصحيح والمنكسر منهاه وكذا الشعر ومعرفة بحور 

 م 2007وقد أطلق عليه مشروع الخليل بن أحمد الفراهيدي منذ عام  ،ممثلة بعمادة البحث العلمي
ة من لبنات هذا المؤتمر ، شاكرا كل من أسهم في إنشاء هذا وأسأل الله تعالى أن يكون هذا البحث لبنة نافع

 عمادة وخاصة المؤتمر،كما لا أنسى شكر جامعة الملك فهد للبترول والمعادن على دعمها المستمر للبحث العلمي

 البحث العلمي فقد كانت الراعية لهذا المشروع 

 وآخر دعونا أن الحمد لله رب العالمين

 
 
 
 
 
 

 الملخّص                                             



 

 

يعرض هذا البحث نظاما آليًّا لكتابة أبيات من الشعر العربي الموزون المقفى كتابة عروضية ، ويوجِد الترميز الثنائي المناظر 
بعد  –. يقوم النظام  لهذه الأبيات والذي ابتكره عبقري اللغة العربية الخليل بن أحمد الفراهيدي ، وهو مايسمى الحركات والسكنات

 بالتعرّف التلقائي على الأوزان الشعرية المناظرة لهذه الأبيات وتحديد البحر الذي ينتمي إليه كل بيت شعري .  –ذلك 
( : Training   يتكون النظام الآلي من قسمين رئيسين : أما أحدهما ؛ فيكون من خلال مرحلة التدريب أو التعلُّم )          
  )  حلة يتم تنفيذها لمرة واحدة فقط عند تثبيت النظام . وأما الآخر فيكون من خلال مرحلة التعرُّف أو الاختباروهذه المر 

Testing Or  Classification   وهذه المرحلة يتم من خلالها كتابة البيت الشعري المراد تحديد البحر المناظر له كتابة : )
لمناظرين . إنّ النظام يمكنه كذلك التعرّف على بعض الأخطاء العروضية ، والتفريق بين الشعر ثم يتمّ إيجاد الوزن والبحر ا  عروضية

 الصحيح عروضيا والشعر المنكسر غير الصحيح . 
ثلاثة  دالتحدي) وعلى وجه   إلى مقاطع صوتية –بعد كتابته كتابة عروضية  -إنّ النظام يعمل بطريقة تقسيم البيت الشعري           

أنواع المقاطع الصوتية في الأوزان المختلفة المناظرة للبحور الشعرية ، ومن ثمَّ يتمّ اختيار الوزن  مقارنةع من المقاطع الصوتية ( ، ثم يتم أنوا 
 الذي تكون مقاطعه الصوتية أكثر شبها بتلك الموجودة في البيت الشعري . 

انية وتسعين بيتا شعريًّا معروفة الترميز الخليلي والبحور المناظرة لها ، وتمَّ لقد تّم اختبار هذا النظام بمجموعة مكونة من ثم          
% في تصنيف هذه الأبيات إلى البحور المناظرة لها . كما تمَّ اختبار النظام بمجموعة من شعرية عبارة 99الحصول على نسبة نجاح تبلغ 
لها ، وقد جمعت هذه الأبيات من الإنترنت ، وتمَّ الحصول على نسبة  شعريا عرف فقط البحر المناظر  عن مائة وأربعة وسبعين بيتا

 % في تصنيف هذه الأبيات إلى البحور المناظرة . 96,55نجاح بلغت 
  

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 التعرف الآلي على أوزان الخليل العروضيَّة



 

 

بين الشعر   -تعينة بالتقنية الحديثة مس –تٌ قّدم هذه الورقة البحثية تصنيفا آليًّا لأوزان الشعر العربي ،  وتميّزُ 
الموزون وزناً صحيحاً والشعر المنكسر في الوزن ، كما تكشف عن الأخطاء التي تقع في أوزان القصيدة آليًّا باستخدام 

 الحاسوب.
 

غير خفيّ ما للغة العربية م ن خص ائو ومي زات تميزه ا ع ن غيره ا م ن اللغ ات الأخ رى في الأص وات والمف ردات 
 كيب ، ومن أكبر تلك الميزات وأجلّ تلك الخصائو طريقة تركيب الشعر العمودي ووزنه وتقفيته. والترا 

لق د احتّ ل الش عر مكان ة مرموق ة ل دى الع رب ، وق ام ب دور كب ير في ش ل اا الات : السياس ية ، والاقتص  ادية ، 
 وبني العباس. منذ العصر الجاهلي وفترة صدر الإسلام وبني أمية –والاجتماعية ،والثقافية 

وق  د بقي  ت للش  عر ه  ذه المنزل  ة العظيم  ة وتل  ك المكان  ة الفري  دة ح  ل أم  دو  قري  ب نافس  ته خلاله  ا أل  وان ش  ل م  ن 
 الآداب وصنوف أخرى من الفنون .

يخض  ع الش  عر العم  ودي لنظ  ام ،ك  م دقي  ق، حي  ث يلت  زم وح  دة ال  وزن والقافي  ة التزام  اً ص  ارماً . وتتع  دّد أنواع  ه 
 هو تامّ و مجزوء ومشطور ومنهوك . وأشهر هذه الأنواع ، وأكثرها استعمالا "التام"  و" اازوء". وصوره ؛ فمنه ما

 غرضنا من هذا البحث هو التعرف الآلي على ستة عشر بحراً شعرياً هي أوزان العروض. 
يت     ألَّف البح     ث م     ن قس     مين : خصل     و القس     م الأول منهم     ا للح     ديث ع     ن طبيع     ة الأوزان العروض     ية ،  

المص   طلحات العلمي   ة والكتاب   ة العروض   ية ، ودوائ   ر الخلي   ل ...إا . أمَّ   ا القس   م الث   اني فك   ان للمعالج   ة الآلي   ة ل    وزان و 
 الشعرية . وهاك تفصيل ذلك : 

 
 أولا : طبيعة العروض العربيّ ودوائره :

العروضي " ؛  : مصطلح وضعه الخليل اسما لعلمه؛ فعرف به ،ونسب إليه ، بل قالوا عن الخليل :"العروض

والخليل هو الذي اخترع علم الموسيقى العربية ، وصنَّف أنغامها ، فعرف به  ، ودلَّ عليه . قال عنه بعض المؤرخين:  "

 فيها ما روي من أشعار العرب ، ثم وحين تخمرت في رأسه هذه الأنغام ؛ حبس نفسه أياما وليالي ، وكان يستعرض

صول ،كمة سماها علم العروض ... ولا يزال الناس إلى يومنا هذا يتدارسون خرج على الناس بقواعد مضبوطة ، وأ

العروض دون أن يزيدوا عليه ، ولا تزال أجزاء التفاعيل هي الأسباب والأوتاد مما يدل على أصالة هذا الفن ، ووضع 



 

 

 بأبو الطيوقال عنه  ( .1الخليلُ هذا الفن إذ هو في مكة ، وسماه بالعروض تيمنا باسم مكة حيث تسمى عروضا()

اللغوي : " كان الخليل بن أحمد من أزهد الناس ، وأعلاهم نَ فْسًا ، وأشدّهم تعففا ، ولقد كان الملوك يقصدونه 

( ، ويستطرد قائلا : " ومما أبدع فيه الخليل اختراعه العروض التي 2ويتعرضون له لينال منهم ، ولم يكن يفعل ")

قت المفحَمين بالمطبوعين . وبلغنا عن الخليل أنه تعلَّق بأستار الكعبة ، وقال : اللهم حَظِرت على أوزان العرب ، وألح

. وذكر السيوطي  (3ارزقني علما لم يسبقني إليه الأولون ، ولا يأخذه إلا عني الآخرون ، ثم رجع وعمِل العروض " )

، (4)م العروض ، فإنهما متقاربان في المأخذ " أنَّ الخليل " كانت له معرفة بالإيقاع والنظم ، وهو الذي أحدثَ له عل

 ويذكر في موضع آخر أنه " صاحب العربية والعروض . قال السيرافي : كان الغاية في استخراج مسائل النحو

وتصحيح القياس فيه ؛ وهو أول من استخرج العروض ، وحصر أشعار العرب بها ، وعمل أول كتاب العين المشهور 

( . ولعل الدكتور شوقي ضيف أروع 5)اللغة . وكان من الزهاد في الدنيا ، والمنقطعين إلى العلم " الذي به يتهيأ ضبط 

عقلية الخليل وعن قيمة اختراعه لعلم العروض ؛ حيث يقول عن عقله: " وهو عقل جعله يتَّصل بكل  من عبرَّ عن

تنباط ، دقةً تُذهل كل من يقف على وضعه لنفسه منه كل ما يبتغي من ثراء في التفكير ودقة في الاس علم ، ويجوز

( ، ويسترسل 6لعروض الشعر ورَفْعه لصرح النحو ورسمه المنهج الذي أللف عليه معجم العين أول معجم في العربية ")

قائلا : " وأول ما يلاحظ من ذلك اكتشافه علم العروض اكتشافا ليس له سابقة ولا تدانيه لاحقة ؛ إذ استطاع أن 

أوزانه وحدوده وتفاعيله وتفاريعه ، غير مبقو لمن جاءوا بعده شيئا يضيفونه إليه ، وهو يخمل في تضاعيفه ما  يرسمه بكل

يشهد تمثُّلا رائعا للنغم وعلم الإيقاع ومواضعه ، كما يحمل ما يشهد بإتقانه لنظريات العلوم الرياضية في عصره علما 
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تباديل والتوافيق ، فقد اشتقَّ له تفاعيل خاصة ، وأدارها في دوائر  وفقها وتحليلا ، وخاصة نظريتي المعادلات ، وال

 ( .7افات ... ")حتصور ما يجري في التفعيلات من ز  لقاتسين مستخدما إشارات من النقط والحكدوائر المهند

وفي اختياره لهذا المصطلح عدة تفسيرات  ذكرها العلماء ، وكلها تشرح وتفصح عن هدف الخليل،كما أنها  

تدل على الدلالة العملية لهذا الفن ؛ فهو عرض الشعر على قواعده  التي وضعها لتلم ما تناثر منه ، وتجمع ما تشتت 

منه وتفرق . إنه ميزان يقيس البيت بقياس وضعه الخليل واستنبطه ليضع الحرف المتحرك مقابل المتحرك والساكن 

نا ندرك أن قواعد علم العروض تطبيقية لا تقبل الحفظ والفهم مقابل الساكن مع إحصاء لها من خلال الدائرة ، من ه

فقط ، ولذا جاء تعريف هذا العلم  موافقا لما وضع له  ؛ حيث عرَّفه العالم اللغوي الفذّ ابن جني بشكل تطبيقيّ 

 قائلا: )اعلم أن العروض ميزان شعر العرب وبه يعرف صحيحه من مكسوره ، فما وافق أشعار العرب في عدّة

(  فترى أول البيت اتسق مع أول الدائرة وآخره تركب مع آخرها لتعلم من 8الحروف الساكن والمتحرك سمي شعرا ()

للحرف المتحرك والحرف الساكن، مع بيان ما يقبل التغيير وما لا يقبله،   أي بحر جاء، ولذا جاء هذا الحساب دقيقا

 فهو بناء وميزان نحتكم إليه.

الدقيق لجميع أضرب البحور  عرفنا أن دوائر الخليل اتسمت بالشمول ؛ فلم يخرج عن  ومن خلال الاستقراء 

دوائره  بحر . ولم يند عنه مستعمل من البحور، بل إنه يدخل في حساب الدوائر تلك البحور التي لم يستعملها العرب 

ن منهما الأسباب والأوتاد ) وهما في شعرهم ؛لخروجها عن ذوقهم ، و بحساب تتابع  المتحرك والساكن  اللذين  تتكو 

أجزاء التفعيلة (، يدخل في إيقاعات الأصوات لتخرج لنا الدائرة أكثر من بحر سواء نظمت عليه العرب أو لم تنظم 

 عليه .

 : جمع وتد وهو الخشبة التي تركز وتثبت على الأرض ليربط بها شيء.  الأوتاد
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لاثة أحرف ، فإذا تحرك الأولان وسكن الأخير فهو الوتد ااموع وهو في العروض : مقطع صوتي عروضي عبارة عن ث
 /(0( وإذا تحرك الأول والثالث وسكن الثاني فهو الوتد المفروق ويرمز له )/0ويرمز له )//

 : جمع سبب وهو الحبل الذي يربط به  .الأسباب 
ثاني ساكنا فهو السبب الخفيف ويرمز واصطلاحا : مقطع صوتي عروضي عبارة عن حرفين ، إذا كان الأول متحركا وال

 (9( وإذا كانا متحركين فهو السبب الثقيل ويرمز له )//(. )0له )/
 

قبل تحديد الأدوات  التي استعملها الخليل في ضبط بحور الشعر نود توضيح ثلاث خطوات  منهجية  قام بها في وضع 

تي لابد منها حل استقام هذا العلم وتم بناؤه ، وهي علم العروض ، وهي سابقة لهذا العلم ، بل هي من المسلمات ال

 : 

: وتتطلب هذه العملية جمع كمية كبيرة من الشعر العربي ، وقد تطلَّبتْ  العمليَّة الأولى : عملية الاستقراء 

لتي جهدا كبيرا من الخليل . وقد قرر العلماء أن هذه العملية قام بها الخليل على أتم وجه . وقد كانت الكمية ا

جمعها كافية لعملية التحليل . والنتائج التي وصل لها الخليل تدل على نتائج يطمئن لها الباحث المدقق ؛ فالشعر 

الجاهلي وشعر صدر الإسلام  وبني أميَّة كان العينة التي أجرى عليها الخليل تجاربه . وقد لخَّصت الدوائر العروضية 

ا جاءت ش املة لجميع الإيقاعات سواء كانت مستعملة أم كانت مهملة . وقد ما توصل إليه الخليل ،كما أنهَّ

نجحت عملية الاستقراء ؛ فمن خلالها استطاع التصنيف واستطاع إيجاد التعدد والتفريق بين الأجزاء ، ولا شك 

ستقراء أنها كمية كافية لوجود الشمولية في عدد التفعيلات التي احتوتها الدوائر العروضية ، وقد جاءت نتائج الا

 ناجحة و،ققة للهدف في أكمل صورة . 

ونستطيع بأن نجزم أن التحليل الذي أجراه الخليل على العينة التي اختارها يقوم  العملية الثانية: عمليَّة التحليل :

على التجزئة من الكليات ، وتقسيم الكميات الكبيرة إلى أجزاء صغيرة، ثم تصنيف الجزئيات على أساس 
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وجد البيت ينقسم إلى شطرين ، وكل شطر يضم تفعيلات ، والتفعيلات مكونة من أسباب وأوتاد  الاتفاق؛فقد

 ، ومن ثَمَّ وضع كل صنف واحد ونوع قريب من شبيهه .  

حيث جمع  شعر العرب ، واستعرضه ، ونظر فيه ؛  العملية الثالثة:عمليَّة  وضع القوانين واختيار الأدوات : 

  -أول عمل قام به أنه صنف الشعر إلى أجزاء ؛ فوجدها خمسة عشر جزءا  -باحثين كما يرى بعض ال  –وكان 

، ثم جعل هذه الأجزاء في مجموعات، ولم يتم له ذلك إلا بعد تجزئة الأبيات  -أو ستَّة عشر جزءا كما نرى نحن 

 ا بعد بناء الجزئيات . إلى أصغر وحداته وهي التفعيلة ، ومن ثَمَّ تقسيم التفعيلة إلى أسباب وأوتاد ثم صنفه

 ويمكن أن يفصح  عن الخطوات التي سار عليها الخليل في تفكيره  الشكل الافتراضي الآتي :

  

 

 

 

 

 

 

وتعدُّ الدائرة التي وضعها الخليل هي وحدة القياس التي اختزل فيها جميع المراحل التي نرى أنه مر بها في 

التصنيف ، وقد كانت وحدة قياسية رائعة ؛ فمن خلالها نتمكن من تفكيره ، وهي الهدف الأخير للخليل بعد 

فحو البيت ؛ لنعرف مكانه من البحور ، كما ندرك من خلالها موطن الخلل . ولم يتم ذلك للخليل إلا لقوته 

 

 تحليل 

 

 

 استقراء

تحقيق 

 فالهد



 

 

ومعرفته بالجزئيات التي يتكون منها البيت  ، وقد حدد الخليل الأدوات التي استعملها ليتمكن من فحو البيت 

 ومعرفة بحره وسلامته من الكسر فحدد الأدوات الآتية : 

: حدد الخليل التفعيلة التي يتكون منها البيت . ولمعرفة الخليل أن الشعر عبارة عن أصوات ، وأن  التفعيلة -

الوحدة الصوتية تنتمي إلى صوتين هما: الحرف المتحرك والحرف الساكن، استطاع بهذه الأداة أن يختزل جميع 

 وات من خلال التفعيلات فوجدها تنتمي إلى فئتين ، هما: الأص

 : تفعيلات مكونة من خمسة أحرف . الفئة الأولى

 : تفعيلات مكونة من سبعة أحرف .  والفئة الثانية 

والتفعيلات الخماسية  هي : فاعلن ، وفعولن . والتفعيلات السباعيَّة هي : مستفعلن ، ومتفاعلن ، ومفاعلين ، 

 ، وفاعلاتن ، ومستفع لن ، وفاع لاتن ، ومفعولاتُ .ومفاعلتن 

: من الأدوات التي استعملها الخليل لحصر تتابع المتحرك والساكن . وقد وجد الخليل أن الشعر العربي في الدائرة

إيقاعاته ينتمي إلى خمس دوائر . وهذه الأداة هي الوحدة النهائية لقياس الناتج ؛ فهي تعُدُّ أهم وحدة لقياس 

 صحة الهدف وبناء القاعدة .وقد جاءت الدوائر على النحو الآتي :
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 ـالمتدارك المتقارب 

 
 

كن بيان كيفية إجراء ومن خلال هذه الدوائر استطاع الخليل أن يحصر الشعر العربي في هذا القياس البديع . ويم

 البحور على هذه الدوائر على النحو الآتي :

. ومن خلال اسمها تدرك أن تفعيلات بحورها مختلفة بين الخماسية  دائرة المختلفهي  :الدائرة الأولى-

 والسباعية . و تضم  هذه الدائرة في إجرائها ثلاثة بحور مستعملة هي: الطويل ، والبسيط ، والمديد .

( وفيها بحران مستعملان ، 10. وسميت بالمؤتلف ؛ لائتلاف أجزائها وتماثلها) دائرة المؤتلف:  رة الثانيةالدائ-

 هما : الوافر ، والكامل .
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. وسميت بااتلب ؛ لأن أجزاءها اجتلبت من دائرة المختلف ؛  دائرة  المجتلب: هي  الدائرة الثالثة-

( . ولا يوجد مهمل في هذه الدائرة . 11، وفاعلاتن من المديد)فمفاعيلن من الطويل ، ومستفعلن من البسيط 

 وهي مسدسة الأجزاء وأبحر هذه الدائرة هي : الرمل ،والهزج ، والرجز .

. وسميت بالمشتبه ؛ لاشتباه أبحرها ؛ لأن مستفعلن في الخفيف وااتث  دائرة المشتبه: وهي  الدائرة الرابعة-

( . وفيها ستة أبحر 12، وفاعلاتن في المضارع مفروقة الوتد وفي غيرها مجموعة)مفروقة الوتد وفي غيرها مجموعة 

 مستعملة هي : الخفيف ، والمضارع ،والمقتضب ، وااتث، والسريع ،والمنسرح.

وفيها بحران ، هما : المتقارب، والمتدارك . وسميت بدائرة المتفق دائرة المتفق .  وهيالدائرة الخامسة :  -

 ( 13ها)لاتفاق أجزائ

ولعلك تلحظ أن هناك هدفا واحدا كان يسعى الخليل إلى تحقيقه من خلال دوائره هو وضع قياس يستطيع 

استخدامه الجميع لمعرفة بحور الشعر العربي العمودي ، وعندما نسعى لتحقيق الهدف نفسه بآلية أخرى 

أوجه التلاقي بين إحصاء الخليل والحاسب الآلي سيكون موحدا في كثير واستخدام الحاسب الآلي فلا شك أن 

 من قضاياه وإليك لمحة عن هذه الوجوه. 

تتلاقى فنون كثيرة وعلوم شل في رصد الإيقاع ، كما أنها تتضافر لتحديد الإيقاع العروضي، والعجيب أن 

في النشأة حل وصل إلى كماله بل ولد كاملا ،  المتحدثين عن هذا العلم قالوا: إنه نشأ فجأة دون مقدمات وتدرج

وهذا أمر يؤكد لنا العبقرية التي كان يتمتع بها الخليل ؛ فقد استطاع أن يصنع علم العروض ويلتقطه من بين معالم 

ومعارف كان يتمتع بها ،  فقد شكَّله الوضع اللغوي من جهة ، كما  شكله علم الإيقاع من جهة أخرى ، وقد 

                                                 
11

 .53تحقيق  الحساني عبدالله  مطبعة المدني : ص:  -.للدمامينيالعيون الغامزة .على خبايا الرامزة  - 
12

 .77ص 1مكتبة النهضة المصرية . ط -الزحاف والعلة رؤية في التجريد والأصوات والإيقاع . أحمد كشك   - 
13

 .61العيون الغامزة .على خبايا الرامزة .للدماميني ص  - 



 

 

حصاء الرياضي للحروف الساكنة والمتحركة،مع بيان تتابعها بعدا ثلاثيًّا ، وبذا كملت صورته بين هذه العلوم أعطاه الإ

، ولو تعديت في طرف اختلت معالمه في الطرف الآخر ، فكان لزاما على الخليل بن أحمد أن يأخذه ويلتقطه من بين 

في علوم كثيرة . وعلم اللغة والواقع اللغوي العربي  –حمه الله ر  –هذه العلوم ، وهذا يؤكد الخبرة التي كان يضطلع بها 

أحد الأركان والخطوط التي تضع معلما من معالم علم العروض ؛ فالصوت وتحديده لا يتجاهله علم العروض ، كما 

م لنا أن علم الإيقاع له مصطلح يشترك مع علم العروض في استعمالها لفظا ومعنى  ،كما أن الإحصاء الرياضي يحس

عدد الحروف وتتابع الحركات والسكنات . إن الدوائر العروضية تضم وتولد لنا إيقاعات وحسابا لا ينتهي ، وهي تفرز 

لنا أشكالا وصورا عديدة ترجع إلى الذائقة العربية التي اعتبرته بحرا واستعملته في شعرها . ومن ثمَّ يحدد لنا الخليل من 

 المهملة.دوائره تلك البحور المستعملة و 

وكانت له معرفة بالإيقاع والنغم ، وذلك وقد أكَّد هذا من ترجم للخليل بن أحمد ؛حيث ورد عن بعضهم : )

 ( 14له علم العروض فإنهما متقاربان في المأخذ ()هو الذي أحدث 

بد الرحمن: من وذكر خير الدين الزركلي أنَّ : الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي الأزدي اليحمدي، أبو ع

 ( 15أخذه من الموسيقى وكان عارفا بها.) أئمة اللغة والأدب، وواضع علم العروض،

نستطيع القول بأن المشترك بين دوائر الخليل والحاسب الآلي هو الكشف عن البحر  باستعمال نظرية   

البحور الشعرية ، والحاسب الإحصاء والتتابع ؛ فكانت الدائرة  وحدة قياس استطاع الخليل بواسطتها الكشف عن 

 الآلي اتخذ مكان الدوائر طرقا  علمية تعطي وتفرز النتائج التي وجدها الخليل من خلال الدوائر العروضية.
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وقد اتفقنا مع الخليل في استعمال تلك الرموز التي استعملها للحرف المتحرك والساكن ؛ حيث رمز للحرف 

؛ ليؤكد لنا أن الزمن الصوتي للحرف المتحرك أكبر قدرا من الحرف   0ائرة المتحرك بشرطة مائلة /  ورمز للساكن بد

 الساكن في زمن نطقه.

وقد ركزنا على الحساب الزمني الذي كان هدفا واضحا عند الخليل حيث كانت التفعيلات نماذج كمية تحوي في 

جاءت على صور متعددة فزمنها واحد  إطارها كثيرا  من النسب الزمنية ، ومنها على سبيل المثال : فاعلاتن ؛ حيث

(، وهذا ما تثبت في المعالجة الآلية لدينا وخاصة فيما يتعلق بالقاعدة الصوتية التي وجب أن نحولها 16وبصور مختلفة)

 إلى زمنها الصوتي .

 الثاني ؛ فقد جاءت المعالجة الآلية على النحو الآتي :  أما القسم

 
 الشعريَّةثانيا : المعالجة الآلية للأوزان 

 
يعُ   دُّ الحاس   وب أج   ود التقني   ات المعاص   رة في العص   ر الح   ديث ، ويتمي   ز بالق   درة العالي   ة عل   ى حف   ظ البيان   ات 
واس  تدعائها . ويه  دف ه  ذا البح  ث إلى المس  اعدة في تعلًّ  م الع  روض ومعرف  ة أوزان الش  عر بمس  اعدة الحاس  ب الآلي ال  ذي 

 ن الشعرية .يؤدّي دوراً كبيراً في التعرف الآلي على الأوزا
إن نظام الترميز أو التشفير في الشعر العربي يرجع الفضل فيه إلى الخليل بن أحمد الفراهيدي ال ذي ب نى عروض ه 

 ْْ (. َ   على أساس الحركة والساكن )  
 ْْ ( . ( وإلى الساكن بالدائرة الصغيرة )  /وقد رمز إلى المتحرك بالشرطة المائلة )  

 اً من أوزان الشعر العربي أطلق الخليل عليه المتقارب:إن المثال الآتي يُحدّد وزن
 

   ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    َ/    ْ    ْ    َ 
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        ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    َ/    ْ    ْ    َ 
 والمثال الآتي يُحدلد وزناً من الأوزان أطلق الخليل عليه الطويل :

 

  ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    ْ  َ    َ/  ْ  َ    َ  ْ   ْ  َ/  ْ    ْ    ْ  َ    َ 
 

       ْ    ْ    َ/   ْ    ْ    ْ  َ    َ/  ْ  ْ    ْ  َ    َ/  ْ    ْ    ْ  َ    َ 
 وهكذا بقية البحور .

وعم  دة القافي  ة ه  و ح  رف ال  روي ، وه  و ال  ذي يل  زم في جمي  ع أبي  ات القص  يدة وه  و ال  ذي تبُ  نى علي  ة القص  يدة 
 وتنسب إليه ، ولها حروف وحركات .

 
ربي س   تة عش   ر بح   راً يس   تطيع الش   اعر أن ي   نظم عل   ى أيهّ   ا آلاف القص   ائد الش   عرية، إن ع   دد بح   ور الش   عر الع   

وتش  تمل القص  يدة عل  ى نص  فين : ك  ل نص  ف يُسّ  مى ش  طراً أو مص  راعاً ) الأول يس  مى ص  در البي  ت ، والث  اني يس  مى 
وع دد ه ذه التفع يلات ه و  عجزه ( . وأثناء التحليل الآلي فإن التفعيلة تعُدُّ المكون الأساس ي ل وزن الأبي ات والقص ائد .

عشر تفعيلات . لكنن ا أثن اء الدراس ة الحاس وبية ق د دمجن ا تفعيل ي ) مس تفعلن ( و )مس تفعِ لُ نْ ( في تفعيل ة واح دة ه ي 
)مس   تفعلن( ، كم   ا دمجن   ا تفعيل   تي ) ف   اعلاتن(، و) ف   اعِ لاتُ   نْ( في تفعيل   ة واح   دة ه   ي )ف   اعلاتن( ، ليص   يَر هن   اك ثماني   ة 

 تفعيلات الآتية :أشكال عبارة عن ال
1-  ْ    ْ  فعـولن      
2-  ْ      ْ  فاعلن     
3-  ْ    ْ    ْ  مفاعيلن    
4-  ْ  َ    ْ    ْ  مستفعلن  
5-  ْ        ْ  مفاعلتن     
6-  ْ      ْ  متفاعلن        
7-     ْ    ْ    ْ  مفعولاتُ    
8-  ْ    ْ      ْ  فاعلاتُن   



 

 

 
( ، والكس  رة Damma( ، والض  مة )fathaإلى أن الحرك  ات الثلاث  ة وه  ي الفتح  ة ) –هن  ا  -وم  ن المه  م الإش  ارة

(Kasra.لها إطار زمنّي واحد راعيناه في العمل ) 
 

: تش تمل الهندس  ة المعماري  ة للتص  نيف عل  ى م  رحلتين  الهندســة المعماريــة المقترلــة للتعــرف الآلــي ( للت ــنيف  
 رئيس تين :

 الأولى : مرحلة التدريب .
 و الثانية : مرحلة نظام معرفة المحلل .

 د التحليل على أمرين رئيس ين :يستن
 الأول : التجميع . والثاني : التصنيف .

 
 ويهدف إلى تطوير برنامج بحث متماسك يؤدي إلى تحليل منظم من اااميع الإلكترونية .

ن  ودُّ الإش  ارة إلى أن  ه في مرحل  ة الت  دريب تم جم  ع قاع  دة بيان  ات أساس  ية لك  لّ الأوزان الش  عرية والتغي  يرات ال  تي 
 في الأوزان في جميع الصور . تحدث

 نقوم بتحويل الكتابة إلى مقاطع صوتية ، وقد قسَّمنا هذه المقاطع إلى ثلاثة أنواع فقط هي : –هنا  -إنًّنا 
(. النوع الأول ًْ  : المقطع القصير ) ص ح (، مثل : ) بَ ( ، و ) مِ ( ، و ) تُ

 (. ( ) / حركة c vوهذه كلها تُجمع في مجموعة واحده رمزها )
 

: المقط    ع الطوي    ل المفت    وح ) ص ح ح (  ، والمقط    ع القص    ير المغل    ق  ) ص ح ص( ، وه    ذا الن    وع  النــــوع الثــــاني
 يشتمل على مجموعتين :

/ ( ) c v vالمقطع الطويل المفتوح ) المد (  ) ص ح ح ( مثل : ) باَ (،و)مِي ( ،و)توُ( ،و يرم ز ل ه ب الرمز ) -1
 ْْ حركة فسكون ( .

( ) /ْ    c v cغل  ق )ص ح ص( ، مث  ل : ) اِسْ    (، و )تَ  فْ( ، و)عِ  لْ(، ويرمزل  ه ب  الرمز)المقط  ع الص  غير الم -2
حرك    ة فس    كون (. وق    د ض    ممنا ه    اتين اام    وعتين في ن    وع واح    د ؛ لأن لهم    ا نف    س الرم    ز الخليلّ    ي : الحرك    ة 

 والسكون ) /ْ  ( .



 

 

 c v v)هَ ابْ( ،ويرم ز ل ه ب الرمز ) المقطع الطويل المغل ق ) ص ح ح ص (، مث ل : ) بَ ابْ ( ، و) تَ ابْ ( و -3
c .) حركة فسكون فسكون  ْ ْ/ ( ) 

( وللن وع الث اني ب الرقم  1والبيت في هذا النظام يتحول الى سلسلة من ثلاثة أرقام ، حيث رمزنا للنوع الأول ) 
النم    وذج )  وأ( . وبع    د ذل    ك نق    وم بالمقارن    ة ه    ذا البي    ت بالسلس    لة المرج    ع  3( ،وللن    وع الثال    ث ب    الرقم  )  2) 

 الثمانية والتسعين بيتاً المعروفة ( ، ثم نحاول التوفيق بينهم لنرى مدى التقارب أو التشابه بين الاثنين .
ْ  رجِ إنن  ا نض  ع مقارن  ة لنخ  رج بنتيج  ة ه  ي أك  بر احتمالي  ة لنس  بة ه  ذا البي  ت أن  ة م  ن بح  ر  ُِ وفي النهاي  ة نح  اول أن 

 الكامل أو الرمل أو السريع وهكذا .
 

ن نحتاج إلى قاعدة بيانات في البداية ، لندرك هذا التشابه وتل ك الاحتمالي ة. أمّ ا ل و أعطين ا النظ ام بيت اً إذن نح
 جديداً من الشعر ، فلن نستطيع أن ننسبه إلى بحره . 

 
لقد تّم اختبار هذا النظام باستخدام مجموعة مكونه من ثمانية وتسعين بيتاً شعرياً من الش عر العم ودي لاختي ار 
وح  دة الكتاب  ة العروض  ية ،وم  ائتين واثن  ين وس  بعين بيت  اً لاختب  ار وح  دة التص  نيف ، وم  ن ثمَّ تمَّ الحص  ول عل  ى نس  بة 

بيت   اً ش   عرياً معروف   ة الترمي   ز  98% عن   دما اختبرن   ا ه   ذا النظ   ام به   ذه ااموع   ة المكون   ة م   ن  89,99نج   اح بلغ   ت 
 الخليلي والوزن والبحر المناظر لها .

 
بيت  اً ش  عرياً  272% عن  دما تمَّ اختب  ار النظ  ام بمجموع  ة  55,96عل  ى نس  بة نج  اح بلغ  ت  كم  ا تَمّ  الحص  ول

معروف  اً البح  ر المن  اظر له  ا فق  ط ، وق  د قمن  ا ةمعه  ا م  ن الش  بكة العنكبوتي  ة ، حي  ث تَمَّ    تص  نيف ه  ذه الأبي  ات إلى 
 البحور المناظرة .

 



 

 

 
 

 ه آليًّا () الشكل يبين إدخال البيت الشعري في النظام للتعرف علي
 
 

هناك بعض الأبيات التي كان فيها تشابه نتيجة صحة نسبتها لأكثر من بحر ش عري كم ا ه و الح ال ب ين مج زوء 
 الوافر والهزج ، حيث إنّ تفعيلاتهما ورموزهما هي :

  مفاعيلن      مفاعيلن مفاعيلن      مفاعيلن        
 

 ْ    ْ    ْ    َ  ْ    ْ    ْ    َ        ْ    ْ    ْ    َ  َ     ْ    ْ    ْ    َ 
حي  ث تظه  ر النتيج  ة عل  ى أن  ه ق  د يك  ون م  ن ال  وافر اا  زوء أو م  ن اله  زج . وإذا وج  دت تفعيل  ة واح  دة عل  ى ) 

 إلى الوافر اازوء فحسب . –مفاعلتن ( )المتحركة اللام ( ، فإننا ننسب القصيدة بأسرها التي منها هذا البيت 
نظامنا هذا يتمثَّل في أن ه يف ترض قاع دة بيان ات لك لل أوزان البح ور وبالرغم من ذلك كله فإن هناك مثلباً على 

 ، اس   تنادا  إلى أفض   ل الش   عري وينس   به إلى البح   ر المع   يُن  الش  عرية . ووفق   اً ل   ذلك ف   إنَّ ه   ذا النظ   ام سيص   نف ال  وزن
 لى البحر.إ ةحل ولو لم تكن هذه الخطوط راجع نتيجة يعطيها بالنظر إلى قاعدة البيانات التي أشرنا إليها



 

 

وهذا العيب يمكن تفاديه م ن خ لال النظ ر إلى أفض ل نتيج ة مماثل ة. وإذا افترض نا أنن ا كتبن ا بيت اَ بش كل خ اط  
 فإن النظام لا يستطيع أن يصنف .

 
هن  اك عي  ب آخ  ر يتمث  ل في أن النظ  ام يتطل  ب تس  جيل ك  ل الأش  كال المختلف  ة في قاع  دة بيان  ات ، أع  ني ك  ل 

عرية ، وربم  ا يتش  ابه ص  نفان مختلف  ان.  ولح  ل ه  ذه المش  كلة يمك  ن الاقتص  ار عل  ى ال  وزن ص  ور البح  ور و الأوزان الش  
الرئيس   ي لك   ل ص   نف )أو لك   ل وزن ش   عريّ ( . وم   ن ثم يس   تطيع النظ   ام أن يقس   م القص   يدة إلى مكون   ات ال   وزن 

 ويكتشف أيّ مقاطع ساقطة مستندة إلى معرفة الخصائو الرئيسة لكلّ بحر شعريّ .
ل ب ذل ك المعرف ة التامَّ ة والكامل ة للزحاف ات والعِل ل في ك ل وزنو وفي ك لّ تفعيل ة ، وه ي أم ور على كل ح ال يتط

معروف   ة ل   دى العروض   يين والش   عراء . لك   نَّ ه   ؤلاء الب   احثين في اللغ   ة وعلومه   ا لم يُ   درجوها عل   ى هيئ   ة قواع   د قابل   ة 
 للبرمجة .

س  تحيلاً إذا م  ا اس  تعان ه  ؤلاء بعلم  اء الرياض  يات وكُّلن  ا أم  لٌ أن ي  تمّ ذل  ك في القري  ب العاج  ل ، ف  الأمر ل  يس م
 و،ترفي علوم الحاسب الآلي لدراسة أوزان الشعر العربّي.
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 ضرورة استغلال الإمكانات الهائلة للحاسوب في تيسير اللغة وعلومها . -1
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