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بِ( للح�صري القيرواني  التعالق الن�صي بين ق�صيدة )لَيلُ ال�صَّ
)ت 488 هـ( و�شعر ال�شعراء المحدثين في العراق

د.ا�سراء عبد الر�ضا عبد ال�صاحب الغرباوي

الخلا�صة
في  عرف  وقد  وا�شتهر،  �شاع  خا�صة   الاندل�س  وفي  ع�صوره،  مر  على  العربي  بالادب  ارتقت  التي  المو�ضوعات  من  المعار�ضات  فن 
كما  به،  ليقتدي  ال�شاعر  ي�ستثير  �شعري  نموذج  وجود  يوجب  الذي  )التنا�ص(  �أو  الن�صي(  )التعالق  بـ  الحديثة   النقدية  الدرا�سات 
ثَم يعك�س في بع�ض  او �ضمنية، ومن  ال�شعرية ب�صورة �صريحة  الن�صو�ص  يوجب وجود علاقة ما تربط بين ن�ص �شعري و�سواه من 
جوانبه التفاعُل ال�شعري بين ال�شعراء عن  طريق الت�أثير والت�أثر فيما بينهم او يحاكيه، وربما تجاوزه بن�ص ذو قيمة فنية اعلى من 
الن�ص الأ�صل، على ان ين�سجم �ضمن القافية الواحدة والروي الواحد والبحر الواحد، لكنها تختلف عن التقليد لانها تبرز مقدرة 
ال�شاعر وتج�سيد ذاته  في هذا النوع من الإبداع ال�شعري. وقد اخترنا في بحثنا هذا ق�صيدة ل�شهرتها، و�شغل النا�س قبل ال�شعراء بها، 
وهي لعلم من �أعلام �شعراء الأندل�س، ال�شاعر الاندل�سي ال�ضرير �أبي الح�سن علي الح�صري القيرواني )420 هـ - 488 هـ / 1029 - 
1095 م( الذي تميز وابدع في مختلف �أغرا�ض ال�شعر،لكن بقيت ق�صيدته )ليل ال�صب( هي الا�سم ال�شائع لأبي الح�سن الح�صري التي 
خلدت �شعره، ويعزى ذلك الى قيمتها الفنية منذ مطلعها وهي اللوحة الغزلية الرقيقة، في وزنها وقافيتها، والتنقل فيها من الغزل 
الى المدح،والتطرق لاغرا�ض اخرى، ومما زادها �شهرة في ع�صرنا الحالي،ولوجها في عالم الفن الغنائي وولوع المغنين بها،كذا الأدباء 
وال�شعراء الذين �شغفوا بها على مدى قرون من الزمن فتعالقوا معها، اكثر من غيرها، وهذا لي�س بتقليد كما ذهب �إلى ذلك الكثير 
من الدار�سين، وانما يمكن ان يقع تحت ت�سمية المعار�ضة - وهي �أحد الفنون الادبية �ضمن قيود معينة �أزدهر قديماً الى ع�صرنا هذا - �أو 
التعالق الادبي �أو التنا�ص المت�ضمن معنى الق�صدية ب�ألاخذ والاحتذاء.  وبالنـظر �إلى �شهرة الق�صيدة هذه، وكثرة التعالق معها،وجدنا 
اهتمام الباحثين �إلى الاعتناء بها، و جمعهم لكل تلك التلاقحات الادبية  التي لا ت�ستقر على عدد معلوم،لانها في ازدياد مطرد ح�سب 
مدار الزمان،والاهم من ذلك ان جميع تلك التعالقات �أوالمعار�ضات من�صو�صٌ على �أ�صحابها، �سواء كان لكل واحدٍ منهم معار�ضة واحدة 
او معار�ضتان؛ ف�ضلا عن الا�شارة الى انتماءاتهم الوطنية ح�سب اقطارهم، م�شرقا ومغربا. ور�صد الدكتور عبدالعزيز بن لعبون في 
م�ؤلفه " المجموع الثري لمعار�ضات الح�صري" فوقف على )202( اثنين ومائتي �شاعر حاكوا ق�صيدة القيرواني من �أ�شهرهم: �أبو القا�سم 
ال�شابي و�أحمد �شوقي و�أمجد ال�سامرائي وابن مليك الحموي وب�شارة الخوري وجميل الكاظمي وجميل �صدقي الزهاوي وخير الدين 
الأعظمي، وغيرهم من  التون�سي ووليد  النفير وفوزي معلوف ومحمود بيرم  ب�ستانه وعلي  الزركلي وعاتكة الخزرجي وعبدالرزاق 
كبار ال�شعراء العراقيين و العرب. ومما �سرني في هذا البحث انه كان  ل�شعراء العراق الن�صيب الاوفى في التعالق مع هذه الق�صيدة، �إذ 
دَثين، و�سيكون �سبيل بحثي مقت�صراً على �شعراء العراق. وقد اتخذت  ْ بلغ عددهم )46( �ستة واربعون �شاعراً �سواء كانوا قدامى اوُحم
من المنهج الو�صفي التحليلي الناقد �سبيلًا الى البحث، حيث تم بموجبه �إ�ستقراء الن�صو�ص، وا�ستنتاج الخ�صائ�ص الادبية الم�شتركة 

والمختلفة للتعالق بين الن�ص الغائب والن�ص الحا�ضر، و�أعتماد �آليات النقد الحديث في ك�شف مواطن التعالق بين الن�صو�ص. 

المقدمة
الل�سان  وهبنا  الذي  لله  الحمد 
محمد  على  وال�سلام  وال�صلاة  الناطق، 

و�صحبة  �آله  وعلى  ال�صادق،  الأمين  النبي 
ومن تبعه ب�إيمانٍ وقلبٍ خافق ...وبعد 

للن�صو�ص  التحليلية  درا�ستنا  في 

الح�صري  ق�صيدة  مع   المتعالقة  ال�شعرية 
)يَا  قائلا  الغزلية  باللوحة  ا�ستهلها  التي 
ا�شتهرت  حتى  غَدُهُ؟(  مَتى  بُّ  لَيلُ:ال�صَ
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المتلقي  يجد  بِ(   ال�صَ )لَيلُ  بق�صيدة 
ب�شكل  المتلاقحة  الن�صو�ص  من  عدد  بروز 
نعريبعتلل  لا�ارعشء  وظفاه  يلجو  وا�ضح 
بالن�ص  وت�أثرهم  وم�شاعرهم   راكفأ�هم 
ال�سابق، حتى بات مرجعاً ادبياً لن�صو�صهم 
الاحقة وقد �ساهمت هذه الظاهرة في الفن 
الادبي العربي في تطور و�أزدهار الق�صيدة 
العربية،من ناحية الم�ضمون والبناء اللغوي 
ون�سيجها الفني وحتى �صورها الفنية، �سوف 
الباعثة  الا�سباب  الى  بحثنا  في  نتطرق  لن 
ادبياً  واقعاً  ا�صبح  كونه  الفن  هذا  لقيام 
ا�ستمرالى ع�صرنا الحا�ضر، لكن �سنتطرق 
بهذا  اخذوا  الذين  العراق  �شعراء  لابرز 
الفن،�سواء اطلقنا عليها معار�ضة �أم تعالقاً 
تختلف  وكل  ال�صب(  لق�صيدة )ليل  ن�صياً 
والذاتية ولحظات نظم  المو�ضوعية  ظروفه 
عن  ف�ضلا  متباينة،  تكون  حتما  الق�صيدة 
للحالة  وفقا  تتغير  التي   الب�شرية  النف�سية 

النف�سية لحظة ولادة الن�ص.
بِ(  تقع في )99(  ق�صيدة )ليلُ ال�صَ
دلاليتين:  بنيتين  على  وتنق�سم  �شعرياً  بيتاً 
اما  بيتاً،   )23( على  تقوم  غزلية  الاولى 
البنية الثانية فهي بنية مدحية تقع في )76( 
بيتاً، وكان الباعث لنظم ال�شاعر ق�صيدته 
تهمة  من  اليه  ن�سب  ما  تفنيد  هو  هذه 
الرحمن  عبد  )ابي  الأمير  بلغت  �أثرو�شاية 
محمد بن طاهر( حاكم )مر�سية( ولإثبات 
الق�صيدة  بهذه  �إليه  ال�شاعر  �إِنبرى  براءته 
نف�سه  عن  والدفاع  المدح  فيها  جمع  التي 
�إيقاع نادر  بالن�سيب،فجاءت على  م�ستهلها 
من بحرمتدارك الخبب من  ناحية، وعلى 
رويّ الدال والهاء من ناحية �أخرى، ف�ضلا 
�صياغة  في  الن�سيب  جعل  ال�شاعر  �أن  عن 
تحويل  من  مكنه  مما  المذكّر  المخاطب 
الخطاب بي�سر و�سلا�سة، وفي ح�سن تخل�ص 

بديع من الغزل �إلى المدح وذلك في قوله:
�إني لأعيذكَ مــن قَتلــِي

و�أظُنكَ لا تتعمّـــدُهُ
بالِله هَب المُ�شتاق كرًى

فلعلّ خَيَالكَ يُ�سعدُهُ
بّ  ال�صّ ليلُ:  "يا  بد�أ  فالح�صري 
وا�فصاً  وتوجع،  تح�سر  " بنداء  غدُهُ؟  ُمَتى 
لواعجه بمفردات كانت تلازمه في م�سيرة 
لعديد  ملهما  المطلع  هذا  فكان  حياته، 
قديما  البلدان  مختلف  من  ال�شعراء  من 

وحديثا.
�أغلب  الق�صيدة  في  ت�أثر  وقد 
ال�شعراء  لكن بع�ض  تعالقهم،   ال�شعراء في 
الغزلية  ال�صيغة  في  خالفوا  المعا�صرين 
�سياق  �إلى  فطنوا  للق�صيدة،وقد  الأ�صلية 
الغزل في �صيغة  المذكر للق�صيدة فتجنبوا 
الن�سج على منواله، وقد �سلك هذا الم�سلك 
العراقي خ�ضر عبا�س  ال�شاعر  المخالفة  في 
ال�صالحي الذي �أو�ضح �أن غزله في ح�سناء 

حيث يقول في المطلع:
�أَعبدُهُ   جَمَالكِ  "حَ�سنَاءُ 

عر بِحُبّكِ �أُن�شدُهُ"  وال�شِّ
قد  الخزَرجي  عاتكة  ال�شاعرة  كذلك 
جعلت في تعالقها من �صيغة التذكير ال�شوق 

�إلى حبيبها تنا�سب الواقع
حَدُهُ   "يَفنَى المُ�شتَاقُ وََجت

 ويُرجّي الوَعدُ وتُوعِدُهُ"
عن  خرجوا  الآخرقد  والبع�ض 
عن  للتعبير  �أ�صلا  ومعانيها  �أغرا�ضها 
كال�شاعر  والِاجتماعية  الوطنية  الهواج�س 
الغوا�ص، الذي  الهادي  العراقي خالد عبد 
جعل من ق�ضية القد�س مو�ضوعا لمعار�ضته 

حيث يقول 
�أردّده يـاقـد�سُ  "ق�سمٌ 

ودَمُ ال�شُهداءِ ي�ؤكــــدُهُ"

من  اِتخذت  تعالقات  ومنها 
المو�ضوعات الِاجتماعية محورا لها معار�ضة 
م�ستعار  اِ�سم  وهو  ال�شاعر)لقمان( 
المعا�صرين،�إذ  العراقيين  ال�شعراء  لأحد 
الفئة  معاناة  عن  تعبيراً  ق�صيدته  جعل 

الم�ست�ضعفة في "المجتمع قائلا:
نفو�سَهمُ �ضُّ  َمي "النا�سُ 

ـــــدُهُ" َــوتِ تر�صُّ فقرٌ كالمـ
الن�صو�ص   بين  الن�صي  فالتعالق 
والمعنى،  المبنى  التام في  التقليد  تراوح بين 
المبنى  واِتخاذ  المعاني  بع�ض  في  التقليد  و 
عن  كبيرا  اِختلافا  تختلف  وقد  �أداة، 
�أغرا�ض الق�صيدة الأ�صلية، فال�شكل الفني 
من�سجماً  نجده  بِ(  ال�صَّ )ليلُ  لق�صيدة 
والمعاني  المو�ضوعات  جل  مع  التماهي  حد 
في  ال�شعراء  عر�ضها  التي  والأغرا�ض 
الا�صل،  الن�ص  مع  المتلاقحة  ن�صو�صهم 
على  الغائب  الن�ص  هيمنة  �أن  ي�ؤكد  مما 

الن�صو�ص اللاحقة له.

جاء البحث في مقدمة ومبحثين 
ف�ضلا عن خاتمة، وثبت بالم�صادر 

والمراجع.
بال�شاعر(  )تعريف  بعنوان  الاول:  المبحث 
وظروف  ال�شاعر  �سيرة  فيه  �أوجزنا 

حياته وق�صيدته.
)الدرا�سة  بعنوان  الثاني:  المبحث 
مواطن  عن  فيه  تحدثنا  التحليلية( 
�إ�ستقراء  خلال   من  التعالق،وذلك 
ل�شعراء  ال�شعرية  الن�صو�ص  بع�ض 
و  وعاتكة  الزهاوي  مثل  العراق 
لقمان، وا�ستنتاج الخ�صائ�ص الادبية 
الن�ص  بين  والمتخالفة  الم�شتركة 

الحا�ضر والن�ص الغائب...
البحثية  النتائج  فيها  و�ضحنا  الخاتمة: 
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بالم�صادر  ثبت  ثم  بها،  خرجنا  التي 
والمراجع المعتمدة بالبحث 

المبحث الاول
تعريف بال�شاعر

الغني  عبد  بن  علي  الح�سن  �أبو  هو 
 488  - هـ   420( القيرواني  الح�صري 
تون�سي  �شاعر  1095م(،   - /1029م  هـ 
قيرواني م�شهور يتّ�صل ن�سبه بعقبة بن نافع 
�أفريقيا  وفاتح  القيروان  م�ؤ�س�س  الفهري 

)تون�س(.)1(
�أما ن�سبة الح�صري فيقال: �إلى �صناعة 
الح�صر ويقال: �إلى مدينة ح�صر الدار�سة 
القيروان،)2(  من  قريباً  كانت  والتي 
ت�سمية  ان  الى  الم�ؤرخين  معظم  ويذهب 
الح�صر)3(  �صناعة  الى  ن�سبة  الُح�صريّ 
وهو قريب )خاله �أو ابن خاله( ابي ا�سحاق 
القيرواني  الح�صري  علي  بن  �إبراهيم 
�صاحب كتاب )زهر الآداب وثمر الألباب( 

المتوفي )453 هـ، وقيل غير ذلك()4(.
حفظ القر�آن بالروايات وتعلم العربية 
على �شيوخ ع�صره، والأرجح �أنه فقد ب�صره 
في طفولته ولم يولد كفيفاً كما زعم �صاحب 
لب�صره  فقده  وكان  الم�ؤلفين)5(،  معجم 
العلاء المعري  في  �أبي  بتقليد  لولوعه  �سبباً 
له)6(،  معا�صر  �أنه  مع  ور�سائله  �شعره 
وفي مقتبل �شبابه كانت فتنة بني هلال في 
الفتنة  تلك  هجري،   449 �سنة  القيروان 
فقال   ،)7( القيروان  �أهل  �شتَّتت  التي 

ينْدُبُها بق�صيدةٍ طويلةٍ منها:
مَوتُ الكرامِ حياةٌ في مواطِنهمْ 

 فَ�إن هُم اغتربُوا مَاتُوا وَمَا ماتوُا
يا �أهلَ ودّيَ لَا والله ما انتكَثَتْ

عنـدي عهودٌ ولا �ضاقتْ مودّاتُ
  لقد ق�ضى الح�صري نحو ثلاثين �سنة 

ال�شباب  فترة  اي  القيروان  في  عمره  من 
�إلى  ا�ضطرّ  النكبة)9(  وبعد  كلها)8(، 
ال�شاعران  فعل  كما  وطنه  من  الهجرة 
�شرف،  وابن  ر�شيق  ابن  وهما  بلده  �أبناء 
علم  يدرّ�س  بها  وا�ستقرّ  �سبتة  �إلى  والتج�أ 
ملتم�ساً  �إ�شبيلية  �إلى  تركها  ثم  القراءات، 
الحظوة عند المعتمد بن عباد، ثم تركها �إلى 
العامري،  مجاهد  ابن  نجم  علا  لما  دانية 
ولم يبرح �أن تركه �إلى �سرق�سطة، ثم رحل 
قا�صداً ابن طاهر �صاحب مر�سية، فعظمت 
مكانته عنده ومدحه بالق�صيدة التي ذاعت 
المغنون  وتناف�س  الآفاق  وطبقت  �شهرتها 
وال�شعراء في معار�ضتها)10(،  تلحينها  في 

وكانت تلك الق�صيدة هي:
بُ مَتى غَدُهُ؟  يَا لَيِلُ: ال�صَّ

 �أَقِيامُ ال�سَاعَةِ مَوعِدُهُ؟
الا�سم  هي  الق�صيدة  هذه  وكانت 
اللفتة  وهي  الح�سن الح�صري  لأبي  الثاني 

ال�سانحة التي نفحته الخلود.

دواوينه
1 - ديوان م�ستح�سن الأ�شعار وهو فيما قاله 

في المعتمد بن عباد.
الفنِّي  �شعره  وهو  المع�شرات  ديوان   -  2
بالحرف  فيه  بيت  كل  يبتدئ  الغزلي، 

ى به الذي يقفَّ
3 - ديوان مختلف المنا�سبات

4 - ديوان اقتراح القريح واجتراح الجريح
وي�شتمل على 2591 بيتاً في رثاء ولد له 
مات ولم يتم �سن العا�شرة، وكان �إماماً في 
م�سجد ناحيته، جامعاً لمعلومات يعجز عن 
ح�ضنه،  في  وهو  توفي  وقد  الكبار،  �إدراكها 

وو�صف ذلك بق�صائد تتفتت لها الأكباد
�إّين �أحبّكَ حُبَاً لَـي�سَ يَبـلُـغُـهُ    

فَته   فهمٌ، ولا يَنتَهِي وَ�صفِي �إِلى �صِ

�أَق�صى نِهَاية علمي فِيهِ مَعرِفَتـيِ 
   بالعَجزِ مِنِي عن �إِدراكِ مَعرِفَته

وفيها  طنجة،  بمدينة  حلّ  و�أخيراً 
للهجرة  و�أربعمائة  وثمانين  ثمان  �سنة  توفي 

)488( هـ 

�شهرةالق�صيدة والتعالق معها:
غَدُهُ؟( ق�صيدة  مَتى  بُ  ال�صَ لَيَلُ:  )يَا 
مدى  وعلى  الأم�صار،  عديد  بين  ذاعت  
توالي الأع�صار، منذ �أن �أن�شدها الح�صري 
القيرواني �أمام �صاحب مر�سية الأمير)�أبو 
عبد الرحمن محمد بن طاهر(  في �أواخر 
في  والق�صيدة  الهجري،  الخام�س  القرن 
ت�سعة  في  وجاءت  والِاعتذار،  المدح  غر�ض 
في  بيتاً  وع�شرون  ثلاثة  بيتا،منها  وت�سعين 
اِ�شتهرت  التي  وهي  الأولى  هي  الن�سيب 

و�أعجب بها ال�شعراء على مر الع�صور.
لـيـلُ:  ))يـا  �إعراب  في  وللنحويين 

ـبُّ مـتـى غَدُهُ؟(( ثلاثة �أوجه وهي: الـ�صَّ
�أنه  بِ على  لَيلَ وك�سر باء ال�صَّ 1- فتح لام 
)غَدُهُ(  في  وال�ضمير  م�ضاف،  منادى 
�إما راجع الى الليل فيكون فيه التفات 
بِ،  ال�صَّ غَدُ  مَتى  بِ  ال�صَّ ليلَ  يَا  �أي 
الجملة  بِ،وفي  ال�صَ الى  �أوراجع 

تجريد،اي يقول يَالَيلِي مَتى غَدُكَ
فليل  بُ،  ال�صَ باء  و�ضم  لَيلُ  لام  �ضم   -2
منادى مبني على ال�ضم وجملة ال�صب 

متى غده مبتد�أ وخبر 
ال�صبِ فتكون  باء  وك�سر  ليلُ،  3- �ضم لام 
تقديره  محذوف  لنداء  للتنبيه،�أو  ياء 
غده  متى  ال�صب  ليل  وجملة  قوم،  يا 
مبتد�أ وخبر والأقرب الوجهان الأولان، 
لا  ال�سكون  على  مبني  نداء  حرف  ويا 

محل له من الإعراب.
�أنها  الق�صيد  �شهرة هذا  دواعي  ومن 
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بال�شاعر  �ألمتّ  حرجة،�إذ  منا�سبة  في  قيلت 
عليه  فغ�ضب  الأمير  �إلى  الوا�شين  �سعاية 
غ�ضباً �شديداً،وكاد يوقع عليه �صارم عقابه 
وقد  الق�صيد،  بهذ  �إليه  ال�شاعر  فاِنبرى 
نف�سه م�ستهلا  والدفاع عن  المدح  جمع فيه 
على  فجاء  القدامى  عادة   على  بالن�سيب 
من   الخبب  متدارك  بحر  هو  نادر  �إيقاع 
ناحية  من  والهاء  الدال  رويّ  وعلى  ناحية 
�أخرى، ف�ضلا عن  �أن ال�شاعر جعل الن�سيب 
المذكّر مما مكنه من  المخاطب  في �صياغة 
وفي ح�سن  و�سلا�سة  بي�سر  تحويل الخطاب 
تخل�ص بديع من الغزل �إلى المدح وذلك في 

قوله )11(:
�إني لأعيذكَ مِــن قَتلــِي  

  وَ�أَظُنُكَ لا تَتَعَمّـــدُهُ
بالِله هَب الم�شتاق كرًى   

   فَلعََلَّ خَيَالَكَ يُ�سعدُهُ
الق�صيدة  �شهرة  �إلى  وبالنـظر 
اهتمام  معها،وجدنا  التعالق  وكثرة  هذه، 
لكل  جمعهم  و  بها،  الاعتناء  �إلى  الباحثين 
تلك المعار�ضات او التعالقات التي لات�ستقر 
على عدد معلوم،لانها في ازدياد مطرد على 
جميع  ان  ذلك  من  والاهم  الزمان،  مدار 
�أ�صحابها،  على  من�صو�صٌ  المعار�ضات  تلك 
�سواء كان لكل واحدٍ منهم معار�ضة واحدة 
الى  الا�شارة  عن  ف�ضلا  معار�ضتان؛  او 
اقطارهم،  ح�سب  الوطنية  انتماءاتهم 

م�شرقا ومغربا.
لعبون  بن  عبدالعزيز  الدكتور  ور�صد 
لمعار�ضات  الثري  المجموع   " م�ؤلفه  في 
الح�صري" فوقف على )202( اثنين ومائتي 
القيرواني)12(  ق�صيدة  حاكوا  �شاعر 
و�أحمد  ال�شابي  القا�سم  �أبو  �أ�شهرهم:   من 
مليك  وابن  ال�سامرائي  و�أمجد  �شوقي 
الكاظمي  وجميل  الخوري  وب�شارة  الحموي 

الدين  وخير  الزهاوي  �صدقي  وجميل 
وعبدالرزاق  الخزرجي  وعاتكة  الزركلي 
ب�ستانه وعلي النفير وفوزي معلوف ومحمود 
بيرم التون�سي ووليد الأعظمي وغيرهم من 
كبار ال�شعراء العرب، غير انه كان  ل�شعراء 
�إذ   التعالق،  لهذا  الاوفى  الن�صيب  العراق 
�شاعرا  واربعون  �ستة   )46( عددهم  بلغ 
وفي  دَثين)13(،  ْ اوُحم قدامى  كانوا  �سواء 
ابرز  نقف على  �سوف  المتوا�ضع هذا  بحثنا 
الح�صري  ن�ص  مع  التعالق  في  اجاد  من 
عاتكة  و  الزهاوي  �صدقي  جميل  وهم: 

الخزرجي و لقمان 

المبحث الثاني 
الدرا�سة التحليلية

مزيجاً  تعد  �ألأندل�سية  الح�ضارة  ان 
المغربية  والح�ضارات  الثقافات  من 
واردٌ  والت�أثير  الت�أثر  ف�إن  لذا  والم�شرقية، 
التعالق  نجد  بل  ومتعدد،  فعال  ب�شكل 
والتلاقح بين الن�صو�ص يكاد يكون ظاهرة 
الدرا�سات  عملت  وقد  المعالم،  وا�ضحة 
تحليل  عملية  تقنين  على  الحديثة  النقدية 
�آليات  ب�أعتماد  مرجعياتها،  الى  الن�صو�ص 
م�صطلح  وهو  الن�صي،  التعالق  او  التنا�ص 
�صاغته( جوليا كري�ستيفا ))14( للإ�شارة 
محدد  ن�ص  بين  المتبادلة  العلاقات  �إلى 
الى  ويهدف  مختلفة،  �أخرى  ون�صو�ص 
مرجعياتها  وا�ستخراج  الن�صو�ص  تفكيك 
�أم  ادبية  �أم  دينية  كانت  �سواء  المتعددة، 
�آليات  ب�أ�ستخدام  ا�سطورية،  �أم  ت�أريخية 
في  وا�ساليبه  الن�ص  بنيات  تحددها  معينة 
في  فعال  غير  الزمن  عامل  ويعد  التعالق، 
نجد  فقد  وتلاقحها،   الن�صو�ص  تفاعل 
مدد  في  المتنا�صة  الن�صو�ص  من  عدد 
مخالفة،  ادبية  بيئات  وفي  مختلفة  و�أزمان 

م�ستقلًا  يكون  �أن  يمكن  لا  الن�ص  ف�إن  لذا 
من  يتكون  بل  له  ال�سابقة  الن�صو�ص  عن 
من�شئ  لثقافة  تبعا  التعالقات  من  �شبكة 
الن�ص وموروثه الفكري  ومن هذا المنطلق 
بين  والمكاني  الزماني  البعد  مدى  نجد 
الح�صري  ق�صيدة  وهو  الا�صل  الن�ص 
ال�شعر  من  ون�صو�ص  الاندل�سي  القيرواني 
)يَا  ق�صيدة  باتت  حتى  الحديث،  العراقي 
بِ( مرجعاً ادبياً لعدد لي�س بالقليل  لَيلُ ال�صَّ
مع  تلاقحت  له،  اللاحقة  الن�صو�ص  من 
ما  و�أ�ضافت  فاخذت  الاندل�سية  الق�صيدة 
وطموحاته  الجديد،  الن�ص  ظروف  يلائم 

والمو�ضوعات التي يعالجها من�شئ الن�ص.

اولا-  ولو ت�أملنا �أهم �شعراء العراق 
المحدثين، 

�صدقي  جميل  العراقي  ال�شاعر  نجد 
مع  بن�صه  يتعالق  الذي  الزهاوي)15( 
نظمها  التي  بق�صيدته  الا�صل  الن�ص 
ب�أ�سلوب حما�سي وطني، تناول فيها الواقع 
ابان  العراق  في  والاجتماعي  ال�سيا�سي 
ع�صره وهي النكبة)16(...م�ستهلًا الن�ص 

في قوله:
  لي عِندكَ حقٌ �أن�شدهُ  

حدهُ    �أتَقرُ بِهِ �أَمْ َجت
 النكبةُ تُنطقنِي �شِعراً   

  �أبانَ النكبةِ �أن�شدهُ
هو �إرناِين في الليلٍ �إذا  

 �أدجَى والليلُ يُرددهُ
اذ يتنا�ص مع قول الح�صري:

ارُ ف�أرقهُ      مَّ رَقَدَ ال�سُّ
     �أ�سيفٌ للبيِن يُرددهُ

وحوا�شٍ رقتْ من �أدبٍ  
حتْ من يُن�شدهُ   حتى فَ�ضَ

ال�شاعرية  الن�صان  تناول  فقد 
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والدواعي التي دفعت لقول ال�شعر وان�شاده، 
و�أ�سمى  �أدعى  الزهاوي  عند  الدافع  فكان 
)النكبة(  وهي  الا  الق�صيدة  لان�شاد 
و�أزمات  احداث،  من  بغداد  في  حل  وما 
الدافع  كان  فقد  الح�صري  �أما  �سيا�سية، 
�سواء  بحته  �شخ�صية  �أ�سباب  في  ينح�صر 
افتتح  التي  الغزلية  اللوحة  �ضمن  �أكانت 
كتابة  من  الا�سا�س  الغر�ض  �أم  ن�صه  بها 
الن�ص، وهو تفنيد الو�شاية التي بلغت امير 
بلن�سية عنه،على الرغم من ا�شتراك الن�ص 
الحا�ضر والغائب في توقيت ولادة الن�صين 
وهو الليل، فالزهاوي ين�شد عند دجى الليل 
�أما الح�صري ف�أن�شد ق�صيدته عندما رقد 
القوافي،  رقة  فف�ضحته  م�ؤرق  وهو  ال�سمار 
ف�ضلًا عن نداء الليل الذي ا�ستهل به ن�صه.

ثم يقول الزهاوي:
قد جاءكَ يحملُ م��سألةً  

  ما ظنىَّ �أنكَ تطرُدُهُ
من عادَتَهُ بَثُ ال�شَكوى 

  والمرَءُ ومَا يَتَعودهُ
.....

يدُ دَهرِي قَدْ لَطَمتْ وَجهِي  
  تَبَتْ يَدُهُ تَبَتْ يَدُهُ

للتهمة  متعر�ضاً  الح�صري  يقول  كما 
الملفقة التي ن�سبت اليه:

مالي ذنبٌ فتعاقبُني  
  كذبَ الوا�شِي تَبَّتْ يدُهُ

ولو ا�ستحققتُ معاقبةً 
دهُ  لأبي كرمٌ تَتَعَوَّ

�ستجودُ لعبدِكَ بالعَفوِ  
  فيذيبُ الغيظَ ويُطْردُهُ

هنا  المهيمنة  هي  الدينية  فالمرجعية 
تْ  على الن�صين، �إذ �أن  ب�ؤرة التنا�ص في )تَبَّ
الاية  وهو  الام  الن�ص  الى  تعود  التي  يدُهُ( 
وَتَبْ( )17(،  لَهَبٍ  �أَبِي  يَدَا  القر�آنية )تَبَتْ 

المو�ضع  ي�شير الى  الزهاوي في هذا  ان  الا 
الوا�شي  يد  فهي  الح�صري  �أما  الدهر،  يد 
ال�شاعرين  فاعتماد  الوا�شي،  عن  يتكلم 
على مرجعية واحدة وهي الاية الكريمة اذ 
فطوعه  القر�آني  الم�شهد  ال�شاعران  التقط 
تعني  ال�شعري  الم�شهد  مع  ين�سجم  بما 
منذ  الممتدة  و  المتجذرة  الدينية  الثقافة 
العراقي  الع�صر  حتى  الاندل�سي  الع�صر 
يد  تبت  الزهاوي  ن�ص  ففي  الحديث، 
ال�شاعر  وجه  لطمت  �إذ  فعلت  لما  الدهر 
�صروف  تعاني  التي  للجماهير  رمز  وهو 
فتبت  الح�صري  ن�ص  �أما  و�أزماته،  الدهر 
يد الوا�شي الذي و�شى به مما �أغ�ضب امير 
ن�سبت  التي  التهمة  يفند  هنا  وهو  بلن�سية 
في  الفرق  يجد  ان  للقارئ  ويمكن  اليه، 
التعبير ب�شكل ي�سير ووا�ضح، ف�ضلًا عن ب�ؤر 
�أخرى للتعالق  في قوله )تطرُدُهُ( و )تَعودهُ( 

وهي قوافي م�شتركة في الن�صين.
نجده  الغزلية  الزهاوي  لوحة  في 
الغزلية  الح�صري  لوحة  مع  كثيراً  يقترب 

اي�ضاً، يقول:
بٌ بفراقكَ ما يَ�شقى  �صَ

 �إلا وخيالكَ يُ�سعدهُ
يَ�أَتيهِ مِنكَ �إذا �أغفى  

  طيفٌ والليلةُ موعدهُ
�أتَرَ�صدُهُ ف�أذا �أودَيـ   

�صدُهُ َ  ـتُ فمنْ بَعدِي يََرت
لمعّنيني من ناظرهِ   

  �سَيفٌ مَا�ضٍ يتقلدُهُ
تَقفُ الأنفا�سُ لطلعتهِ   

  وتكادُ الأنف�سُ تَعبُدُهُ
......

نحتَ الأن�سانُ له �صنماً   
  وغدا من جَهلٍ يَعبُدهُ

ب�إ�شارة الى ق�صيدة  حتى يختم ن�صه 

الح�صري اعترافاً منه بتعالقه معه:
قَد طَالَ الليلُ فَغَنّى   

     )يَا ليلُ: ال�صَبُ مَتى غَدُهُ(
وهذا تعالق وا�ضح مع م�ستهل ق�صيدة 

الح�صري، �إذ يقول:
بُ مَتى غَدُهُ   يا ليلُ: ال�صَّ

  �أ قيامُ ال�سَاعَةِ مَوعدهُ؟
هُ    رقدَ ال�سُمارُ ف�أرقَّ

 �أ�سيفٌ للبيِن يُرددُهُ
فبكاهُ النَجمُ ورقَّ لهُ    

دُهُ   مما يَرعَاهُ ويَر�صُ
.....

بٌ    �صنمٌ للفتنةِ مُنتَ�صِ
    �أهواهُ ولا �أتَعَبَدُهُ

فيريقُ دمَ الع�شاقِ بهِ  
نَْ يَتَقلَّده   والويَلُ ِمل
تكمن مواقع التلاقح والالتقاء في قوافي 
التي  ال�شعرية  ال�صور  عن  ف�ضلا  الابيات، 
والايحاءات  والدلالات  ال�شاعرين  ير�سمها 
الحب  المعاني  الى  ت�شير  التي  والرموز 
ال�شاعرين،  يعانيها  التي  والبكاء  واللوعة 
كذلك رمز )الليل( وما يحمله من معاناة 
المحبين  لعذابات  المرافق  ال�سهروال�سهاد 
عند  بدا  الذي  )ال�صنم(  ثم  و�آلامهم، 
الان�سان  ي�صنعه  �إذ  تعبيرواقعي  الزهاوي 
الح�صري  عند  �أما  منه،  جهلًا  يعبده  ثم 
به  مفتوناً  ال�شاعر  يهواه  الفتنة  �صنم  فهو 
�أبدع في التعبير،  �أن  الا انه لا يعبده، فكان 
حا�ضراً  العقل  كان  بل  الحب  في  يبالغ  ولم 

مع الهوى.
ال�سواد  بنية  الزهاوي  يتناول  كما 
الح�صري،  عن  يختلف  ب�شكل  والبيا�ض 
فهي �صورة حزينة وم�ؤلمة ويتعالق بمرجعية 

دينية مرة �أخرى، قائلًا:
تْ عَيني من حزنٍ   �إبي�ضّ
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   مُذْ فارقَ رَ�أ�سِي �أَ�سوَدُهُ
�أما �شيبي وقدْ ا�ستولى    

     فبيا�ضٌ مَا ان �أَحمَدُهُ
يبدو الاثر الديني وا�ضحاً بتعالقه مع 
زْنِ((  ُ تْ عَيْنَاهُ مِنَ اْحل ن�ص الاية: ))وَابْيَ�ضَّ
)18(، ثم الا�شارة الى زوال ال�شباب بفراق 
البيا�ض  ومجيئ  الر�أ�س  في  الا�سود  ال�شعر 
ذلك  وارتباط  العمر  تقدم  عن  كناية 
)ع(  يعقوب  رافق  الذي  بالحزن  التقدم 
كما رافق �شاعرنا الزهاوي، اما الح�صري 
يقول مادحاً حاكم بلن�سية، ومتناولا هذين 
اكثر  ب�شكل  والابي�ض(  )الا�سود  اللونين 

تفائلًا:
كْنُ لوَ �أنكَ لامِ�سُهُ     والرُّ

  لأبْيَ�ضّ بكفّكَ �أ�سوَدُهُ
فلو  ممدوحه،  و�صف  في  بالغ  فقد 
لام�س الحجر الا�سود لا�صبح ابي�ضاً، كناية 
كفه،  بيا�ض  و�شدة  الممدوح  �صلاح  عن 
ال�سيا�سي  الو�ضع  متناولًا  الزهاوي  ويقول 

في العراق:
تَها    لي في بغدادَ ونَه�ضَ

  حقٌ قد �ضَاعَ و �أن�شدُهُ
�سَي�شقُ ال�شِعرَ عَ�صَا قَومٍ 

   ويقيمُ ال�شَعبَ ويُقعدَهُ
.....

في منطقهِ وكفايتهِ  
   �شرفُ الأن�سانِ و�سُ�ؤدَدُهُ
�أما الح�صري فيقول وا�فصاً ممدوحه:

لِ ذَرَارَتُهُ   �شَفْعَتْ في �ألأ�صْ
قَ �سُ�ؤدَدُهُ    وَزَكا فتفوَّ

.....
  يطوِي �ألأيامَ ويَنْ�شُرُها   

   ويقيمُ الدهرَ ويُقْعِدهُ
الو�صف  قوة  القارئ  على  يخفى  ولا 
والتعبير في ال�صورة التي ر�سمها الزهاوي، 

حما�سية،  بطريقة  وطنية  ق�ضية  تناول  اذ 
ثورة  في  �سبباً   �سيكون  ال�شعر  ان  فيرى 
القوم  بها  ي�شق  التي  والع�صا  ال�شعب 
�أما  ورفعته،  الان�سان  �س�ؤدد  منطقه  وفي 
على  هذا  كل  يح�صر  فانه  الح�صري 
الذي  وهو  فيه  وال�س�ؤدد  فالرفعه  ممدوحه 
يطوي الايام والدهر ل�شجاعته وقوته، ولعل 
ت�سامي  في  تكمن  وجودتها  ال�صورة  قوة 
المعنى من الحالة الفردية وال�شخ�صية الى 

الحالة الكلية والمو�ضوعية.

ثانيا- �أما عاتكة الخزرجي )19(،
فقد تعالقت مع الح�صري في مقدمته 
الغزلية، ونظمت ن�صاً غزلياً يقع في )17( 
ثُمَ  والخيال  العاطفة  عليه  تغلب  بيتاً، 
والهيام،  الحب  م�شاعر  �إظاهر  في  المبالغة 

قائلة:
حَدَهُ     يَفنَى المُ�شتَاقُ وََجت

   ويَرجَى الوَعدَ وتَوعدهُ
�أكذاكَ الُحبُ قَ�ضى �أَبَداً      

ى الموَلى �سَيِدَهُ    �أَنْ يُر�ضِ
ق�صيدة  مطلع  مع  تعالقت  فقد 
الح�صري التي تحمل دلالة الزمن، والرجاء 

لتحديد موعد للقاء م�ستهلًا ن�صه:
بُ مَتى غَدُهُ   يا ليلُ: ال�صَّ

  �أَ قِيامُ ال�سَاعَةِ مَوعِدُهُ
حتى يقول مادحاً �ألأمير:

فاليَومَ هو الملَكُ �ألأعلى   
   مَولى مَنْ �شَاءَ وَ�سَيّدهُ

عَنْ غَير رِ�ضَايَ جَرَتْ �أَ�شيَا  
حِدُهُ ْ    ءُ تُغِي�ضُ �سِوَاكَ وَُجت

فنجد ب�ؤرة التعالق في قولها )وتَوعدهُ( 
فقد  )�سَيِدَهُ(  و  )الَمولى(  و  حِدُهُ(  ْ )وَُجت و 
عمدت ال�شاعرة الى تو�ضيف معاني الن�ص 
ثم  والمدح  الغزل  في  جاءت  التي  الا�صل 

ال�شاعر،  الى  ن�سبت  التي  التهمه  تفنيد 
ح�صراً  والن�سيب  الغزل  معنى  في  وظفتها 
مما  الجيا�شة  العاطفة  من  ا�ضافت  وقد 
يم�س القلوب العا�شقة حتى بالغت في ذلك،  

لتقول: 
عَينَاكَ �أ�صابَتْ مِن كَبِدِي 

مّدُهُ     مَرمَى قَدْ عَزَّ مُ�ضَ
ْ يُبقِ بِها �إلا نَفَ�سَاً        َمل

دُهُ      لا تَقوى اليَومَ تَ�صعِّ
 مَولايّ ترفقْ ذي كَبدٍ 

    الهَجرُ بِها عَبثتْ يَدُهُ
ثم ت�صل الى ذروة المبالغة، قائلةً:

�أهواهُ وَلَولا مُبدعَهُ
َّ �أعبُدهُ هرتُ ب�أِين َ لَج

الذي  الح�صري  مع  وا�ضح  تعالق  في 
ي�صف  وهو  ع�شقه،  في  تعقلا  اكثر  بدى 

الحبيب وم�شاعر الأغترام به، �إذ يقول:
وَكَفى عَجَبَاً �أنِّي قَنِ�صٌ   

  لل�سربِ �سَبَاِين �أغْيَدُهُ
بٌ    نَمٌ للفتنةِ مُنتَ�صِ �صَ

   �أهواهُ وَلا �أتَعَبدُهُ
الن�ص  الفاظ  تداولت  فنجدها 
الاندل�سي مثل )مولاي( و)�أهواه.. �أعبده( 
الا �أنها �صبت ن�صها كله في الدلالة الغزلية 
قد  عاطفة  من  تحمله  بما  انثوية  بلم�سه 
ممتلئ  �شعرياً  ن�صاً  فيخرج  العقل،  تغلب 
الع�شق  بها  ي�صل  فقد  والخيال،  بالعاطفة 
به،  وهياماً  ع�شقاً  محبوبها  تعبد  �أن  الى 
من  يعبد  لا  لكنه  يهوى  فهو  الح�صري  �أما 
العراقية  ال�شاعرة  �شغلت  وبذلك  يهواه، 
الغزل  معاني  كل  اعادت  �إذ  الاجترار  �آلية 
الاولى،  الح�صري  لوحة  في  والن�سيب 
العاطفة  �شدة  عليه  تغلب  قالبٍ  في  لكن  
وبذلك  والتعبيرعنها،  طرحها  في  والمبالغة 
الدال  م�ستوى  على  الا�صل  الن�ص  اجترت 
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عن  ف�ضلا  وال�صور،  والا�سلوب  والمدلول 
ال�شاعرة  وقعت  فقد  المو�سيقي،  الم�ستوى 
محاولة  دون  ال�سابق  الن�ص  هيمنة  تحت 
 – الادبية  الهيبة  على  يدل  مما  خرقه، 
الن�ص  بها  يتمتع  التي   – التعبير  �صح  �إن 
دعا  مما  الفنية،  الجودة  عن  ف�ضلًا  الاول 
الاحتذاء  ثم  به،  الثاني  الن�ص  ت�أثر  الى 
الكامل ببنيته الن�صية على كل الم�ستويات، 
ولا يعد هذا مثلبه بل اعجاباً وت�أثراً بجودة 
ال�شاعرة  مهارة  فتبرز  الح�صري،  ن�ص 
ال�شعر  معاني  والتقاط  التوظيف  ح�سن  في 
القديمة ب�ألفاظها واخيلتها واعادة طرحها 
البعد  من  الرغم  على  الجديد،  الن�ص  في 
وهذا  الن�صين،  بين  والمكاني  الزماني 
على  قدرتها  في  العراقية  لل�شاعرة  يح�سب 
الن�ص  هيمن  حتى  الن�ص،  ا�ستح�ضار 
الغلو في  الن�ص الحا�ضر رغم  الغائب على 
في  اجادت  لكنها  الحب  م�شاعر  ت�صوير 

الت�أثير على المتلقي وا�ستمالة تعاطفه. 

ثالثا- ومن ال�شعراء العراقيين 
اللذين تعالقوا في ن�صو�صهم مع ن�ص 

الح�صري 
القيرواني ال�شاعر العراقي

ي�شكو من الحالة  )لقمان()20( وهو 
يمر  كان  التي  والاقت�صادية  الاجتماعية 
به  ا�ستهل  بما  مت�أثراً  وقته،  في  العراق  بها 
ليل(  )يا  الليل  نداء  وهو  ن�صه  الح�صري 
من  الخلا�ص  وترجي  ال�شكوى  نداء  لكنه 
عا�شق  من  الليل  نداء  ولي�س  الحال،  �سوء 

يعاني اللوعة والغرام، اذ يقول)21(: 
يُكَ يَجهدهُ   ِ يَا ليلُ: نَج

   بَثُّ ال�شَكوى بَل يُفئِدُهُ
لكن مَا الِحيلةُ في همٍّ  

  ما تفت�أُ �أنتَ تجدّدهُ

حتى يقول:
يَا ليلُ: نجيُكَ في جزعٍ  

ا يَلقَاهُ وَيَ�شهدهُ َ   ِمم
�ضُّ نُفُو�سَهُمو  النَا�سُ َمي

دهُ     فَقرٌ كالموَتِ تَرَ�صّ
وال�شكوى  الا�ستغاثة  نداء  فكان 
الدلالة  في  الح�صري  فخالف  والجزع، 
تخل�ص  اذ  الا�سلوب،  في  طابقه  لكن 
في  الذاتية  من  لقمان  العراقي  ال�شاعر 
الى  ليت�سامى  الاخر،  بل�سان  ليتكلم  الطرح 
الان�سان  بال  ي�شغل  ما  ويعالج  المو�ضوعية 
وتدبر  الحياة  هموم  من  الب�سيط  العراقي 

��شؤون العي�ش، قائلًا:
ى المِ�سكِيَن �أبا الأطفَا    فََرت

   لِ يَحَارُ وقَد عَجِزتْ يَدُهُ
بيَتَهُ      الُجوعُ يُهددُ �صِ

    والعُري تَبَلّجَ �أنكَدَهُ
يد  هي  لقمان  عند  )اليد(  فدلالة 
و�سد  العي�ش  لقمة  توفير  العاجزعن  الاب 
جوع ال�صبية وك�سوتهم، وهي تختلف كثيراً 
عن دلالة )اليد( عند الح�صري فهي اليد 
البريئة عن قتل العا�شق لان العين هي التي 

قتلت، كما يقول:
كلا لا ذنبَ لمن قتلتْ 

ْ تَقتُلْ يَدُهُ   عيناهُ وَمل
لقمان  عند  فهي  )النكد(  دلالة  اما 
ك�سوة  في  الاب  لحيرة  �سوداوية  �صورة 
عند  الايام  نكد  فهو  �أما الح�صري  اولاده، 
فراق الحبيبة �أما حلاوتها فهي في الو�صل 

العذب، قائلًا:
لَ و �أعذَبَهُ   مَا �أحلى الوَ�صْ

  لَولا الأيامُ تُنَكّدُهُ
ت�صيد  لقمان  عند  فهو  الت�صيد  �أما 
م�أكل  ي�صف  وهو  )البي�ضُ(  ومنه  الطعام 
الحالة  تردي  ومدى  وم�شربه  الرجل 

الاقت�صادية والمعي�شية، �إذ يقول:
فالخبزُ �ألأ�سودُ م�أكلهُ       

     والماءُ الآ�سنِ موردُهُ
والبي�ضُ: البي�ضُ ومطلبهُ 

    �أ�ضحى كالدُرِ ت�صَيَّدُهُ
ي�شبه  وهو  طريفة  �صورة  فير�سم 
الابي�ض  اللون  بقرينة  بالدر  )البي�ض( 
وكناية عن ندرته و�صعوبة الح�صول عليه، 
لكن الت�صيد عند الح�صري يختلف تماماً 
كناية  ت�صيده  يعز  الذي  المحب  ت�صيد  فهو 
اذ  قلبه،  الى  الو�صول  و�صعوبة  تعززه  عن 

يقول: 
نَ�صَبتْ عَينايَ لهُ �شَرَكاً    

  في النَومِ فَعَزَّ تَ�صَيُّدهُ
وكَفى عَجَبَاً �أَّين قَنِ�صٌ   

   لل�سربِ �سَبانِىَ �أغْيَدُهُ
الدلالات  توظيف  لقمان في  فقد نجح 
تمثل  التي  الا�صل  الن�ص  يحملها  التي 
اللوحة الاولى وهي معاني الغزل والن�سيب، 
وتحويلها الى دلالات اخرى مختلفة تخدم 
التي يناق�شها ن�صه الجديد، وهي  الق�ضية 
عامة  النا�س  منها  يعاني  اجتماعية  ق�ضية 
الحالة  بتح�سين  والمطالبة  الفقر  وهي 
الحياة  في  ال�سعي  �أما  لل�شعب،  المعا�شية 
ي�سعى  الذي  النمل  ب�سعي  لقمان  ي�شبهه  
لنيل ما ي�سد رمقه الا �أنه لا يجد �إلا الحزن، 

�إذ لا يلقى ما ي�سعى اليه، قائلًا:
نَ�سْعى كالنملِ ويُحزنُنُا  

دُهُ   �ألا نَلقى مَا نَق�صُ
اما الح�صري فنجده في لوحة المديح، 
�إذ  الكرم،  �صور  ب�أجمل  ممدوحه  ي�صور 

ينهل بالعطايا على من يق�صده، فيقول:
قَدْ كانَ ال�شيخُ �أخا كَرمٍ 

دُهُ   يَنْهلُ عَلى مَنْ يَق�صِ
معاني  با�ستلهام  لقمان  قام  وهكذ 
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ن�ص  )وهو  الغائب  الن�ص  في  المديح 
اخرى  دلالات  الى  وتحويلها  الح�صري(، 
الحا�ضر،  الن�ص  مو�ضوع  �صلب  في  ت�صب 
�آلية  معتمداً  عدة  موا�ضع  في  التعالق  فوقع 
التحويل في التنا�ص فلم يتكئ على الدلالة 
الا�صلية للن�ص ب�شكل �أعمى، بل كان تفاعلًا 
وتحويلها  الدلالات  بتوظيف  فقام   مبدعاً 
وترفده  الن�ص الجديد،   تدعم  �أخرى  الى 
ب�صور و�إيحاءات مبدعة و�أكثر واقعية تم�س 
ين�ساق  فلم  الم�ؤلم،  وواقعه  ال�شعب  حا�ضر 
الغزل والمديح  العراقي الى معاني  ال�شاعر 
التي فا�ض بها الن�ص الا�صل، بل تعالق معه 
الم�ضمون  �أما  وح�سب،  ال�شكل  م�ستوى  على 
ويحمل هم  ب�صمة ع�صره  يحمل  كان  فقد 
على  العالق  فكان  الع�صر  ذلك  م�شكلات 

م�ستوى الدال فقط ولي�س المدلول.

الخاتمة
مَتى  بُ  ال�صَّ ليلُ:  )يا  ق�صيدة 
لها  �صنع  التي  الق�صائد  من  غَدُهُ؟( 
وتاريخا،  للذّكر  وم�ساحة  �شخ�صيّة  الأدب 
منوالها  على  ال�شعراء،ون�سجوا  وتلقفها 
المتعالقه  الن�صو�ص  عدد  �شهرتها  ودليل 
التطور  مثلت  والتي  اوردناها،  التي  معها 
الذي طر�أ على الق�صيدة العربية من حيث 
المعايير  من  ذلك  وغير  والم�ضمون،  ال�شكل 
التعالق  با�سلوب  ال�شعراء  ا�ستنبطها  التي 
من  م�ساهمة  البحث  هذا  ويعد  الن�صي، 
الباحثة في الدرا�سات التي عنيت بمو�ضوعة 
مو�ضوعة  الق�صيدة  ان  وجد  �إذ  التنا�ص، 

ان  المو�ضوع  وحدة  فيها  توافرت  البحث 
وحدة  كذا  المدح،  اوفي  الغزل  في  كانت 
على  يدل  مما  واوزانه  ال�شعري،  البيت 
الالفاظ  ال�شاعربا�ستخدامه  وتمكن  ملكة 
الرقيقة الجاذبة في غزله والفاظ الو�صف 

ل�فصات ممدوحه.
لدرا�سة  الجهود  توافرت  لو  حبذا 
الا�ساليب البلاغية في �شعر الح�صري،التي 
درا�سة  مو�ضوع  لوحدها  تكون  ان  يمكن 

وم�شروع بحث م�ستقبلا.
التعالقات  نماذج  ا�ستعرا�ضنا  ان  بعد 
بِ( يمكن �أن نخل�ص  الن�صية مع )لَيلُ ال�صَّ

�إلى النتائج الآتية:
)ليلُ  ق�صيدة  في  الفني  ال�شكل  �إن  ـ   1
التماهي مع  �إلى حد  اِن�سجم  بِ(  ال�صَّ
والأغرا�ض  والمعاني  المو�ضوعات  جل 
التي تعالق بها ال�شعراء في ن�صو�صهم، 
المحدثين  ال�شعراء  ت�أثر  ي�ؤكد  مما 
�أعمى  تقليد  ولي�س  متفاعلًا  ت�أثرا 
ي�ستوعب  �أن  ب�أ�سلوب �شعري قادرعلى 
عديد الأ�شجان والأحوال والمواقف في 
مختلف الع�صور والبلدان والمنا�سبات.

ق�صيدة  مع  الن�صي  التعالق  �إن   -2
محدثين،  ل�شعراء  بمجمله  الح�صري 
واقله ل�شعراء قدماء79 �إذ بلغ عددها 

79 ن�صاً من �أ�صل 93 ن�صاً.
3- حول بع�ض ال�شعراء في تعالقهم ال�صيغة 
الغزلية الأ�صلية للق�صيدة ب�أن خرجوا 
عن �أغرا�ضها ومعانيها �أ�صلًا، فجاءت 
والمدح  الو�صف  في  ومتنوعة  متعددة 

والوطنية والغزل والمراثي وغيرها..
لدى  �أدبياً  مرجعا  مثّلت  الق�صيدة  �إن   -4
الع�صور  مدى  عل  العرب  ال�شعراء 
�أن�شئ   �أن  منذ  البلدان      واِختلاف 
والأثر  يحتذى  الذي  الأنموذج  ف�صار 

الذي يقتفى.
في  التام  الاجترار  من  التعالق  تراوح  ـ   5
بع�ض  في  تحويل  �إلى  والمعنى  المبنى 
�أداة فح�سب  اِتخاذ المبنى  المعاني �إلى 
اِختلافاً  لطرح مو�ضوعات قد تختلف 
الغائب   الن�ص  �أغرا�ض  عن  كبيراً 
الإيقاعي  المنوال  على  ولكن  وال�صور 

بِ( نف�سه لق�صيدة )لَيلُ ال�صَّ
ن�صَ  يجعل  ما  كل  هو  الن�صي  التعالق   -6
ب�صورة  اخرى  ن�صو�ص  مع  يتعالق 
يجعل  ما  كل  او  �ضمنية،  او  �صريحة 
ن�صاً ما في علاقة ظاهرية او �ضمنية 

)خفية( مع ن�صو�ص اخرى.
اكذإ�ء  في  القيرواني  ق�صيدة  أ��تمهس   -7
حور  فانتلا�س  نيب لا�ارعشء، امم ناك 
يبرعلا  لا�رعش  ريوطت  في  ريبك  رثأ�  هل 
ت�صدروا  �شعراءالعراق  لكن  ثيدلحا. 
القائمة فتجاوزت ن�سبتهم ن�صف عدد 

ال�شعراء)58،22(
رم  ىلع  راعلما�تاض  �رعش  انل  حفظ   -8
ةثيدلحاو،  ةميدقلا  ةيبدلأ�ا   علا�روص 
لا�رعش  ناويد  لىإ�  أ��فاض  �يرعشاً  ثارتاً 
�صفتاح ان�ةعص، يل�بص كلذ هلك في 

نيعم لا�رعش يبرعلا. 
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