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قراءة في م�صطلحات ال�شعر وقيمها في كتاب " الو�ساطة بين 
المتنبّي وخ�صومه " للقا�ضي الجرجاني

د. النا�صر ظاهري

المقدمة:
عند  �ضرورية  تغدو  التي  الا�صطلاحية  منظومته  وبين  بينه  المعقودة  العلاقة  بطبيعة  مو�صولةٌ  معرفيّةٌ  ثوابت  نقد  �أيّ  للنقد 
�أهل كلّ علمٍ باعتبارها جماع �ألفاظ يخت�صون بها للتعبير عن مراداتهم ويخت�صرون بها معاني كثيرة كما ي�شير �إلى ذلك ابن حزم 
الأندل�سي. ومن ثمّة، يظلّ الخطاب النقدي العربيّ القديم مجالا م�صطلحيا خ�صبًا لم ي�ستنفذ القولُ فيه بعدُ، ويتيح للدار�سين، على 
اختلاف م�شاربهم،�إعادة تدبّر نظامه المعرفي و�آليات النقّاد في معالجة �أ�سرار ال�شعر ومكامن الإبداع فيه و�ضبط م�صطلحاته الدقيقة 
التي تتيح للنّاظر فكّ مغاليق الن�صّ المُبْدَعِ وت�ضحي عونًا ومُر�شِدًا يهتدي بها كلّ باحثٍ. ،ون�ؤثر في �ضوء هذا الإ�شكال النّظر بت�أنّ في 
الإ�شكالية الا�صطلاحية ونبحثَ خ�صو�صية الجهاز الم�صطلحي الذي يتردّد في مدوّنة القا�ضي الجرجاني فح�صا وت�شريحا ونفح�ص 
جملة المت�صوّرات الحافّة بها كما تبلورت في كتابه " الو�ساطة بين المتنبّي وخ�صومه ". )1(. ومن ثمّة اقت�ضت �ضرورةُ التدقيق العلمي 
فح�صَ روافدِ الم�صطلحات التي �سبقته. وعمدنا �إلى تفريع الم��سألة �إلى مبحثين يكون �أوّلهما مرحلة " ما قبل الجرجاني " حتّى نر�صدَ 
جملة الم�صطلحات النّافقة، ثم نب�سط في المبحث الثاني الإ�شكالية الم�صطلحية كما ت�صدّى لها القا�ضي الجرجاني بتفريعها. وتو�سّلنا 
للإحاطة بهذه الق�ضية بجملة من المراجع للإبانة عن درجة من الوعي العلمي والاب�ستيمي بلغها الأ�سلافُ عندما �أدركوا حاجة كلّ علمٍ 

�إلى جهاز م�صطلحي يميزه من غيره على �أن تكون كلّ مت�صوّراته �سليلةَ البيئةِ محاولين التّحلّي بقدر من العلمية. 

�أ‌- ب�سط الإ�شكالية الم�صطلحية: 
القدماء  العرب  نقّادنا  �أقلامُ  جفّت 
مدار  �آرا�ؤهم  بقيت  فقد  �صُحُفُهم  وطُوِيتْ 
وما  �آراء  من  حبّروا  فما  وتنقيب،  بحثٍ 
�ضبطوا  وما  م�صطلحاتٍ  من  �صاغوا 
ارتباطٍ  �أيّما  ارتبطت  نقدية  �أحكام  من 
نظمها  قد  اللغة  رحم  من  تْ  قُدَّ بق�صائد 
في  كبيرا  رواجا  ولقيت  ال�شعراء  فحول 
بجلال  �وأقرّت  بال�شعر  احتفت  ثقافية  بيئة 
ذلك  �وآية  احتفاءٍ،  �أيّما  ال�ساحرةِ  الكلمة 
ما قاله عمر بن الخطّاب وهو يح�ضّ النّا�سَ 
على تعلّمه و�ضرورة حذق �أفانينه: " تعلّموا 
ال�شعرَ، ف�إنّ فيه محا�سنَ تُبتغى وم�ساوئ تُتَّقى 
وم�ستودع  ديوانها  العربُ  جعلته  بل   )2("
عليه  الله  �صلى  الر�سول  ويبارك  علومها، 

و�سلّم هذا ال�ضربَ من ال�صناعة التي تتردّد 
م�ؤكّدا  ال�صنعة  و�شرائط  بين عفو الخاطر 
الأخلاقيّ  البعد  �أربابها  التزام  �ضرورة 
البنّاء حتّى تُهذّبَ النف�س وتترقّى في م�سالك 
الجن�س  هذا  النّاظمُ  يوجّهُ  العرفانِ،�إذ 
تُلْغِي  جديدةً  وجهةً  الكلِمِ  من  الخطابي 
التّ�صوّر الجاهليّ الآثمَ بقوله عليه ال�صلاة 
من  �وإنّ  لحكمةً  ال�شعر  من  �إنّ  وال�سلام:" 
البيانِ ل�سحرًا " )3(. ولمّا كان الأمر بمثل 
هذه الخطورة المعرفية ف�إنّ اللغويين والنّقّاد 
الق�صائد  القدماء قد ت�صدّوا لهذه  العرب 
الإبداع  ال�صنعة ور�صد وجوه  �أ�سرار  بتدبّر 
لتبلغ  الكلامِ  مبتذل  وما تجاوزته من  فيها 
المُخاطبَ  والده�شةِ، فتحمل  التعجيب  درجة 
على الاقتناعِ بدعوى يب�سطها النّاظمُ ب�سطا 

جليلا في قولٍ مُمتعٍ جميلٍ. وهكذا، ا�شتقّوا 
الذي  الثقافي  محيطهم  من  م�صطلحاتهم 
�وأخرى  �أ�صيلةٌ  بدويّةٌ  ثقافة  فيه  تتقاطع 
القول  البيان  عن  وغنيّ  نا�شئة.  ح�ضرية 
�سَحَرَتْ  فتنةً  ال�شعرية  الن�صو�ص  لهذه  �إنّ 
طرائقُ  وتُغْرِيهِ  بجماليتها  ت�شدّه  متدبّرٍ  كلّ 
وت�أ�سره  للكلمِ  الكلام  �أمراء  ت�صريف 
�أ�صداء  �إلى  ن�صغي  منها  مائها،  برونق 
هذه  حول  دارت  التي  الخ�صومات  تلك 
كلّ  نظر  وجهات  تباين  ب�سبب  الن�صو�ص 
فريقٍ ومرجعياته. )4(. وقد انق�سم النّقاد 
طائفتين،احتفت  �إلى  القدماء  العرب 
الأولى بكلّ ن�صّ �شعري نَهَجَ �صاحبهُ طرائق 
الم�ألوفِ معيارهم  القول  واتّبعَ �سنن  الأوائلِ 
�أمّا  ال�شعري.  العمود  نظرية  كلّه  ذلك  في 



161

المجل�س الدولي للغة العربية

الم�ؤتم��ر ال��دولي الثام��ن للغ��ة العربية الأبحاث  كت��اب 
11-13 �أبريل 2019  الموافق 6 - 8 �شعبان 1440الـكـتـــاب الأول

ISBN: 978 - 9953 - 0 - 2970 - 2

الطائفة الثانية فقد انت�صر مُدّعوها لأ�شعار 
المحدثينَ الذين تمرّدوا جماليّا على �سلطة 
هدى.  بِدْعَةَ  المُحدثَ  ال�شعر  وجعلوا  الما�ضي 
المتنبّي  بين  الو�ساطة  كتاب  مفتتح  في  ولنا 
�إذ  قلنا.  ما  على  �شاهد  خير  وخ�صومه 
�أرى  مازلتُ   " قوله:  الكتاب  �صدر  في  جاء 
�أهل الأدب، منذ �ألحقتني الرغبةُ بجملهم، 
�أبي  في  وبينهم،  بيني  العناية  وو�صلت 
فئتين:  المتنبّي،  الح�سين  بن  �أحمد  الطّيب 
وعائبٍ   .)  .  .  .( تقريظهِ،  في  مُطنبٍ  من 
يرومُ �إزالتهُ عن رُتبتهِ، فلم يُ�سلّم له ف�ضله 
�أدبهُ،  �إيّاها  بوّ�أه  منزلة  عن  حطّه  ويحاول 
الأولى،  الوهلة  منذ  نكون،  وهكذا،   .)5("
لنا موقفُ  �إزاء موقفين متنافرين، ويتراءى 
الأوائل  ب�أ�شعار  �أُعجبتْ  التي  الأولى  الطائفة 
رُتِّبَتْ جواهرُهُ على منوال  وانت�صرت لكلامٍ 
ف�أُخِذَ  الثاني  الفريق  �أمّا  القديِم،  ال�صائغ 
 / �صائغٌ  نظمها  التي  المحدثينَ  ب�أ�شعار 
التّليدَ  يميزُ  الكلم  ب�ضروب  خبيرٌ  �شاعرٌ 
فلا  �صنعته،  تجديد  ويُح�سنُ  الطّريفِ،  من 
وك�أنّ  الفطرةِ،  الطّبعِ وقيد  يبقى ن�صّه رهنَ 
�سوى  ال�صائغُ  فيه  يكون  �أن  يعدو  لا  الأمرَ 
�شاعرٍ في كلّ وادٍ يهيمُ، م�شكاتُهُ طبعهُ، �وأمّا 
ذاك  �إلاّ  ال�صّائغ  يكن  فلم  الثانيةُ  المرحلة 
النّاقد، تراهُ �إمّا ي�ضع كلّ �شاعر في طبقته، 
يت�صنّع،  �وآخر  مطبوع  �شاعر  بين  فيوازنُ 
مثل  والخ�صومِ  الأن�صار  بين  يتو�سّطُ  �وإمّا 
�إلى  ن�سعى  الذي  الجرجاني  القا�ضي 
التي  النقدية  الم�صطلحات  الإحاطة بجملة 
يُجريها في و�ساطته في اللحظةِ التي انبرى 
عن  بمن�أى  بنّاءً  نقدا  المتنبّي  �شعر  ينقد 
العدل،  القا�ضي  عقل  وبرجاحة  الذاتية 
العربي  العلميّ  الم�شروع  وينخرط في �صميم 
القديم، وبذلك،يح�سنُ القولُ �إنّ النقد الأدبي 
الذوقية  الانطباعية  الأحكام  �أ�سيرَ  لي�س 

ممار�سة  هو  ما  بقدر  الارتجال  وحبي�سَ 
وترّد  بالحجّة  الحجّة  تدر�أ  واعية  علمية 
الدعوى الظنّية بالر�أي القطعيّ طلبًا للحقِّ، 
�سمعتني  ما  لكن   " قوله:  في  جلّي  وذلك 
�أنّه يحظر  الر�سالة  �أ�شترطه في �صدر هذه 
اتّباع الحقّ وتحرّي العدل الحكم به لي  �إلاّ 
كان  الناقد  القا�ضي  وك�أنّ   .)6(  " عليَّ  �أو 
�أ�سا�س  ر�سالتهُ على  يقيم  �أن  حري�صًا على 
متين بعيدا عن الهوى والتّع�صّب �إيمانا منه 
�أنّ النقد علمٌ " ولكلّ �صناعة �أهلٌ يُرْجَعُ �إليهم 
في خ�صائ�صها ). . . ( ور�أيتُ ال�سّلامةَ في 
حُ�سْنِ  على  الو�ساطة  هذه  من  اقت�صر  �أن 
العبارةِ  وتقريب  الت�أديةِ  وح�سن  التبليغِ 
حجزة،  منكما  �أقفُ  ثم  المتفرّقِ،  وجمع 
�وأخرجَ عنكما �صفرًا، وقد �أدّيتُ عن كلّ فريقٍ 
ما تحتمله و�سلمتُ من الميلِ فيما تكلّفتهُ، ). 
ال�شهادة  بغيتنا  لي�س  �أنّه  �وأعلمناك   )  .  .
لأبي الطيب بالع�صمةِ لاو مرادنا �أن نبرّئهُ 
�أن نلحقهُ ب�أهل  �وأنّ غايتنا  عن مفارقةِ زلّةٍ 
�وأن نجعله  رتبته  به عن  نق�صّر  لاو  طبقتهِ 
عن  ونمنعك  ال�شعراء  فحولِ  من  رجلا 
وعليه،   .)7(  " ب�سيّئاته  ح�سناته  �إحباط 
الذي  العلميّ  المنهج  تظهر  �آرائه  ف�إنّ مجمل 
ينتهجه لحظة مبا�شرته عملية النقد الفنّي 
لا�سيما �وأنّه علمٌ يقت�ضي المو�ضوعيّة وح�سن 
يتكلّفه  فيما  الميلِ  من  وال�سّلامة  التّبليغِ 
النّاقدُ. هذا هو الأ�سا�سُ العلميّ الذي ي�سلكه 
ناقدٌ �شابت كلّ �أحكامهِ ور�ؤاه روحُ القا�ضي 
دعاوى  في  ويبتّ  الحقّ  يحقُّ  الذي  الحذر 
الق�سط،  تتحرّى  عادلة  بر�ؤية  الخ�صومِ 
فانخرطَ في دائرة هذه الخ�صومة النقدية، 
من  كَمٍّ  تردّد  الخ�صومة  هذه  ثمرات  ومن 
والمتقبّلِ  بال�شّاعر  المتّ�صلةِ  الم�صطلحاتِ 
ونُحتتْ  الم�ساجلاتِ،  ف�ضاء  من  كلّها  تولّدتْ 
معبّرةً  فكانت  المدار�سة،  هذه  خ�ضمّ  في 

�صوغها،  �إلى  المعرفية  الناقد  حاجة  عن 
يدورُ  مجازيّا  منحى  النقدي  الخطابُ  ونحا 
حول الاختلافِ من قبيل عقدهم �شبهًا بين 
ت�شبيههم  مقابل  والرّيحانِ  المُحدثِ  ال�شعر 
�أ�شعار القدماء وطِيبَ كلامهم الذي ي�صدر 
عن طبعٍ �صافٍ بالم�سكِ:" �إنما �أ�شعار ه�ؤلاء 
ويذوي  يوما  يُ�شمُّ  الريحان  مثل  المحدثين 
الم�سكِ  مثل  القدماء  �وأ�شعار  به،  فيُرمَى 
 .)8(  " طيبًا  ازداد  حرّكتهُ  كلما  والعنبِر 
�أهمّ  ا�ستجلاء  المقاربة  هذه  في  وارت�أينا 
باعتباره  بال�شعر  المتّ�صلة  الم�صطلحات 
عدّة  �إلى  متدبّر  كلّ  يفتقر  تخييليا  ن�شاطا 
ا�ستثمارها  ووجوه  وقيمها  م�صطلحية 

الموروث الم�صطلحي ال�سابق، 

ب‌- ما يجريه �أهل النقد من 
م�صطلحات في مرحلة ما قبل 

القا�ضي الجرجاني:
مدوّنة  في  بي�سر  الناظر  يدرك 
البيان  وكتاب  عامة  النقدية  الجاحظ 
يغفل  �أنّه لم  والتبيين على وجه الخ�صو�ص 
عن توظيف م�صطلحات نقدية وبلاغية في 
ودقائق  البيان  لأ�سرار  ت�صدّيه  �سياق 
البلاغة، فقد �آثر �أن ينحوَ منحى علميّا في 
�أنّ الجاحظ  ي�ستوقفنا  البيانيّ، ومما  در�سه 
 " والتبيين  البيان   " م�صنّفه  في  يورد 
�ضمّت  التي   " المعتمر  بن  ب�شر   " �صحيفة 
�آن تعدّ من  م�صطلحات بلاغية ونقدية في 
من  ولبنة  الأولى  النقدية  الأفكار  طلائع 
بن  "ب�شر  ان�صرفَ  فقد  الت�أ�سي�س،  لبنات 
المعتمر " �إلى الخو�ض في ق�ضايا خا�صة من 
ق�ضية  �إلى  �إ�شارته  منها  ال�شعر  فنّ  جوهر 
فنلفيه  ح�صرا،  لا  تمثيلا  والمعنى  اللفظ 
الألفاظ  من  ينتقيَ  �أن  على  مُخاطبه  يح�ضُّ 
حتّى  البديعة  المعاني  ي�سترفد  �وأن  �أ�شرفها 
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فعلى  المبتذل،  العاميّ  عن  بن�صّه  ين�أى 
لأنّ:"  والتعقيدَ  التّوعّر  يتجنّبَ  �أن  النّاظمِ 
هو  والتعقيد  التعقيدِ،  �إلى  يُ�سلمكَ  التوّعّر 
الذي ي�ستهلك معانيك وي�شينُ �ألفاظك. . . 
ال�شريف  اللفظ  ال�شريف  المعنى  حقّ  ف�إنّ 
هذه  متن  في  ن�صادفُ  بذلك  �إنّا   .)9("
م�صطلحيا  �سجلاّ  النقدية  ال�صحيفةِ 
منها  والمعنى  اللفظ  بق�ضايا  مو�صولاً 
الر�شاقة والعذوبة وال�سهولةُ، وذلك جليّ في 
�أولى  ف�إنّ  منازل،  ثلاث  في  فكُنْ   " قوله: 
الثلاثِ �أن يكون لفظك ر�شيقًا عذبًا وفخما 
مك�شوفًا  ظاهرا  معناك  ويكون  و�سهلا، 
بهذه  ويحكم   .)10(  " معروفًا  وقريبًا 
�شابها  �وإن  ال�شعري  الكلام  على  المعايير 
لاحقا  و�ستمثّل  الانطباعية،  الأحكام  بع�ض 
فمدار  الم�صطلحي.  للجهاز  ال�صلبة  النواة 
القول كلّه على �صلة ببراعة الناظم وح�سن 
م�ستقْبِلِهِ.  نف�س  في  ولأثره  ن�صّه  تما�سك 
�أي�ضا في م�صنّفه  و�ضبط قدامة بن جعفر 
من  يمكّنه  معيارا  ال�شعر")11(  "نقد 
ويخرجُ  الرديء  من  الجيّد  ال�شعر  تمييز 
الانطباعية  الأحكام  رِبقة  من  بذلك  النقد 
تركّز على  التي  اللغوية  الدرا�سة  �أ�سر  ومن 
فعمد  والعرو�ض.  الأخبارِ  وتتقفّى  الغريب، 
عنه  بحث  ما  كثيرا  علمٍ  تحقيق  �إلى 
الجاحظ من قبله عندما قال:" طلبت علم 
�إلاّ  يعرفُ  الأ�صمعي، فوجدته لا  ال�شعر عند 
لا  ف�ألفيته  الأخف�شِ  �إلى  فرجعت  غريبه، 
عبيدة،  �أبي  على  فعطفت  �إعرابه،  �إلاّ  يتقنُ 
فر�أيته لا ينقد �إلاّ ما اتّ�صل بالأخبار وتعلّق 
ابن  انطلق  لقد   .)12(" والأن�سابِ  بالأيّام 
جعفر من حدّ جامع مانع لل�شعر حتى ي�صل 
بقوله  النّظم  �صناعة  �أ�سرار  �إدراك  �إلى 
دالّ  مقفّى  موزون  معرّفا ال�شعر ب�أنّه:" قولٌ 
حقيقة  بذلك  فبلغ   .)13(  " معنى  على 

مفادها �أنّ ال�شعر �صناعة يروم فيها ال�صانعُ 
القوّة في  " كان معه من  ف�إن  الأجود،  بلوغ 
تام  حاذقا  �سمّي  �إيّاه  يبلغه  ما  ال�صناعة 
يحاول  ال�شاعر  ف�إنّ   .)14(  " الحذق 
تملّكه  قدر  فعلى  الأجود،  �إلى  الو�صول 
�أفانين الت�صوير تكون جودة الن�صّ. وبذلك، 
ال�صفات  ا�ستق�صاء  الناقد  عمل  يكون 
الجودة  لَ  المُخيَّ الن�صَّ  تهب  التي  المحمودة 
قد  ال�شعر  من  يوجد  ما   " ليكون  والتفرّد 
اجتمعت فيه الأو�صاف المحمودةُ كلها وخلا 
من الخلال المذمومة ب�أ�سرها ي�سمّى �شعرا 
هذه  ب�ضدّ  يُوجد  وما  الجودة،  غاية  في 
�أو   . الرّداءة.  �شعرا في غاية  ي�سمّى  الحال 
وقوفه في الو�سط " )15(. ويتمّ ا�ستق�صاء 
المطلقة  للجودة  المحمودة  ال�صفات 
طريق  عن  للرّداءة  المذمومة  وال�صفات 
العنا�صر التي ينطوي عليها تعريف ال�شعر 
وكلّ  والمعنى،  والقافية  والوزن  اللفظ  وهي 
المخ�صو�صة  الذاتية  �صفاته  له  عن�صر 
من  غيره  مع  يقترن  �أو  يت�آلف  عندما 
العنا�صر با�ستثناء القافية التي لا تت�آلف �إلاّ 
�شكّ  لا  ومما   .)16(" المعنى  مع  علاقة  في 
النقدية  المعالجة  من  ال�ضرب  هذا  �أنّ  فيه 
لق�ضايا ال�شعر يتّ�سم بنزعة منطقية �سليلة 
هذا  عند  ا�ستقرّ  �إذ  الأر�سطي،  الوافد 
�إلى  موكولة  الق�صيدة  جودة  �أنّ  الناقد 
�إلى  ورهنٌ  تقدّمهُ  الذي  المعنى  خ�صو�صية 
براعة نظم المعاني، وفي هذا ال�سياق يقول 
على  اختلط  �أنّه  �وأح�سبُ   " ع�صفور:  جابر 
بو�صف  ال�شعر  و�صف  النّا�سِ  من  كثير 
�وإذا  بينهما،  يفرّقون  يكادوا  فلم  ال�شاعر، 
ال�شاعرَ مو�صوفٌ  �أنّ  ت�أمّلوا هذا الأمرَ علموا 
بال�سبق �إلى المعاني وا�ستخراج ما لم يقدّمه 
 ،)17(  " ال�شعر  �إلاّ  ا�ستخراجه  �إلى  �أحد 
لا  ال�شعري  الن�ص  جودة  �أنّ  عنده  وا�ستقرّ 

تتحدّد بما يقال بل بالكيفية التي يقال بها 
مثالا  الن�سيب  �أو  الغزل  �شعر  �أخذنا  " فلو 
هو  ال�شعراء  من  المُح�سنَ  �إنّ  قلنا  ذلك  على 
الذي ي�صف من �أحوال وجْدِهِ ما يعلم �أنّ كلّ 
مثله.  يعاني  قد  �أو  مثله  عانى  وجد  ذي 
ال�شاعر  على  الحكم  معيار  �أنّ  هذا  ومعنى 
بالجودة قائم على تحديد الكيفية التي عبّر 
 .)18(" ال�شاعر عن وجده لا ب�صدقه  بها 
المعنى،  تجويد  هو  الأهمّ  ف�إنّ  وبذلك 
�صادقا  يكون  ب�أن  يو�صف  " لي�س  فال�شاعر 
بل �إنما يُرادُ منه �إذا �أخذ في معنى كائنا ما 
 .)19( " وقته الحا�ضر  �أن يجيده في  كان 
النقدية  نظريته  في  ي�ؤثر  ما  ف�إنّ  �وإجمالا 
عملية  وليد  الق�صائد  جمال  اعتباره 
الأجزاء  وتما�سك  العنا�صر  بين  التجان�س 
الداخلية التي تت�آلف ت�آلفًا ي�ضيف �إلى اللغة 
اللغة  تجاوزها  لحظةَ  �شِعْريتها  ال�شعرية 
المتداولة بتخييل الأقاويل ال�شعرية وت�صوير 
المعاني بطريقة مُمتعةٍ مُده�شة في �آن واحد، 
للجمالِ  الفهم  هذا  يكون  �أن  يعدو  لاو 
المو�صول بال�شكل وكيفية تجان�س الأجزاء �إلاّ 
لذّة  ب�أنّ  تقرّ  �إذ  �أر�سطو،  لفل�سفة  �صدى 
العنا�صر.  تجان�س  من  تت�أتّى  التنا�سبِ 
منزعا  القراءة  هذه  نزوع  من  وبالرغم 
 " �أنّ  يرى  ال�شعر  نقد  �صاحب  ف�إنّ  منطقيا 
لا  �أنّه  بيد  تميّزها،  للمادة  يعطي  ال�شكل 
العودة  يبرّر  ما  ولعلّ  �إلغاءً.  وجودها  يلغي 
�إلى المنطق الأر�سطي خا�صة هو البحث عن 
الثقافة  لأنّ  المعنى  ت�شكّل  معقولات  تنا�سب 
اليونانية كانت من �أجلى الم�ؤثرات �وأبرزها 
بذلك  فجعل  النقدي،  تفكيره  توجيه  في 
من  الجيّد  تخلي�ص  مجاله  علما  النقد 
مثلا  ههنا  ون�ضرب  رديئه.  من  ال�شعر 
تعريفه ال�شعر بكونه قولا موزونا مقفّى يدلّ 
منطقيّ  نزوع  الحدّ  هذا  ففي  معنى،  على 
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لجن�س  تحديد  قول"   " كلمة  �أنّ  �آيته 
"، فف�صله عما  "موزون  مخ�صو�ص ب�صفة 
يقابله �أي ما لي�س موزونا لاو قوافيَ له "ويدلّ 
على معنى ")20(. ثم يتّجه في م�ستوى ثانٍ 
من م�ؤلّفه �إلى تحليل العنا�صر الب�سيطة في 
والقافية  الوزن  المعنى،  اللفظ،  ال�شّعرِ:  فنّ 
والمركّبة كثنائية اللفظ والمعنى. �وأمّا مبحث 
المعنى فقد �شغل الجزء الأكبر من مقاربة 
هذا الناقد بغاية ح�صره و�ضبط ال�صفات 
المعاني  تطال  قد  التي  وال�سّالبة  الموجبة 
الذي  التخييليّ  ال�شعري  الكون  في  ال�شعرية 
�ستّة  وهي  اللغة.  وفي  باللغة  النّاظم  ين�شئه 
�أنواع، لكلّ منها حدّان طرفاه جيّد ورديءٌ. 
ال�شعرية  الأغرا�ضِ  في  المعاني  هذه  وتقع 
هذا  �أ�سا�س  �أنّ  يتّ�ضح  وهكذا  الم�ألوفة. 
حر�ص  وقد  اختزاليّ.  الت�صنيفي  التّوجّه 
�صلة  ذات  م�صطلحات  تحديد  على 
المتناق�ض  بين  فميّز  ال�شعرية.  بالحقيقة 
نقد  كان  �وإجمالا  والغلوّ.  والمبالغة  والممتنع 
التنا�سب  على  الحر�ص  �إلى  نزّاعا  ال�شعر 
تنا�سبا  ال�شعري  القول  في  العنا�صر  بين 
منطقيا ودفع �إذّاك تعلّم �صناعة ال�شعر �إلى 
ي�ؤكّد تمام  ال�سياق  دائرة المنطق، وفي هذا 
ح�سان ذلك في كتابه تاريخ النقد بقوله: " 
وقد ح�شد م�صطلحات كثيرة �أ�صبحت مادة 
البلاغة على حدّ  وفي  ال�شعر  نقد  هامة في 
ب�شر  بن  الح�سن  �وأمّا   .)21(" ال�سواء 
فيتوخّى في الموازنة �سبيل المجاز �أ�سلوبا في 
الذي  ال�شعر  �إلى  وانت�صر  �آرائه.  �صياغة 
المعروف  والمنهج  الأوائل  مذهب  على  يردُ 
وتطالعنا   .)22( الم�ألوف  وال�سنن 
م�صطلحات على �صلة متينة بمت�صوّر عمود 
ال�شعر لأنّ �أهل ال�صناعة ينقدون ويفا�ضلون 
عمود  �أركان  �إلى  بالاحتكام  ال�شعراء  بين 
ب�شعر  المثال يحتفي  �سبيل  �إنّه على  ال�شعر. 

البحتري، ويرى �أنه يختلف عن �أبي تمّام لأنّ 
وعلى  مطبوع  ال�شعر،  �أعرابيّ  البحتري   "
ال�شعر  عمود  فارق  وما  الأوائل  مذهب 
التّكلّف،  �شديد  تمّام  �أبا  ولأنّ  المعروف. 
والمعاني  الألفاظ  م�ستكره  �صنعة،  �صاحب 
على  لاو  الأوائل  �أ�شعار  ي�شبه  لا  و�شعره 
الآمدي  كان  ما  وبقدر   .)23( " طريقتهم 
ذلك  ف�إنّ  ال�شعريّ  العمود  �شروط  �إلى  وفيّا 
الوفاء لم يمنعه من تمييز تليد ال�صنعة من 
طريفها وقديم نظام القري�ض من محدثه، 
الم�صنوع  بين  الفرق   " يُدرك  �أن  فهاج�سه 
الأبيّ  على  ال�سمح  الأبيّ  وف�ضل  والمطبوع 
الذائقة  �أن�ست  وقد   .)24(" ال�صعب 
بعينه �صادر عن طبع  العربية ن�صّا �شعريا 
مكيٍن وقريحة �صافية ولكنّها تفاج�أت بداية 
�شعريّ  بتيّار  للهجرة  الثاني  القرن  من 
ي�ؤ�سّ�س لل�صنعة ال�شعرية ويُعر�ضُ عن الطبعِ 
لعفو  ينت�صر  لاو  والتّكلّف  بالبديع  ويباهي 
ال�شعر  عمود  �أنّ  المحدثون  واعتقد  الكلام. 
�سلطانه  تخطّي  في  رغبوا  جماليّ  قيدٌ 
وتجاوزه وك�سر غلوائه. ويح�سن بنا �أن ن�شير 
في  تردّد  قد  ال�شعر  عمود  م�صطلح  �أنّ  �إلى 
النقّاد  بين  التراثية  النقدية  المدوّنة 
اعتمدوا  فقد  ال�سواء.  حدّ  على  وال�شعراء 
لمت�صوّر  رديف  هي  �وألفاظ  م�صطلحات 
العمود )25(. ويعرّف الآمدي النقد بكونه 
علما يُعرَفُ به ال�شعر " لأنّ النا�س في العادة 
وال�سلاح  والنقد  الخيل  ��شؤون  في  يرجعون 
في  �إلاّ  الأمور  بهذه  العاملين  �إلى  �أ�شبه  وما 
ال�شعر ف�إنّهم يبادرون �إلى القول فيه وهم لا 
عالم  �إلى  يحتاج  ولهذا   .)26(" يح�سنون 
وبيت،  بيت  بين  يميّز  حتى  بال�صناعة 
في  النّظر  لكثرة  الحكم  �أهلية  فللنّاقد 
له.  والارتيا�ض  المدار�سة  وطول  الن�صو�ص 
بين  موازنة  كتابه  في  الآمدي  �أقام  فقد 

�شاعرين محدثين هما �أبو تمّام والبحتري. 
النقد  تاريخ  في  وثبة   " الموازنة  كتابُ  فبدا 
العربيّ بما اجتمع له من خ�صائ�ص ")27(. 
النقديّ  منهجه  عن  البداية  منذ  �أعلن  وقد 
هذين  م�ساوئ  بذكر  ابتدئ  �أنا   " بقوله: 
ال�شاعرين لأختم بمحا�سنهما. . . ثم �أوازن 
ثمّ   . وق�صيدة.  ق�صيدة  بين  �شعريهما  بين 
 .)28(" منهما  واحد  كلّ  انفرد  ما  �أذكر 
لن�صّ  الا�صطلاحي  النظام  �إلى  وبالعودة 
تردّد  بي�سر  نلاحظ  النقدي  الموازنة 
ب�أكثر  �صيغت  مخ�صو�صة  م�صطلحات 
النقدية،  موازنته  مقت�ضيات  مع  مواءمة 
وال�صنعة  الطبع  مفهوم  نذكر  ومنها 
والتّكلّف والتعقيد وال�سرقات �إلى غير ذلك 
من المفاهيم النقدية التي كان له الف�ضلُ في 
�إر�سائها ب�أن �أخرجها من حيّز المت�صوّرات 
�أهل  �أل�سنة  على  الجارية  ال�شائعة  الح�سيّة 
الا�صطلاحي  التجريد  حيّز  �إلى  اللغة 
باعتبار �أنّ لاودةَ �أيّ علم عادة ما يقوم على 
جهاز م�صطلحيّ م�ستقلّ بذاته، ينفرد به عن 
 " �أنّ:  علوم �أخرى مجاورة. فهو يذكر مثلا 
وعلى  مطبوع  ال�شعر،  �أعرابيّ  البحتري 
ال�شعر  عمود  فارق  وما  الأوائل  مذهب 
وم�ستكره  التعقيد  يتجنّب  وكان  المعروف 
الألفاظ ووح�شيّ الكلام. . . . ولأنّ �أبا تمّام 
وم�ستنكر  �صنعة  �صاحب  التّكلّف  �شديد 
�شعر  ي�شبه  لا  و�شعره  والمعاني،  الألفاظ 
من  فيه  لما  طريقتهم  على  لاو  الأوائل 
 " المولّدة  والمعاني  البعيدة  الا�ستعارات 
)29(. لقد �أدرك " الآمدي " ف�ضل الأوائل 
بالف�ضل  و�سبقوا  المعاني  ابتكروا  الذين 
ا�ستهجانه  يف�سّر  ما  هذا  ولعلّ  غيرهم. 
طريقة  �آثر  وبالمقابل  تمّام  �أبي  طريقة 
�إليها كلّ  البحتري في تقري�ضه ال�شعر ومال 
وجعل  العرب  طريقة  يفارق  لم  لأنّه  الميل 
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مفارقا  المطبوعين  ل�شعر  �أنموذجا  �أ�شعاره 
لكلّ �ضروب التّكلّف، ولم يخيّب �أفق الانتظار 
�أنّ  بيد  معانيه.  م�أتى  وقرب  �سبكه  بجودة 
الناقد، �وإن �أقرّ بف�ضل �أبي تمّام في قدرته 
�أ�ساء عندما  ف�إنّه  المعاني،  الغو�ص في  على 
ق�صد بالتّ�صنّع �وأفرط �إلى حدّ التعمية على 
ومغالبة  الطبع  مجاهدة   " المتلقّي،ف�إنّ 
�سوء  �إلى  الت�أليف  �سهل  مخرج  القريحة 
التّكلّف و�شدّة التّعمّل. . وما وقع الإفراط في 
يكون  وهكذا   .)30(  " �شانه  �إلاّ  �شيء 
م�صطلح " الطبع " رديف اليُ�سرِ وال�سهولة 
وجمال  الألفاظ  وعذوبة  المعاني  وو�ضوح 
جليّة  �شعرية  �صور  �إن�شاء  في  الت�صوير 
العلاقات بين �أطرافها وح�سّية المرجع غير 
بم��سألة  مبرّر  الحذر  وهذا  ومُبينة.  معمّاة 
و�ضوح  في  الكلام  نجاعة  هي  تداولية 
مق�صده حتى يحقّق �شرط الإفادة. وال�شعر 
ب�أربعة عنا�صر هي جودة  �صناعة محكومة 
و�صحّة  المق�صود  الغر�ض  �وإ�صابة  الآلة 
التي  الخلال  وهي  ال�صنع.  وتمام  الت�أليف 
المحدث  ال�شعر  ويكون  �صنعة.  كلّ  قوام  هي 
م�صنوعا احتاج قائله �إلى علل �أربع)31(. 
تمام  �أح�سن  الذي  البحتري  طريقة  وتلك 
والله  هذا   " لقوله:  ر�أيه  ح�سب  الإح�سان 
على  يبعد  الذي  والمذهب  العربيّ  الكلام 
ي�أخذ  الذي  هذا   " �أو  بمثله  ي�أتيَ  �أن  غيره 
 " النف�س  على  وي�ستولي  القلب  بمجامع 
بعينها  نقديّةٌ  م�صطلحاتٌ  وتبلورت   .)32(
المطبوع  قبيل  من  الناظم  بال�شاعر  تت�صل 
على  ال�سائر  والقديم  والفحولة  والم�صنوع 
خالف  الذي  المحدث  �أو  الأوائل  منهاج 
مذهب الأوائل ليركب الجديد المبتدع، �وإذا 
اتّبع  �إن  هدى  بدعة  بدعتين:  �إزاء  نحن 
الق�صائد،  نظم  في  الأوائل  منهج  ال�شاعرُ 
وبدعة �ضلال عندما �أحدث بع�ض ال�شعراء 

�أ�سلوبا  للهجرة  الثاني  القرن  بداية  في 
على  جارٍ  غير  للم�ألوف،  مخالفا  جديدا 
الم�ؤ�س�سة  انت�صرت  وقد  المعهودة.  الأعراف 
العربية  لل�سنّة  ن��شأتها  �أ�صل  في  النقدية 
�أ�شعار  ولكنّ  الم�ألوف،  المعروف  والنهج 
�سجاليّ  خطاب  �إلى  النّقّاد  جرّت  المحدثين 
الأنموذج مثالا  تيّار يرى في  تيّاران:  قوامه 
جودتها،  ومنتهى  ال�شعرية  ذروة  يمثّل  لأنه 
المحدثين  لبديع  يحتجّ  ثانٍ  وتيّار 
اتّباع  �أمر  في  ال�شعراء  ويرى  ول�صناعتهم. 
الأنموذج والاحتذاء بطرائق الأوائلِ �سبيلا 
بالالتزام  تتحقّق  �صناعة  في  الإبداع  لبلوغ 
خ�صوم  ورف�ض  ال�شعري.  العمود  بعنا�صر 
الإبداعِ.  حريّة  يُقيِّدُ  لأنّه  ذلك  القديم 
فالاتّباعُ تعطيل لروح ال�شعر التي لا تكون �إلاّ 
متوارث  وهجر  المطايا  جديد  بركوب 
الأنموذج  �أنّ  اتّ�ضح  وبالتالي،  الدروبِ. 
وتُقا�سُ  �إليه  يحتكم  �أ�صبحَ مرجعا  ال�شعري 
به درجة الجودةِ �وأ�سا�س الطّعونِ على حدّ 
�شعر  في  الآمدي  طعون  فنرى  ال�سّواء. 
تمّام  �أبا  لأنّ  لمُختلفانِ  �إنّهما   " المحدثين 
�أ�شعار  ي�شبهُ  لا  و�شعرهُ  التّكلّفِ.  �شديد 
من  فيه  لما  طريقتهم  على  لاو  الأوائل 
الا�ستعارة البعيدة والمعاني المولّدة ")33(. 
�أبي  �شعر  لحقت  التي  الطعون  وارتكزت 
تمّام على �أ�س�س نقديةٍ باعتماد م�صطلحاتٍ 
منوال  على  والن�سج  الطبع  منها  نذكر 
هذه  وتجتمع  البكر.  والمعاني  الأوائلِ 
نقديّا  تقويميا  معيارا  لت�شكّل  العنا�صر 
رديئها.  من  الجيّدة  الأ�شعار  لتمييز 
وا�صطبغ على هذا الأ�سا�س النقدُ العربيُّ في 
�إلى  تنظر  معيارية  ب�صبغة  المرحلة  تلك 
نموذجية  قوالب  وراء  من  ن�صٍّ  �أيّ  الن�صّ 
محاكمة  كذلك  النقد  وبدا  جاهزة. 
الأنموذج  قوانين  �إلى  تحتكم  للن�صو�ص 

الثابتِ ولي�س قراءة لها �أو اكت�شافا لعنا�صر 
�أن  يعدو  لا  الناقدِ  همّ  ف�أ�ضحى  جماليتها. 
ا قادحًا. فمجّد  �وإمّا ذامًّ مُمَجِّدًا  �إمّا  يكون 
�أ�شعار البحتريّ لأنّه  النقاد العرب القدماء 
يتجنّب  كان  مطبوع،  ال�شعر،  "�أعرابيّ 
ووح�شيّ  الألفاظ،  وم�ستكره  التعقيد 
معيارية  ادّعاء  �أنّ  نرى  �إنّنا  الكلام")34(. 
النموذج وكماله وثبات عنا�صره �إلغاء لآفاق 
منزلة  النموذج  بتنزيل  وذلك  الإبداعِ 
وتقلّب  الزمان  المتعالي عن  الثابت  المقدّ�س 
القرن  نقد  انقلب  فهل  والحدثانِ.  الأل�سن 
ال�سائدِ  ت�أبيد  وجوه  من  وجها  الثالث 
الإبداعِ  �آفاق  من  ي�ضيّقُ  الذي  الجمالي 
�ضروبِ  من  �ضربٌ  الخروجَ  لأنّ  الرّحبةِ 
تقدي�س  على  الطعون  وت�أ�سّ�ست  ؟.  البدعةِ 
�أمّا  عنها.  العدول  ورف�ض  للنماذج  العرب 
ال�شعر  �إن�صاف  حاولوا  فقد  الآخرون 
الجرجاني  القا�ضي  ��شأن  هو  كما  المحدثِ 
الذي ي�سعى في و�ساطته بر�ؤية القا�ضي �إلى 
�إلحاقِ �أبي الطّيب بطبقة الفحولِ لا�سيما �أنّ 
ق�سما من �أ�شعاره مو�سوم بمقوّمات الجودة 
ومماثلٌ لم�ستلزمات الأنموذج بقوله: " لي�س 
لاو  بالع�صمة  الطيّب  لأبي  ال�شهادة  بغيتنا 
زلّةٍ،�إنّما  مفارقة  من  نبرِّئهُ  �أن  مُرادُنا 
ب�أهل  نلحقه  �أن  ق�صدناهُ  فيما  غايتنا 
طبقته " )35(. ويرف�ض على هذا الأ�سا�س 
كلّ الطعون في �شعر المتنبي ويرى الأمر غير 
للأنموذج،  �صاحبه  وفاء  بحكم  م�شروع 
الفحول.  برتبة  �إلحاقه  الأولى  من  فيكون 
ف�سعى �إلى �إيجاد المعاذير. فالأوائل لم تَخْلُ 
ونلفيه  وهفواتٍ،  �سقطات  من  �أ�شعارهم 
الجاهليين  �أ�شعار  بين  الم�ساواة  �إلى  يعمد 
الدواوين  هذه  بقوله:"دونك  والمحدثين 
الجاهلية والإ�سلامية، فانظر هل تجدُ فيها 
يمكن  لا  �أكثر  �أو  بيت  من  ت�سلمُ  ق�صيدة 
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�أو  ونظمه  لفظه  في  �إمّا  فيه  القدح  لعائبٍ 
ولولا  �وإعرابه.  معناه  �أو  وتق�سيمه  ترتيبه 
�أهل الجاهلية جدّوا بالتّقدّم واعتقد النّا�سُ 
والحجّةُ  والأعلام  القدوةُ  �أنّهم  فيهم 
معيبةً  �أ�شعارهم  من  كثيرا  لوجدت 
الجميل  الظنّ  هذا  ولكنّ   )  .  . م�سترذلةً). 
هذه  على  وبناء   .)36(" عليهم  �ستر 
الم�صادرة ت�سنّى للقا�ضي الجرجاني �إلحاق 
�أبي الطيب برتبته وطبقته ومن جهة �أخرى 
ك�شف عن زيف الاعتقاد بنموذجية ال�شعر 
هذه  �إطار  في  وتولّدت  وكماله.  الجاهلي 
الجدل  هذا  وداخل  النقدية  الخ�صومات 
ثنائية  منها  نذكر  مت�شعّبةٌ  ثنائياتٌ  الدائر 
القديم / المحدث، وثنائية الطبع / التكلّفِ. 
" كلما  �إلى ذلك بقوله:  �أدوني�س  �أ�شار  وقد 
رغب �شاعرٌ مُحْدَثٌ في ابتداعِ ما لي�سَ موجودا 
�إلى  يخرجه  ذلك  ف�إنّ  يغرُبَ  �أو  القديم  في 
العملُ  ا�ستحال  لذلك،   .)37(  " الخط�أ 
الذي  ال�سّجالِ  من  �ضربٍ  �إلى  النقدي 
متباينةٍ،  نتائج  �إلى  بال�ضرورة  يف�ضي 
العربي  النقدي  الدر�س  تثري  ولكنّها 
الاحتذاءُ  منها  جديدة  بم�صطلحات 
والتّكلّف  وال�صنعة  والن�سج  والجودةُ 
والهلهلةُ. من ذلك قولهم �أنّ البحتري مثلا 
احتذى طريقة القدماء ون�سج على منوالهم 
�شعريةُ  فبدت  الأمّ،  المدوّنة  من  وا�ستلهم 
وملتزمة  للقديم  الوفاء  رهينة  ن�صو�صه 
عمود  �أن�صارُ  �ضبطها  كما  النظمِ  قواعدَ 
درجة  لبلوغ  الاتّباعِ  ب�شرط  وقيّدت  ال�شعرِ، 
ال�صناعة  هذه  �أ�سرار  وتمثّل  الإبداعِ 
ال�شعر  من  �ضربٌ  ن��شأ  �أن  فكان  وحذقها. 
الم�صنوع المطبوعِ، وو�ضع النّقّادُ معيارا من 
ي�ستوفي  الذي  المطبوع  ال�شعر  بين  خلاله 
مُنْتِجُهُ كلّ �شروط الجودةِ المُقنّنةِ �سلفًا وبين 
�شعرٍ مزيّفٍ متكلّفٍ، بين �شعر �سل�س يخرج 

من غير تكلّف وكدّ و�شدّة تفكّر و�ضرب �آخر 
عنه  وللنف�س  ع�سفٌ  فيه  المعاني  م�ستغلق 
وهكذا   .)38(" المقتُ  التّكلّفِ  و"مع  نُفْرَةٌ، 
على  الذي  بالطبعِ  المثال  النموذج  اقترن 
�أ�سا�سه اجتهد النّقّادُ في الت�شنيع على �شعر 
�أبي تمّام كقول بع�ضهم:" �إن كان هذا �شعرا 
فما قالته العربُ باطلٌ " )39(، �وإنّ �أبا تمّام 
يبدع ويخترعُ و:" يتّكئُ على نف�سه " )40(. 
بين  مت�أرجحا  الآمدي  عند  �شعره  وبدا 
الطريقة  خالف  فقد  والإ�ساءةِ،  الإح�سان 
 " �إلى  الطبع  من  انقلابا  وكان  الم�أثورةِ 
عنه  يقول  التّ�صنّع"�إذ  �أو  المح�ضة  ال�صنعة 
ويطيل  طبعه  ويكدّ  نف�سهُ  يتعبُ  ال�صولي:" 
 )41(" وي�ستنبطها  المعاني  ويعمل  فكرهُ 
مُو�صَدِ  بعالٍم  �أ�شبه  ق�صيدته  ف�صارت 
الذي  نف�سه،الأمر  على  فيها  يتّكئُ  الأبوابِ 
ينعَتُ ق�صائدَهُ بالمخالفة  الأعرابيّ  ابن  جعل 

لأنّه " يقول ما لا يفهم ". 

ت‌- �أهمّ الم�صطلحات التي يجريها 
القا�ضي في و�ساطته:

حريّ بنا �أن ننبّه قبل مقاربة الإ�شكالية 
الجرجاني  القا�ضي  عند  الا�صطلاحية 
تعريف  �أولهما  بارزين  �أمرين  �إلى  تحديدا 
�إلى  الانتباه  وثانيهما  النقدي  الم�صطلح 
النقدية  الم�صطلحات  بين  التفريق  �ضرورة 
اللغوية  الم�صطلحات  �أكانت  �سواء  وغيرها 
وجهته  البحث  يوجّه  حتّى  البلاغيّة  �أم 
لفظ  " كلّ  هو  فالم�صطلح في حدّه  ال�سّويّةَ، 
به من  �أتى  �أنّه  ا�ستعماله  يتبيّن من قرائن 
المجال اللغوي العام ليعبّر به عن معنى ما 
الدرا�سة  مجال  هو  خا�ص  لغويّ  مجال  في 
 .)42(" البيان  في  واقعها  ح�سب  الأدبية 
العلوم  مفاتيح  الم�صطلحات  تكون  وهكذا، 
ومن ��شأنها �أن ترتقيَ �إلى �أن تكون خلا�صة 

البحث في كلّ ع�صر وم�صر. . . وفي تطوّرها 
وبذلك   .)43(  " العلم  تطوّر  يتلخّ�ص 
�أنّ الم�صطلح مهمّ في  ا�ستقرّ عند الدار�سين 
تح�صيل العلوم لأنّه يحدّد ق�صد البحث �أو 
بقوله:"  ذلك  التهانوي  �أكّد  فقد  المجادل، 
العلوم  تح�صيل  في  به  يحتاج  ما  �أكثر  �إنّ 
لكلّ  (،ف�إنّ   .  .  .( المروّجة  والفنون  المُدوّنة 
يتي�سّر  لا  به  يُعْلَمْ  لم  �إذا  ا�صطلاحا  علم 
�إلى  لاو  �سبيلا  الاهتداء  �إلى  فيه  لل�شارع 
ف�إنّ  الثاني،  الأمرُ  �أمّا   )44( " فهمه دليلاً 
لا  الو�ساطة  كتاب  في  الا�صطلاحية  الوفرة 
فهي  �أنواعها،  اختلاف  بداهة  عنّا  تحجب 
الناقد  ذكرها  م�صطلحات  �إلى  موزّعة 
عندما تطرّق �إلى الم�سائل اللغوية من قبيل 
اللّحن والحذف والإحالة والأ�صل والجمع، 
ال�ضربَ  فتمثّل  البلاغية  الم�صطلحات  �وأمّا 
الا�ستعارة،  الثاني، وهي على �صلةٍ بمبحث 
الم�صطلحات  فهو  الثالث  ال�ضرب  �أمّا 
�شعر  نقده  لحظة  وظّفت  وقد  النقدية 
والأدب  كالابتداءِ  كثيرة  وبدت  المتنبيّ، 
والتمام  والتّكلّف  والبديعُ  والإغراق  والنقد 
 )45(" ذلك  غير  �إلى  والطبع  وال�صنعة 
�أجلاها  ببيان  منهجيا  ملزمون  �أنّنا  على 
القا�ضي  ا�ستهلّ  فقد  تردّدا.  �وأكثرها 
لل�شعر  تعريف  ب�ضبط  و�ساطته  الجرجاني 
النّفو�سِ  �إلى  يحبّب  لا  وال�شعر   " بقوله: 
دُورِ  ال�صُّ في  يُحَلَّى  لاو  والمُحاجّةِ،  بالنّظَرِ 
من  ويُقرّبهُ  والطّلاوة،  والمُقايَ�سَةِ  بالجدالِ 
مُتْقَنًا  ال�شيءُ  يكونُ  وقد  والحلاوةِ،  الرّونق 
مُحْكَمًا، لاو يكونُ حُلْوًا مقبولاً، ويكونُ جيّدًا 
 .)46(" ر�شيقًا.  لطيفًا  يكنْ  لم  �وإن  وثيقًا 
المت�صوّراتِ  في  البحث  ال�ضروري  ومن 
كثيرًا  تردّد  �أ�سا�سي  تتّ�صل بم�صطلح  التي 
فنت�ساءل  الجرجاني،  القا�ضي  عهد  على 
النقدي.  هاهنا عمّا يفيدهُ هذا الم�صطلحُ 
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النقدية  التّ�صوّراتِ  جملة  �أنّ  يخفى  لاو 
الجرجاني  ا�ستخدمها  التي  الأخرى 
من  يمكن  التي  الأ�سا�سية  ت�شكّلُ:"المفاتيح 
�إلى موقف الجرجاني من  التّعرّف  خلالها 
نقدنا  في  حولها  اُختلفَ  التي  الق�ضايا  �أهمّ 
�أجراه  م�صطلح  �أهمّ  ولعلّ   .)47(" القديم 
الطبع  م�صطلح  م�ضمرا  �أو  ظاهرا  الناقد 
يرى  �إذ  ال�شعرية،  للموهبةِ  رديفَا  باعتباره 
تمام ح�سّان �أنّ الموهبة لا تجدي نفعا �إلاّ �إذا 
حاجة   " �إنّ:  بقوله  الرّوايةُ  �إليها  ان�ضافت 
من غيره  �أ�شدّ  الرواية  �إلى  المحدث  ال�شعر 
�إلى  فيذهب  الجرجاني  �وأمّا   .)48(  "
)الأمزجة(  الطبائع  اختلاف  �إنّ  القول 
ي�ؤدّي �ضرورة �إلى تفاوت ال�شعر في قوله:"�إنّ 
ودماثة  الطبع  �سلامة  تتبع  اللفظ  �سلامة 
فترى   .  .  . الخلقة.  دماثة  بقدر  الكلام 
مُعقّد  الألفاظ،  كزّ  الجلفَ  منهم  الجافي 
وتكون   ،)49(  " الخطابِ  وَعْرَ  الكلامِ، 
الطباعِ  �سلامة  عن  مُتولّدةً  الأ�شعارِ  جودةُ 
و�صادرة عن موهبةٍ �صادقة في �شاعريتها، 
�ساحرًا،  مبينًا  الكلامُ  يكون  لا  ودونها 
تجد   .  . ومنثورهُ.  منظومَهُ  الكلام  وك�أنّ 
والم�صنّع  القويَّ  والجزل  الوثيقَ  المُحْكَمَ  منه 
 " التهذيبِ  كلّ  هُذِّبَ  قد  والمُنمّقَ  المحكم 
القديمَ  النموذج  يت�أ�سّ�س  وعليه،   .)50(
البداهةِ  �سبيل  الأوائلُ  وي�سلك  الطبعِ،  على 
�أبكار  �إلى  �سبّاقينَ  كانوا  فقد  والارتجالِ، 
ي�سو�سونَ  مكابدةٍ،  لاو  معاناة  دون  المعاني 
�أعنّته كما ي�سو�سُ الفار�سُ  الكلام ويم�سكون 
وهكذا  كرهًا.  لا  طوعًا  في�أتيهم  جواده، 
للأنموذج  ال�شعري  العمود  �أن�صار  انت�صر 
وممّا  الطبعِ.  مقولة  �إلى  الم�ستند  ال�شعري 
يلفت الانتباه �أنّ الجرجاني �آثر الخو�ض في 
ابتدع  فقد  ال�سياق،  بذات  مو�صولة  ق�ضية 
مقولة الطبع المهذّب والطبع الذكيّ،يجريها 

�أ�شعار المحدثين، وهو م�صطلح �أجراه  على 
والتبيين  البيان  م�صنّفه  في  الجاحظ 
والارتجالِ،  البداهة   " على  قائما  وجعله 
مكابدةٍ"  دون  البكر  المعاني  �إلى  ال�سبق  ثمّ 
المطبوعُ  ال�شعر  ي�صدُرُ  وهكذا،   .)51(
بخلاف  طيّعةٍ  قريحة  وعن  البداهة  عن 
بالدربة  مقترنا  غدا  الذي  الم�صنوع  ال�شعر 
والرواية، وي�شترط " �أبو عليّ المرزوقي " في 
هذا المجال طلبا للإبداع �أنّ النّاظم:" متى 
رف�ض التّكلّف والتّعمّل وحُلِّيَ المطبوع المذهب 
عليه  محمول  غير  فا�ستر�سلَ   .  . بالرواية. 
لطافة  �إلى  �أدّى  �إليه  يميل  مما  ممنوع  لاو 
بلا  �صفوًا  يكون  ما  اللفظ  وحلاوة  المعنى 
كدرٍ وعفْوًا بلا جهدٍ وذلك هو الذي ي�سمّى 
ال�شعر  ولما تحوّل مفهوم   .)52( " المطبوع 
المطبوع من البداهة والارتجالِ �إلى الرواية 
مع  جذرية  قطيعةً  ذلك  يكن  لم  والاختبار 
تهذيبًا  �أ�ضحى  ما  بقدر  الم�ألوفِ  ال�سنن 
ل�سنّة العربِ في نظم الأ�شعار. لاو نغالي في 
قولنا �إنّ الجرجاني وغيره من النقاد كانوا 
على وعي ب�أثر البيئة القويّ في ن�سج ال�شاعر 
تليدٍ  معين  من  تنهل  التي  لَةَ  المُتخيَّ �أقاويله 
وتنفعل بالواقع دون محاكاةٍ غُفلٍ. فالانتقال 
من البادية �إلى المدينة له �أثر جليّ ووا�ضح، 
ا�ستر�سال  البدويِّ  ال�شاعر  ميزةُ  كانت  �إذ 
البداوة  ��شأن  من  تكلّفٍ،وك�أنّ  دون  الطبعِ 
التعقيد،  عن  بالكلام  تن�أى  �أن  وف�ضلها 
في  التّحوّل  ذلك  عن  الجرجاني  ويتحدّث 
والتّ�صنّع  الطبع  م�صطلح  معالجته  �إطار 
بجرانه،  الإ�سلامُ  �ضرب  فلمّا   " قائلا: 
الحوا�ضرُ،  وكثرت  العربِ،  ممالكُ  واتّ�سعتْ 
التّ�أدّبُ  وف�شا  القرى،  �إلى  البوادي  ونزعت 
�ألينهُ  الكلام  من  النّا�سُ  اختار  والتّظرّفُ، 
الح�ضارةِ  لينُ  ذلك  على  �وأعانهم  �وأ�سهلهُ، 
و�سهولةُ طباعِ الأخلاقِ ")53(. وعليه، ف�إنّ 

لكلّ م�صطلح مرجعا يُ�ستنَدُ �إليه في �صوْغه. 
وجعل الزيدي الر�ؤية الجمالية عند العرب 
مو�صولتين  مت�آلفتين  �صورتين  �إلى  م�شدودة 
الذهب  �صورة  وهما:  مخ�صو�ص  بمعجم 
نفا�سة  �أنّ  �إلى  تنبّه  التي  تلك  والجواهر، 
التي  العِقْدِ  و�صورة  المطبوع،  العفويّ  ال�شعر 
 " معمولٍ  م�صنوع   " �شعري  ن�صّ  كلّ  تماثل 
)54(. وتت�أتّى مزيّة �شعر الأوائل من مقولةِ 
ف�ضل  �أمّا  العربِ،  ل�سنّةِ  انت�صارا  الطبعِ 
الذّكيِّ  بالطبع  القولِ  كان في  ف�إنّما  المحدث 
والطبع المهذّبِ لأنّ الطبع المهذّبَ قد: " �صقله 
الأدبُ و�شحذته الروايةُ وجلته الفطنةُ �وأُلْهِمَ 
�أمثلة  وت�صوّر  والجيّد  الرّديء  بين  الف�صل 
الخطابُ  ويتدرّج   .)55(  " والقبح  الح�سن 
بال�شعر  القول  من  القديمُ  العربيّ  النقدي 
بال�شعر الم�صنوع، ويرى  القول  �إلى  المطبوع 
ال�شعري  الأنموذج  عظمة  �أنّ  الجرجاني 
اجتمعت  ف�إذا  التّلاقحِ،  في  تكمن  القديم 
تلك العادةُ والطبيعةُ وان�ضاف �إليها التّعمّل 
قويّا  جزلا  فخمًا  تراه  كما  خرج  وال�صنعةُ 
")56(، وبذلك نتحوّل من م�صطلح  متينًا 
تمام  ف�أبو  ال�صنعة.  م�صطلح  �إلى  التّكلّف 
التّكلّفِ،�إذّاك  �شديد  لأنّه  ال�شعر  عبيد  من 
الحذق  تمام  عن  ال�صنعة  م�صطلح  يعبّر 
بل  غايةً  لي�ست  ال�صنعة  وتكون  المُكْتَ�سَبِ، 
و�سيلة لتجويد النّ�صّ. وقد �صاغ الجرجاني 
نعته  الأمرين  بين  يزاوج  م�صطلحا جديدا 
تعليقه  �سياق  في  �أجراه  الم�صنوع  بالمطبوع 
المتنبيّ  الطيّب  لأبي  الميمية  الق�صيدة  على 
مطلعها  والتي  الحمّى  داء  فيها  يذكر  التي 
)57(: وَزَائِرَتِي كَ�أنّ بِهَا حَيَاءً فَلَيْ�سَ تَزُورُ �إِلاَّ 

لَامِ.  ِيف الظَّ
كلّها  الق�صيدة  "وهذه  قائلا:  ويعلّق 
م�صنوعةً،وهذا  مطبوعةً  فجاءت  مختارةٌ. 
الم�ؤي�سُ"  المطمعُ  هو  ال�شعرِ  من  الق�سمُ 
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الم�ؤي�س  المطمع  م�صطلح  وعليه،ف�إنّ   .)58(
في  يقابلُ  قد  ههنا  القا�ضي  يجريه  الذي 
من  وجه  في  الممتنعَ  ال�سهل  الحديث  النّقد 
المرفو�ض  ف�إنّ  وهكذا،  الدلالية،  وجوهه 
�أبي  ا�ستعارات  لأنّ  ال�صنعة  الإفراط في  هو 
تمّام لمْ تَجْرِ على نهج قريبٍ من الاقت�صادِ، 
" �أحد  كونها من  �وأفرط رغم  ا�ستر�سلَ  بل 
عِ  التّو�سُّ في  المعوّل  وعليها  الكلام،  �أعمدة 
اللفظ  تزيين  �إلى  لُ  يُتَوَ�صَّ وبها  والتّ�صرّفِ، 
وهذا   .)59(  " والنثر  النظم  وتح�سين 
ويطم�سُ  ويعميه  القلبَ  يُ�صدئُ  ممّا  الغلوّ 
عبارة  حدّ  على  القريحةَ  ويكدّ  الب�صيرةَ 
مخاطبا  ويو�صي  الجرجاني.  القا�ضي 
قائلا:  ال�ضربِ  هذا  بمثل  �سمع  �إن  المتلقّي 
�وإيّاكَ  ثيابك  وا�ستغ�شَ  م�سامعكَ  ا�سددْ   "
نحوهُ،  الالتفاتَ  واحذرْ  �إليه،  والإ�صغاء 
 .)60(  " ويعميه  القلبَ  ي�صدئ  ممّا  ف�إنّه 
�أل�سنة  على  فجارٍ  التّكلّف  م�صطلح  �أمّا 
�أل�سنة  على  فجارٍ  والبلغاء  الف�صحاء 
يردّ  وقد  م�صنّفاتهم  في  والبلغاءِ  البلغاء 
ويقلّ ح�ضوره  ال�سجال،  وليد  باعتباره  ذلك 
وظهوره مثلا في �أخبار �أبي تمّام لل�صّولي. 
و"برز في موطنين من الكتاب ")61(. وقد 
يا�سين خرّوبي ذكر هذا الم�صطلح  �أح�صى 
�إلى  ف�أ�شار  للقا�ضي،  الو�ساطة  كتاب  في 
�أنّه تردّد طيّها ثلاثا وع�شرين مرّة، وجعله 
�أنّ  بيد  الخاطرِ،  وكدّ  الفكرِ  لإتعاب  رديفا 
�صار:"  تمّام  �أبي  �أ�شعار  من  الجن�س  هذا 
�إلاّ  القلبِ  �إلى  ي�صلْ  لم  ال�سمع  قرع  �إذا 
 .)62(  " الخاطرِ  وكدّ  الفكر  �إتعاب  بعد 
وبذلك، يت�سنّى لنا القول �إنّ للتّكلّف وجهين 
وله  ت�صنيعيّ.  �وآخر  ت�شنيعيّ  متباينين:وجه 
�صلة بمعنى الإجهادِ �إذ يحمل المتكلّف على 
يقول  الكلامِ،  بع�ض  على  ليح�صل  طبعه 
الآمديّ على ل�سان الأ�صمعيّ في موازنته: " �إن 

�أثر ال�صنعة والتّكلّف بيّن عليهما " )63(. 
الحدّ،  عن  بالخروج  �أ�صلا  ارتبط  فلقد 
نُعِتَ  ولذلك  خاطرهُ  به  جا�ش  ما  كلّ  ف�أورد 
المُحدثُونَ ب�أهلِ ال�شّرَهِ لأنّهم جاهدوا الطبعَ 
وغالبوا القريحةَ. وي�ضيف القا�ضي في باب 
حديثه عن �شعر �أبي تمّام الذي ي�سعى من 
بين المحدثين �إلى الاقتداء بالأوائلِ في كثير 
من �ألفاظهِ، لكنّه ح�صل على توعير اللفظ 
بالتّكلّفِ  ونعته  �شعره.  من  مو�ضع  غير  في 
في  وتغلغل  �أمكن  ما  فتع�سّف   " قائلاً: 
التّع�صّبِ كيف قدر ثمّ لم يَرْ�ضَ بذلك حتى 
ونخل�ص   .)64(  " البديعِ  طلبَ  �إليه  �أ�ضافَ 
�إلى الإقرار ب�أنّ دلالة م�صطلح التّكلّفِ كما 
في  الطبعَ  يناق�ض  العرب  النّقّاد  �ضبطه 
الأ�صلِ،ويكون التّكلّف ت�شويهًا لهذا الأ�صلِ. 
الم�صطلحات  ذكر  من  الو�ساطة  تخلُ  فلم 
�أ�سلافنا  اعتنى  فقد  بالمتقبّل.  المتعلّقة 
م��سألة  فو�ضعوا  وقارئًا،  �سامعًا  بالمتلقّي 
الأدبِ،  منازل  من  مهمّة  منزلة  في  التّقبّلِ 
قري�ضهم  يكونَ  �أن  على  ال�شعراء  وحثّوا 
الذي  الموئلُ  فهو:"  المتقبّل،  مقام  مُراعيا 
ق�صيدٍ  كلّ  من  الغايةُ  وهو  الأدبُ،  عنده  يقفُ 
الإبلاغُ  �أ�ضحى  وهكذا،   .)65(  " �وإن�شادٍ 
ق�ضايا  من  والتبيين  البيان  �أو  والتبليغُ 
ا�ستيفاء  م�شاغلُ  فحفّت  الجوهرية.  النقد 
وا�ستخلا�صه  �صورهِ  وا�ستق�صاء  المعنى 
بهذا  المتلقّي  في  �أثره  وبيان  الن�صو�ص  من 
المبحثِ. فللن�صّ موا�ضعاته الخا�صّة وطرقه 
يرى  �إذ  والا�ستمالة،  والتبيين  الإبانة  في 
فهم  في  طرقه  " للمتلقّي  �أنّ  مبارك  جمال 
فن��شأ   .)66( " منه  موقفٍ  واتّخاذ  الن�ص 
الن�ص  بين  واحد  �آن  في  وجليّ  خفيّ  حوار 
وم�ستقبِلِهِ لأنّ الاهتمامَ بالقر�آن الكريم منح 
فالقر�آن  المتلقّي،  �أحوال  في  النظر  فر�صة 
الكريم ن�صّ مُعْجِزٌ قُدَّ من كلامِ العربِ ونزل 

الذاكرة  في  �أثبتت  ثم  مٌبيٍن،  عربيّ  بل�سان 
مخ�صو�صا  نظامًا  والقارئة  ال�سّامعةِ 
في  جديدة  وطريقة  اللغة  ا�ستعمال  في 
مُرتّلاً،  الكريمُ  القر�آن  يكون  الإ�صغاء حين 
ا  متْلُوًّ يكون  حين  والتلاوةِ  القراءة  وفي 
الن�صّ  تلازمان  ظلّت  التّلقّي  في  طريقتان 
القر�آن الكريمُ متلقّيه حرّية  المعجزَ، ومنح 
ف�إنّ  وعليه،  المتجدّدةِ.  دلالاته  اكت�شافِ 
المتقبّلَ في تراثنا النقديّ قر�أ القر�آن الكريم 
�وأ�صغى �إلى تلاوتهِ، �وأدركَ جُزْءًا من جمال 
ال�صياغةِ فيه والحال �أنّه يعي م�سبقًا حرية 
القراءةِ في مواجهة ن�صّ �أعجزَ الخليقة على 
�أن ي�أتوا ب�آية من مثلهِ. �إنّه لي�س مجرّد متلقٍّ 
وم�أمور  ما هو مدعوٌّ  بقدر  و�سلبيّ  م�ستهلك 
رِ، �إنّه مطالبٌ  في �آن واحد �إلى التّفكّرِ والتّدبٍّ
�أن يتدبّر �آيات القر�آن الكريم حتّى يتر�سّخَ 
الهداية  طريق  وي�سلك  نف�سه  في  الإعجازُ 
القول  لنا  يي�سّر  ذلك  ولعلّ  ال�صالحةِ. 
بحالة  اهتمّ  قد  الجرجاني  القا�ضي  �إنّ 
ي�شعر  وما  المتلقّي  التي تطر�أ على  الانفعال 
فا�ستدعى  الجيّدِ،  ال�شعر  �إن�شاد  عند  به 
�سجلٌّ  مدارها  مخ�صو�صة  م�صطلحات 
نف�سي. فيعقّبُ قائلا:" ت�أمّل كيفَ تجدُ نف�سكَ 
عند �إن�شاده، وتفقّد ما يداخلك من الارتياحِ 
كَ من الطّربِ �إذا �سمعته " )67(.  وي�ستخفُّ
وتعني عبارة ح�سن الموقع �أو الوقع الإح�سا�سَ 
الجمالية  في  المتلقّي  هذا  فك�أنّ  بالجمالِ، 
العربيّة هو مَنْ يكتُبُ الن�صّ ويبحثُ عن القيم 
وقد  الإبداعيّ،  الخطاب  ثنايا  في  الجمالية 
ا�ستقرّ لديهم �أنّ جمال النّ�صّ �أيّ ن�صٍّ مو�صولٌ 
بالح�سّيّ والمعنويّ فيما ت�ألفُ العينُ مر�آهُ وتنفرُ 
من القبح النّف�سُ مثلا. وفي ذلك يقول ابن 
طباطبا في "عيار ال�شعر" العينُ ت�ألفُ المر�أى 
الكريهِ.  القبيح  بالمر�أى  وتقذى  الح�سنَ 
بالمنتن  ويت�أذّى  الطّيّبَ  الم�شمّ  يقبلُ  والأنف 
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ويمجُّ  الحلوِ  بالمذاقِ  يلتذُّ  والفهم  الخبيثِ. 
الحوا�سُ  كانت  فلمّا   .)68(  " المُرَّ  الب�شعَ 
ي�ؤثّرُ في  الجمال  ف�إنّ  الجميل،  ب�آثار  ت�ستمع 
�أو تركهِ.  المتلقّي ب�أن يوجّههُ �إلى فعل �شيء 
الم�صنّفاتِ  في  ح�ضرتْ  التي  المبادئ  ومن 
النقدية العربية مبد�أ بروز ال�شيء من غير 
والجرجاني  الجاحظُ  �ألاوه  فقد  معدنه، 
�أهمية ل�صلته المتينة بمفهوم اللّذّةِ الأدبيةِ، 
قريبةٍ  بمفاهيمَ  متعلّقةً  �إذّاك  اللّذّةُ  وتكون 
بُ والمفاج�أة.  هي الجّدةُ، الا�ستطرافُ، التّعجُّ
فهي التي تُحْدِثُ ا�ستجابةً جمالية لأنّ ال�شيء 
�أغرب  كان  وكلّما  �أغربُ،  معدنه  غير  في 
وكلّما  �أطرفَ،  وكان  الوهمِ  في  �أبعدَ  كان 
كان �أطرفَ كان �أعجبَ وكلّما كان �أعجبَ كان 
الجاحظ.  عبارة  حدّ  على   )69(" �أبدعَ 
�إنّنا نلفي كثيرا من  وغنيّ عن البيان القول 
العربيّ  التّلقّي  نظرية  �صلب  الم�صطلحات 
ترتبط كلّها بوعي النّقّاد الا�صطلاحيّ المبكّر 
ففكرة  العربيّ.  بال�شعر  عنايتهم  نتيجة 
الجمالِ �أ�سا�سُ نظرية التّلقّي، �وأمّا عنايتهم 
رغبة  نتيجة  فهي  عامة  الأدبيّ  بالم�صطلح 
ملحّة في ت�صنيف العلومِ، وهذا ما باح به �أبو 
بكر الخوارزمي بقوله:" دعتني نف�سي �إلى 
العلومِ  لمفاتيح  جامعًا  يكون  كتاب  ت�صنيف 
�وأوائل ال�صناعات مت�ضمّنًا ما بين كلّ طبقة 
من العلماء من الموا�ضعات والا�صطلاحاتِ 

التي خلتْ منها �أو من جلّها الكتب الحا�صرة 
لعلوم اللغة " )70(. وهكذا، �أ�ضحت م��سألة 
الوقع الأدبيّ من الم�شاغل التي حفّت بق�ضية 
التقبّل في �إطار النظر الدقيقِ في طبيعة ردّ 
الفعل على الجمال الأدبي ناهيك �أنّ الحدث 
القر�آني معجزٌ ببيانه لأنّه �إذا قرعت �آياتهُ 
اللذّةِ  من  القلوب  له  خل�صت  الأ�سماعَ 
والمهابة في  الروعة  ومن  والحلاوة في حالٍ 
النّفو�سِ،  في  ب�شرى  في�شيع  �أخرى،  حالة 
وبه تن�شرحُ ال�صدورُ بقوله تعالى في محكم 
كتابًا  الحديثِ  �أح�سنَ  نزّل  اللهُ   " تنزيله: 
الذين  جلودُ  منه  تق�شعرّ  مثاني  مت�شابهًا 
يخ�شون ربّهم ثم تلينُ جلودهم وقلوبهم �إلى 
ذكر اللّهِ " )71(. ولمّا كان لكلّ كلامٍ �شعريّ 
عذوبتهُ  ف�إنّ  وَقْعٌ  الجرجاني  القا�ضي  عند 
�أنّ  النّفو�سُ. فر�أى  له  الأ�سماعَ وته�شُّ  تطرب 
�إن كان الكلامُ  النف�سُ  ثمّ  القلبُ  الوقعِ  مكان 

�صادرًا عن طبعٍ �صادقٍ. 

الخلا�صة:
المقاربة فح�ص  كان هاج�سنا في هذه 
تتواتر  التي  النقدية  الم�صطلحات  جملة 
للجرجاني،  الو�ساطة  م�صنّف  في  تحديدا 
�وآل بنا النظر في مدوّنته النقدية �إلى نتائج 
النقدي يمثّل  �أنّ الم�صطلح  �ألاوها  لعلّ  مهمّة 
عمدة علمِ النقد كما تمثّله العرب القدماء 

�إلى  ارتقى  بل  عندهم  ال�شعر  نظرية  في 
ناقد  ي�ستثمره  الذي  المتين  الأ�سا�س  �صورة 
النقدي  الفكر  �أنّ  على  بيان  فيه  ال�شعر، 
ال�شعري التراثي ي�صوغ مفاهيمه ومقولاته 
وين��شأ  �شتّى،  بروافد  م�ستعينا  النقدية 
معجمية  بدلالات  محمّلا  م�صطلح  كلّ 
مخ�صو�صة  معرفية  ب�سياقات  ومو�صولا 
اللغوية  البيئة  على  ذاته  الآن  في  ومنفتحا 
والثقافي  الاجتماعي  محيطه  في  ومنغر�سا 
تتمثّل  النتائج  �أدقّ  ولعلّ  ال�سائد.  والجمالي 
م�صطلحات  ي�ضمّ  الو�ساطة  م�صنّف  �أنّ  في 
مخ�صو�صة ت�شكلّ ن�سيجا ا�صطلاحيا، وكان 
تراكميّا،  عملا  الم�صطلحي  الجهاز  هذا 
الجرجاني  �إنّ  القول  لنا  يجوز  وهكذا، 
القا�ضي  وبحيادية  الثاقبة  الناقد  بب�صيرة 
في �آن تخطّى كلّ �أ�شكال التقبّل الذاتية التي 
تطبع الحكمَ على الن�صِّ ب�أحكام الهوى بقدر 
الحكمَ  لي�صدر  الق�ضيّةَ  يتدبّر  انغم�س  ما 
الف�صل العادلَ، فجعل �إذّاك المتنبّي �شاعرا 
العرب  طريقة  قري�ضه  في  �سلك  فحلاً 
هذا  ف�أجرى  ذكيّ،  بطبعٍ  مهتديا  القدامى 
الم�صطلح  هذا  نحت  ب�أن  نقده  في  الحكمَ 
من تركيب بين الطبع وال�صنعة، وكان لهذا 
�شعر  لكنّ  ومتعةٌ،  لذّةٌ  الأ�شعار  من  ال�ضرب 
العرو�سِ  بِنقط  �أ�شبه  عنده  بدت  المحدثين 

تُعجِبُ النّاظرَ �إعجابا �آنيّا. 
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