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قراءة في م�سطلحات ال�سعر وقيمها في كتاب " الو�ساطة بين 
المتنبّي وخ�سومه " للقا�سي الجرجاني

د. النا�سر ظاهري

المقدمة:
عند  �ضرورية  تغدو  التي  الا�ضطلاحية  منظومته  وبين  بينه  المعقودة  العلاقة  بطبيعة  مو�ضولةٌ  معرفيّةٌ  ثوابت  نقد  اأيّ  للنقد 
اأهل كلّ علمٍ باعتبارها جماع األفاظ يخت�ضون بها للتعبير عن مراداتهم ويخت�ضرون بها معاني كثيرة كما ي�ضير اإلى ذلك ابن حزم 
الاأندل�ضي. ومن ثمّة، يظلّ الخطاب النقدي العربيّ القديم مجالا م�ضطلحيا خ�ضبًا لم ي�ضتنفذ القولُ فيه بعدُ، ويتيح للدار�ضين، على 
اختلاف م�ضاربهم،اإعادة تدبّر نظامه المعرفي واآليات النقّاد في معالجة اأ�ضرار ال�ضعر ومكامن الاإبداع فيه و�ضبط م�ضطلحاته الدقيقة 
التي تتيح للنّاظر فكّ مغاليق الن�صّ المُبْدَعِ وت�ضحي عونًا ومُر�ضِدًا يهتدي بها كلّ باحثٍ. ،ونوؤثر في �ضوء هذا الاإ�ضكال النّظر بتاأنّ في 
الاإ�ضكالية الا�ضطلاحية ونبحثَ خ�ضو�ضية الجهاز الم�ضطلحي الذي يتردّد في مدوّنة القا�ضي الجرجاني فح�ضا وت�ضريحا ونفح�ص 
جملة المت�ضوّرات الحافّة بها كما تبلورت في كتابه " الو�ضاطة بين المتنبّي وخ�ضومه ". )1(. ومن ثمّة اقت�ضت �ضرورةُ التدقيق العلمي 
فح�صَ روافدِ الم�ضطلحات التي �ضبقته. وعمدنا اإلى تفريع الم�ضاألة اإلى مبحثين يكون اأوّلهما مرحلة " ما قبل الجرجاني " حتّى نر�ضدَ 
جملة الم�ضطلحات النّافقة، ثم نب�ضط في المبحث الثاني الاإ�ضكالية الم�ضطلحية كما ت�ضدّى لها القا�ضي الجرجاني بتفريعها. وتو�ضّلنا 
للاإحاطة بهذه الق�ضية بجملة من المراجع للاإبانة عن درجة من الوعي العلمي والاب�ضتيمي بلغها الاأ�ضلافُ عندما اأدركوا حاجة كلّ علمٍ 

اإلى جهاز م�ضطلحي يميزه من غيره على اأن تكون كلّ مت�ضوّراته �ضليلةَ البيئةِ محاولين التّحلّي بقدر من العلمية. 

اأ - ب�صط الإ�صكالية الم�صطلحية: 
القدماء  العرب  نقّادنا  اأقلامُ  جفّت 
مدار  اآرا�ؤهم  بقيت  فقد  �صُحُفُهم  �طُوِيتْ 
�ما  اآراء  من  حبّر�ا  فما  �تنقيب،  بحثٍ 
�صبطوا  �ما  م�صطلحاتٍ  من  �صاغوا 
ارتباطٍ  اأيّما  ارتبطت  نقدية  اأحكام  من 
نظمها  قد  اللغة  رحم  من  تْ  قُدَّ بق�صائد 
في  كبيرا  ر�اجا  �لقيت  ال�صعراء  فحول 
بجلال  �اأقرّت  بال�صعر  احتفت  ثقافية  بيئة 
ذلك  �اآية  احتفاءٍ،  اأيّما  ال�صاحرةِ  الكلمة 
ما قاله عمر بن الخطّاب �هو يح�صّ النّا�صَ 
على تعلّمه ��صر�رة حذق اأفانينه: " تعلّموا 
ال�صعرَ، فاإنّ فيه محا�صنَ تُبتغى �م�صا�ئ تُتَّقى 
�م�صتودع  ديوانها  العربُ  جعلته  بل   )2("
عليه  الله  �صلى  الر�صول  �يبارك  علومها، 

��صلّم هذا ال�صربَ من ال�صناعة التي تتردّد 
موؤكّدا  ال�صنعة  ��صرائط  بين عفو الخاطر 
الأخلاقيّ  البعد  اأربابها  التزام  �صر�رة 
البنّاء حتّى تُهذّبَ النف�س �تترقّى في م�صالك 
الجن�س  هذا  النّاظمُ  يوجّهُ  العرفانِ،اإذ 
تُلْغِي  جديدةً  �جهةً  الكلِمِ  من  الخطابي 
التّ�صوّر الجاهليّ الآثمَ بقوله عليه ال�صلاة 
من  �اإنّ  لحكمةً  ال�صعر  من  اإنّ  �ال�صلام:" 
البيانِ ل�صحرًا " )3(. �لمّا كان الأمر بمثل 
هذه الخطورة المعرفية فاإنّ اللغويين �النّقّاد 
الق�صائد  القدماء قد ت�صدّوا لهذه  العرب 
الإبداع  ال�صنعة �ر�صد �جوه  اأ�صرار  بتدبّر 
لتبلغ  الكلامِ  مبتذل  �ما تجا�زته من  فيها 
المُخاطبَ  �الده�صةِ، فتحمل  التعجيب  درجة 
على القتناعِ بدعوى يب�صطها النّاظمُ ب�صطا 

جليلا في قولٍ مُمتعٍ جميلٍ. �هكذا، ا�صتقّوا 
الذي  الثقافي  محيطهم  من  م�صطلحاتهم 
�اأخرى  اأ�صيلةٌ  بد�يّةٌ  ثقافة  فيه  تتقاطع 
القول  البيان  عن  �غنيّ  نا�صئة.  ح�صرية 
�صَحَرَتْ  فتنةً  ال�صعرية  الن�صو�س  لهذه  اإنّ 
طرائقُ  �تُغْرِيهِ  بجماليتها  ت�صدّه  متدبّرٍ  كلّ 
�تاأ�صره  للكلمِ  الكلام  اأمراء  ت�صريف 
اأ�صداء  اإلى  ن�صغي  منها  مائها،  بر�نق 
هذه  حول  دارت  التي  الخ�صومات  تلك 
كلّ  نظر  �جهات  تباين  ب�صبب  الن�صو�س 
فريقٍ �مرجعياته. )4(. �قد انق�صم النّقاد 
طائفتين،احتفت  اإلى  القدماء  العرب 
الأ�لى بكلّ ن�صّ �صعري نَهَجَ �صاحبهُ طرائق 
الماألوفِ معيارهم  القول  �اتّبعَ �صنن  الأ�ائلِ 
اأمّا  ال�صعري.  العمود  نظرية  كلّه  ذلك  في 
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الطائفة الثانية فقد انت�صر مُدّعوها لأ�صعار 
المحدثينَ الذين تمرّد�ا جماليّا على �صلطة 
هدى.  بِدْعَةَ  المُحدثَ  ال�صعر  �جعلوا  الما�صي 
المتنبّي  بين  الو�صاطة  كتاب  مفتتح  في  �لنا 
اإذ  قلنا.  ما  على  �صاهد  خير  �خ�صومه 
اأرى  مازلتُ   " قوله:  الكتاب  �صدر  في  جاء 
اأهل الأدب، منذ األحقتني الرغبةُ بجملهم، 
اأبي  في  �بينهم،  بيني  العناية  ���صلت 
فئتين:  المتنبّي،  الح�صين  بن  اأحمد  الطّيب 
�عائبٍ   .)  .  .  .( تقريظهِ،  في  مُطنبٍ  من 
ير�مُ اإزالتهُ عن رُتبتهِ، فلم يُ�صلّم له ف�صله 
اأدبهُ،  اإيّاها  بوّاأه  منزلة  عن  حطّه  �يحا�ل 
الأ�لى،  الوهلة  منذ  نكون،  �هكذا،   .)5("
لنا موقفُ  اإزاء موقفين متنافرين، �يتراءى 
الأ�ائل  باأ�صعار  اأُعجبتْ  التي  الأ�لى  الطائفة 
رُتِّبَتْ جواهرُهُ على منوال  �انت�صرت لكلامٍ 
فاأُخِذَ  الثاني  الفريق  اأمّا  القديِم،  ال�صائغ 
 / �صائغٌ  نظمها  التي  المحدثينَ  باأ�صعار 
التّليدَ  يميزُ  الكلم  ب�صر�ب  خبيرٌ  �صاعرٌ 
فلا  �صنعته،  تجديد  �يُح�صنُ  الطّريفِ،  من 
�كاأنّ  الفطرةِ،  الطّبعِ �قيد  يبقى ن�صّه رهنَ 
�صوى  ال�صائغُ  فيه  يكون  اأن  يعد�  ل  الأمرَ 
�صاعرٍ في كلّ �ادٍ يهيمُ، م�صكاتُهُ طبعهُ، �اأمّا 
ذاك  اإلّ  ال�صّائغ  يكن  فلم  الثانيةُ  المرحلة 
النّاقد، تراهُ اإمّا ي�صع كلّ �صاعر في طبقته، 
يت�صنّع،  �اآخر  مطبوع  �صاعر  بين  فيوازنُ 
مثل  �الخ�صومِ  الأن�صار  بين  يتو�صّطُ  �اإمّا 
اإلى  ن�صعى  الذي  الجرجاني  القا�صي 
التي  النقدية  الم�صطلحات  الإحاطة بجملة 
يُجريها في ��صاطته في اللحظةِ التي انبرى 
عن  بمناأى  بنّاءً  نقدا  المتنبّي  �صعر  ينقد 
العدل،  القا�صي  عقل  �برجاحة  الذاتية 
العربي  العلميّ  الم�صر�ع  �ينخرط في �صميم 
القديم، �بذلك،يح�صنُ القولُ اإنّ النقد الأدبي 
الذ�قية  النطباعية  الأحكام  اأ�صيرَ  لي�س 

ممار�صة  هو  ما  بقدر  الرتجال  �حبي�صَ 
�ترّد  بالحجّة  الحجّة  تدراأ  �اعية  علمية 
الدعوى الظنّية بالراأي القطعيّ طلبًا للحقِّ، 
�صمعتني  ما  لكن   " قوله:  في  جلّي  �ذلك 
اأنّه يحظر  الر�صالة  اأ�صترطه في �صدر هذه 
اتّباع الحقّ �تحرّي العدل الحكم به لي  اإلّ 
كان  الناقد  القا�صي  �كاأنّ   .)6(  " عليَّ  اأ� 
اأ�صا�س  ر�صالتهُ على  يقيم  اأن  حري�صًا على 
متين بعيدا عن الهوى �التّع�صّب اإيمانا منه 
اأنّ النقد علمٌ " �لكلّ �صناعة اأهلٌ يُرْجَعُ اإليهم 
في خ�صائ�صها ). . . ( �راأيتُ ال�صّلامةَ في 
حُ�صْنِ  على  الو�صاطة  هذه  من  اقت�صر  اأن 
العبارةِ  �تقريب  التاأديةِ  �ح�صن  التبليغِ 
حجزة،  منكما  اأقفُ  ثم  المتفرّقِ،  �جمع 
�اأخرجَ عنكما �صفرًا، �قد اأدّيتُ عن كلّ فريقٍ 
ما تحتمله ��صلمتُ من الميلِ فيما تكلّفتهُ، ). 
ال�صهادة  بغيتنا  لي�س  اأنّه  �اأعلمناك   )  .  .
لأبي الطيب بالع�صمةِ �ل مرادنا اأن نبرّئهُ 
اأن نلحقهُ باأهل  �اأنّ غايتنا  عن مفارقةِ زلّةٍ 
�اأن نجعله  رتبته  به عن  نق�صّر  �ل  طبقتهِ 
عن  �نمنعك  ال�صعراء  فحولِ  من  رجلا 
�عليه،   .)7(  " ب�صيّئاته  ح�صناته  اإحباط 
الذي  العلميّ  المنهج  تظهر  اآرائه  فاإنّ مجمل 
ينتهجه لحظة مبا�صرته عملية النقد الفنّي 
ل�صيما �اأنّه علمٌ يقت�صي المو�صوعيّة �ح�صن 
يتكلّفه  فيما  الميلِ  من  �ال�صّلامة  التّبليغِ 
النّاقدُ. هذا هو الأ�صا�صُ العلميّ الذي ي�صلكه 
ناقدٌ �صابت كلّ اأحكامهِ �ر�ؤاه ر�حُ القا�صي 
دعا�ى  في  �يبتّ  الحقّ  يحقُّ  الذي  الحذر 
الق�صط،  تتحرّى  عادلة  بر�ؤية  الخ�صومِ 
فانخرطَ في دائرة هذه الخ�صومة النقدية، 
من  كَمٍّ  تردّد  الخ�صومة  هذه  ثمرات  �من 
�المتقبّلِ  بال�صّاعر  المتّ�صلةِ  الم�صطلحاتِ 
�نُحتتْ  الم�صاجلاتِ،  ف�صاء  من  كلّها  تولّدتْ 
معبّرةً  فكانت  المدار�صة،  هذه  خ�صمّ  في 

�صوغها،  اإلى  المعرفية  الناقد  حاجة  عن 
يد�رُ  مجازيّا  منحى  النقدي  الخطابُ  �نحا 
حول الختلافِ من قبيل عقدهم �صبهًا بين 
ت�صبيههم  مقابل  �الرّيحانِ  المُحدثِ  ال�صعر 
اأ�صعار القدماء �طِيبَ كلامهم الذي ي�صدر 
عن طبعٍ �صافٍ بالم�صكِ:" اإنما اأ�صعار هوؤلء 
�يذ�ي  يوما  يُ�صمُّ  الريحان  مثل  المحدثين 
الم�صكِ  مثل  القدماء  �اأ�صعار  به،  فيُرمَى 
 .)8(  " طيبًا  ازداد  حرّكتهُ  كلما  �العنبِر 
اأهمّ  ا�صتجلاء  المقاربة  هذه  في  �ارتاأينا 
باعتباره  بال�صعر  المتّ�صلة  الم�صطلحات 
عدّة  اإلى  متدبّر  كلّ  يفتقر  تخييليا  ن�صاطا 
ا�صتثمارها  ��جوه  �قيمها  م�صطلحية 

المور�ث الم�صطلحي ال�صابق، 

ب - ما يجريه اأهل النقد من 
م�صطلحات في مرحلة ما قبل 

القا�صي الجرجاني:
مد�ّنة  في  بي�صر  الناظر  يدرك 
البيان  �كتاب  عامة  النقدية  الجاحظ 
يغفل  اأنّه لم  �التبيين على �جه الخ�صو�س 
عن توظيف م�صطلحات نقدية �بلاغية في 
�دقائق  البيان  لأ�صرار  ت�صدّيه  �صياق 
البلاغة، فقد اآثر اأن ينحوَ منحى علميّا في 
اأنّ الجاحظ  ي�صتوقفنا  البيانيّ، �مما  در�صه 
 " �التبيين  البيان   " م�صنّفه  في  يورد 
�صمّت  التي   " المعتمر  بن  ب�صر   " �صحيفة 
اآن تعدّ من  م�صطلحات بلاغية �نقدية في 
من  �لبنة  الأ�لى  النقدية  الأفكار  طلائع 
بن  "ب�صر  ان�صرفَ  فقد  التاأ�صي�س،  لبنات 
المعتمر " اإلى الخو�س في ق�صايا خا�صة من 
ق�صية  اإلى  اإ�صارته  منها  ال�صعر  فنّ  جوهر 
فنلفيه  ح�صرا،  ل  تمثيلا  �المعنى  اللفظ 
الألفاظ  من  ينتقيَ  اأن  على  مُخاطبه  يح�صُّ 
حتّى  البديعة  المعاني  ي�صترفد  �اأن  اأ�صرفها 
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فعلى  المبتذل،  العاميّ  عن  بن�صّه  يناأى 
لأنّ:"  �التعقيدَ  التّوعّر  يتجنّبَ  اأن  النّاظمِ 
هو  �التعقيد  التعقيدِ،  اإلى  يُ�صلمكَ  التوّعّر 
الذي ي�صتهلك معانيك �ي�صينُ األفاظك. . . 
ال�صريف  اللفظ  ال�صريف  المعنى  حقّ  فاإنّ 
هذه  متن  في  ن�صادفُ  بذلك  اإنّا   .)9("
م�صطلحيا  �صجلاّ  النقدية  ال�صحيفةِ 
منها  �المعنى  اللفظ  بق�صايا  مو�صولً 
الر�صاقة �العذ�بة �ال�صهولةُ، �ذلك جليّ في 
اأ�لى  فاإنّ  منازل،  ثلاث  في  فكُنْ   " قوله: 
الثلاثِ اأن يكون لفظك ر�صيقًا عذبًا �فخما 
مك�صوفًا  ظاهرا  معناك  �يكون  ��صهلا، 
بهذه  �يحكم   .)10(  " معر�فًا  �قريبًا 
�صابها  �اإن  ال�صعري  الكلام  على  المعايير 
لحقا  ��صتمثّل  النطباعية،  الأحكام  بع�س 
فمدار  الم�صطلحي.  للجهاز  ال�صلبة  النواة 
القول كلّه على �صلة ببراعة الناظم �ح�صن 
م�صتقْبِلِهِ.  نف�س  في  �لأثره  ن�صّه  تما�صك 
اأي�صا في م�صنّفه  ��صبط قدامة بن جعفر 
من  يمكّنه  معيارا  ال�صعر")11(  "نقد 
�يخرجُ  الرديء  من  الجيّد  ال�صعر  تمييز 
النطباعية  الأحكام  رِبقة  من  بذلك  النقد 
تركّز على  التي  اللغوية  الدرا�صة  اأ�صر  �من 
فعمد  �العر��س.  الأخبارِ  �تتقفّى  الغريب، 
عنه  بحث  ما  كثيرا  علمٍ  تحقيق  اإلى 
الجاحظ من قبله عندما قال:" طلبت علم 
اإلّ  يعرفُ  الأ�صمعي، فوجدته ل  ال�صعر عند 
ل  فاألفيته  الأخف�سِ  اإلى  فرجعت  غريبه، 
عبيدة،  اأبي  على  فعطفت  اإعرابه،  اإلّ  يتقنُ 
فراأيته ل ينقد اإلّ ما اتّ�صل بالأخبار �تعلّق 
ابن  انطلق  لقد   .)12(" �الأن�صابِ  بالأيّام 
جعفر من حدّ جامع مانع لل�صعر حتى ي�صل 
بقوله  النّظم  �صناعة  اأ�صرار  اإدراك  اإلى 
دالّ  مقفّى  موز�ن  معرّفا ال�صعر باأنّه:" قولٌ 
حقيقة  بذلك  فبلغ   .)13(  " معنى  على 

مفادها اأنّ ال�صعر �صناعة ير�م فيها ال�صانعُ 
القوّة في  " كان معه من  فاإن  الأجود،  بلوغ 
تام  حاذقا  �صمّي  اإيّاه  يبلغه  ما  ال�صناعة 
يحا�ل  ال�صاعر  فاإنّ   .)14(  " الحذق 
تملّكه  قدر  فعلى  الأجود،  اإلى  الو�صول 
اأفانين الت�صوير تكون جودة الن�صّ. �بذلك، 
ال�صفات  ا�صتق�صاء  الناقد  عمل  يكون 
الجودة  لَ  المُخيَّ الن�صَّ  تهب  التي  المحمودة 
قد  ال�صعر  من  يوجد  ما   " ليكون  �التفرّد 
اجتمعت فيه الأ��صاف المحمودةُ كلها �خلا 
من الخلال المذمومة باأ�صرها ي�صمّى �صعرا 
هذه  ب�صدّ  يُوجد  �ما  الجودة،  غاية  في 
اأ�   . الرّداءة.  �صعرا في غاية  ي�صمّى  الحال 
�قوفه في الو�صط " )15(. �يتمّ ا�صتق�صاء 
المطلقة  للجودة  المحمودة  ال�صفات 
طريق  عن  للرّداءة  المذمومة  �ال�صفات 
العنا�صر التي ينطوي عليها تعريف ال�صعر 
�كلّ  �المعنى،  �القافية  �الوزن  اللفظ  �هي 
المخ�صو�صة  الذاتية  �صفاته  له  عن�صر 
من  غيره  مع  يقترن  اأ�  يتاآلف  عندما 
العنا�صر با�صتثناء القافية التي ل تتاآلف اإلّ 
�صكّ  ل  �مما   .)16(" المعنى  مع  علاقة  في 
النقدية  المعالجة  من  ال�صرب  هذا  اأنّ  فيه 
لق�صايا ال�صعر يتّ�صم بنزعة منطقية �صليلة 
هذا  عند  ا�صتقرّ  اإذ  الأر�صطي،  الوافد 
اإلى  موكولة  الق�صيدة  جودة  اأنّ  الناقد 
اإلى  �رهنٌ  تقدّمهُ  الذي  المعنى  خ�صو�صية 
براعة نظم المعاني، �في هذا ال�صياق يقول 
على  اختلط  اأنّه  �اأح�صبُ   " ع�صفور:  جابر 
بو�صف  ال�صعر  ��صف  النّا�سِ  من  كثير 
�اإذا  بينهما،  يفرّقون  يكاد�ا  فلم  ال�صاعر، 
ال�صاعرَ مو�صوفٌ  اأنّ  تاأمّلوا هذا الأمرَ علموا 
بال�صبق اإلى المعاني �ا�صتخراج ما لم يقدّمه 
 ،)17(  " ال�صعر  اإلّ  ا�صتخراجه  اإلى  اأحد 
ل  ال�صعري  الن�س  جودة  اأنّ  عنده  �ا�صتقرّ 

تتحدّد بما يقال بل بالكيفية التي يقال بها 
مثال  الن�صيب  اأ�  الغزل  �صعر  اأخذنا  " فلو 
هو  ال�صعراء  من  المُح�صنَ  اإنّ  قلنا  ذلك  على 
الذي ي�صف من اأحوال �جْدِهِ ما يعلم اأنّ كلّ 
مثله.  يعاني  قد  اأ�  مثله  عانى  �جد  ذي 
ال�صاعر  على  الحكم  معيار  اأنّ  هذا  �معنى 
بالجودة قائم على تحديد الكيفية التي عبّر 
 .)18(" ال�صاعر عن �جده ل ب�صدقه  بها 
المعنى،  تجويد  هو  الأهمّ  فاإنّ  �بذلك 
�صادقا  يكون  باأن  يو�صف  " لي�س  فال�صاعر 
بل اإنما يُرادُ منه اإذا اأخذ في معنى كائنا ما 
 .)19( " �قته الحا�صر  اأن يجيده في  كان 
النقدية  نظريته  في  يوؤثر  ما  فاإنّ  �اإجمال 
عملية  �ليد  الق�صائد  جمال  اعتباره 
الأجزاء  �تما�صك  العنا�صر  بين  التجان�س 
الداخلية التي تتاآلف تاآلفًا ي�صيف اإلى اللغة 
اللغة  تجا�زها  لحظةَ  �صِعْريتها  ال�صعرية 
المتدا�لة بتخييل الأقا�يل ال�صعرية �ت�صوير 
المعاني بطريقة مُمتعةٍ مُده�صة في اآن �احد، 
للجمالِ  الفهم  هذا  يكون  اأن  يعد�  �ل 
المو�صول بال�صكل �كيفية تجان�س الأجزاء اإلّ 
لذّة  باأنّ  تقرّ  اإذ  اأر�صطو،  لفل�صفة  �صدى 
العنا�صر.  تجان�س  من  تتاأتّى  التنا�صبِ 
منزعا  القراءة  هذه  نز�ع  من  �بالرغم 
 " اأنّ  يرى  ال�صعر  نقد  �صاحب  فاإنّ  منطقيا 
ل  اأنّه  بيد  تميّزها،  للمادة  يعطي  ال�صكل 
العودة  يبرّر  ما  �لعلّ  اإلغاءً.  �جودها  يلغي 
اإلى المنطق الأر�صطي خا�صة هو البحث عن 
الثقافة  لأنّ  المعنى  ت�صكّل  معقولت  تنا�صب 
اليونانية كانت من اأجلى الموؤثرات �اأبرزها 
بذلك  فجعل  النقدي،  تفكيره  توجيه  في 
من  الجيّد  تخلي�س  مجاله  علما  النقد 
مثلا  ههنا  �ن�صرب  رديئه.  من  ال�صعر 
تعريفه ال�صعر بكونه قول موز�نا مقفّى يدلّ 
منطقيّ  نز�ع  الحدّ  هذا  ففي  معنى،  على 
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لجن�س  تحديد  قول"   " كلمة  اأنّ  اآيته 
"، فف�صله عما  "موز�ن  مخ�صو�س ب�صفة 
يقابله اأي ما لي�س موز�نا �ل قوافيَ له "�يدلّ 
على معنى ")20(. ثم يتّجه في م�صتوى ثانٍ 
من موؤلّفه اإلى تحليل العنا�صر الب�صيطة في 
�القافية  الوزن  المعنى،  اللفظ،  ال�صّعرِ:  فنّ 
�المركّبة كثنائية اللفظ �المعنى. �اأمّا مبحث 
المعنى فقد �صغل الجزء الأكبر من مقاربة 
هذا الناقد بغاية ح�صره ��صبط ال�صفات 
المعاني  تطال  قد  التي  �ال�صّالبة  الموجبة 
الذي  التخييليّ  ال�صعري  الكون  في  ال�صعرية 
�صتّة  �هي  اللغة.  �في  باللغة  النّاظم  ين�صئه 
اأنواع، لكلّ منها حدّان طرفاه جيّد �رديءٌ. 
ال�صعرية  الأغرا�سِ  في  المعاني  هذه  �تقع 
هذا  اأ�صا�س  اأنّ  يتّ�صح  �هكذا  الماألوفة. 
حر�س  �قد  اختزاليّ.  الت�صنيفي  التّوجّه 
�صلة  ذات  م�صطلحات  تحديد  على 
المتناق�س  بين  فميّز  ال�صعرية.  بالحقيقة 
نقد  كان  �اإجمال  �الغلوّ.  �المبالغة  �الممتنع 
التنا�صب  على  الحر�س  اإلى  نزّاعا  ال�صعر 
تنا�صبا  ال�صعري  القول  في  العنا�صر  بين 
منطقيا �دفع اإذّاك تعلّم �صناعة ال�صعر اإلى 
يوؤكّد تمام  ال�صياق  دائرة المنطق، �في هذا 
ح�صان ذلك في كتابه تاريخ النقد بقوله: " 
�قد ح�صد م�صطلحات كثيرة اأ�صبحت مادة 
البلاغة على حدّ  �في  ال�صعر  نقد  هامة في 
ب�صر  بن  الح�صن  �اأمّا   .)21(" ال�صواء 
فيتوخّى في الموازنة �صبيل المجاز اأ�صلوبا في 
الذي  ال�صعر  اإلى  �انت�صر  اآرائه.  �صياغة 
المعر�ف  �المنهج  الأ�ائل  مذهب  على  يردُ 
�تطالعنا   .)22( الماألوف  �ال�صنن 
م�صطلحات على �صلة متينة بمت�صوّر عمود 
ال�صعر لأنّ اأهل ال�صناعة ينقد�ن �يفا�صلون 
عمود  اأركان  اإلى  بالحتكام  ال�صعراء  بين 
ب�صعر  المثال يحتفي  �صبيل  اإنّه على  ال�صعر. 

البحتري، �يرى اأنه يختلف عن اأبي تمّام لأنّ 
�على  مطبوع  ال�صعر،  اأعرابيّ  البحتري   "
ال�صعر  عمود  فارق  �ما  الأ�ائل  مذهب 
التّكلّف،  �صديد  تمّام  اأبا  �لأنّ  المعر�ف. 
�المعاني  الألفاظ  م�صتكره  �صنعة،  �صاحب 
على  �ل  الأ�ائل  اأ�صعار  ي�صبه  ل  ��صعره 
الآمدي  كان  ما  �بقدر   .)23( " طريقتهم 
ذلك  فاإنّ  ال�صعريّ  العمود  �صر�ط  اإلى  �فيّا 
الوفاء لم يمنعه من تمييز تليد ال�صنعة من 
طريفها �قديم نظام القري�س من محدثه، 
الم�صنوع  بين  الفرق   " يُدرك  اأن  فهاج�صه 
الأبيّ  على  ال�صمح  الأبيّ  �ف�صل  �المطبوع 
الذائقة  اأن�صت  �قد   .)24(" ال�صعب 
بعينه �صادر عن طبع  العربية ن�صّا �صعريا 
مكيٍن �قريحة �صافية �لكنّها تفاجاأت بداية 
�صعريّ  بتيّار  للهجرة  الثاني  القرن  من 
يوؤ�صّ�س لل�صنعة ال�صعرية �يُعر�صُ عن الطبعِ 
لعفو  ينت�صر  �ل  �التّكلّف  بالبديع  �يباهي 
ال�صعر  عمود  اأنّ  المحدثون  �اعتقد  الكلام. 
�صلطانه  تخطّي  في  رغبوا  جماليّ  قيدٌ 
�تجا�زه �ك�صر غلوائه. �يح�صن بنا اأن ن�صير 
في  تردّد  قد  ال�صعر  عمود  م�صطلح  اأنّ  اإلى 
النقّاد  بين  التراثية  النقدية  المد�ّنة 
اعتمد�ا  فقد  ال�صواء.  حدّ  على  �ال�صعراء 
لمت�صوّر  رديف  هي  �األفاظ  م�صطلحات 
العمود )25(. �يعرّف الآمدي النقد بكونه 
علما يُعرَفُ به ال�صعر " لأنّ النا�س في العادة 
�ال�صلاح  �النقد  الخيل  �صوؤ�ن  في  يرجعون 
في  اإلّ  الأمور  بهذه  العاملين  اإلى  اأ�صبه  �ما 
ال�صعر فاإنّهم يبادر�ن اإلى القول فيه �هم ل 
عالم  اإلى  يحتاج  �لهذا   .)26(" يح�صنون 
�بيت،  بيت  بين  يميّز  حتى  بال�صناعة 
في  النّظر  لكثرة  الحكم  اأهلية  فللنّاقد 
له.  �الرتيا�س  المدار�صة  �طول  الن�صو�س 
بين  موازنة  كتابه  في  الآمدي  اأقام  فقد 

�صاعرين محدثين هما اأبو تمّام �البحتري. 
النقد  تاريخ  في  �ثبة   " الموازنة  كتابُ  فبدا 
العربيّ بما اجتمع له من خ�صائ�س ")27(. 
النقديّ  منهجه  عن  البداية  منذ  اأعلن  �قد 
هذين  م�صا�ئ  بذكر  ابتدئ  اأنا   " بقوله: 
ال�صاعرين لأختم بمحا�صنهما. . . ثم اأ�ازن 
ثمّ   . �ق�صيدة.  ق�صيدة  بين  �صعريهما  بين 
 .)28(" منهما  �احد  كلّ  انفرد  ما  اأذكر 
لن�صّ  ال�صطلاحي  النظام  اإلى  �بالعودة 
تردّد  بي�صر  نلاحظ  النقدي  الموازنة 
باأكثر  �صيغت  مخ�صو�صة  م�صطلحات 
النقدية،  موازنته  مقت�صيات  مع  مواءمة 
�ال�صنعة  الطبع  مفهوم  نذكر  �منها 
�التّكلّف �التعقيد �ال�صرقات اإلى غير ذلك 
من المفاهيم النقدية التي كان له الف�صلُ في 
اإر�صائها باأن اأخرجها من حيّز المت�صوّرات 
اأهل  األ�صنة  على  الجارية  ال�صائعة  الح�صيّة 
ال�صطلاحي  التجريد  حيّز  اإلى  اللغة 
باعتبار اأنّ �لدةَ اأيّ علم عادة ما يقوم على 
جهاز م�صطلحيّ م�صتقلّ بذاته، ينفرد به عن 
 " اأنّ:  علوم اأخرى مجا�رة. فهو يذكر مثلا 
�على  مطبوع  ال�صعر،  اأعرابيّ  البحتري 
ال�صعر  عمود  فارق  �ما  الأ�ائل  مذهب 
�م�صتكره  التعقيد  يتجنّب  �كان  المعر�ف 
الألفاظ ��ح�صيّ الكلام. . . . �لأنّ اأبا تمّام 
�م�صتنكر  �صنعة  �صاحب  التّكلّف  �صديد 
�صعر  ي�صبه  ل  ��صعره  �المعاني،  الألفاظ 
من  فيه  لما  طريقتهم  على  �ل  الأ�ائل 
 " المولّدة  �المعاني  البعيدة  ال�صتعارات 
)29(. لقد اأدرك " الآمدي " ف�صل الأ�ائل 
بالف�صل  ��صبقوا  المعاني  ابتكر�ا  الذين 
ا�صتهجانه  يف�صّر  ما  هذا  �لعلّ  غيرهم. 
طريقة  اآثر  �بالمقابل  تمّام  اأبي  طريقة 
اإليها كلّ  البحتري في تقري�صه ال�صعر �مال 
�جعل  العرب  طريقة  يفارق  لم  لأنّه  الميل 
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مفارقا  المطبوعين  ل�صعر  اأنموذجا  اأ�صعاره 
لكلّ �صر�ب التّكلّف، �لم يخيّب اأفق النتظار 
اأنّ  بيد  معانيه.  ماأتى  �قرب  �صبكه  بجودة 
الناقد، �اإن اأقرّ بف�صل اأبي تمّام في قدرته 
اأ�صاء عندما  فاإنّه  المعاني،  الغو�س في  على 
ق�صد بالتّ�صنّع �اأفرط اإلى حدّ التعمية على 
�مغالبة  الطبع  مجاهدة   " المتلقّي،فاإنّ 
�صوء  اإلى  التاأليف  �صهل  مخرج  القريحة 
التّكلّف ��صدّة التّعمّل. . �ما �قع الإفراط في 
يكون  �هكذا   .)30(  " �صانه  اإلّ  �صيء 
م�صطلح " الطبع " رديف اليُ�صرِ �ال�صهولة 
�جمال  الألفاظ  �عذ�بة  المعاني  ���صوح 
جليّة  �صعرية  �صور  اإن�صاء  في  الت�صوير 
العلاقات بين اأطرافها �ح�صّية المرجع غير 
بم�صاألة  مبرّر  الحذر  �هذا  �مُبينة.  معمّاة 
��صوح  في  الكلام  نجاعة  هي  تدا�لية 
مق�صده حتى يحقّق �صرط الإفادة. �ال�صعر 
باأربعة عنا�صر هي جودة  �صناعة محكومة 
��صحّة  المق�صود  الغر�س  �اإ�صابة  الآلة 
التي  الخلال  �هي  ال�صنع.  �تمام  التاأليف 
المحدث  ال�صعر  �يكون  �صنعة.  كلّ  قوام  هي 
م�صنوعا احتاج قائله اإلى علل اأربع)31(. 
تمام  اأح�صن  الذي  البحتري  طريقة  �تلك 
�الله  هذا   " لقوله:  راأيه  ح�صب  الإح�صان 
على  يبعد  الذي  �المذهب  العربيّ  الكلام 
ياأخذ  الذي  هذا   " اأ�  بمثله  ياأتيَ  اأن  غيره 
 " النف�س  على  �ي�صتولي  القلب  بمجامع 
بعينها  نقديّةٌ  م�صطلحاتٌ  �تبلورت   .)32(
المطبوع  قبيل  من  الناظم  بال�صاعر  تت�صل 
على  ال�صائر  �القديم  �الفحولة  �الم�صنوع 
خالف  الذي  المحدث  اأ�  الأ�ائل  منهاج 
مذهب الأ�ائل ليركب الجديد المبتدع، �اإذا 
اتّبع  اإن  هدى  بدعة  بدعتين:  اإزاء  نحن 
الق�صائد،  نظم  في  الأ�ائل  منهج  ال�صاعرُ 
�بدعة �صلال عندما اأحدث بع�س ال�صعراء 

اأ�صلوبا  للهجرة  الثاني  القرن  بداية  في 
على  جارٍ  غير  للماألوف،  مخالفا  جديدا 
الموؤ�ص�صة  انت�صرت  �قد  المعهودة.  الأعراف 
العربية  لل�صنّة  ن�صاأتها  اأ�صل  في  النقدية 
اأ�صعار  �لكنّ  الماألوف،  المعر�ف  �النهج 
�صجاليّ  خطاب  اإلى  النّقّاد  جرّت  المحدثين 
الأنموذج مثال  تيّار يرى في  تيّاران:  قوامه 
جودتها،  �منتهى  ال�صعرية  ذر�ة  يمثّل  لأنه 
المحدثين  لبديع  يحتجّ  ثانٍ  �تيّار 
اتّباع  اأمر  في  ال�صعراء  �يرى  �ل�صناعتهم. 
الأنموذج �الحتذاء بطرائق الأ�ائلِ �صبيلا 
باللتزام  تتحقّق  �صناعة  في  الإبداع  لبلوغ 
خ�صوم  �رف�س  ال�صعري.  العمود  بعنا�صر 
الإبداعِ.  حريّة  يُقيِّدُ  لأنّه  ذلك  القديم 
فالتّباعُ تعطيل لر�ح ال�صعر التي ل تكون اإلّ 
متوارث  �هجر  المطايا  جديد  بركوب 
الأنموذج  اأنّ  اتّ�صح  �بالتالي،  الدر�بِ. 
�تُقا�صُ  اإليه  يحتكم  اأ�صبحَ مرجعا  ال�صعري 
به درجة الجودةِ �اأ�صا�س الطّعونِ على حدّ 
�صعر  في  الآمدي  طعون  فنرى  ال�صّواء. 
تمّام  اأبا  لأنّ  لمُختلفانِ  اإنّهما   " المحدثين 
اأ�صعار  ي�صبهُ  ل  ��صعرهُ  التّكلّفِ.  �صديد 
من  فيه  لما  طريقتهم  على  �ل  الأ�ائل 
ال�صتعارة البعيدة �المعاني المولّدة ")33(. 
اأبي  �صعر  لحقت  التي  الطعون  �ارتكزت 
تمّام على اأ�ص�س نقديةٍ باعتماد م�صطلحاتٍ 
منوال  على  �الن�صج  الطبع  منها  نذكر 
هذه  �تجتمع  البكر.  �المعاني  الأ�ائلِ 
نقديّا  تقويميا  معيارا  لت�صكّل  العنا�صر 
رديئها.  من  الجيّدة  الأ�صعار  لتمييز 
�ا�صطبغ على هذا الأ�صا�س النقدُ العربيُّ في 
اإلى  تنظر  معيارية  ب�صبغة  المرحلة  تلك 
نموذجية  قوالب  �راء  من  ن�صٍّ  اأيّ  الن�صّ 
محاكمة  كذلك  النقد  �بدا  جاهزة. 
الأنموذج  قوانين  اإلى  تحتكم  للن�صو�س 

الثابتِ �لي�س قراءة لها اأ� اكت�صافا لعنا�صر 
اأن  يعد�  ل  الناقدِ  همّ  فاأ�صحى  جماليتها. 
ا قادحًا. فمجّد  �اإمّا ذامًّ مُمَجِّدًا  اإمّا  يكون 
اأ�صعار البحتريّ لأنّه  النقاد العرب القدماء 
يتجنّب  كان  مطبوع،  ال�صعر،  "اأعرابيّ 
��ح�صيّ  الألفاظ،  �م�صتكره  التعقيد 
معيارية  ادّعاء  اأنّ  نرى  اإنّنا  الكلام")34(. 
النموذج �كماله �ثبات عنا�صره اإلغاء لآفاق 
منزلة  النموذج  بتنزيل  �ذلك  الإبداعِ 
�تقلّب  الزمان  المتعالي عن  الثابت  المقدّ�س 
القرن  نقد  انقلب  فهل  �الحدثانِ.  الأل�صن 
ال�صائدِ  تاأبيد  �جوه  من  �جها  الثالث 
الإبداعِ  اآفاق  من  ي�صيّقُ  الذي  الجمالي 
�صر�بِ  من  �صربٌ  الخر�جَ  لأنّ  الرّحبةِ 
تقدي�س  على  الطعون  �تاأ�صّ�صت  ؟.  البدعةِ 
اأمّا  عنها.  العد�ل  �رف�س  للنماذج  العرب 
ال�صعر  اإن�صاف  حا�لوا  فقد  الآخر�ن 
الجرجاني  القا�صي  �صاأن  هو  كما  المحدثِ 
الذي ي�صعى في ��صاطته بر�ؤية القا�صي اإلى 
اإلحاقِ اأبي الطّيب بطبقة الفحولِ ل�صيما اأنّ 
ق�صما من اأ�صعاره مو�صوم بمقوّمات الجودة 
�مماثلٌ لم�صتلزمات الأنموذج بقوله: " لي�س 
�ل  بالع�صمة  الطيّب  لأبي  ال�صهادة  بغيتنا 
زلّةٍ،اإنّما  مفارقة  من  نبرِّئهُ  اأن  مُرادُنا 
باأهل  نلحقه  اأن  ق�صدناهُ  فيما  غايتنا 
طبقته " )35(. �يرف�س على هذا الأ�صا�س 
كلّ الطعون في �صعر المتنبي �يرى الأمر غير 
للاأنموذج،  �صاحبه  �فاء  بحكم  م�صر�ع 
الفحول.  برتبة  اإلحاقه  الأ�لى  من  فيكون 
ف�صعى اإلى اإيجاد المعاذير. فالأ�ائل لم تَخْلُ 
�نلفيه  �هفواتٍ،  �صقطات  من  اأ�صعارهم 
الجاهليين  اأ�صعار  بين  الم�صا�اة  اإلى  يعمد 
الد�ا�ين  هذه  بقوله:"د�نك  �المحدثين 
الجاهلية �الإ�صلامية، فانظر هل تجدُ فيها 
يمكن  ل  اأكثر  اأ�  بيت  من  ت�صلمُ  ق�صيدة 
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اأ�  �نظمه  لفظه  في  اإمّا  فيه  القدح  لعائبٍ 
�لول  �اإعرابه.  معناه  اأ�  �تق�صيمه  ترتيبه 
اأهل الجاهلية جدّوا بالتّقدّم �اعتقد النّا�صُ 
�الحجّةُ  �الأعلام  القد�ةُ  اأنّهم  فيهم 
معيبةً  اأ�صعارهم  من  كثيرا  لوجدت 
الجميل  الظنّ  هذا  �لكنّ   )  .  . م�صترذلةً). 
هذه  على  �بناء   .)36(" عليهم  �صتر 
الم�صادرة ت�صنّى للقا�صي الجرجاني اإلحاق 
اأبي الطيب برتبته �طبقته �من جهة اأخرى 
ك�صف عن زيف العتقاد بنموذجية ال�صعر 
هذه  اإطار  في  �تولّدت  �كماله.  الجاهلي 
الجدل  هذا  �داخل  النقدية  الخ�صومات 
ثنائية  منها  نذكر  مت�صعّبةٌ  ثنائياتٌ  الدائر 
القديم / المحدث، �ثنائية الطبع / التكلّفِ. 
" كلما  اإلى ذلك بقوله:  اأد�ني�س  اأ�صار  �قد 
رغب �صاعرٌ مُحْدَثٌ في ابتداعِ ما لي�صَ موجودا 
اإلى  يخرجه  ذلك  فاإنّ  يغرُبَ  اأ�  القديم  في 
العملُ  ا�صتحال  لذلك،   .)37(  " الخطاأ 
الذي  ال�صّجالِ  من  �صربٍ  اإلى  النقدي 
متباينةٍ،  نتائج  اإلى  بال�صر�رة  يف�صي 
العربي  النقدي  الدر�س  تثري  �لكنّها 
الحتذاءُ  منها  جديدة  بم�صطلحات 
�التّكلّف  �ال�صنعة  �الن�صج  �الجودةُ 
�الهلهلةُ. من ذلك قولهم اأنّ البحتري مثلا 
احتذى طريقة القدماء �ن�صج على منوالهم 
�صعريةُ  فبدت  الأمّ،  المد�ّنة  من  �ا�صتلهم 
�ملتزمة  للقديم  الوفاء  رهينة  ن�صو�صه 
عمود  اأن�صارُ  �صبطها  كما  النظمِ  قواعدَ 
درجة  لبلوغ  التّباعِ  ب�صرط  �قيّدت  ال�صعرِ، 
ال�صناعة  هذه  اأ�صرار  �تمثّل  الإبداعِ 
ال�صعر  من  �صربٌ  ن�صاأ  اأن  فكان  �حذقها. 
الم�صنوع المطبوعِ، ���صع النّقّادُ معيارا من 
ي�صتوفي  الذي  المطبوع  ال�صعر  بين  خلاله 
مُنْتِجُهُ كلّ �صر�ط الجودةِ المُقنّنةِ �صلفًا �بين 
�صعرٍ مزيّفٍ متكلّفٍ، بين �صعر �صل�س يخرج 

من غير تكلّف �كدّ ��صدّة تفكّر ��صرب اآخر 
عنه  �للنف�س  ع�صفٌ  فيه  المعاني  م�صتغلق 
�هكذا   .)38(" المقتُ  التّكلّفِ  �"مع  نُفْرَةٌ، 
على  الذي  بالطبعِ  المثال  النموذج  اقترن 
اأ�صا�صه اجتهد النّقّادُ في الت�صنيع على �صعر 
اأبي تمّام كقول بع�صهم:" اإن كان هذا �صعرا 
فما قالته العربُ باطلٌ " )39(، �اإنّ اأبا تمّام 
يبدع �يخترعُ �:" يتّكئُ على نف�صه " )40(. 
بين  متاأرجحا  الآمدي  عند  �صعره  �بدا 
الطريقة  خالف  فقد  �الإ�صاءةِ،  الإح�صان 
 " اإلى  الطبع  من  انقلابا  �كان  الماأثورةِ 
عنه  يقول  التّ�صنّع"اإذ  اأ�  المح�صة  ال�صنعة 
�يطيل  طبعه  �يكدّ  نف�صهُ  يتعبُ  ال�صولي:" 
 )41(" �ي�صتنبطها  المعاني  �يعمل  فكرهُ 
مُو�صَدِ  بعالٍم  اأ�صبه  ق�صيدته  ف�صارت 
الذي  نف�صه،الأمر  على  فيها  يتّكئُ  الأبوابِ 
ينعَتُ ق�صائدَهُ بالمخالفة  الأعرابيّ  ابن  جعل 

لأنّه " يقول ما ل يفهم ". 

ت - اأهمّ الم�صطلحات التي يجريها 
القا�صي في و�صاطته:

حريّ بنا اأن ننبّه قبل مقاربة الإ�صكالية 
الجرجاني  القا�صي  عند  ال�صطلاحية 
تعريف  اأ�لهما  بارزين  اأمرين  اإلى  تحديدا 
اإلى  النتباه  �ثانيهما  النقدي  الم�صطلح 
النقدية  الم�صطلحات  بين  التفريق  �صر�رة 
اللغوية  الم�صطلحات  اأكانت  �صواء  �غيرها 
�جهته  البحث  يوجّه  حتّى  البلاغيّة  اأم 
لفظ  " كلّ  هو  فالم�صطلح في حدّه  ال�صّويّةَ، 
به من  اأتى  اأنّه  ا�صتعماله  يتبيّن من قرائن 
المجال اللغوي العام ليعبّر به عن معنى ما 
الدرا�صة  مجال  هو  خا�س  لغويّ  مجال  في 
 .)42(" البيان  في  �اقعها  ح�صب  الأدبية 
العلوم  مفاتيح  الم�صطلحات  تكون  �هكذا، 
�من �صاأنها اأن ترتقيَ اإلى اأن تكون خلا�صة 

البحث في كلّ ع�صر �م�صر. . . �في تطوّرها 
�بذلك   .)43(  " العلم  تطوّر  يتلخّ�س 
اأنّ الم�صطلح مهمّ في  ا�صتقرّ عند الدار�صين 
تح�صيل العلوم لأنّه يحدّد ق�صد البحث اأ� 
بقوله:"  ذلك  التهانوي  اأكّد  فقد  المجادل، 
العلوم  تح�صيل  في  به  يحتاج  ما  اأكثر  اإنّ 
لكلّ  (،فاإنّ   .  .  .( المر�ّجة  �الفنون  المُد�ّنة 
يتي�صّر  ل  به  يُعْلَمْ  لم  اإذا  ا�صطلاحا  علم 
اإلى  �ل  �صبيلا  الهتداء  اإلى  فيه  لل�صارع 
فاإنّ  الثاني،  الأمرُ  اأمّا   )44( " فهمه دليلاً 
ل  الو�صاطة  كتاب  في  ال�صطلاحية  الوفرة 
فهي  اأنواعها،  اختلاف  بداهة  عنّا  تحجب 
الناقد  ذكرها  م�صطلحات  اإلى  موزّعة 
عندما تطرّق اإلى الم�صائل اللغوية من قبيل 
اللّحن �الحذف �الإحالة �الأ�صل �الجمع، 
ال�صربَ  فتمثّل  البلاغية  الم�صطلحات  �اأمّا 
ال�صتعارة،  الثاني، �هي على �صلةٍ بمبحث 
الم�صطلحات  فهو  الثالث  ال�صرب  اأمّا 
�صعر  نقده  لحظة  �ظّفت  �قد  النقدية 
�الأدب  كالبتداءِ  كثيرة  �بدت  المتنبيّ، 
�التمام  �التّكلّف  �البديعُ  �الإغراق  �النقد 
 )45(" ذلك  غير  اإلى  �الطبع  �ال�صنعة 
اأجلاها  ببيان  منهجيا  ملزمون  اأنّنا  على 
القا�صي  ا�صتهلّ  فقد  تردّدا.  �اأكثرها 
لل�صعر  تعريف  ب�صبط  ��صاطته  الجرجاني 
النّفو�سِ  اإلى  يحبّب  ل  �ال�صعر   " بقوله: 
دُورِ  ال�صُّ في  يُحَلَّى  �ل  �المُحاجّةِ،  بالنّظَرِ 
من  �يُقرّبهُ  �الطّلا�ة،  �المُقايَ�صَةِ  بالجدالِ 
مُتْقَنًا  ال�صيءُ  يكونُ  �قد  �الحلا�ةِ،  الرّونق 
مُحْكَمًا، �ل يكونُ حُلْوًا مقبولً، �يكونُ جيّدًا 
 .)46(" ر�صيقًا.  لطيفًا  يكنْ  لم  �اإن  �ثيقًا 
المت�صوّراتِ  في  البحث  ال�صر�ري  �من 
كثيرًا  تردّد  اأ�صا�صي  تتّ�صل بم�صطلح  التي 
فنت�صاءل  الجرجاني،  القا�صي  عهد  على 
النقدي.  هاهنا عمّا يفيدهُ هذا الم�صطلحُ 
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النقدية  التّ�صوّراتِ  جملة  اأنّ  يخفى  �ل 
الجرجاني  ا�صتخدمها  التي  الأخرى 
من  يمكن  التي  الأ�صا�صية  ت�صكّلُ:"المفاتيح 
اإلى موقف الجرجاني من  التّعرّف  خلالها 
نقدنا  في  حولها  اُختلفَ  التي  الق�صايا  اأهمّ 
اأجراه  م�صطلح  اأهمّ  �لعلّ   .)47(" القديم 
الطبع  م�صطلح  م�صمرا  اأ�  ظاهرا  الناقد 
يرى  اإذ  ال�صعرية،  للموهبةِ  رديفَا  باعتباره 
تمام ح�صّان اأنّ الموهبة ل تجدي نفعا اإلّ اإذا 
حاجة   " اإنّ:  بقوله  الرّوايةُ  اإليها  ان�صافت 
من غيره  اأ�صدّ  الر�اية  اإلى  المحدث  ال�صعر 
اإلى  فيذهب  الجرجاني  �اأمّا   .)48(  "
)الأمزجة(  الطبائع  اختلاف  اإنّ  القول 
يوؤدّي �صر�رة اإلى تفا�ت ال�صعر في قوله:"اإنّ 
�دماثة  الطبع  �صلامة  تتبع  اللفظ  �صلامة 
فترى   .  .  . الخلقة.  دماثة  بقدر  الكلام 
مُعقّد  الألفاظ،  كزّ  الجلفَ  منهم  الجافي 
�تكون   ،)49(  " الخطابِ  �َعْرَ  الكلامِ، 
الطباعِ  �صلامة  عن  مُتولّدةً  الأ�صعارِ  جودةُ 
��صادرة عن موهبةٍ �صادقة في �صاعريتها، 
�صاحرًا،  مبينًا  الكلامُ  يكون  ل  �د�نها 
تجد   .  . �منثورهُ.  منظومَهُ  الكلام  �كاأنّ 
�الم�صنّع  القويَّ  �الجزل  الوثيقَ  المُحْكَمَ  منه 
 " التهذيبِ  كلّ  هُذِّبَ  قد  �المُنمّقَ  المحكم 
القديمَ  النموذج  يتاأ�صّ�س  �عليه،   .)50(
البداهةِ  �صبيل  الأ�ائلُ  �ي�صلك  الطبعِ،  على 
اأبكار  اإلى  �صبّاقينَ  كانوا  فقد  �الرتجالِ، 
ي�صو�صونَ  مكابدةٍ،  �ل  معاناة  د�ن  المعاني 
اأعنّته كما ي�صو�صُ الفار�صُ  الكلام �يم�صكون 
�هكذا  كرهًا.  ل  طوعًا  فياأتيهم  جواده، 
للاأنموذج  ال�صعري  العمود  اأن�صار  انت�صر 
�ممّا  الطبعِ.  مقولة  اإلى  الم�صتند  ال�صعري 
يلفت النتباه اأنّ الجرجاني اآثر الخو�س في 
ابتدع  فقد  ال�صياق،  بذات  مو�صولة  ق�صية 
مقولة الطبع المهذّب �الطبع الذكيّ،يجريها 

اأ�صعار المحدثين، �هو م�صطلح اأجراه  على 
�التبيين  البيان  م�صنّفه  في  الجاحظ 
�الرتجالِ،  البداهة   " على  قائما  �جعله 
مكابدةٍ"  د�ن  البكر  المعاني  اإلى  ال�صبق  ثمّ 
المطبوعُ  ال�صعر  ي�صدُرُ  �هكذا،   .)51(
بخلاف  طيّعةٍ  قريحة  �عن  البداهة  عن 
بالدربة  مقترنا  غدا  الذي  الم�صنوع  ال�صعر 
�الر�اية، �ي�صترط " اأبو عليّ المرز�قي " في 
هذا المجال طلبا للاإبداع اأنّ النّاظم:" متى 
رف�س التّكلّف �التّعمّل �حُلِّيَ المطبوع المذهب 
عليه  محمول  غير  فا�صتر�صلَ   .  . بالر�اية. 
لطافة  اإلى  اأدّى  اإليه  يميل  مما  ممنوع  �ل 
بلا  �صفوًا  يكون  ما  اللفظ  �حلا�ة  المعنى 
كدرٍ �عفْوًا بلا جهدٍ �ذلك هو الذي ي�صمّى 
ال�صعر  �لما تحوّل مفهوم   .)52( " المطبوع 
المطبوع من البداهة �الرتجالِ اإلى الر�اية 
مع  جذرية  قطيعةً  ذلك  يكن  لم  �الختبار 
تهذيبًا  اأ�صحى  ما  بقدر  الماألوفِ  ال�صنن 
ل�صنّة العربِ في نظم الأ�صعار. �ل نغالي في 
قولنا اإنّ الجرجاني �غيره من النقاد كانوا 
على �عي باأثر البيئة القويّ في ن�صج ال�صاعر 
تليدٍ  معين  من  تنهل  التي  لَةَ  المُتخيَّ اأقا�يله 
�تنفعل بالواقع د�ن محاكاةٍ غُفلٍ. فالنتقال 
من البادية اإلى المدينة له اأثر جليّ ��ا�صح، 
ا�صتر�صال  البد�يِّ  ال�صاعر  ميزةُ  كانت  اإذ 
البدا�ة  �صاأن  من  تكلّفٍ،�كاأنّ  د�ن  الطبعِ 
التعقيد،  عن  بالكلام  تناأى  اأن  �ف�صلها 
في  التّحوّل  ذلك  عن  الجرجاني  �يتحدّث 
�التّ�صنّع  الطبع  م�صطلح  معالجته  اإطار 
بجرانه،  الإ�صلامُ  �صرب  فلمّا   " قائلا: 
الحوا�صرُ،  �كثرت  العربِ،  ممالكُ  �اتّ�صعتْ 
التّاأدّبُ  �ف�صا  القرى،  اإلى  البوادي  �نزعت 
األينهُ  الكلام  من  النّا�صُ  اختار  �التّظرّفُ، 
الح�صارةِ  لينُ  ذلك  على  �اأعانهم  �اأ�صهلهُ، 
��صهولةُ طباعِ الأخلاقِ ")53(. �عليه، فاإنّ 

لكلّ م�صطلح مرجعا يُ�صتنَدُ اإليه في �صوْغه. 
�جعل الزيدي الر�ؤية الجمالية عند العرب 
مو�صولتين  متاآلفتين  �صورتين  اإلى  م�صد�دة 
الذهب  �صورة  �هما:  مخ�صو�س  بمعجم 
نفا�صة  اأنّ  اإلى  تنبّه  التي  تلك  �الجواهر، 
التي  العِقْدِ  ��صورة  المطبوع،  العفويّ  ال�صعر 
 " معمولٍ  م�صنوع   " �صعري  ن�صّ  كلّ  تماثل 
)54(. �تتاأتّى مزيّة �صعر الأ�ائل من مقولةِ 
ف�صل  اأمّا  العربِ،  ل�صنّةِ  انت�صارا  الطبعِ 
الذّكيِّ  بالطبع  القولِ  كان في  فاإنّما  المحدث 
�الطبع المهذّبِ لأنّ الطبع المهذّبَ قد: " �صقله 
الأدبُ ��صحذته الر�ايةُ �جلته الفطنةُ �اأُلْهِمَ 
اأمثلة  �ت�صوّر  �الجيّد  الرّديء  بين  الف�صل 
الخطابُ  �يتدرّج   .)55(  " �القبح  الح�صن 
بال�صعر  القول  من  القديمُ  العربيّ  النقدي 
بال�صعر الم�صنوع، �يرى  القول  اإلى  المطبوع 
ال�صعري  الأنموذج  عظمة  اأنّ  الجرجاني 
اجتمعت  فاإذا  التّلاقحِ،  في  تكمن  القديم 
تلك العادةُ �الطبيعةُ �ان�صاف اإليها التّعمّل 
قويّا  جزل  فخمًا  تراه  كما  خرج  �ال�صنعةُ 
")56(، �بذلك نتحوّل من م�صطلح  متينًا 
تمام  فاأبو  ال�صنعة.  م�صطلح  اإلى  التّكلّف 
التّكلّفِ،اإذّاك  �صديد  لأنّه  ال�صعر  عبيد  من 
الحذق  تمام  عن  ال�صنعة  م�صطلح  يعبّر 
بل  غايةً  لي�صت  ال�صنعة  �تكون  المُكْتَ�صَبِ، 
��صيلة لتجويد النّ�صّ. �قد �صاغ الجرجاني 
نعته  الأمرين  بين  يزا�ج  م�صطلحا جديدا 
تعليقه  �صياق  في  اأجراه  الم�صنوع  بالمطبوع 
المتنبيّ  الطيّب  لأبي  الميمية  الق�صيدة  على 
مطلعها  �التي  الحمّى  داء  فيها  يذكر  التي 
)57(: �َزَائِرَتِي كَاأنّ بِهَا حَيَاءً فَلَيْ�صَ تَزُورُ اإِلَّ 

لَامِ.  فِي الظَّ
كلّها  الق�صيدة  "�هذه  قائلا:  �يعلّق 
م�صنوعةً،�هذا  مطبوعةً  فجاءت  مختارةٌ. 
الموؤي�صُ"  المطمعُ  هو  ال�صعرِ  من  الق�صمُ 
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الموؤي�س  المطمع  م�صطلح  �عليه،فاإنّ   .)58(
في  يقابلُ  قد  ههنا  القا�صي  يجريه  الذي 
من  �جه  في  الممتنعَ  ال�صهل  الحديث  النّقد 
المرفو�س  فاإنّ  �هكذا،  الدللية،  �جوهه 
اأبي  ا�صتعارات  لأنّ  ال�صنعة  الإفراط في  هو 
تمّام لمْ تَجْرِ على نهج قريبٍ من القت�صادِ، 
" اأحد  كونها من  �اأفرط رغم  ا�صتر�صلَ  بل 
عِ  التّو�صُّ في  المعوّل  �عليها  الكلام،  اأعمدة 
اللفظ  تزيين  اإلى  لُ  يُتَوَ�صَّ �بها  �التّ�صرّفِ، 
�هذا   .)59(  " �النثر  النظم  �تح�صين 
�يطم�صُ  �يعميه  القلبَ  يُ�صدئُ  ممّا  الغلوّ 
عبارة  حدّ  على  القريحةَ  �يكدّ  الب�صيرةَ 
مخاطبا  �يو�صي  الجرجاني.  القا�صي 
قائلا:  ال�صربِ  هذا  بمثل  �صمع  اإن  المتلقّي 
�اإيّاكَ  ثيابك  �ا�صتغ�صَ  م�صامعكَ  ا�صددْ   "
نحوهُ،  اللتفاتَ  �احذرْ  اإليه،  �الإ�صغاء 
 .)60(  " �يعميه  القلبَ  ي�صدئ  ممّا  فاإنّه 
األ�صنة  على  فجارٍ  التّكلّف  م�صطلح  اأمّا 
األ�صنة  على  فجارٍ  �البلغاء  الف�صحاء 
يردّ  �قد  م�صنّفاتهم  في  �البلغاءِ  البلغاء 
�يقلّ ح�صوره  ال�صجال،  �ليد  باعتباره  ذلك 
�ظهوره مثلا في اأخبار اأبي تمّام لل�صّولي. 
�"برز في موطنين من الكتاب ")61(. �قد 
يا�صين خرّوبي ذكر هذا الم�صطلح  اأح�صى 
اإلى  فاأ�صار  للقا�صي،  الو�صاطة  كتاب  في 
اأنّه تردّد طيّها ثلاثا �ع�صرين مرّة، �جعله 
اأنّ  بيد  الخاطرِ،  �كدّ  الفكرِ  لإتعاب  رديفا 
�صار:"  تمّام  اأبي  اأ�صعار  من  الجن�س  هذا 
اإلّ  القلبِ  اإلى  ي�صلْ  لم  ال�صمع  قرع  اإذا 
 .)62(  " الخاطرِ  �كدّ  الفكر  اإتعاب  بعد 
�بذلك، يت�صنّى لنا القول اإنّ للتّكلّف �جهين 
�له  ت�صنيعيّ.  �اآخر  ت�صنيعيّ  متباينين:�جه 
�صلة بمعنى الإجهادِ اإذ يحمل المتكلّف على 
يقول  الكلامِ،  بع�س  على  ليح�صل  طبعه 
الآمديّ على ل�صان الأ�صمعيّ في موازنته: " اإن 

اأثر ال�صنعة �التّكلّف بيّن عليهما " )63(. 
الحدّ،  عن  بالخر�ج  اأ�صلا  ارتبط  فلقد 
نُعِتَ  �لذلك  خاطرهُ  به  جا�س  ما  كلّ  فاأ�رد 
المُحدثُونَ باأهلِ ال�صّرَهِ لأنّهم جاهد�ا الطبعَ 
�غالبوا القريحةَ. �ي�صيف القا�صي في باب 
حديثه عن �صعر اأبي تمّام الذي ي�صعى من 
بين المحدثين اإلى القتداء بالأ�ائلِ في كثير 
من األفاظهِ، لكنّه ح�صل على توعير اللفظ 
بالتّكلّفِ  �نعته  �صعره.  من  مو�صع  غير  في 
في  �تغلغل  اأمكن  ما  فتع�صّف   " قائلاً: 
التّع�صّبِ كيف قدر ثمّ لم يَرْ�صَ بذلك حتى 
�نخل�س   .)64(  " البديعِ  طلبَ  اإليه  اأ�صافَ 
اإلى الإقرار باأنّ دللة م�صطلح التّكلّفِ كما 
في  الطبعَ  يناق�س  العرب  النّقّاد  �صبطه 
الأ�صلِ،�يكون التّكلّف ت�صويهًا لهذا الأ�صلِ. 
الم�صطلحات  ذكر  من  الو�صاطة  تخلُ  فلم 
اأ�صلافنا  اعتنى  فقد  بالمتقبّل.  المتعلّقة 
م�صاألة  فو�صعوا  �قارئًا،  �صامعًا  بالمتلقّي 
الأدبِ،  منازل  من  مهمّة  منزلة  في  التّقبّلِ 
قري�صهم  يكونَ  اأن  على  ال�صعراء  �حثّوا 
الذي  الموئلُ  فهو:"  المتقبّل،  مقام  مُراعيا 
ق�صيدٍ  كلّ  من  الغايةُ  �هو  الأدبُ،  عنده  يقفُ 
الإبلاغُ  اأ�صحى  �هكذا،   .)65(  " �اإن�صادٍ 
ق�صايا  من  �التبيين  البيان  اأ�  �التبليغُ 
ا�صتيفاء  م�صاغلُ  فحفّت  الجوهرية.  النقد 
�ا�صتخلا�صه  �صورهِ  �ا�صتق�صاء  المعنى 
بهذا  المتلقّي  في  اأثره  �بيان  الن�صو�س  من 
المبحثِ. فللن�صّ موا�صعاته الخا�صّة �طرقه 
يرى  اإذ  �ال�صتمالة،  �التبيين  الإبانة  في 
فهم  في  طرقه  " للمتلقّي  اأنّ  مبارك  جمال 
فن�صاأ   .)66( " منه  موقفٍ  �اتّخاذ  الن�س 
الن�س  بين  �احد  اآن  في  �جليّ  خفيّ  حوار 
�م�صتقبِلِهِ لأنّ الهتمامَ بالقراآن الكريم منح 
فالقراآن  المتلقّي،  اأحوال  في  النظر  فر�صة 
الكريم ن�صّ مُعْجِزٌ قُدَّ من كلامِ العربِ �نزل 

الذاكرة  في  اأثبتت  ثم  مٌبيٍن،  عربيّ  بل�صان 
مخ�صو�صا  نظامًا  �القارئة  ال�صّامعةِ 
في  جديدة  �طريقة  اللغة  ا�صتعمال  في 
مُرتّلاً،  الكريمُ  القراآن  يكون  الإ�صغاء حين 
ا  متْلُوًّ يكون  حين  �التلا�ةِ  القراءة  �في 
الن�صّ  تلازمان  ظلّت  التّلقّي  في  طريقتان 
القراآن الكريمُ متلقّيه حرّية  المعجزَ، �منح 
فاإنّ  �عليه،  المتجدّدةِ.  دللته  اكت�صافِ 
المتقبّلَ في تراثنا النقديّ قراأ القراآن الكريم 
�اأ�صغى اإلى تلا�تهِ، �اأدركَ جُزْءًا من جمال 
ال�صياغةِ فيه �الحال اأنّه يعي م�صبقًا حرية 
القراءةِ في مواجهة ن�صّ اأعجزَ الخليقة على 
اأن ياأتوا باآية من مثلهِ. اإنّه لي�س مجرّد متلقٍّ 
�ماأمور  ما هو مدعوٌّ  بقدر  ��صلبيّ  م�صتهلك 
رِ، اإنّه مطالبٌ  في اآن �احد اإلى التّفكّرِ �التّدبٍّ
اأن يتدبّر اآيات القراآن الكريم حتّى يتر�صّخَ 
الهداية  طريق  �ي�صلك  نف�صه  في  الإعجازُ 
القول  لنا  يي�صّر  ذلك  �لعلّ  ال�صالحةِ. 
بحالة  اهتمّ  قد  الجرجاني  القا�صي  اإنّ 
ي�صعر  �ما  المتلقّي  التي تطراأ على  النفعال 
فا�صتدعى  الجيّدِ،  ال�صعر  اإن�صاد  عند  به 
�صجلٌّ  مدارها  مخ�صو�صة  م�صطلحات 
نف�صي. فيعقّبُ قائلا:" تاأمّل كيفَ تجدُ نف�صكَ 
عند اإن�صاده، �تفقّد ما يداخلك من الرتياحِ 
كَ من الطّربِ اإذا �صمعته " )67(.  �ي�صتخفُّ
�تعني عبارة ح�صن الموقع اأ� الوقع الإح�صا�صَ 
الجمالية  في  المتلقّي  هذا  فكاأنّ  بالجمالِ، 
العربيّة هو مَنْ يكتُبُ الن�صّ �يبحثُ عن القيم 
�قد  الإبداعيّ،  الخطاب  ثنايا  في  الجمالية 
ا�صتقرّ لديهم اأنّ جمال النّ�صّ اأيّ ن�صٍّ مو�صولٌ 
بالح�صّيّ �المعنويّ فيما تاألفُ العينُ مراآهُ �تنفرُ 
من القبح النّف�صُ مثلا. �في ذلك يقول ابن 
طباطبا في "عيار ال�صعر" العينُ تاألفُ المراأى 
الكريهِ.  القبيح  بالمراأى  �تقذى  الح�صنَ 
بالمنتن  �يتاأذّى  الطّيّبَ  الم�صمّ  يقبلُ  �الأنف 
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�يمجُّ  الحلوِ  بالمذاقِ  يلتذُّ  �الفهم  الخبيثِ. 
الحوا�صُ  كانت  فلمّا   .)68(  " المُرَّ  الب�صعَ 
يوؤثّرُ في  الجمال  فاإنّ  الجميل،  باآثار  ت�صتمع 
اأ� تركهِ.  المتلقّي باأن يوجّههُ اإلى فعل �صيء 
الم�صنّفاتِ  في  ح�صرتْ  التي  المبادئ  �من 
النقدية العربية مبداأ بر�ز ال�صيء من غير 
�الجرجاني  الجاحظُ  اأ�له  فقد  معدنه، 
اأهمية ل�صلته المتينة بمفهوم اللّذّةِ الأدبيةِ، 
قريبةٍ  بمفاهيمَ  متعلّقةً  اإذّاك  اللّذّةُ  �تكون 
بُ �المفاجاأة.  هي الجّدةُ، ال�صتطرافُ، التّعجُّ
فهي التي تُحْدِثُ ا�صتجابةً جمالية لأنّ ال�صيء 
اأغرب  كان  �كلّما  اأغربُ،  معدنه  غير  في 
�كلّما  اأطرفَ،  �كان  الوهمِ  في  اأبعدَ  كان 
كان اأطرفَ كان اأعجبَ �كلّما كان اأعجبَ كان 
الجاحظ.  عبارة  حدّ  على   )69(" اأبدعَ 
اإنّنا نلفي كثيرا من  �غنيّ عن البيان القول 
العربيّ  التّلقّي  نظرية  �صلب  الم�صطلحات 
ترتبط كلّها بوعي النّقّاد ال�صطلاحيّ المبكّر 
ففكرة  العربيّ.  بال�صعر  عنايتهم  نتيجة 
الجمالِ اأ�صا�صُ نظرية التّلقّي، �اأمّا عنايتهم 
رغبة  نتيجة  فهي  عامة  الأدبيّ  بالم�صطلح 
ملحّة في ت�صنيف العلومِ، �هذا ما باح به اأبو 
بكر الخوارزمي بقوله:" دعتني نف�صي اإلى 
العلومِ  لمفاتيح  جامعًا  يكون  كتاب  ت�صنيف 
�اأ�ائل ال�صناعات مت�صمّنًا ما بين كلّ طبقة 
من العلماء من الموا�صعات �ال�صطلاحاتِ 

التي خلتْ منها اأ� من جلّها الكتب الحا�صرة 
لعلوم اللغة " )70(. �هكذا، اأ�صحت م�صاألة 
الوقع الأدبيّ من الم�صاغل التي حفّت بق�صية 
التقبّل في اإطار النظر الدقيقِ في طبيعة ردّ 
الفعل على الجمال الأدبي ناهيك اأنّ الحدث 
القراآني معجزٌ ببيانه لأنّه اإذا قرعت اآياتهُ 
اللذّةِ  من  القلوب  له  خل�صت  الأ�صماعَ 
�المهابة في  الر�عة  �من  �الحلا�ة في حالٍ 
النّفو�سِ،  في  ب�صرى  في�صيع  اأخرى،  حالة 
�به تن�صرحُ ال�صد�رُ بقوله تعالى في محكم 
كتابًا  الحديثِ  اأح�صنَ  نزّل  اللهُ   " تنزيله: 
الذين  جلودُ  منه  تق�صعرّ  مثاني  مت�صابهًا 
يخ�صون ربّهم ثم تلينُ جلودهم �قلوبهم اإلى 
ذكر اللّهِ " )71(. �لمّا كان لكلّ كلامٍ �صعريّ 
عذ�بتهُ  فاإنّ  �َقْعٌ  الجرجاني  القا�صي  عند 
اأنّ  النّفو�صُ. فراأى  له  الأ�صماعَ �ته�صُّ  تطرب 
اإن كان الكلامُ  النف�صُ  ثمّ  القلبُ  الوقعِ  مكان 

�صادرًا عن طبعٍ �صادقٍ. 

الخلا�صة:
المقاربة فح�س  كان هاج�صنا في هذه 
تتواتر  التي  النقدية  الم�صطلحات  جملة 
للجرجاني،  الو�صاطة  م�صنّف  في  تحديدا 
�اآل بنا النظر في مد�ّنته النقدية اإلى نتائج 
النقدي يمثّل  اأنّ الم�صطلح  اأ�لها  لعلّ  مهمّة 
عمدة علمِ النقد كما تمثّله العرب القدماء 

اإلى  ارتقى  بل  عندهم  ال�صعر  نظرية  في 
ناقد  ي�صتثمره  الذي  المتين  الأ�صا�س  �صورة 
النقدي  الفكر  اأنّ  على  بيان  فيه  ال�صعر، 
ال�صعري التراثي ي�صوغ مفاهيمه �مقولته 
�ين�صاأ  �صتّى،  بر�افد  م�صتعينا  النقدية 
معجمية  بدللت  محمّلا  م�صطلح  كلّ 
مخ�صو�صة  معرفية  ب�صياقات  �مو�صول 
اللغوية  البيئة  على  ذاته  الآن  في  �منفتحا 
�الثقافي  الجتماعي  محيطه  في  �منغر�صا 
تتمثّل  النتائج  اأدقّ  �لعلّ  ال�صائد.  �الجمالي 
م�صطلحات  ي�صمّ  الو�صاطة  م�صنّف  اأنّ  في 
مخ�صو�صة ت�صكلّ ن�صيجا ا�صطلاحيا، �كان 
تراكميّا،  عملا  الم�صطلحي  الجهاز  هذا 
الجرجاني  اإنّ  القول  لنا  يجوز  �هكذا، 
القا�صي  �بحيادية  الثاقبة  الناقد  بب�صيرة 
في اآن تخطّى كلّ اأ�صكال التقبّل الذاتية التي 
تطبع الحكمَ على الن�صِّ باأحكام الهوى بقدر 
الحكمَ  لي�صدر  الق�صيّةَ  يتدبّر  انغم�س  ما 
الف�صل العادلَ، فجعل اإذّاك المتنبّي �صاعرا 
العرب  طريقة  قري�صه  في  �صلك  فحلاً 
هذا  فاأجرى  ذكيّ،  بطبعٍ  مهتديا  القدامى 
الم�صطلح  هذا  نحت  باأن  نقده  في  الحكمَ 
من تركيب بين الطبع �ال�صنعة، �كان لهذا 
�صعر  لكنّ  �متعةٌ،  لذّةٌ  الأ�صعار  من  ال�صرب 
العر��سِ  بِنقط  اأ�صبه  عنده  بدت  المحدثين 

تُعجِبُ النّاظرَ اإعجابا اآنيّا. 
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