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التجريد ودلالاته في �شعر طرفة بن العبد
ب�سام طرادات

يعد التجريد �أحد الأ�ساليب البلاغية المهمة في ت�شكيل بنية الن�ص ال�شعري العربي والجاهلي على وجه الخ�صو�ص، كما ويعد مر�آة 
عاك�سة لحالة �شعورية لدى النف�س ال�شاعرة، تلك الحالة التي تراود ال�شاعر فلا يجد موئلًا �إلا التجريد ي�ستند �إليه للتعبير عنها، 
فبالتجريد ي�ستطيع ال�شاعر �أن ي�شيع جواً من الحرية للتعبير عن �آراءه و�أقواله، حتى و�إن اختلفت مع المنطق ال�سائد في مجتمعه، كما 
�أنه يف�سح المجال لل�شاعر بالتو�سع في خطابه، ويفتح نطاقات من الحوار الداخلي والخارجي ليتمكن من بث �أفكاره و�إي�صالها عبر هذا 

ال�ستار الذي يتقي به.        
ومن هنا جاءت هذه الدرا�سة لتت�أمل في بع�ض الأ�سرار البلاغية للتجريد التي جاء بها ال�شعر الجاهلي وخ�صو�صاً عند طرفة بن 

العبد مو�ضوع الدر�س.
وقد بد�أ هذه الدرا�سة بمقدمة ت�أ�صيلية لمعنى التجريد عند البلاغيين،وما ا�ستقر عليه الم�صطلح عندهم بعد �أن تناو�شه اللغويون 
والبلاغيون والنحاة و�أدخلوه في علومهم، وما ا�ستقر به الحال عند المعنى البلاغي و�أثره على البنية الن�صية للخطاب ال�شعري، وما 
يعود به من فائدة لدى ال�شاعر والمتلقي. وبعدها انتقلت الدرا�سة للحديث عن �أق�سام التجريد كما حددها البلاغيون، م�ستندة �إلى ما 

قاله العلماء من تحديد لأق�سامه كتجريد مح�ض وغير مح�ض، مع بيان لمعنى كل نوع على حدة.
بعد ذلك اتجهت الدرا�سة �إلى ديوان ال�شاعر طرفة بن العبد وقامت بم�سح �إح�صائي لأ�شعاره متق�صيةً الأبيات التي تلمح وجود 
التجريد في ن�سيجها، وتدوينها في جدول �أح�صيت فيه عدد الأبيات، مع ا�ستخراج الكلمة التي تحمل معنى التجريد في طياتها، وت�صنيفها 

بعد ذلك من قبيل المح�ض وغير المح�ض.
وانتقلت الدرا�سة بعدها �إلى هذه الأ�شعار لتحليل الدلالة الكامنة وراء ا�ستخدام ال�شاعر لهذه التقنية البلاغية، وبيان المحمولات 
الدلالية التي �أثرت في �إقامة المعنى الذي ين�شده ال�شاعر، ومن ثم الموازنة بين �شبكة ال�ضمائر التي ان�ضوت تحت التجريد، وبيان �أثر 

ا�ستخدام �ضمائر الغيبة والخطاب على المعنى الم�شكل للجو العام  للق�صيدة.
وخل�صت الدرا�سة بخاتمة ملخ�صة ت�ستعر�ض ما �آلت �إليه النتائج من �أثر ا�ستخدام ال�شاعر طرفة بن العبد لهذه التقنية البلاغية.

مدخل	
�إبداعية و�أدوات جمالية  الن�ص ال�شعري الجاهلي من الن�صو�ص الخ�صبة التي تغري الدار�سين بجاذبيتها، وذلك لاكتنازها طاقات 

ة لا تزال موروثة لنا وللأجيال القادمة. ت�شد القارئ والباحث �إلى تلك المادة التي لا ين�ضب معينها من �صور ودلالات ولذة �شعورية فيا�ضّ
كما ويعد التجريد ظاهرة �أ�سلوبية في �شعر الجاهلين ومن بعدهم، �إذ هو الأداة التي يتو�صل بها ال�شاعر �إلى ما يق�صده من دلالات تزيد 
الن�ص ثراء على �صعيد المعنى وال�صورة التي يتغيّاها، وم�سلكا ينفث فيه ال�شاعر �شكوى الألم والهجران، وقناعاً يتمتر�س خلفه لير�سم �صورته 
من الخارج، خا�صة �إذا �أراد التكلم عن ذاته. وت�سهم هذه الظاهرة في بنائية الن�ص ال�شعري من حيث ترابط �أجزاءه ومقاطعه، ف�لًاض عن 
الناحية البلاغية الجميلة التي تجعل الن�ص لوحة بديعية قائمة على تظافر �أ�ساليب مجتمعة يكون للتجريد �سمة خا�صة به، فيو�صل دلالات 

ومحمولات هذا الأ�سلوب وما �أراد ال�شاعر �إفهامه للمتلقي.

التجريد لغة وا�صطلاحا.
ان�سحق  �أي  الثوب  وانجرد  ال�شعر،  عنه  نزع  جرداً:  يجرّده  الجلد  وجرّد  ق�شّره،  وجرّده:  جرداً،  يجرّده  ال�شيء،  التجريد لغة:"جرّد 
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ولان، وال�سماء جرداء؛ �إذا لم يكن بها غيم". والتجريد: التعرية من الثياب وتجريد ال�سيف: انت�ضا�ؤه والتجريد: الت�شذيب"1
و�إذا ما ا�ستعر�ضنا جميع المعاني المعجمية التي وردت على مادة "جرد" نجدها جميعها تدور حول نزع �شيء من �آخر وتخلي�صه منه �أو 

ا�شتقاقه عنه وهذا هو معنى �أ�صل التجريد في الأدب ك�أ�سلوب من �أ�ساليب البلاغة.

"ف�أما حد التجريد، ف�إنه �إخلا�ص الخطاب لغيرك، و�أنت تريد به نف�سك لا المخاطب  نجده عند ابن الأثير بقوله:  �أما في الا�صطلاح: 
نف�سه، لأن �أ�صله في و�ضع اللغة من جردت ال�سيف �إذا نزعته من غمده، وجردت فلاناً �إذا نزعت ثيابه... وقد نقل هذا المعنى �إلى نوع من 

�أنواع علم البيان"2
ل لتلك اللفظة وحدد معناها وتداولها من بعده الدار�سون، ويرجع  وتجمع الدرا�سات القديمة على �أنّ �أبا علي الفار�سي3 هو �أول من �أ�صّ
�أبو علي الفار�سي �سبب ت�سميته لهذه التقنية البلاغية بقوله "�إنّ العرب تعتقد �أنّ في الإن�سان معنى كامناً فيه ك�أنه حقيقته ومح�صوله، فتخرج 
ذلك المعنى �إلى �ألفاظها مجرداً من الإن�سان ك�أنه غيره، وهو هو بعينه، نحو قولهم )لئن لقيت فلانا لتلقين به الأ�سد، ولئن �س�ألته لت�س�ألن 
منه البحر( وهو عينه الأ�سد والبحر، لا �أن هناك �شيئاً منف�لًاص عنه، �أو متميزاً منه، ثم قال: وعلى هذا النمط كون الإن�سان يخاطب نف�سه، 

حتى ك�أنه يقاول غيره، كما قال الأع�شى:
)وهل تطيق وداعاً �أيها الرجل( وهو الرجل نف�سه لا غيره"4

المتنبي: قول  كذلك  "ومثاله 
فلي�سعد النطق �إن لم ت�سعد الحال لا خيل عندك تهديها ولا مال	

ف�إنه انتزع وجرد من نف�سه �شخ�صا �آخر وخاطبه، ف�سمي بذلك تجريداً، وهو كثير في كلام ال�شعراء"5
ومن هنا نرى تطابق المعنى اللغوي لكلمة التجريد، وما ا�صطلح عليه كثير من علماء العربية، من كون الدلالة ت�شير �إلى انتزاع �شيء من 
�آخر �أو ا�ستخلا�صه منه، وبربط ذلك من الناحية الإبداعية لل�شاعر نرى �أنه اختلق طريقاً �آخر �أكثر ف�سحة وحيوية لكي يعبر عما في داخله، 
وك�أن المتحدث �شخ�ص �آخر، �أو �أن هناك خليل ي�شاطره الم�شاعر ويقف معه حيث يقف، ويترحل معه �إن رحل، وي�شاركه القول والحوار، مما 
�أدى �إلى ات�ساع المقال، وهذه �إحدى الوظائف التي يراها ابن الأثير في التجريد من حيث �إنه وجد للتجريد فائدتين �أحدهما طلب التو�سع في 
الكلام، �إذ �إن الكلام ظاهره خطاب لغيرك وباطنه لنف�سك وهذا �أدعى للتو�سع، وهو �شيء اخت�صت به العربية دون غيرها من اللغات. �أما 
ن المخاطب من �إجراء الو�صف والمدح على نف�سه ويكون مخاطباً غيره، ليجد بذلك العذر في  الفائدة الأخرى كما يراها ابن الأثير فهي تمكِّ

�سياق المدح، وهذه الوظيفة هي الأبلغ في ر�أي ابن الأثير6
ومن هنا نرى �أن للتجريد فوائد تعود على البنية الن�صية للخطاب ال�شعري بنواح بلاغية و�أخرى تقنية، يلج�أ �إليها ال�شاعر لزيادة المدى 
المكتوب لأبيات الق�صيدة، وقد ق�سم �أحد الباحثين الفوائد الم�ستفادة من التجريد �إلى ق�سمين، منها ما يعود على المتكلم و�أخرى على المتلقي.

المناخ  تعار�ض مع طبيعة  المختلفة مهما  والأقوال  الآراء  التعبير عن  ي�شيع جواً من الحرية في  التجريد  �أن  يرى  المتكلم  "فعلى �صعيد 
ال�سائد بعاداته وتقاليده ومكوناته؛ �إذ يتمكن �إجراء الأو�صاف المق�صودة من مدح �أو هجاء �أو غيره على ل�سان الآخر فلا يتعر�ض للوم �أو 
عتاب �أو م�ؤاخذة، كما �أنه يك�سب المتكلم دربه في �صياغة الجملة ومهارة في حبك العبارة، ويجعله قادراً على الأخذ بنواحي الكلم للتعبير عن 
المعنى المراد بما ي�شبه الرد دون الوقوع في المحظور من القول، وهذا دليل على تفوقه البلاغي، كما �أن التجريد يثري جانبي الإقناع والإمتاع 

الجمالي للمتكلم من خلال الفرار من موقف كبت ال�شاعر �إلى المواجهة والبوح بها.
�أما ما يعود على المتلقي منها �أنه يجعل المتلقي في حالة ن�شاط ذهني دائم في محاولة للو�صول �إلى المعنى المراد الذي ي�صدق عليه قول 
المتكلم، كما �أنه يطلق العنان لخيالات المتلقي وت�صوراته التي يقوم بت�أويلها تبعا لحالته المزاجية والانفعالية، وكذلك الثقافية، لتتلاءم مع 
طبيعة الموقف المعبر عنه، كما �أن المتكلم ي�ضع دور المتلقي في الاعتبار؛ لأنه هو الذي يتوجه �إليه بالخطاب، ويراعي الو�سائل التي ت�ؤثر فيه 

ب�شكل يحدث من خلاله نوع من التفاعل والا�ستجابة، مما يجعل دور المتلقي يتعدى حدود الم�ستقبل �إلى الم�شارك في عملية الإبداع ذاتها"7
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�أق�سام التجريد:
ترى كثير من الدرا�سات �أن التجريد قد مرّ بمراحل كثيرة حتى ا�ستقر به المقام على ما هو من تعريفه، وذلك بعد الت�أرجح في تحديد 
هذا الم�صطلح وبيان �إلى �أي فرع من فروع البلاغة هو ينتمي، فالبع�ض قربه �إلى علم البديع و�آخرون جعلوه من علم البيان، ومع ذلك ف�إن 

كلا العلمين يدور في مجال المعاني التي ت�شكل �صورة التجريد، وبعدها ق�سّم العلماء التجريد ح�سب هذا الت�صور �إلى ق�سمين.
تجريد مح�ض:"وهو �أن ت�أتي بكلام ظاهره خطاباً لغيرك و�أنت تريده خطاباً لنف�سك، فتكون قد جردت الخطاب عن نف�سك و�أخل�صته 

لغيرك، فلهذا يكون تجريداً محققاً، وهذا كقول بع�ض ال�شعراء في مطلع ق�صيدة له:
وقد نحلت �شوقاً فروع المنابر �إلام يراك المجد في زي �شاعر	

ببع�ضهما ينقاد �صعب المفاخر كتمت بعيب ال�شعر حلماً وحكمة	
لمقال ومحيي الدرا�سات الغوائر �أما و�أبيك الخير �إنك فار�	س

بقولك عما في بطون الدفاتر و�أنك �أعييت الم�سامع والنهى	
فهذا وما �شالكه من �أح�سن ما يوجد في التجريد، �ألا تراه في جميع هذه الخطابات ظاهرها ي�شعر ب�أنه يخاطب غيره والغر�ض خطاب 
نف�سه، وهذا هو ال�سر واللباب في التجريد كما �أ�سلفنا تقريره"8 ، وقد عد كثير من العلماء هذا الق�سم من التجريد هو الأ�سا�س في هذا العلم 

لأنه يتطابق فعلياً مع �أ�صل الو�ضع لمعنى المفردة التي تعني انتزاع ال�شيء من �آخر.
�أما النوع الثاني من التجريد فهو غير المح�ض:"وهو �أن تجعل الخطاب لنف�سك على وجه الخ�صو�ص دون غيرها، والتفرقة بين هذا 
والأول، ف�إنك في الأول جردت الخطاب لغيرك و�أنت تريد نف�سك، ف�إطلاق ا�سم التجريد عليه ظاهر بخلاف الثاني، ف�إنه خطاب لنف�سك لا 
غير، و�إنما قيل له تجريد لأن نف�س الإن�سان لما كانت منف�صلة عن هذه الأبعا�ض والأو�صال، �صارت ك�أنها منف�صلة عنها، فلهذا �سمي تجريداً، 

ومثاله ما قال عمرو بن الاطنابة:
مكانك تحمدي �أو ت�ستريحي �أقول لها وقد ج��شأت وج�أ�شت	

ومن هذا ما قال ال�شعراء:
�إحدى يديّ �أ�صابتني ولم ترد �أقول للنف�س ت�أ�ساء وتعزية	

ومن ذلك ما قال الأع�شى:
وهل تطيق وداعاً �أيها الرجل ودع هريرة �إن الركب مرتحل	
فهو في كل هذه الأبيات خطاب مق�صور على نف�سه دون غيره"9

ويرى �صاحب المقال ال�سابق �أن التجريد غير المح�ض �إنما هو ن�صف تجريد لأن الحالة واحدة وال�شخ�ص واحد وقد خاطب نف�سه، �أما 
في الأول فهو حالة واحدة و�شخ�صان مختلفان.

بعد ا�ستعرا�ض ديوان ال�شاعر طرفة بن العبد، وجدت �أن هذا ال�شاعر جرى على عادة ال�شعراء قبله في ا�ستح�ضار كل �أنماط البلاغة 
والت�صوير حتى ي�صل ب�شعره �إلى الحد الذي يرت�ضيه النا�س، وهو مع ذلك له �أ�سلوبه الطريف الذي يعد ديباجة دالة على �شعره.

�أما فيما يخ�ص التجريد كظاهره �شاعت في �أ�شعار الجاهلين، نجد �أن طرفة كغيره من ال�شعراء قد ا�ستقى من هذا الأ�سلوب و�ضمنه 
كثيرا من �أ�شعاره وذلك لأغرا�ض �سبق �أن قد بيناها في وظيفة التجريد وغر�ض ا�ستخدامه في ال�شعر، ومن حيث كونه ظاهرة �أ�سلوبية تعمد 
�إلى انتهاك الن�سق اللغوي المعروف وتجاوزه و�صبغ ال�شعر ب�سمة تظليلية ت�أ�سر وجدان ال�شاعر فيلج�أ �إليها لمداورة القارئ وتطرية ن�شاطه، 
�إن  �إذ  �أو م�سانداً له في موقفه،  �أو القارئ، و�أن يجعله مت�ضاما معه في بث �شكواه  ال�سامع  وك�أن ال�شاعر ي�صبو نحو م�شاركة وجدانية من 
التجريد يعد "بمثابة مر�آة للواقع الداخلي الذي يعي�شه ال�شاعر وانعكا�س لأحا�سي�سه وم�شاعره المكبوتة التي تبحث عن مخرج، والتي �إن تردد 
في البوح عنها بالت�صريح المبا�شر، �إلا �أنه لا يخجل من التعبير عنها من خلال التجريد بما ينطوي عليه من ت�صريح غير مبا�شر، فهو يحميه 

من الم�ؤاخذة �أو اللوم، ويجنبه الوقوع في �أمور يعد الت�صريح المبا�شر بها �أمراً ع�سيراً"10
للتجريد بق�سيمة  الت�صنيف الذي اعتمدناه  العبد،وذلك ح�سب  التي وجدت في ديوان طرفة بن  الأ�شعار  ونعر�ض هنا جدولًا ي�صنف 
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المح�ض وغير المح�ض، ومن ثم تُف�سر الدلالة والمحمولات التي جاء بها التجريد ك�أ�سلوب داعم لمبنى ال�صورة التي �أراد ال�شاعر �أن يو�صلها 
�إلى القارئ.

تجريد غير مح�ضتجريد مح�ضالتركيب الدال على التجريدالبيت ال�شعري
لّدِ َ وَجت �أ�سىً  تَهْلِكْ  لا  يَقولونَ:   ... مَطِيَّهُمْ  عليَّ  حْبي  �صَ بها   √وُقوفا   ، يَقولونَ:وُقوفاً 
بقَرْمَدِ تُ�شادَ  حتّى  لَتُكْتَنَفَنْ   ... ها  رَبُّ �أق�سَمَ  وميِّ  الرُّ  √�أق�سَمَ رَبُّها كَقَنْطَرَةِ 
اءَ الَخفَيدَدِ بْعَيْها نَج  √و�إن �شِئتُو�إن �شِئتُ �سامى وا�سِطَ الكورِ ر�أ�سُها ... وعامَتْ بِ�ضَ
�صَدِ افة َ مَلْوِيٍّ مِنَ القَدِّ ُحم  √و�إن �شِئتُ ،  و�إن �شِئتُو�إنْ �شِئتُ لم تُرْقِلْ و�إن �شئتُ �أرقَلتْ ... مَخ
�أفديكَ منها و�أفْتَدي لَيتَني  �ألا  �إذا قال �صاحبي: ...  �أم�ضي   √قال �صاحبيعلى مِثلِها 
دِ √ وجا�شَتْ �إليه النّف�سُوجا�شَتْ �إليه النّف�سُ خوفاً، وخالَهُ ... مُ�صاباً ولو �أم�سى على غَيِر مَر�صَ
�أتبَلّدِ ولم  �أك�سَلْ  فلمْ  عُنِيتُ   ... �أنّني  خِلتُ  فَتًى؟  مَن  قالوا  القومُ   √�إذا القومُ قالوا�إذا 
طَدِ ني في الحوانيتِ تَ�صْ تَقتَنِ�صْ تَلقَني ... و�إنْ  تُبغِني في حُلقةِ القومِ  طَدِ�إن  ني ،  تَ�صْ  √�إن تُبغِني  ، و�إنْ تَقتَنِ�صْ
وازْدَد فاغنَ  غِنًى  ذا  عنها  كنتَ  و�إنْ   ... رَوِيّةً  ك�أ�ساً  �أُ�صبحكَ  ت�أتِني   √متى ت�أتِني ،  و�إنْ كنتَمتى 

�سَدِ  ْ وَجم بُردٍ  بَيَن  عَليَنا  تَروحُ   ... وقَينَةٌ  كالنّجُومِ،  بِي�ضٌ،   √نَداماي بِي�ضٌنَداماي 
دِ تَ�شَدَّ لم  مَطروفَةً  رِ�سْلِها  على   ... لنا  انبَرتْ  �أ�سمِعِينا  قُلنا:  نحنُ   √�إذا نحنُ قُلنا�إذا 
لِدي رَ الوغى ... و�أن �أ�شهدَ اللذّات، هل �أنتَ مُخ ئمي �أح�ضُ هذا الّال لِدي�ألا �أيُّ ئمي ،  هل �أنتَ ُخم  √�ألا �أيُّهذا اللّا
يدي مَلكََتْ  بما  �أبادْرها  فَدعْني   ... مَنيَّتي  دَفْعَ  تَ�سطِيع  لا  كُنْتَ   √كُنْتَ لا تَ�سطِيع ،  فَدعْني �أبادْرهاف�إنْ 
عُوَّدي قامَ  �أحْفَلْ متى  كَ لم  ... وجدِّ الفتى  عِي�شةِ  مِنْ  هُنّ  كَولولا ثلاثٌ   √وجدِّ
دِ المتَُوَرِّ نَبّهَتْهُ  الغَ�ضا  ك�سِيدِ   ... نَّباً  َ ُحم المُ�ضافُ،  نادى  �إذا   √نادى المُ�ضافُوكَرّي، 
دي ال�صّ نا  �أيُّ غداً،  مُتنا  ان  �ستَعلمُ،   ... حياتِهِ  في  نف�سه  يُرَوّي  √ كريٌم يُرَوّي نف�سه ،  �ستَعلمُكريٌم 
دِ مُنَ�ضَّ فيحٍ  �صَ مِن  مٌّ  �صُ فائِحُ  �صَ  ... عَليَهِما  تُرَابٍ،  من  جُثْوَتَيِن   √تَرىتَرى 
باليَدِ وثِنياهُ  المرُخى  وَلِ  لَكالطِّ  ... الفَتى  �أخْطَ�أَ  ما  الموَْتَ  �إنَّ   √لَعَمْرُكَلَعَمْرُكَ 
ويَبعُدِ عني  يَن�أ  مِنهُ  �أدنُ  متى   ... مالِكاً  عمّي  وابنَ  �أراني  لي  √ فما لي �أرانيفما 
√ �أخِي ثِقَةٍ لا يَنْثَني�أخِي ثِقَةٍ لا يَنْثَني عن �ضريبةٍ ... �إذا قِيلَ:"مهلًا! قال حاجِزُه:"قَدي"

دِ   مُلهَّ الرّجالِ  ب�أجْماعِ  ذَلُولٍ   ... الَخنى  �إلى  �سريعٍ  الُجلّى،  عنِ  √ بطيءٍ عنِ الُجلّى، �سريعٍ �إلى الَخنى ، ذَلُولبطيءٍ 
ب�سَرْمَدِ  علىَّ  لَيلي  ولا  نهاري,   ... بغُمّةٍ  عليّ  �أمْري  ما   √لَعَمْرُكَلَعَمْرُكَ، 
تُزَوّدِ لم  مَن  بالأخبارِ  وي�أتِيكَ   ... جاهِلًا  كنتَ  ما  الأيامُ  لكَ   √�ستُبدي لكَ الأيامُ ،  وي�أتِيكَ بالأخبارِ�ستُبدي 
مَوعدِ وقْتَ  له  رِبْ  تَ�ضْ ولم  بَتاتاً،   ... له  تَبِعْ  لم  مَنْ  بالأخبارِ   √ويَ�أتِيكَ بالأخبارِ مَنْويَ�أتِيكَ 
مُ�سْتَعِرْ جُنونٌ  الُحبّ  ومِنَ   ... هِرّ  �شاقَتْكَ  �أم  اليَومَ  حَوْتَ  حَوْتَ اليَومَ�أ�صَ √ �أ�صَ
رْ ِ ونَم بُردٍ   َ بَْني خَلِيطٍ،  في   ... عٌ  هُجَّ حْبي  و�صَ زارَتني،   √ثمّ زارَتنيثمّ 
المُ�سبَكِرّ! لل�شّبابِ  لَقَوْمي  يا   ... دةٌ  نَج عَليها  رفَ  الطَّ �سِبُ  رفََحت �سِبُ الطَّ  √َحت
رْ خَ�صِ بَملْذوذٍ،  الرّاحِ  فْوَةُ  �صَ  ... �أحيانها  على  منها،   √فَلَهُ منهافَلهَُ 
هُر بالظُّ يَجري  النَّجْمَ  وتُريهِ   ... تمنَعُهُ  فقدْ  لْهُ،  تُنَوِّ جْمَ�إنْ  لْهُ، فقدْ تمنَعُهُ،  وتُريهِ النَّ  √�إنْ تُنَوِّ
المدُّكِر مَزارِ  �شَحطَ  ونَ�أتْ،   ... حُبّهَا  من  عَ�سْكَرَةٍ  في   √ظَلّ في عَ�سْكَرَةٍ ،  ونَ�أتْظَلّ 
نُزُرْ مَقالِيتٍ،  يْفِ،  ال�صّ دِ  رُقَّ  ... نِ�سْوَةٍ  من  �إنّها  تلُمْني!   √لا تلُمْنيلا 
ْ المُ�شفَِرت كالفَرا�شِ  يَديها،  عن   ... هَجّرَتْ  ما  �إذا  المرَوَ،  ى  ى الَمروَفَرت  √فَرت



164

المجل�س الدولي للغة العربية

الأبحاث الم�ؤتم��ر ال��دولي الثام��ن للغ��ة العربية كت��اب 
الـكـتـــاب الأول11-13 �أبريل 2019  الموافق 6 - 8 �شعبان 1440

ISBN: 978 - 9953 - 0 - 2970 - 2

وَ�شُقُر وِرَاداً  مِنْها  دوا  جَرِّ  ... مْجلِ�سِنَا  في  الفِتْيَانُ   √�أيْهَا الفِتْيَانُ�أيْهَا 
حُمَمُهْ  دارِ�سٌ  رَمَادٌ،  �أمْ   ... قِدَمُهْ  �أمْ  بْعُ  الرَّ بْعُ�أ�شَجَاكَ  √ �أ�شَجَاكَ الرَّ
�أرِمُهْ لم  النّفْ�س  �أُطِيعُ  لو   ... بِهِ  وقَفْتُ  رَ�سْمٌ   √حاب�سي رَ�سْمٌحاب�سي 
عَدَمُهْ مُعْدِماً  رُّ  يَ�ضُ لا   ... نُقاتِلُكُمْ  �إذ   √تَذكُرُونَتَذكُرُونَ، 
فمُلْتَزِمُهْ قِرْناً  �آخِذاً   ... رَجُلٍ  �أخَاه  �إلا  ترى   √لا ترىلا 
رَ�سولُ عَنكَ  الأنْباءَ  يُبلِغُ  وقد   ... رِ�سَالةً  لالِ  ال�ضّ عَبْدَ  �أبلغا  لالِ�ألا   √�ألا �أبلغا عَبْدَ ال�ضّ
هالِكِ ك�آخَرَ  �إلا  حَيِّهِ،  �سِوى   ... مجاوراً  ال�شّبابَ  �أفنى  امرُ�ؤُ   √ولَي�سَ امرُ�ؤُ �أفنىولَي�سَ 
مَظَلّ به  ولي�س  تبكي,  بهِ  تَظَلُّ   ... رٍ  مُتَنَكِّ الى  ال�شّكوى  زادَكَ  √ وما زادَكَ ال�شّكوى،  تَظَلُّ بهِ تبكيوما 
ةً منْ دِيارِهَا ... ولو فَرْطَ حَوْلٍ, تَ�سجُمُ العيُن �أو تُهَل √ متى تَرَمتى تَرَ يوْماً عَرْ�صَ
لْ وَ�صَ مَن  حبلَ  لٌ  وا�صِ ف�إني  �إليها،   ... يَنقَلِبْ  الحنْظَلِيّةِ  يالِ  َ ِخل يالِفقُلْ  َ  √فقُلْ ِخل
كْمِ ال�شَّ وعاجِلَ  الثوابَ,  منه   ... �سائِلِهِ  غيَر  قَتَادَةَ،   √�أبلِغْ قَتَادَةَ�أبلِغْ 
اللِّمَمْ قِ  َال ْ َحت يَوْمَ  بقُوانا،   ... يَعْرِفُنَا  الذي  عَنَّا  ا�سائِلوا   √�سائِلوا عَنَّ
الو�شيَ ماثلُهْ زَخرَفَ  اليمانِ  ... كجَفْنِ  مَنازِلُهْ  قَفْراً  الدارِ  √ �أتعْرِفُ ر�سمَ الدارِ�أتعْرِفُ ر�سمَ 
لُهْ توَا�صُ دانٍ  منكَ  �سلمى  حبلُ  واذ   ... بالمنُى  يدُكَ  ت�صِ �إذ  لِ�سلْمى  يدُكَدِيارٌ   √دِيارٌ لِ�سلْمى �إذ ت�صِ
ف�أمايِلُهْ هُ  عَرْ�ضُ كَثِيبٍ،  �سَوَادُ   ... ودونَها  خَيالٌ  �سلْمى  من  لكَ  √ �سَما لكَ من �سلْمى�سَما 
حَبائِلُه �أحْرَزَتْهُ  يدٍ  �صَ غيُر  فهَلْ   ... كُلَّهِ  بعَقْلِكَ  �سلمى  ذَهَبَتْ  √ وقد ذَهَبَتْ �سلمى بعَقْلِكَ كُلَّهِ وقد 
هْ ُ حَِري بَيْنهُمْ  دُ  تُرَدَّ ثُمّتْ   ... �صادِقَةٍ  بكُلّ  الِجفانَ   √تَلقى الِجفانَتَلقى 
�سُ�ؤُرُهْ بَيْنَهُمْ  اَّريتٍ،  مُتَحَ  ... مجالِ�سِنا  لدى  الِجفانَ،   √وترى الِجفانَوترى 

�إن درا�سة التجريد بو�صفة ظاهرة في ق�صائد ال�شعراء، تحتم على المتناول لها �أن يتتبعها على خريطة ديوانه، ويحدد كم َّانت�شارها فيه؛ 
لي�صير بعدها �إلى تناول �أثرها في تركيبة البنية الن�صية للق�صيدة.

ومن خلال ا�ستعرا�ضنا لديوان ال�شاعر طرفة بن العبد نلاحظ من خلال الجمع الإح�صائي لهذه الظاهرة �أنها متواجدة بكم لا ي�ستهان 
به في ق�صائده، وهذا ما ي�ستدعي منا درا�سة هذه الظاهرة و�أثرها الدلالي على بنية المعنى الم�شكل للجو العام للق�صيدة.

وبالقراءة ال�سريعة لمعطيات الجدول ال�سابق يتك�شف لنا عن �شغف طرفة بن العبد بمحاولة تغيب ذاته الحقيقية داخل الن�ص ال�شعري 
مع بقاءها في م�ستواه العميق من خلال �صورة الآخر المخاطب، �سواء كان بالتجريد المح�ض �أو غير المح�ض وذلك لغايات الت�صوير الفني 

وتج�سيد المعنى للمتلقي على �سبيل تقريبه للذهن لتح�صل الم�شاركة الوجدانية من جانب المتلقي في يريده ال�شاعر.
ونبد�أ هنا با�ستعرا�ض الأبيات ال�شعرية التي جاءت على �سبيل التجريد المح�ض ونحاول �أن ن�ستقريء ما خلف التجريد والو�صول �إلى 
الدلالة التي ين�شدها ال�شاعر، من خلال تغييب نف�سه ال�شاعرة لح�ساب الآخر مع تو�ضيح محمولات هذا التغييب و�أثره على البنية الدلالية 

للن�ص.
في قوله: 

وقوفا بها �صحبي عليّ مطيهم        يقولون لا تهلك �أ�سى وتجلَّد 11
جرياً على عادة المقدمة الطللية عند ال�شعراء الجاهليين ف�إن طرفة لا يجد منا�صاً من المرور بهذه المقدمة الطللية م�ؤدياً هذا الفر�ض 

اللازم و�أخذ تلك الانطلاقة الأولية �إلى رحاب الق�صيدة.
الطلل موح�ش مقفر تقادم العهد به، فهو كباقي الو�شم  الذي در�س مع الزمن، ذلك الزمن البعيد الذي كان فيه هذا الطلل مكاناً 
لجرعة ال�شوق التي ي�أخذها كلما جا�شت نف�سه لخولة، والآن هو مقفر دار�س تغ�شته الرمال وعاثت به الهوام ، فالمنظر الذي ر�سمه طرفة 
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للطل ي�ستدعي �أن ي�ستح�ضر �أ�شخا�صاً يقفون معه على هذا الطل حتى يبد�أ لهم ق�صته التي �سي�سرد لهم بعدها كل المغامرات التي ح�صلت 
بعد ذلك. فلا بد من وجود من ي�شاركه الحديث وي�ستمع لق�صته التي يرويها، فجاء التجريد لأ�شخا�ص �أعانوه لأن يم�ضي في ن�سج ق�صته مع 
خولة، ودليل ذلك �أن �صحبه �أخذوا يوا�سونه ب�أن يتجلد، فالمغزى من التجريد هنا جاء لفتح �آفاق من حوارات ت�سحب �أحداثا وقعت له في هذا 

الطلل �أيام ع�شقه لا �أن يوا�سيه �صحبه ويخففوا عنه كما �أوهمنا للوهلة الأولى.
ومما ي�ؤكد الفكرة ال�سابقة من �أنه تغيّا فتح باب للحوار حتى يم�ضي ال�شاعر في �سرد ق�صة؛ قوله بعدها ومن الق�صيدة نف�سها وا�صفا 

ناقته التي ارتحل عليها لمتابعة خولة:
وعامت ب�ضبعيها نجاء الخفيْدَدو�إن �شئت �سامى وا�سط الكور ر�أ�سها
�صَدِ 12و�إن �شئت لم ترقل و�إن �شئت �أرقلت ْ مخافة ملوي من القد ُحم
�ألا ليتني �أفديك منها و�أفتدي 13على مثلها �أم�ضي �إذا قال �صاحبي

فالحوار لا يتم بواحد و�إن كان حديثاً داخلياً، فالإن�سان و�إن تحدث �إلى نف�سه نعده حواراً بين اثنين، المتحدث والم�ستمع هما ال�شخ�ص نف�سه، 
لكن طرفة �أراد �أن يو�ضح لنا �أكثر من حديث النف�س، فجاء بالتجريد واختلق �أ�شخا�صاً وحادثهم، وهنا ن�ستطيع القول �أن التركيب ال�سطحي 
للأبيات والمبني على التجريد منا�سب تماما لما يريده ال�شاعر، وهو التو�صل �إلى �أحداث �أخرى ي�سردها عبر هذا الحوار ويجد تجاوباً من 
ال�سامع كما في البيت الأخير، وهذا الأمر له ت�أثيره على البنية الدلالية للن�ص من حيث �إنه �أ�ضفى بع�ض الديناميكية التداولية للمفردات 

ب�أخذها من منطق �أكثر من �شخ�ص دار الحوار بينهم، مما يو�سع مجال ال�صورة التي تر�سم المعنى في ذهن المتلقي.
قوله:

خلت �أنني فلم �أجزع ولم �أتبلد�إذا القوم قالوا من فتى
و�إن تقتن�صني في الحوانيت ت�صطدو�أن تبغني في حلقة القوم تلقني
و�إن كنت عنها ذا غنى ف�أغن و�أزددمتى ت�أتيني �أ�صبحك ك�أ�سا روية
�إلى ذروة البيت الكريم الم�صمّد 14و�إن يلتق الحي الجميع تلاقني

يريد ال�شاعر هنا �أن يعلي من قيمة الأنا في مقابل الع�شيرة، فا�ستنطق القوم ف�س�ألوا من لهذا الأمر، فكانت الأنا حا�ضرة قبل الجميع، هذا 
الأمر لم يحدث ولا طلبة القوم، وهو المفرد �أفراد البعير المعبد، ولكنه يحاول �أن يثبت �أنه منتم لقبيلة، و�أنه �صاحب ��شأن، فجاء بالتجريد  
و�أنطق القوم و�أثبت ذاته لذاته، فهو موجود حيث طلبته �سواءً في حلقة القوم وم�شاوراتهم �أم في الحوانيت لل�شرب واللهو، و�إن التقى القوم 

جميعهم فله مو�ضع ال�شرف منهم.
الم�ستلبة، وهو في  ليثبت و�ضعه وقيمته  �أكثر من مرة، وذلك  البيت  �أنه كررها في  التجريد، تجد  الدالة على  تتبعنا المفردات  و�إذا ما 
الحقيقة ابن عز ونعمة ولكن لهوه ومجونه هما ما �أبعدا القوم عنه، ف�أراد بالتجريد �أن يناق�ش ويثبت ذلك فنجده يقول: )القوم قالوا... و�إن 
تبغني... و�إن تقتن�صني... متى ت�أتني... يلتق الحي.... تلاقني....( هذا الح�شد من التجريد �إنما هو ناتج عن �أزمة داخلية يعانيها ال�شاعر 
من �إفراد قومه له، ف�أراد �إثبات نف�سه م�ستخدماً �ضمير المخاطب في جميعها لأنه �شجاع لا يخ�شى المواجهة ولم ي�ستتر خلف �ضمير الغائب، 

وهذا �أجلى و�أو�ضح للتجريد لبيان �شخ�صيته وموقفه.
قوله:

تروح علينا بين برد ومج�سد 15 نداماي بي�ض كالنجوم وقينة	
ثم يبرر لهم حالات مجونة ولهوه ب�أن ندمائه من �أ�شراف القوم كحاله، و�أن ال�شرب حالة عامة بين �أبناء جيله من �أ�شراف القوم، ولكنه 

ي�صر على �إقناعنا ب�أن الع�شيرة لا ترى بطلًا غيره، ولذلك جرّد منهم من يلومه على لهوه، وذلك بقوله:
و�أن �أ�شهد اللذات هل �أنت مخلدي�ألا �أيهذا الزاجري �أح�ضرُ الوغى
فذرني �أبادرها بما ملكت يدي 16ف�إن كنت لا ت�ستطيع دفع منيتي

فجاء بالتجريد على ل�سان الزاجر ليبين لنا فل�سفته في الحياة و�أنه يريد �إ�شباع نف�سه منها لأنه فان غير خالد، وقد وجه ال�س�ؤال �صراحة 
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لعاذله "هل �أنت مخلدي" بخطاب مبا�شر ينتظر �إجابة ليبرر �أفعاله، ثم بعدها يجيب الإجابة المتوقعة من هذا ال�س�ؤال ب�أنه لا �أحد ي�ستطيع 
دفع المنية، فاتركني �أبادر اللذات بما ملكت يدي وحين النفير �أكون �أول القوم.

قوله:
مخــــــــــافة �شرب في الحياة م�صردفذرني �أروي هامتي في حياتها

كــــــــقبر غوي في البطالة مف�سد�أرى قبر نحّام بخـــــــــــــــــيل بما له
�صفـــــائح �صم من �صفيح من�ضدترى جثوتين من تراب عليهما

لكالطول المرخّى وثنياه باليد17  لعمرك �إن الموت ما �أخط�أ الفتى
في هذه الأبيات جاء الخطاب التجريدي متابعاً لما �سبق، من �أن ال�شاعر يملي فل�سفته في هذه الحياة التي ينكرها عليه غيره، فالتجريد 
�أق�صر الطرق ليعبر به ال�شاعر عن مبتغاه، فذرني �أيها العاذل �أروي هامتي من الحياة قبل الموت ف�إني ر�أيت قبر البخيل المقتر كقبر من �أنفق 

ماله على لذاتّه، والموت لا يخطئ الفتى، و�إنما ي�شده �إليه متى �شاء.
�إن �شبكة ال�ضمائر المكونة للتجريد في هذه الأبيات والتي تنقلت بين الخطاب والتكلم، تن�شىء حواراً جليا بين اثنين كما الحقيقة، وهذا 

النقا�ش والنتيجة لم يكونا لولا وجود تجريد ل�شخ�ص �آخر بادله الحديث و�أقنعه و�أقنع المتلقي ب�أفكاره.
ويختم طرفة لوحته بتجريد مطلق تجعل كل من يقر�أه يح�سب �أنه المعني بهذا، وك�أنه �أ�صبح �صاحب مدر�سة فل�سفية يجوز لها �أن تعمم، 

يقول:
وي�أتيك بالأخبار من لم تزود�ستبدي لك الأيام ما كنت جاهلًا

بتاتا ولم ت�ضرب له وقت موعد 18وي�أتيك بالأخبار من لم تبع لــــــــــــــه
وك�أن ال�شاعر هنا قد جردنا جميعاً �أمامه و�ألقى فينا خطاباً)�ستبدي لك، ما كنت، ي�أتيك، تبع، ت�ضرب( لم يكن لها وحدها و�إنما للعموم، 

ومما يدل على هذا �أي�ضا ا�ستخدامه للفعل الم�ضارع الدال على الا�ستمرارية.
وفي ق�صيدة له مطلعها "�أ�صحوت اليوم �أم �شاقتك هرُ" نجد التجريد ظاهراً من العتبة الأولى "فهرّ"، ا�سم امر�أة، ويبدو �أن هذا الا�سم 

في ال�شعر الجاهلي رمز للحياة اللاهية التي تتمثل في القيان وال�شراب والجن�س"19 يقول طرفة:
�آخر الليل بيعفور خدر جازت البيد �إلى �أرحلنا	

في خليط بين بـــــــــرد ونمــــرثم زارتني و�صحبي هجعٌ
يا لقومي لل�شباب الم�سبكرتح�سب الطرف عليها نجده

�صفوة الراح بملـــــــــــذوذ خ�صرفله منها على �أحيانها
وتريـــــــــه النجم يجري بالظهر�إن تنـــــــــوله فقـــــد تمنعه
ون�أت �شحط مزار المدّكرظل في ع�سكره من حبها
رقد ال�صيف مقاليت نزرلا تلمني �إنها من ن�سوة

رت عن يديها كالفرا�ش الم�شتفر 20فترى المرْوَ �إذا ما هَجَّ
    تج�سدت هِرْ في �صورة امر�أة �أخذت تقفو �أثر هذا ال�شاعر حتى و�صلته �آخر الليل و�صحبه نيام، فتنوله وتمنعه مت�أرجحة بين ذلك، حتى �أرته 
نجوم الظهر وتركته مع �صحبه ون�أت عنه، وهو بكل مقالته عنها يخبرنا ب�أعذب ال�صفات التي تتعلى بها المر�أة، وك�أنه يريد �إقناعنا "بهر" 

تلك الحياة التي ارت�ضاها لنف�سه ولامه غيره عليها، فح�شد لنا كل ال�صفات المجردة للمر�أة.
و�إذا ما ا�ستعر�ضنا مفردات التجريد في هذه المقطوعة نجدها كالتالي )جازت، زارتني، نح�سب له منها، تنوله، تمنعه، وتريه، ظل، 
ن�أت، لا تلمني، فترى( كل هذا التجريد جاء به ليزيد الحبكة على م�ستوى الن�ص ويتو�صل بها �إلى المعنى الذي تحمله ال�صورة الناب�ضة 

بالحياة مع تغييب وا�ضح لذاته ال�شاعرة.
وفي قوله من ق�صيدة ذم بها عبد عمرو بن ب�شر وكان قد و�شى به عند عمرو بن هند ب�أنه هجاه وقال فيه مقالة.
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يقول طرفة:
وقد يبلغ الأبناء عنك ر�سول�ألا �أبلغا عبد الظلال ر�سالةً

و�أنت ب�أ�سرار الكرام ن�سول21دببت ب�سري بعدما قد علمته
انتقل �شاعرنا �إلى المثنى بدل تجريده للواحد المحاور له، وذلك لأنه يريد �أن ي�شهّر بهذا الوا�شي، فا�ستعان لتجريده بر�سولين لإي�صال 
ر�سالته �إلى عبد ال�لاضل الوا�شي به، وهو حقيقة لم يفعل ذلك لأنه يعلم �أن الوا�شي �صادق بما نقل عنه، فلم يختر ال�شاعر �شخ�صين على 

د على جرمه بذم الملك. الحقيقة و�إنما على �سبيل التجريد حتى لا يفت�ضح �سره وي�شهِّ
ونكتفي بهذا القدر من الأمثلة على التجريد المح�ض، وهو كثير في ق�صائد طرفة، ومن ثم نتجه �إلى بيان ال�ضمائر التي ا�ستخدمت في 
�صيغ التجريد، لنرى هل كان للتحول في ال�ضمائر �أثر في البنية الن�صية للق�صيدة، والتي بالتالي تحيل �إلى معاني ومدلولات في �سياق ال�صورة 

التي ر�سمها ال�شاعر.
ومن خلال الا�ستعرا�ض ل�صيغ التجريد التي ا�ستخدمها ال�شاعر طرفة، فقد ر�صد الباحث ما يقارب ثمان وثلاثين بيتاً فيما يخ�ص 
التجريد المح�ض، هذا وقد �أغفل الباحث الكثير من الأبيات ال�شعرية لعدم و�ضوح ال�صيغة التي يبحث عنها، عداك عما تفلت من �صمام 

الحر�ص والبحث الدقيق، وقد تم �إح�صاء ال�ضمائر التي ا�ستخدمها ال�شاعر فكانت موزعة بين �ضمائر الخطاب و�ضمائر الغياب كالتالي:
�ضمائر المخاطب  / �سبعة وع�شرون   -  �ضمائر الغائب  /  �أحد ع�شر �ضميراً

�إن ا�ستخدام �ضمير المخاطب في الحالة التجريدية يوهم بتطابق �أو بتماهي �صوت ال�شاعر مع �صوت القارئ الحقيقي في الواقع، كما 
يوهم بواقعية التجربة ال�شعورية وحقيقة ال�شخ�صيات المجردة، فهو في ا�ستخدامه لهذا ال�ضمير يتنا�سب منطوقه مع ال�شخ�صية وكينونتها 
النف�سية والاجتماعية والثقافية داخل الن�ص، لذلك فقد طغى ا�ستخدامه ل�ضمير الح�ضور �أكثر من الغيبة لهذا الغر�ض بالذات ،فهو على 

العك�س من �ضمير الغيبة الذي يدخل التجريد في تجريد �آخر ويبعده عن الواقية المن�شودة التي يريد ال�شاعر الو�صول �إليها و�إقناعنا بها.

التجريد غير المح�ض
وهو كما ذكرنا �سابقا "�أن تجعل الخطاب لنف�سك على وجه الخ�صو�ص دون غيرها والتفرقة بين هذا والأول، ف�إنك في الأول جردت 

الخطاب لغيرك و�أنت تريد نف�سك ف�إطلاق ا�سم التجريد عليه ظاهر، بخلاف الثاني ف�إنه خطاب لنف�سك لا غير"22
ومن �أمثلة هذا النوع في �شعر طرفة قوله:

�ستعلم �إن متنا غدا �أينا ال�صدي23 كريم يروي نف�سه في حياته	
وفي هذا النوع من التجريد يكون المخاطَب هو المخاطب نف�سه، وقد �أ�شرنا �سالفاً �أن ال�شاعر يحاول �إثبات فكرته وفل�سفته في الحياة، 
فقد ر�أى �أنه و�إن بدّر ماله فما هو �إلا �إكرام لنف�سه قبل موتها، مع علمه �أن مجتمعه وبيئته تنكر هذا العمل من �إهدار ماله ونف�سه، فجاء 
بالتجريد حتى يخلق لنف�سه م�ساحة من التعبير عن �أفكاره مهما تعار�ضت مع المناخ ال�سائد بعاداته وتقاليده، وي�ؤكد ذلك �أنه جاء بالتجريد 

غير المح�ض في �شطر البيت الأول و�أفهم فكرته من خلالها ثم كان عجز البيت يجري على الحقيقة )ال�شاعر مخاطباً لائمه الحقيقي(.
وقوله:

متى �أدن منه ين�أ عني ويبعد 24 فمالي �أراني وابن عمي مالكاً	
ففي مطلع البيت تجريد جميل وك�أنه وقف جانباً ور�أى نف�سه في هذه الحالة، فهو في الم�ستوى ال�سطحي يحاول �أن يتقرب من ابن عمه 
ويثبت له �شجاعته وحميته للقبيلة، والتزامه بعاداتها وتقاليدها، ولكنه في الم�ستوى العميق ينكر على نف�سه ذلك متعجباً كيف �أنه ي�سعى وراء 
ابن عمه ليقنعه بذاته، فهو م�شتت بين تلك الحالين، وقد �أثبت ذلك الت�شتت في عجز البيت بقول �أدن منه وين�أ عيني، فالذات ال�شاعرة في 

م�ستواها العميق جاءت بالتجريد لتنكر ذلك على ال�شاعر الذي �صرح به في الن�ص.
وقال في مطلع ق�صيدة �أخرى:

ومن الحب جنون م�ستعر�أ�صحوت اليوم �أم �شاقتك هِرْ
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لي�س هذا منك ماويّ بحِرْلا يكن حبّك داءً قاتــــــــــــــلًا
علق القلب بن�صب مْ�ستّ�سِرّ 25كيف �أرجو حبها من بعد ما

"عن التقليد المتوارث ولو �أنه خروج �شكلي، �إذ �إنه لا يبد�أ بالوقوف على الأطلال وبكاء الديار وذرف     في هذه الق�صيدة يخرج ال�شاعر 
الدموع على غابر الأزمان، بل �إنه يقتحم عالم الن�ص بوقوف تن�ساب من خلاله رغبات الأنا الحبي�سة لتك�شف مدى الحيرة التي ت�سيطر 
على ج�سد الن�ص" 26لكنه لم ي�صرح بذلك على ل�سان حاله بل �إنه جرد �شخ�صاً �آخر و�ساق الحديث على ل�سانه موجها اللوم له، وك�أنه يلوم 

نف�سه بطريقة التفافية حتى يت�سع معه مجال الحديث ويتخل�ص من الرقيب الذي لا يف�سح له مجالًا بعيداً عن اللوم �أو العتاب والم�ؤاخذة.
وقال في مطلع ق�صيدة �أخرى:

�أم رماد دار�س حُممُه�أ�شجاك الربعُ �أم قدِمه
بال�ضحى مرق�ش ي�شمه 27ك�سطور الرّقّ رقَ�شه

يك�شف الا�ستفهام هنا عن عمق حالة الإنكار التي يعاني منها ال�شاعر فا�ستخدم فيها التجريد �ستاراً يخفي وراءه ذاته المنكرة التي يريد 
التحلل منها، فا�ستخدم الا�ستفهام منكراً ذلك بما يوحي به من ا�سترجاع ال�شاعر لمكانته وا�ستجماع لقدره و�سيلة لتحقيق �أهدافه، فجاءت 

ال�صورة متلاحمة لتعبر عن �إنكار بكاء المنزل من نف�س ال�شاعر التي جردها منه، حتى �صارت نف�س �أخرى م�ستقلة عنه"28
وقوله من ق�صيدة �أخرى:

تظل به تبــــــــــــكي ولي�س به مظَلْوما زادك ال�شكوى �إلى متنكرٍ
ولو فرْط حَوْلٍ ت�سجم العيُن �أو تهلمتى تر يوماً عر�صة من ديارها
�إليها ف�إني وا�صـــــــــــلٌ حبل من و�صل29فقل لخيال الحنطلية ينقلـــــــــــب

في مطلع الق�صيدة التي �أخذت منها هذه الأبيات جاء ال�شاعر بالطلل مطلعاً، جريا منه على عادة ال�شعراء من قبله، )لخولة بالأجزاع 
من �إخم "طلل( �إلا �أن الطلل هنا حيل �إلى �شخ�ص ي�شكو له ال�شاعر حرّى م�شاعره، وهذا الطلل متنكر له لا ي�سعفه ويخفف عنه،          فال�شاعر 
جرد اثنين هما الطلل الذي لا يوا�سيه والنف�س المجردة من ال�شاعر التي يلومها ال�شاعر في م�ستواه العميق على �شكواها لهذا الطلل الذي متى 
يرى عر�صة منه تبكي عينه، ثم �إن هذه النف�س قد تلاقت مع الخيال الذي تجرد من �شخ�ص خوله ف�أ�صبح الاثنان في عالم �آخر غير عالم 

الواقع، وتناق�شت نف�سه المجردة مع خيال خولة طالبا منه �أن يعود �إلى حقيقة خوله، ف�إن ال�شاعر �سي�صلها بنف�سه وبدنه لا بخياله.
ومن �أمثلة التجريد غير المح�ض في �أ�شعار طرفة قوله: 

كجفن اليماني زخرف الو�شي ماثله 30 �أتعرف ر�سم الدار قفراً منازله	
ال�شاعر يحاول �أن يجرد من نف�سه ذاتا �أخرى ي�سائلها عن الطلل وتقادم عهده، وبعد الزمن عنه حتى تغير، فهو بذلك ي�س�أل نف�سه وهو 
�أعلم بها �إن كان قد تعرف �إلى الر�سم الدار�س الذي يمثل في قرارة النف�س العميقة مكان الذكريات مع �سليمى التي �أحبها، حتى ي�صرح �أنه 

قد عرفها ولكنه يحاول �أن ي�ستدرجنا �إن كنا كذلك نتوقع �أن هذا المكان الموح�ش كان يوما ديار محبوبته فيقول:
و�إذ حبل �سلمى منك دانٍ توا�صله 31 ديار �سليمى �إذ ت�صدك بالمنى	

ثم ي�ؤكد لنا ذلك الأمر و�أن المكان قد اختلط على نف�سه المجردة فقط لا الذات المحبة، فكيف له �أن ين�سى مكان �سكناها وقد زاره �أكثر 
�أن �سلمى ذهبت بعقله كله حتى  �أن النف�س المجردة هي من اختلط عليها المكان وحجته بذلك  �إلا  من مرة في محاولات الو�صل لمحبوبته، 

ا�ضطرب فلم يعرف المكان فان�شغل ب�أهل الطلل ون�سي تفا�صيل المكان، يقول:
�سواد كثيب عر�ضه ف�أمايله�سما لك من �سلمى خيال ودونها

فهل غير �صيدٍ �أحرزته حبائله 32وقد ذهبت �سلمى بقلك كلّه
وبعد ذلك كله نريد �أن ن�ستعر�ض ال�ضمائر التي ا�ستخدمها ال�شاعر في التجريد غير المح�ض على طول �أبياته، وقد لفت انتباهنا �أن 
ال�شاعر في حالة التجريد غير المح�ض )وهو �أن يكون ال�شاعر هو المخاطب والمخاطب في الوقت ذاته( قد ا�ستخدم �ضمير المخاطب "�أنت"، 
وال�سبب في ذلك �أن ا�ستخدام ال�ضمير )�أنت( �أجلى و�أل�صق لذات ال�شاعر من غيره من ال�ضمائر، �إذ لو ا�ستخدم �ضمير الغائب كان كمكن 
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ال�سطحي  الم�ستوى  ذاتها في  ال�شعورية  لإي�صال الحالة  �أقرب  يكون  )�أنت(  لل�ضمير  ا�ستخدامه  �أما  �آخر غير موجود،  �شخ�ص  مع  يتحدث 
والم�ستوى العميق للذات ال�شاعرة نف�سها، و�أنه با�ستخدامه لهذا ال�ضمير يكن �أدعى لأن يدعم الفكرة وال�صورة التي يتحدث ويقنعنا بها، 
�إذ لو ا�ستخدم �ضمير الغياب يكن كمتن�صل من هذه الفكرة، وقد ن�سبها ل�شخ�ص �آخر غائب ف�أبعدها وغيبها مع ال�ضمير، وما ا�ستخدامه 

ل�ضمير المخاطب )�أنت( �إلا ح�ضور وجاهي مع الفكرة التي ين�شدها ويحاول �إقناعنا بها.
هذا وقد �أ�شرنا م�سبقاً �أن التجريد ظاهرة �شائعة في �شعر طرفة يكاد يكوّن �أكثر �أ�شعاره، وبذلك فقد اخترنا �أمثلة من التجريد المح�ض 
�أثرها على ال�صورة التي يريد ال�شاعر  �أثر هذا التجريد على تكوين البنية الن�صية للق�صيدة، والتي تعك�س  والتجريد غير المح�ض، وبينا 
�إي�صالها للمتلقي بتغييب ذاته تارة و�أثارت النف�س المجردة وتارة �أخرى يتخذها ذريعة لفتح �أبواب وف�سح للحديث الذي يجول في خاطره 

ويريد �إعلامنا به.

الخاتمة:
وبعد، ف�إن هذه الدرا�سة محاولة ب�سيطة للك�شف عن التجريد بو�صفه ظاهرة �أ�سلوبية تت�شكل داخل البنية الن�صية ل�شعر طرفة بن العبد، 
وكيف اتك�أ ال�شاعر على هذه التقنية البلاغية ليخاطبنا بم�ستوى الم�شاعر التي تجول في خاطره، وكيف �أ�سهمت تلك التقنية بت�شكيل ال�صورة 

التي �أرادها ال�شاعر.
فمن خلال ا�ستعرا�ضنا لديوانه، تبين لنا كيف �أن للتجريد حيزاً وا�سعاً في ثنايا ق�صائده، يتظافر مع غيره من تقنيات الق�صيدة ب�صورة 
تجعل المعنى �أكثر دقة و�أقرب �إلى نف�س المتلقي، و�أن مراوحته بين ال�ضمائر جعلت المعنى يقرب ويبعد ح�سب الحالة العميقة للم�شاعر وبتعدد 

الذوات التي يقرها التجريد.
�إن القيمة التي حددها البلاغيون للتجريد من حيث هو تو�سع بالحديث، �أو �أنه �ستار يجري ال�شاعر من خلاله الأو�صاف على نف�سه دون 
م�ؤاخذة �أو لوم، هذه القيمة تعدت هذه الوظائف �إلى جعل المتلقي غارقاً في المتعة الت�صويرية بعد �أن جذب التجريد انتباهه و�شده لجمال 

الت�صوير المبني عليه.
و�أخيراً بعد �أن ر�أينا كيف �أن للتجريد دوراً في �إي�صال الذات ال�شاعرة بكل تقلباتها �إلى المتلقي ب�صورة جميلة فقد ر�أينا �أن هذا الأ�سلوب 
البلاغي يحتاج على درا�سات علمية م�ستقلة تك�شف عن قيمته الأ�سلوبية و�أبعاده و�أثره في �إنتاج الدلالات اللغوية، تلك الدرا�سات التي تجعل 

منه علما قائماً يدر�س منف�لاص وتفرد له الم�صنفات.
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