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الأنثوية ال�شعرية
نازك الملائكة نموذجًا

د. جوان عبد القادر عبد الله

ملخ�ص البحث
يدور مو�ضوع البحث حول الم�ساهمة الأنثوية في ال�شعر، وكيف �أنها من الممكن �أن ت�شكل تحولًا �إلى نوع جديد من ال�شعر، لي�س من 

ا. الناحية ال�شكلية فح�سب، بل في الأ�سلوب والم�ضامين �أي�ًض
ال�شعرية عند  الأنثوية  �أبرز �سمات  "الأنثوية"، ومن ثم محاولة تحديد  �إ�شكالية م�صطلح  الوقوف عند  البحث  ومن هنا حاول 
)نازك الملائكة( ال�شاعرة العراقية المعا�صرة التي حاولت �أن تخو�ض حربًا لا�سترداد حقها في المجتمع الذكوري الم�ستبد، �إ�ضافة �إلى حقها 
ك�أنثى في اللغة والأدب. ومن يقف عند ق�صائد ال�شاعرة يلمح فيها معاناتها التي ك�شفتها عبر توظيفها لما هو داخل الأنثى في كتاباتها 

ال�شعرية، وذلك عبر مبحثين :
الأول: محاولة تحديد مفهوم الأنثوية ال�شعرية .

الثاني: التجربة الأنثوية ال�شعرية في �شعر نازك الملائكة - نماذج مختارة.
و�أخيًرا الخاتمة التي �أدرجت فيها �أبرز نتائج البحث.

المقدمة
ل ا�ستبداد الذكر بالأنثى وهيمنته على المجتمع ب�شكل عام واقعًا مريرًا للأنثى؛ حيث وقوع الظلم والقهر، وبالتالي لم تكن الأنثى  لقد �شكَّ

في المجتمع �سوى و�سيلة للإمتاع، ولم يكن ح�ضورها �إلا ج�سدًا يُلبي رغبات الرجل لا �أكثر.
كل هذه الأمور جعلت الأنثى ت�شعر بالدونية، ولم يقت�صر هذا التعدي على المر�أة على الحياة الاجتماعية وحدها، و�إنما امتد �إلى مجالات 
�أن فر�ضت  �إلى  �أخرى. ففي مجال الأدب وال�شعر تحديدًا لم تكن المر�أة �سوى مو�ضوع �شعري جمالي وفكري وفل�سفي يتغنى به ال�شعراء، 

المتغيرات النه�ضوية وجودها لت�ستثير في الأنثى رغبتها في الخلا�ص.
لها  ال�شعر- منفذًا  الكتابة -وتحديدًا  لتكون هذه  الع�صر،  �أن يتحقق لمواكبة  بد  الأنثوية مطلبًا �ضروريًّا لا  الكتابة  �أ�صبحت  وبالتالي 
لتحقيق �أمانيها، وا�سترداد جزء من حقها الم�شروع. وقد كانت ال�شاعرة العراقية المعا�صرة نازك الملائكة خير نموذج لتحدي واقع المر�أة 
المرير، وذلك بدءًا من دورها الريادي في كتابة ال�شعر الحر الذي اعتبره الكثيرون نوعًا من التمرد على الفحولة الذكورية التي امتدت لقرون 

طويلة، لذا جاء اختيارها في هذا البحث للوقوف على ما قدمته ال�شاعرة في هذا المجال )الأنثوية ال�شعرية – نازك الملائكة نموذجًا(. 

المبحث الأول
تحديد مفهوم الأنثوية ال�شعرية

الدعوة �إلى الم�ساواة بين الرجل والمر�أة توالت عبر ال�سنين، وتحديدًا في القرن التا�سع ع�شر، حيث توالت الم�ؤتمرات والندوات، وتحديدًا 
من الأقلام الأنثوية، �إن �صح القول، ومنها على �سبيل المثال: زينب الأعوج، وف�ضيلة الفاروق، و�أحلام م�ستغانمي.

ورغم  كثرة هذه الدعوات �إلا �أن هذه الم�ساواة لم تتحقق؛ حيث �إن المر�أة لم تتعد عند الكثير �سوى ج�سد، وبالتالي و�سيلة للمتعة، حتى 
عند ممن ي�سمون �أنف�سهم مثقفين ودار�سين، وبقيت عند مجموعة �أخرى قا�صرة، رغم الثقافة و�شهاداتها العليا؛ لكونها مهما تعلمت وارتفع 
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م�ستواها العلمي فهذا لا يغير من واقعها �شيئًا؛ كونها في النهاية امر�أة، بل �إن �أنوثتها فر�ضت عليها قيودًا ت�ضيق عليها الخناق، و�إن اختلفت 
رخاوة هذه القيود من بلد �إلى �آخر.

وفي عالم ال�شعر العربي تحديدًا حاولت روح الفحولة تهمي�ش دور المر�أة �أو �إق�صاء الأ�صوات الأنثوية من ال�ساحة الأدبية، و�إن كانت تكتب 
بل�سان ذكوري، فالفحولة هي �شدة انفتاح الذكورة وت�ضخمها، فلا بد �أن يقابلها من الأنوثة ��ضآلتها وتذللها، على ذلك تكون المر�أة في عموم 

روح التراث مو�ضوعًا ت�سقط عليه الفحولة وتحركه وت�ستمتع به1. 
�إلا �أن التحول الحداثي الذي �شهدته المجتمعات على الم�ستوى العام؛ �أي التمدن والح�ضارة، عمل على �إ�ضفاء �شيء من ال�شرعية والوجود 
بالن�سبة للمر�أة؛ مما دعا بالتالي �إلى ظهور ما ي�سمى بالكتابة الن�سوية )feminism(، والأدب الن�سوي �أو الأنثوي، وتحديدًا منذ �ستينيات 

القرن الما�ضي2.
رافقه ظهور  �إذ  الأدبية تحديدًا،  ال�ساحة  �أوكلير" عام 1882م، على  "هوبرتين  الفرن�سية  يد  الن�سوية كان على  و�أول ظهور لم�صطلح 
لكل من هذه  وبالتالي كان  والأنثوي،  والن�سائي  الن�سوي  وال�شعر  الن�سوية،  والكتابة  الن�سوي،  الأدب  المثال:  �سبيل  �أخرى، على  م�صطلحات 
الم�صطلحات م�ؤيدون وراف�ضون لها. ولكل من هذه الم�صطلحات دلالتها المختلفة. ومن هنا ظهر الخلط بين هذه الم�صطلحات، ولذا تعددت 

وجهات نظر الباحثين والدار�سين في هذا المجال.
فم�صطلح "الكتابة الن�سوية" يت�سم ب�شيء من الغمو�ض وعدم الو�ضوح؛ حيث �إننا حين نقول الكتابة الن�سوية، هل نعني بها كل ما تكتبه 
�أم نعني بها كل ما يكتب عن المر�أة من كتابات ونقد؟ وبذلك نبتعد عن المجال الذي  �أدبية؟  �أم غير  �أدبية  �أكانت  المر�أة من كتابات �سواء 
يعنينا ونعمل فيه. وترى الباحثة الريطانية "توريل موي" �أن الن�سوية عبارة عن نوع خا�ص من الخطاب ال�سيا�سي، و�أنه تطبيق نقدي ونظري 
يلتزم بال�صراع �ضد الأبوة )patriarchy(. �أما الكاتبة العربية الدكتورة زهور كرام فاعتبرت �أن ما يقف خلفها "فهم الكتابة عن المر�أة 
باعتبارها واجهة تحررية من الت�صورات ال�سائدة"3. وبهذا ف�إن الكتابة الن�سوية تحتوي على �شيء من العمومية، وهي لي�ست �أكثر من حركة 
ا- يحارب كل �أ�شكال ال�سلطة الأبوية، والتميز الجن�سي، والمعرفي،  فكرية تهدف �إلى �إعادة الحرية للمر�أة، وبالتالي ف�إن النقد الن�سوي –�أي�ضً
والديني، والطبقي، بهدف �إثبات ذات المر�أة في المجتمع ك�إن�سانة لها كيانها. ومن الذين ا�ستخدموا هذا لم�صطلح الدكتورة ناديا الع�شيري، 

والباحث عبد النور �إدري�س.  
�أما الأدب الن�سوي: ف�إن ما يميزه عن الم�صطلح الأول �أنه يحدد مجال الكتابة في الأدب، لا في مجال �آخر، �إلا �أن �إ�شكالية الم�صطلح هي 
الاختلاف الكمي للأدب الن�سوي بالن�سبة للجن�س الأدبي من �شعر ورواية وق�صة، حيث يتقدم ال�شعر بقية الأجنا�س الأدبية بفارق كبير من 
الكمية، وربما يعود ذلك �إلى الم�ساحة التي يوفرها ال�شعر قيا�سًا ببقية الأجنا�س الأدبية للتعبير عن �أحا�سي�سها وم�شاعرها و�أنوثتها، فال�شعر 
عند المر�أة يمثل خير خلا�ص لها من معاناتها، بل �إنها وجدت في ال�شعر ملاذها، وبالتالي ف�إن المر�أة  تجد نف�سها  في ال�شعر �أكثر من بقية 

الأجنا�س. 
�أما الأدب الأنثوي: فهذا الأدب يخو�ض في الجانب الأنثوي من �أدب المر�أة، حيث في هذا المجال لا يمكن للكاتب الذكر �أن يغو�ص فيه، 
التي تحكم  القواعد  "مجموعة من  ب�أنها  "�سارة جامبل" الأنوثة  بالمر�أة، وفي هذا المجال تعرف  ن�سائية خا�صة  �إلى ميزة  وبالتالي يحيلنا 
�سلوك المر�أة ومظهرها، وغاية الق�صد منها جعل المر�أة تمتثل لت�صورات الرجل عن الجاذبية الجن�سية المثالية"4. وبالتالي ف�إن الأنثوي يعبر 
عن خ�صو�صية �إن�سانية ونف�سية تمثل كل تراكمات قرون م�ضت عانت فيها المر�أة ما عانت، وبهذا يكون هذا الم�صطلح هو الأقرب -من بين 

الت�سميات التي ذكرناها- �إلى روح الأنثى بكل معانيها؛ �أي يعبر عما تحمله الأنثى في داخلها من خ�صو�صية.
و�إذا ما انتقلنا �إلى الأنثوية ال�شعرية مو�ضوع درا�ستنا، ف�إننا نقول بداية: �إن الأنثوية لي�ست �صفة نل�صقها بما تكتبه الإناث في الأغرا�ض 
الأكثر الت�صاقًا بالج�سد؛ �أي التي تعبر عن ح�ضور الأنثى كج�سد في الن�ص، خاليًا من الروح، بل على العك�س تمامًا، الأنثوية ال�شعرية تحيلنا 
�إلى الح�ضور الأنثوي في ال�شعر كيانًا وروحًا، فالأنثى ذات �شعرية بامتياز؛ "لأن الكتابة ال�شعرية مثال �صريح لقلق الروح، يغدو الن�ص ال�شعري 

الأنثوي فر�صتها للنفاذ �إلى حرية الح�ضور بالكلام الحر، ليت�أكد الإح�سا�س بالطبيعة الأنثوية المتميزة"5.
ومن هنا فقد ا�ستطاعت الأنثى �إثبات ذاتها في عالم الأدب، وال�شعر تحديدًا، وبالتالي ك�سر �سمة الفحولة، لت�ؤنث ال�شعر، وال�شاعرة 
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العراقية نازك الملائكة خير مثال على ذلك، حيث يقول الغذامي عن نازك الملائكة: "�إن عمل نازك الملائة كان م�شروعًا �أنثويًّا من �أجل 
ت�أنيث الق�صيدة، وهذا لم يكن ليتم لو لم تعمد �أولًا �إلى تهمي�ش العمود ال�شعري، وهو عمود مذكر، عمود الفحولة"6. ومن الوا�ضح �أن ما دفع 
نازك الملائكة لك�سر قواعد عمود ال�شعر هو �إح�سا�سها بالتهمي�ش، وهي محاولة للدفاع عن �أنوثتها وحريتها وحقها في الإبداع، �ش�أنها �ش�أن 

الرجل الذي فر�ض �سلطته الذكورية لقرون طويلة دون �أن ي�أخذ بالح�سبان م�شاركة المر�أة �أو وجودها في ال�ساحة.
وفي اعتقادي �أن الم��سؤول عن الا�ستخفاف بحقوق المر�أة -على ال�ساحة الأدبية تحديدًا- لي�س العن�صر الذكوري فح�سب، بل �إن ما تتحمله 
الأنثى من م��سؤولية في هذه الم��سألة يفوق بكثير م��سؤولية العن�صر الذكوري؛ لأن الأنثى هي التي �أف�سحت المجال لهذا التهمي�ش، فالأنثى رغم 
دخولها �إلى ال�ساحة الأدبية منذ قرون طويلة �إلا �أنها لم تكتب طوال هذه القرون �إلا بل�سان الذكر، وبالتالي حتى في المو�ضوعات التي تناولتها 
لم تكن لتعبر عما تحمله في نف�سها من هموم وم�شاعر و�أحا�سي�س، و�إنما كانت تكتب بل�سان الذكر، وتكتب عن �أمور عامة، كثيًرا ما دارت 
حولها الأحاديث، دون �أن تغو�ص كتاباتها في �أعماق الأنثى، ودون �أن تطالب من خلال كتاباتها بحقوقها، و�إلا ف�إن تاريخ الكتابة الن�سوية 
-�إذا �صح القول- لي�س بالق�صير، فالأنثى هي التي غبنت نف�سها �أول الأمر، ومن ثم غبنت من الرجل، وهنا نعود �إلى �ضرورة "درا�سة ن�ص 
ال�شاعرة والكاتبة ي�أتي �ضمن �إمكانيات منجز الحداثة في ال�شعر والأدب العربي، فلا يمكن لأن�سنة وع�صرنة الن�ص الجديد �أن تغفل عن 
�صوت المر�أة كم�شروع متح�ضر نادت به الأفكار والحركات الاجتماعية العربية والعالمية خلال القرنين الأخيرين من هذا الزمان"7. ومن 
هنا جاء �صوت الأنثى لي�ؤكد ذاتها، وجاء ال�شعر ليحت�ضن الذات الأنثوية، وليعبر عن �آلامها ورغائبها، فمن خلال ال�شعر ترى الأنثى تجاربها 
هي بوعيها هي، بنظرتها هي لا بنظرة الذكر، وجاءت الأنثوية ال�شعرية لتعلن رف�ض الأنثى للواقع المظلم في حياتها على مختلف الأ�صعدة 
�أن تقول ذاتها، وتعبر عن  "�إن المق�صود ب�شعر الأنثى المتمردة هنا هو ذلك ال�شعر الذي تتجر�أ فيه ال�شاعرة  اجتماعيًّا ونف�سيًّا و�سيا�سيًّا، 
خلجات عواطفها و�أحا�سي�سها الج�سدية، �سواء كتجربة حدثت �أو كرغبة كامنة"8. وبالتالي ف�إن الن�ص ال�شعري الأنثوي "هو خطاب متعدد 

الأبعاد، ينه�ض على بنية فكرية، وهو �صادر بال�ضرورة عن ذات فكرت فيه، و�أنتجته �ضمن بنية  تفكير �أنثوي"9.
محاولين  الإ�شكالية  لهذه  والدار�سين  الباحثين  من  الكثير  تعر�ض  لذا  الم�صطلحات،  هذه  بين  وتداخل  �إ�شكالية  هناك  ف�إن  مر  ومما 
تحديد الم�صطلح الأكثر ملائمة،  ومنهم "توريل موي" التي فرقت بين ثلاثة من الم�صطلحات هي: الن�سوية، والأنثى، والن�سائية، فهي ترى 
�أن الن�سوية ق�ضية �سيا�سية، و�أن الأنثى م��سألة بيولوجية، و�أن الأنوثة مجموعة خوا�ص محددة ثقافيًّا10، ويرى البع�ض �أن )�أنثوى و�أنوثة( 
تدل على ميزة ن�سائية روحية ل�صيقة بالمر�أة )من الداخل( دون غيرها. �أما "�سارة جامبل" فتعرف الأنوثة ب�أنها "مجموعة من القواعد 
التي تحكم �سلوك المر�أة ومظهرها، وغاية الق�صد منها جعلها تمتثل لت�صورات الرجل عن الجاذبية الجن�سية المثالية"11؛ بمعنى �أن الأنوثة 
�صفة لخ�صي�صة من خ�صائ�ص المر�أة الاجتماعية، مثل: الحياء والخجل والدلال، وهي �صفة لا يمكن �أن نجدها في الرجل ال�سوي، ولكننا 
نرى عك�س ذلك، ف�أنثوية ال�شعر لي�ست �صفة نل�صقها بما تكتبه الأنثى في الأغرا�ض الأكثر الت�صاقًا بالج�سد والروح والم�شاعر والع�شق، بل 
هي ر�ؤية للطبيعة الأنثوية لل�شعر، وكذلك الغناء والمو�سيقى التي تترابط معه، وقربه كلون �أدبي من الطبيعة الأنثوية. ف�شعر الأنثى ي�أتي كي 
يخترق كل ما هو محظور )المفرو�ض من قبل الجن�س الذكوري(؛ لي�ؤكد ح�ضور الأنثى الذي غيب عبر توالي الزمان، فبعد �أن كان ح�ضور 
الأنثى مجرد ح�ضور للج�سد يخلو من الحياة، ف�إن الأنثوية ال�شعرية تنادي بالتغني بالم�شاعر الأنثوية الروحية مع لغة الج�سد نف�سه، وهو ما 
رف�ضته ال�سلطة الذكورية، وبالتالي ف�إن ال�شعر هو خير و�سيلة لدفاع الأنثى عن ح�ضورها وذاتها؛ لأن طبيعة ال�شعر ين�سجم مع طبيعة الأنثى 

ورغبتها في ك�شف مكنوناتها.
ومهما يكن من �إ�شكالية في الم�صطلح، ف�إننا ننوه هنا �إلى �أنها لا تعدو �أ�سماء لم�سميات، فال�شعرية الن�سائية والأنثوية ظهرت �إلى الوجود 
لعدم وجود منهجية وا�ضحة بهذه التعددية، وعلى الرغم من وجود الكثير من المعار�ضين لف�صل الكتابة الأنثوية عن الكتابة الذكورية؛ لأنها 
رجالية،  و�أخرى  ن�سوية  بهوية  القول  ذلك  نف�سه، بما في  الهوية  مفهوم  كري�ست�سفيا" ترف�ض  المر�أة، ف"جوليا  مكانة  تنتق�ص من  بر�أيهم 
باعتبار �أن المفهوم ينتمي �إلى مرحلة ما قبل التفكيكية، وترف�ض �أية نظرية لعلاقات القوى تعتمد الاجتماعية. وهو مفهوم ي�ضع المر�أة في 
مكان هام�شي �ضمن منظومة من علاقات القوى الرمزية في المجتمع الأبوي. فمن وجهة نظرها لا توجد فروق بين الجن�سين و�إنما تظهر هذه 

الفروق ب�سبب الجدل بين �آليات التوليد اللغوية وحركة القوى الحاكمة التي تظهر هذه الفروق وتحر�ص عليها"12.
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وعلى الرغم من الجدل الذي �أثارته هذه الم�صطلحات، ورغم بع�ض الراف�ضين لهذه الم�صطلحات؛ كون هذا المو�ضوع ينال من مكانة 
الكتابة في حد ذاتها  �أن  ا- في  –�أي�ضً نتفق معهم  ف�إننا  �أنثى،  �أم  �أكان ذكرًا  �سواء  الذي يكتب  لها بالجن�س  الكتابة لا علاقة  المر�أة، وكون 
غير  بخ�صو�صيات  تت�أثر  الرجل  لدى  الكتابة  نجد  لذلك  تختلف،  والح�سا�سيات  النظر  وزوايا  المو�ضوعات  لكن  الجن�سين،  بين  تختلف  لا 

خ�صو�صيات المر�أة، حيث �إن للمر�أة زوايا نظر لمو�ضوعاتها ومواقفها التي �أك�سبتها �إياها تجربتها الفردية"13.
وقد ك�شفت بويطيقا الأنوثة �أن الن�ص ال�شعري قد ا�ستطاع احت�ضان الذات الأنثوية والإن�صات لاهتماماتها و�آلامها ورغائبها، �إنه الوجد 
ال�شعري الذي تخلق في رحمه �أ�سمى معاني الحياة و�صورها، وهو �إعلان عن حياة جديدة؛ حياة في المعنى وبه، ترى الأنثى من خلاله تجاربها 

بوعيها هي و�أحا�سي�سها هي، لا كما يريدها الذكر، و�شتان بين هذا وذاك14.
وال�شعر  الموجود،  الأنثى في علاقتها بمحيطها  لت�صورات وتخيلات  ت�شكيل فني  الأنثوي عبارة عن  ال�شعر  �إن  القول:  وعلى ذا يمكننا 
الأنثوي عبارة عن مكمون عاطفي دفين داخل الأنثى، وفي ذات الوقت عبارة عن عر�ض لما عانته الأنثى ب�أ�سلوب �أدبي راقٍ؛ لذا من الطبيعي 
�أن ي�أتي �أكثر ال�شعر الأنثوي مغلفًا بهموم و�أحزان بطابع نلمح فيه التمرد، �إلا �أنه يكون في ذات الوقت م�صحوبًا ب�شيء من الرقة والعاطفة 
وال�لاس�سة معبًرا عن طبيعة ذاتها الأنثوية. وبالتالي ف�إن هذا المفهوم يمثل –ربما- منعطفًا جديدًا في الر�ؤية البنيوية لل�شعر، وبالأخ�ص بين 

�ألوان الأدب الأخرى، وت�أثره الح�سي والانفعالي الكبيرين15.

المبحث الثاني
التجربة الأنثوية في �شعر نازك الملائكة - نماذج مختارة

منذ ال�صغر بد�أت نازك الملائكة كتاباتها ال�شعرية، و�صولًا لمرحلة الارتقاء؛ حيث �أ�صدرت ديوانها "عا�شقة الليل" عام 1947م، لي�صبح 
هذا الديوان نقطة انطلاقها نحو ال�شهرة بين �أبناء الوطن العربي، وتتوالى مجموعاتها ال�شعرية، وهي: "�شظايا ورماد"، و"قرار الموجة" 

عام 1957م في بيروت، و"�شجرة القمر" عام 1968م، و"م�أ�ساة الحياة" و"�أغنية للإن�سان" عام 1970م. 
     والملاحظ �أن كل ما كتبته نازك نابع من �أعماق عواطفها و�أحا�سي�سها، فقد عا�شت في مجتمع را�ضخ للعادات والتقاليد الاجتماعية 
القديمة، حيث الجهل والنظرة الدونية �إلى المر�أة، بينما كانت �أحلام نازك �أكبر بكثير من واقعها؛ لذا فقد ت�صادمت معه وثارت عليه، 
�أما عن حياتها ال�شخ�صية، فقد ف�ضلت نازك البقاء وحدها دون زواج لظروف معينة، وقد  ليو�صلها ذلك �إلى حالة من الحزن والي�أ�س. 
�أ�شارت �إلى ذلك من خلال �شعرها )مر القطار( الخا�ص بفار�س �أحلامها، و�ضمنت ذلك و�صفًا عاليًا، وتمنت عودة فار�س �أحلامها ثانية.

تقول16:
وبقيتُ وحدي �أ��سألُ اللَّيلَ ال�شَّرود

عن �شاعِري، ومَتى يَعود؟
ومَتى يَجيء بهِ القِطار؟ 

وعلى هذا الأ�سا�س تلا�شى �أملها، و�سيطرت عليها الحياة، وت�ضمنت �أ�شعارها الرمزية وروح الي�أ�س، منها: الليل، الأ�سطورة، وغيرهما، 
وداهمت الأفكار المريرة نازك، و�أخيًرا فقدت الأمل بالم�ستقبل. واقتنعت نازك ب�أن بين �آمالها وحقيقة الواقع هوة كبيرة، ف�آثرت �أن تظل تبكي 
وتنحب، ف�أ�صبحت خن�ساء هذا الع�صر. والمعروف �أن نازك من عائلة �أر�ستقراطية، لم تر الفقر، ولكنها كانت �شريكة لآلام المجتمع، وح�سب 

وجهة نظرها؛ فالمجتمع عبارة عن مف�سدة، لا م�ساواة فيه.
ففي ق�صيدة )وجوه ومرايا( تقول17:

الأ�ضواءُيا ك�ؤو�سَ الأحلامِ يا مَنْ تخيَّلْـ ت�ضمُّهُ  �أُفقًا  ـتُكِ 
الــ �أح�سُّ  كيفَ  تُدركيَن  لو  ـكَونَ �صحراءَ خلفَها �صحراءُ�آه 
كَيْـ بهِ  حَلُمْتُ  الذي  الخر�ساءُوالرَّحيقُ  المرارةُ  طَوَتْهُ  ـفَ 
رْ�سَلْـ ـتُ دموعي ولم يُفِدْني ارتواءُكَيْفَ حيَن ا�ستلمتُ ك�أ�سيَ �أَ



164

المجل�س الدولي للغة العربية

الأبحاث الم�ؤتم��ر ال��دولي الثام��ن للغ��ة العربية كت��اب 
الـكـتـــاب الأول11-13 �أبريل 2019  الموافق 6 - 8 �شعبان 1440

ISBN: 978 - 9953 - 0 - 2970 - 2

�أوَّ يقتلُنـي  الفراغُ  وجودُالفراغُ  للوجودِ  كانَ  لو  اهُ 
�أقدا مواقعُ  لْ  ُ َحت لم  لو  مي امتدادًا حدودُهُ الَّالحدودُ�آه 
فاهُ يفغَرُ  ال�سكوتُ  والنَّ�شيدُال�سكوتُ  الهوى  وغدًا يغربُ 
عينـيَّ يطفئُ  الظلامُ  �أريدُ؟والظلامُ  ماذا  �أح�سُّ؟  فماذا 
الظَّلماءِ؟�أيُّها الليلُ، ليلَ روحي، �أما مِنْ بُرودةِ  من  ملج�أٍ 
نف�سي ب�أعماقِ  �صارخٌ  ياءِظم�أٌ  �ضِ من  مُ�سَلْ�سَلٍ  ل�شعاعٍ 
الإلهـيُّ رجائي  يَحُلْ  لم  لو  عَزاءِ�آه  وبع�ضَ  �ضَحْلًا  �سرابًا 
�شيئًا ال�سَّعادةُ  كانَتِ  لو  ال�سَّوداءِ�آه  الفقاعةِ  هذي  غيـرَ 
ا�ضطرابٌ وهي  الحياةَ  تَقَرُّلقَّبوها  لا  ولهفةٌ  �أبديٌّ 
طَيْـ في  حدَّقْتُ  المر�آةِ  �صفاءِ  ــفي طويلًا وال�شَّكُّ في مُقْلتََيَّافي 
وَجْـ في  يحدِّقُ  �شاحبٌ  مَطْوِيَّاكائنٌ  يَّـرًا  ُحم مثلي  ــهي 
�شَكٍّ مِنْ  لي�سَ  �أنا  هذهِ  بيديَّا؟هذهِ  �أَمَ�سُّها  لا  فلِمَ 

الذَّا �ألم�سَ  �أنْ  �أ�ستطيعُ  لا   َ الأبديَّا؟ِمل و�أمحو تحرُّقي  تَ؟ 
�شَوْ في  كفِّيَ  �أمدُّ  ماذا؟  ذاتيثُمَّ  �أعُانقُ  فلا  عميقٍ  قٍ 
روحي زِّقُ  ُمت �صدمةٌ  المر�آةِ�صدمةٌ  برودةُ  �إلَّا  لي�سَ 
ولكنْ �شَفَّ  الجبَّارُ  للحياةِالزُّجاجُ  مُ�شوَّهٍ  مثالٍ  عن 
وَحْدي �أنا  رَ�سَمْتُهُ  كيانٍ  الظُّلُماتِعن  في  غابَ  غِبْتُ  ف�إذا 
و �أَْحم �أنا  ها  الممَْ�سوخُ  �أَ�ساياالكيانُ  بنارِ  هُزْءًا  كفاهُ  هُ 
المرِْ تحطَّمَتِ  يدي  من  �آةُ فوقَ الثَّرى وعادَتْ �شَظايا�ضربةٌ 
وَجْهـي نْتُها عادَ  كُنْتُ �صُ �ألفَ وجهٍ تُطِلُّ منها ال�ضَّحايالَيْتَنـي 
�أَعْـ لَيْتَنـي  نْتُها  �صُ كُنْتُ  مَرايالَيْتَنـي  عادَتْ  المرِْ�آةُ  كَيْفَ  ــلمَُ 

ففي هذه الق�صيدة نجد ال�شاعرة تبحث عن ذاتها التائهة، حيث )ال�صحراء خلفها �صحراء، والرحيق بات �سرابا، والحياة فراغ في فراغ، 
والوجود لا وجود، والظلام يخيم في كل الأرجاء، وال�سعادة فقاعة �سوداء، والحياة ا�سمها الحياة وهي ا�ضطراب(، وهكذا ترى ال�شاعرة 
الحياة. ومن الملاحظ �أن ال�شاعرة هنا تحاول لم�س ذاتها و�إدراكها، كي تعرف بالتالي من هي؛ لذا لج�أت �إلى المر�آة كي ترى ما علق بها من 
تر�سبات الزمان، ع�سى �أن تعثر على ذاتها. فالق�صيدة محاولة لت�صوير ذات ال�شاعرة، وتنقيتها مما علق بها من غبار الحياة، والوا�ضح 
�أن ال�شاعرة لا تتحدث عن ذاتها المنفردة بل �إنها تتحدث عن الذات الإن�سانية ب�شكل عام، فهي كما ترى بنت ال�شاطئ "اندمجت في الذات 
الإن�سانية، فما عاد ي�سهل �أن نميز بينهما، �أو نف�صل �إحداهما عن الأخرى". وفي اعتقادي �أن ال�شاعرة هنا �إنما تعبر عن ذات المر�أة التي 

تعاني من ظلم المجتمع وا�ضطهاده في ذلك الوقت، مما جعل وجودها لا يح�سب وجود، وحياتها كلها ا�ضطراب ومعاناة. 
وفي ق�صيدة )جامعة الظلال( تقول ال�شاعرة18:

�أخيًرا لم�ستُ الَحياهْ
و�أدركْتُ ما هي �أيُّ فراغٍ ثَقيلْ

�أخيًرا تبيَّنْتُ �سرَّ الفقاقيعِ واخَيْبَتاهْ
و�أدرَكْتُ �أِّين �أَ�ضَعْتُ زمانًا طويلْ

�ألمُّ الظِّلالَ و�أخبِطُ في عَتْمةِ المُ�ستحيلْ
�ألمُّ الظِّلالَ ولا �شَيْءَ غيَر الظِّلالْ
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ومرَّتْ عليَّ اللَّيالْ
وها �أنا �أُدْركُ �أِّين لم�سْتُ الَحياهْ

و�إنْ كنتُ �أ�صرُخُ واخَيْبَتاهْ!
ومرَّ عليَّ زمانٌ بطيءُ العُبورْ

دقائقُهُ تتمطَّى مَلاًلا ك�أنَّ العُ�صورْ
هنالكَ تغفو وتن�سى مواكبُها �أنْ تدورْ

زمانٌ �شديدُ ال�سَّوادِ، ولَونُ النُّجومْ
يُذكِّرُني بعيونِ الذِّئابْ

و�ضوءٌ �صغيٌر يلوحُ وراءَ الغُيومْ
عرفْتُ بهِ في النِّهايةِ لَوْنَ ال�سَّرابْ

ووَهْمَ الَحياهْ
فواخَيْبَتاهْ

�أهذا �إذنْ هو ما لقَّبوهُ الَحياهْ؟
خُطوطٌ نظَلُّ نخطِّطُها فوقَ وجهِ الميِاهْ؟

�سُّ ال�شِّفاهْ؟ َ و�أ�صداءُ �أغنيةٍ فظَّةٍ لا َمت
وهذا �إذنْ هو �سرُّ الوُجودْ؟

زَّقةٌ لا تعودْ؟ ليالٍ مُم
مْ و�آثارُ �أقدامِنا في طريقِ الزَّمان الأَ�صَ

فَهْ تمرُّ عليها يدُ العا�صِ
فتم�سحُها دونما عاطِفَهْ

وتُ�سْلمُها للعَدَمْ
ونحنُ �ضحايا هُنا

تجوعُ وتعط�شُ �أرواحُنا الحائِرَهْ
ونح�سَبُ �أنَّ المنُى

رَهْ �ستملأُ يَومًا م�شاعِرَنا العا�صِ
ونجهلُ �أَنَّا ندورْ

مع الوَهْمِ في حَلقَاتْ
نجزِّئُ �أيامَنا الآفِلاتْ

�إلى ذكرياتْ
وننتظرُ الغَدَ خلفَ العُ�صورْ

ونجهلُ �أنَّ القُبورْ
تمدُّ �إلينا ب�أذرُعِها البارِدَهْ

ونجهلُ �أنَّ ال�ستائِرَ تُخفي يدًا مارِدَهْ
فهنا ي�أ�س وموت وخيبة �أمل، فهي ميتة �أو تكاد تكون ميتة، فالي�أ�س ي�سيطر على الأجواء، حيث المجتمع البائ�س الذي كان يحارب كل �شيء 
جميل حتى الجمال والأمل ومعاني ال�شعر الجميل، ورغم ذلك فهي تنتظر المنقذ المخل�ص الذي لا ي�أتي، والزمن ممل، ولا يحرك �ساكنًا، دون 
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�إحداث �أي تغير، وبالتالي فلا طريق �سوى الموت.
وفي ق�صيدة )غ�سلًا للعار( تقول19:
النَّا�سْ ويلقى  الوح�شيُّ  الجَّالدُ  ويعودُ 
العارْ "مزَّقنا  "العارُ"، ويم�سحُ مديَتَهُ، 
�أَحْرارْ ال�سُّمْعَةِ  بي�ضَ  فُ�ضلاءَ  ورجعنا 
الكا�سْ و�أين  �أينَ الخمرُ  ربَّ الحانةِ  يا 
الأَنْفا�سْ العاطِرَةَ  الكَ�سْلى  الغانيةَ  نادِ 
وبالأقدارْ" بالقر�آنِ  عينيها  �أفدي 
جزَّارْ يا  كا�ساتِكَ  املأْ 
العارْ! غَ�سْلُ  المقتولة  وعلى 
الفتياتُ عنها  وت��سألُ  الفجرُ،  و�سي�أتي 
"قتلناها الوح�شُ  تراها؟" فيردُّ  "�أين 
وغ�سلناها" جبهتِنا  في  عارٍ  و�صمةُ 
الجاراتُ ال�سَّوداءَ  ق�صَّتَها  و�ستحكي 
النَّخلاتُ حتَّـى  الحارةِ  في  وترويها 
تن�ساها لن  الخ�شبيَّةُ  الأبوابُ  حتَّـى 
الأحجارْ حتَّـى  و�ستهم�سُها 
للعارْ غَ�سْلًا  للعارْ..  غَ�سْلًا 

فالرجال هنا هم الذين يحكمون والمحكوم عليه الن�ساء، فالرجال يغ�سلون العار، وقتل المر�أة بمثابة رفعة ورجولة للقبيلة؛ لأنها بر�أيهم 
�أجرمت، بينما ما يطبق على الن�ساء لا يطبق على الرجال، فالرجال لا يخطئون، ولا يُحا�سَبون، فقط هم ي�صدرون الأحكام، والمر�أة هي 
ا�سَب، فالرجال يغ�سلون العار كي تبقى �سمعتهم –ولبا�سهم- نظيفة، بينما المر�أة �سمعتها ملطخة بال�سواد. هكذا كان حال المجتمع،  التي ُحت
ذكوريًّا في كل �شيء، رغم �أن الأمر -في هذا المو�ضوع تحديدًا- لم يتغير �إلى يومنا هذا، فكيف لا تترك نازك الملائكة الك�آبة والي�أ�س؟! كيف 

لا تفقد الأمل في هذا المجتمع؟! وكيف لا تتمنى الموت؟! وكيف لا يكون الحزن ظاهرة بارزة في �أ�شعارها؟!
وحزنًا، من ذلك  �ألمًا  تفي�ض  و�شفافة  بلغة عذبة  المعاني  تو�صل  �أن  على  قادرة  التي جعلتها  الت�صوير  قوة  الملائكة  نازك  امتلكت  وقد 

ق�صيدتها )الراق�صة المذبوحة(، التي جعلت ال�ضحية تت�صارع تحت قوتين، هما: الجرح، والثورة. تقول20 :
يَئِنَّــا �أنْ  حَـــــــرامٌ  الُجــــــــــرْحَ،  �أَ�سكتـــــــي 
افتتانـــــــــا الجــــاني  للقاتــِلِ  واب�سمي 
المهُانــــــا الُحــــــــــــرَّ  قلبَـــكِ  امنحيــــــــه 
وَطَعْنـــــا ا  حَـــــــــــــــــزًّ ينت�شــــــــي  ودعيـــــهِ 
وغَنِّــــي القلــــبِ  مذبوحـــــةَ  وارق�صـــــي 
وابت�سامُ رق�صٌ  فالُجرْحُ  وا�ضحكي 

�سجن  داخل جدار  لأنها  الموجود،  الظلم  للنجاة من  بالغر�ض  تفي  لا  �أنها  �إلا  وانتفا�ضتها على الجلاد،  المذبوحة  ثورة  روح  نرى هنا 
العادات والتقاليد الظالمة، وقيود المجتمع ال�صارمة بحق المر�أة تحديدًا؛ لذلك قررت الا�ست�لاسم وقبول الواقع المرير والانك�سار، وتحاول �أن 
تقنع نف�سها بقبول الواقع الموجود، لذا وجدت �أن الريح �أقوى من �أن تواجهها وحدها، فقررت العزلة والوحدة على الاختلاط بهذا المجتمع 
الظالم. ونرى من خلال هذه النماذج �أن �أجواء الحزن تخيم على �أكثرية هذه الق�صائد، "وربما يعود غزارة الحزن عندها �إلى ما يرافق 
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نف�سية المر�أة العربية من ان�ضواء تحت قواعد اجتماعية �إن�سانية معينة، لا يمكن �أن تتلاءم مع انطلاقة ال�شاعر الذي يرف�ض كل القيود، 
�إ�ضافة �إلى الح�سا�سية التي يتميز بها ال�شاعر"21. 

وفي ق�صيدة )�صراع( تقول22":
�أحبُّ  ماذا  و�أكرهُ  عجيبْ؟�أحبُّ  �شعورٍ  �أيُّ  و�أكرهُ؟ 
يُثير بكائي و�ضحكي الغريبْ؟و�أبكي و�أ�ضحكُ ماذا ترى
جنونٍ �أيُّ  و�أنفرُ،  رهيبْ؟�أريدُ  �صراعٍ  �أيُّ  حياتيَ؟ 
�أعي�شُ؟ لماذا  �أُغنِّـي؟  يُجيبْ؟لماذا  مَنْ  �أ�صارعُهُ؟  ومَنْذا 

و�أنفر(، وت�صويرها الحياة حلبة  �أريد  و�أ�ضحك،  �أبكي  و�أكره،  الألفاظ: )�أحب  ال�شاعرة، فدلالات  تعي�شه  الذي  التناق�ض  نح�س مدى 
�صراع، وت�سا�ؤلها )لماذا �أعي�ش؟(، كل ذلك يُ�شعر بما و�صلت �إليه ال�شاعرة من ب�ؤ�س و�شقاء في داخل مجتمعها الكئيب، فالملاحظ �أنه لا �أحد 

يفهمها، لا �أحد يقدرها، وبالتالي فهي تفتقد العي�ش والأمان والا�ستقرار والحب الحقيقي، فكيف ت�ستطيع العي�ش وكيف ت�ساير هذا الحياة.
     وفي ق�صيدة )تهم( تواجه ال�شاعرة مرة �أخرى تحديات المجتمع23:  

و�أر�سُمُ حياتي  تح�سُّ  ا  عمَّ ـرُ  الغَريبْ�أعبِّ روحي  �إح�سا�سَ 
نونَ ال�سِّ دَمَتْني  �صَ �إذا  هيبْف�أبكي  الرَّ الأبديِّ  بخنجرِها 
مانُ الزَّ ق�ضاهُ  ا  ممَّ العجيبْو�أ�ضحكُ  الأدميِّ  الهيكلِ  على 
ال�شُّعورُ يُدا�سُ  حيَن  اللَّهيبْو�أغ�ضبُ  فورانِ  من  ويُ�سخَرُ 

�أعيهْ حِ�سٍّ  كلِّ  عن   ُ �أعِّرب
�أُنكرُ ولا  الَحياةَ  و�أبكي 
تحتويهْ ما  كلِّ  من  و�أ�ضحكُ 
�أ�شعرُ نـي  لكنَّ و�أغ�ضبُ 

حابِ ال�سَّ في  �شاعرةٌ  النُّجومْيقولونَ:  �سرابِ  خلفَ  لِّقُ  ُحت
الوُجودَ تح�سُّ  لا  ةٌ  الغمومْ�أنانيَّ جبالَ  �صرعَتْهُ  و�إنْ 
الكائناتِ تمقُتُ  ةٌ  الغُيومْخياليَّ في  َها  عاَمل وتخلقُ 
احِكيَن ال�ضَّ تكرهُ  ةٌ  الهُمومْخريفيَّ في  جبهتَها  لتدفِنَ 

�شَرْ البَّ و�أحبُّ  ةٌ  �أنانيَّ
تَ�سيْر وحياتي  ةٌ  خياليَّ
هَرْ الزَّ و�أُناجي  ةٌ  خريفيَّ
�شُعورْ من  لَهَبٌ  وعاطفتي 

لام  للظَّ عا�شِقةٌ  ال�سُّكونْيقولونَ:  وتهوى  ياجي  الدَّ بُّ  ُحت
للجبال �أ�شعارَها  للعُيونْوتُن�شِدُ  �أحلامَها  وتر�سُمُ 
ها ولكنَّ الَحياةَ  الَمنونْتحبُّ  بخيالِ  رُها  تُعكِّ
حالِكًا غَيْهَبًا  ها  جوَّ الملُهَمونْترى  ب�آثامِهِ  ي�ضيقُ 

نـي ولكنَّ لامَ  الظَّ �أحبُّ 
�أحلامِكُمْ كلِّ  على  �أثورُ 
نـي �أنَّ على  الَحياةَ  �أحبُّ 
امِكُمْ �أَيَّ مَوْكِبَ  رُ  �أحقِّ
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فهي هنا ت�سرد �صراعها مع المجتمع في حوار جميل، حيث �إنها ت�شرح مبينة نظرتها، ومدافعة عن نف�سها من جهة �أخرى �أمام الذين 
ينكرون عليها �أب�سط حقوقها في الحياة �أن يكون لها كيانها، وحق الاحتفاظ بخ�صو�صياتها كونها امر�أة، فهم ينكرون عليها �أن تكون �شاعرة، 
فاتهموها ب�أنها �شاعرة و�أنانية وخيالية وخريفية... �إلخ، في الوقت الذي تمثل جمال الحياة بما تمنحه من حب لمحيطها، فهي تحب الحياة، 

تحب الجمال، تحب الطبيعة، مليئة بالإح�سا�س وال�شعور، ت�ساير الحياة، ولا تجد �إجابة لكل هذه التهم غير ابت�سامتها ال�ساخرة.
     وفي ق�صيدة )م�أ�ساة حياة( خير تج�سيد للحياة التي عا�شتها ال�شاعرة، حيث تقول24:

ما  �شاعرتي،  تحلميَن  الوُجودِعبثًا  هذا  لليلِ  �صباحٍ  من 
ال�سَّـرُّ يُكْ�شَـفَ  لـن  ت�سـ�أليَن،  القُيــودِعبثًــا  بفَــكِّ  تَنْعمــي  ولـــن 
�ساعا قَ�ضَّيْتِ  ال�صَّفْ�صافِ  الأ�سـرارُفـي ظـلالِ  �ضُّــكِ  ُمت ى  حَــْري تِــكِ 
يَعْـ لا  والظِّـلُّ  الظِّـلالَ  الأقــدارُت�ســ�أليَن  وتعلــمُ  �شــيئًا  ـــــلـَــمُ 

له،  �أحلامك عبث وهباء، فليلها لا �صباح  �إنها تخاطبها قائلة: كل  ال�شاعرة نف�سها، حيث  �إلى ذات  فالخطاب كما هو وا�ضح موجه 
وقيودها من المحال فكها، معبرة بذلك عن قيود ع�صرها بعد �أن ق�ضت حياتها حيرى لا تدري ما تفعل، فهي لا تجد ملاذًا لها �سوى �أن 
ت��سأل الظلال التي لا تعرف �شيئًا، بل تعلم الأقدار. ونرى هنا قمة الي�أ�س والحزن، وهي ظاهرة لي�ست غريبة كما مر معنا، نلاحظ �أنها 
�أ�صبحت جزءًا من محتوى �شعر نازك؛ حيث �إنها تفر�ض نف�سها بقوة على �أ�شعارها، وفي هذا المجال يرى عبد الله الغذامي: "�إن الحديث 
ا بال�شعر لم يكن ذا بال، وكان مهم�شًا لا يلتفت �إليه �إلى �أن جاءت الق�صيدة الحرة فحررت هذه الدلالة  عنه ح�صريًّا، واتخاذه مو�ضوعًا خا�صًّ

من �إ�سارها"25.
بعد وقوفنا على هذه النماذج ال�شعرية لنازك الملائكة ن�ستطيع �أن نجزم بالقول: �إن نازك الملائكة قد �أحدثت ثورة في ال�شعر ب�ضربها 
ا �ضرب م�ضمونه ولغته حينما تحدثت بلغة الأنثى وعلى ل�سانها، و�إن لم ت�صرح في كثير من  عمود ال�شعر العربي، بل �إنها ا�ستطاعت �أي�ضً
الأنثى داخل  تعانيه  الآذان حينما ركزت في ق�صائدها على ما  الأنثى ت�صدح في  �أخرى جعلت �صرخة  الأحيان بذلك مبا�شرة. ومن جهة 
المجتمعات ال�شرقية من ظلم وا�ضطهاد، وما يمكن �أن تلعبه هذه المجتمعات �إذا ما توجهت نحو الانفتاح، وفتحت �أح�ضانها للعن�صر الأنثوي. 
فقد نجحت في �أن تمهد �إلى و�ضع حجر الأ�سا�س للأنثوية ال�شعرية؛ �أي التركيز على م�ضمون الق�صيدة باعتبارها �إحدى �أهم نقاط التمييز 

التي تميز الأنثوية ال�شعرية على ال�ساحة الأدبية.
وهنا قد يكون لدينا مجال للرد على من يرى �أن نازك الملائكة لم تطرح في ق�صائدها ق�ضايا المر�أة وم�شاكلها والتمرد على التقاليد. 
و�إذا كان الأمر كذلك، فماذا ن�سمي ما مر معنا من نماذج �شعرية، والتي لا تمثل �سوى نماذج ب�سيطة من دوواين ال�شاعرة، وقد حاولت 
ال�شاعرة في طرحها الان�صراف عن الواقع ال�ضيق والتحليق ب�أحلامها و�آمالها عن عوالم ف�سيحة من الأوهام والخيارات والتهاويل الجميلة 

البراقة26.

نتائج البحث
بعد وقوفنا على المو�ضوع تو�صل البحث �إلى النتائج التالية:

- الكتابة الأنثوية عند ال�شاعرة ردة فعل للت�سلط الذكوري على �ساحة الحياة ب�شكل عام وال�ساحة الأدبية خا�صة.
الفطرية  المر�أة  بعلاقة  ارتباطًا حميمًا  يرتبط  مطلبًا جماليًّا  كونها  �إلى  �إ�ضافة  واجتماعيًّا،  ونف�سيًّا  معرفيًّا  مطلبًا  الأنثوية  الكتابة  تعد   -

النف�سية بالجمال.
- الأنثوية ال�شعرية عند نازك الملائكة تحيلنا �إلى الح�ضور الأنثوي في ال�شعر كيانًا وروحًا، فالأنثى ذات �شعرية بامتياز.

لا جزءًا رئي�سًا من �شعر نازك الملائكة؛ لتعبر بالتالي عن مدى هموم المر�أة في المجتمع العربي. - الحزن والي�أ�س �شكَّ
ا �ضرب م�ضمونه ولغته حينما تحدثت بلغة الأنثى  - �أحدثت ال�شاعرة ثورة في ال�شعر ب�ضربها عمود ال�شعر العربي، بل �إنها ا�ستطاعت �أي�ضً

وعلى ل�سانها، و�إن لم ت�صرح في كثير من الأحيان بذلك ب�شكل مبا�شر.
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