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الأنثوية ال�شعرية
نازك الملائكة نموذجًا

د. جوان عبد القادر عبد الله

ملخ�ص البحث
يدور مو�شوع البحث حول الم�شاهمة الأنثوية في ال�شعر، وكيف اأنها من الممكن اأن ت�شكل تحولًا اإلى نوع جديد من ال�شعر، لي�س من 

ا. الناحية ال�شكلية فح�شب، بل في الأ�شلوب والم�شامين اأي�شًا
ال�شعرية عند  الأنثوية  اأبرز �شمات  "الأنثوية"، ومن ثم محاولة تحديد  اإ�شكالية م�شطلح  الوقوف عند  البحث  ومن هنا حاول 
)نازك الملائكة( ال�شاعرة العراقية المعا�شرة التي حاولت اأن تخو�س حربًاا ل�شترداد حقها في المجتمع الذكوري الم�شتبد، اإ�شافة اإلى حقها 
كاأنثى في اللغة والأدب. ومن يقف عند ق�شائد ال�شاعرة يلمح فيها معاناتها التي ك�شفتها عبر توظيفها لما هو داخل الأنثى في كتاباتها 

ال�شعرية، وذلك عبر مبحثين :
الأول: محاولة تحديد مفهوم الأنثوية ال�شعرية .

الثاني: التجربة الأنثوية ال�شعرية في �شعر نازك الملائكة - نماذج مختارة.
ا الخاتمة التي اأدرجت فيها اأبرز نتائج البحث. واأخيرًا

المقدمة
ل ا�شتبداد الذكر بالأنثى وهيمنته على المجتمع ب�شكل عام واقعًا مريرًا للأنثى؛ حيث وقوع الظلم والقهر، وبالتالي لم تكن الأنثى  لقد �شكَّ

في المجتمع �شوى و�شيلة للإمتاع، ولم يكن ح�شورها اإل ج�شدًا يُلبي رغبات الرجل ل اأكثر.
كل هذه الأمور جعلت الأنثى ت�شعر بالدونية، ولم يقت�شر هذا التعدي على المراأة على الحياة الجتماعية وحدها، واإنما امتد اإلى مجالت 
اأن فر�شت  اإلى  اأخرى. ففي مجال الأدب وال�شعر تحديدًا لم تكن المراأة �شوى مو�شوع �شعري جمالي وفكري وفل�شفي يتغنى به ال�شعراء، 

المتغيرات النه�شوية وجودها لت�شتثير في الأنثى رغبتها في الخل�ص.
لها  ال�شعر- منفذًا  الكتابة -وتحديدًا  لتكون هذه  الع�شر،  اأن يتحقق لمواكبة  بد  الأنثوية مطلبًا �شروريًّا ل  الكتابة  اأ�شبحت  وبالتالي 
لتحقيق اأمانيها، وا�شترداد جزء من حقها الم�شروع. وقد كانت ال�شاعرة العراقية المعا�شرة نازك الملئكة خير نموذج لتحدي واقع المراأة 
المرير، وذلك بدءًا من دورها الريادي في كتابة ال�شعر الحر الذي اعتبره الكثيرون نوعًا من التمرد على الفحولة الذكورية التي امتدت لقرون 

طويلة، لذا جاء اختيارها في هذا البحث للوقوف على ما قدمته ال�شاعرة في هذا المجال )الأنثوية ال�شعرية – نازك الملئكة نموذجًا(. 

المبحث الأول
تحديد مفهوم الأنثوية ال�شعرية

الدعوة اإلى الم�شاواة بين الرجل والمراأة توالت عبر ال�شنين، وتحديدًا في القرن التا�شع ع�شر، حيث توالت الموؤتمرات والندوات، وتحديدًا 
من الأقلم الأنثوية، اإن �شح القول، ومنها على �شبيل المثال: زينب الأعوج، وف�شيلة الفاروق، واأحلم م�شتغانمي.

ورغم  كثرة هذه الدعوات اإل اأن هذه الم�شاواة لم تتحقق؛ حيث اإن المراأة لم تتعد عند الكثير �شوى ج�شد، وبالتالي و�شيلة للمتعة، حتى 
عند ممن ي�شمون اأنف�شهم مثقفين ودار�شين، وبقيت عند مجموعة اأخرى قا�شرة، رغم الثقافة و�شهاداتها العليا؛ لكونها مهما تعلمت وارتفع 
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م�شتواها العلمي فهذا ل يغير من واقعها �شيئًا؛ كونها في النهاية امراأة، بل اإن اأنوثتها فر�شت عليها قيودًا ت�شيق عليها الخناق، واإن اختلفت 
رخاوة هذه القيود من بلد اإلى اآخر.

وفي عالم ال�شعر العربي تحديدًا حاولت روح الفحولة تهمي�ص دور المراأة اأو اإق�شاء الأ�شوات الأنثوية من ال�شاحة الأدبية، واإن كانت تكتب 
بل�شان ذكوري، فالفحولة هي �شدة انفتاح الذكورة وت�شخمها، فل بد اأن يقابلها من الأنوثة �شاآلتها وتذللها، على ذلك تكون المراأة في عموم 

روح التراث مو�شوعًا ت�شقط عليه الفحولة وتحركه وت�شتمتع به1. 
اإل اأن التحول الحداثي الذي �شهدته المجتمعات على الم�شتوى العام؛ اأي التمدن والح�شارة، عمل على اإ�شفاء �شيء من ال�شرعية والوجود 
بالن�شبة للمراأة؛ مما دعا بالتالي اإلى ظهور ما ي�شمى بالكتابة الن�شوية )feminism(، والأدب الن�شوي اأو الأنثوي، وتحديدًا منذ �شتينيات 

القرن الما�شي2.
رافقه ظهور  اإذ  الأدبية تحديدًا،  ال�شاحة  اأوكلير" عام 1882م، على  "هوبرتين  الفرن�شية  يد  الن�شوية كان على  واأول ظهور لم�شطلح 
لكل من هذه  وبالتالي كان  والأنثوي،  والن�شائي  الن�شوي  وال�شعر  الن�شوية،  والكتابة  الن�شوي،  الأدب  المثال:  �شبيل  اأخرى، على  م�شطلحات 
الم�شطلحات موؤيدون وراف�شون لها. ولكل من هذه الم�شطلحات دللتها المختلفة. ومن هنا ظهر الخلط بين هذه الم�شطلحات، ولذا تعددت 

وجهات نظر الباحثين والدار�شين في هذا المجال.
فم�شطلح "الكتابة الن�شوية" يت�شم ب�شيء من الغمو�ص وعدم الو�شوح؛ حيث اإننا حين نقول الكتابة الن�شوية، هل نعني بها كل ما تكتبه 
اأم نعني بها كل ما يكتب عن المراأة من كتابات ونقد؟ وبذلك نبتعد عن المجال الذي  اأدبية؟  اأم غير  اأدبية  اأكانت  المراأة من كتابات �شواء 
يعنينا ونعمل فيه. وترى الباحثة الريطانية "توريل موي" اأن الن�شوية عبارة عن نوع خا�ص من الخطاب ال�شيا�شي، واأنه تطبيق نقدي ونظري 
يلتزم بال�شراع �شد الأبوة )patriarchy(. اأما الكاتبة العربية الدكتورة زهور كرام فاعتبرت اأن ما يقف خلفها "فهم الكتابة عن المراأة 
باعتبارها واجهة تحررية من الت�شورات ال�شائدة"3. وبهذا فاإن الكتابة الن�شوية تحتوي على �شيء من العمومية، وهي لي�شت اأكثر من حركة 
ا- يحارب كل اأ�شكال ال�شلطة الأبوية، والتميز الجن�شي، والمعرفي،  فكرية تهدف اإلى اإعادة الحرية للمراأة، وبالتالي فاإن النقد الن�شوي –اأي�شً
والديني، والطبقي، بهدف اإثبات ذات المراأة في المجتمع كاإن�شانة لها كيانها. ومن الذين ا�شتخدموا هذا لم�شطلح الدكتورة ناديا الع�شيري، 

والباحث عبد النور اإدري�ص.  
اأما الأدب الن�شوي: فاإن ما يميزه عن الم�شطلح الأول اأنه يحدد مجال الكتابة في الأدب، ل في مجال اآخر، اإل اأن اإ�شكالية الم�شطلح هي 
الختلف الكمي للأدب الن�شوي بالن�شبة للجن�ص الأدبي من �شعر ورواية وق�شة، حيث يتقدم ال�شعر بقية الأجنا�ص الأدبية بفارق كبير من 
الكمية، وربما يعود ذلك اإلى الم�شاحة التي يوفرها ال�شعر قيا�شًا ببقية الأجنا�ص الأدبية للتعبير عن اأحا�شي�شها وم�شاعرها واأنوثتها، فال�شعر 
عند المراأة يمثل خير خل�ص لها من معاناتها، بل اإنها وجدت في ال�شعر ملذها، وبالتالي فاإن المراأة  تجد نف�شها  في ال�شعر اأكثر من بقية 

الأجنا�ص. 
اأما الأدب الأنثوي: فهذا الأدب يخو�ص في الجانب الأنثوي من اأدب المراأة، حيث في هذا المجال ل يمكن للكاتب الذكر اأن يغو�ص فيه، 
التي تحكم  القواعد  "مجموعة من  باأنها  "�شارة جامبل" الأنوثة  بالمراأة، وفي هذا المجال تعرف  ن�شائية خا�شة  اإلى ميزة  وبالتالي يحيلنا 
�شلوك المراأة ومظهرها، وغاية الق�شد منها جعل المراأة تمتثل لت�شورات الرجل عن الجاذبية الجن�شية المثالية"4. وبالتالي فاإن الأنثوي يعبر 
عن خ�شو�شية اإن�شانية ونف�شية تمثل كل تراكمات قرون م�شت عانت فيها المراأة ما عانت، وبهذا يكون هذا الم�شطلح هو الأقرب -من بين 

الت�شميات التي ذكرناها- اإلى روح الأنثى بكل معانيها؛ اأي يعبر عما تحمله الأنثى في داخلها من خ�شو�شية.
واإذا ما انتقلنا اإلى الأنثوية ال�شعرية مو�شوع درا�شتنا، فاإننا نقول بداية: اإن الأنثوية لي�شت �شفة نل�شقها بما تكتبه الإناث في الأغرا�ص 
الأكثر الت�شاقًا بالج�شد؛ اأي التي تعبر عن ح�شور الأنثى كج�شد في الن�ص، خاليًا من الروح، بل على العك�ص تمامًا، الأنثوية ال�شعرية تحيلنا 
اإلى الح�شور الأنثوي في ال�شعر كيانًا وروحًا، فالأنثى ذات �شعرية بامتياز؛ "لأن الكتابة ال�شعرية مثال �شريح لقلق الروح، يغدو الن�ص ال�شعري 

الأنثوي فر�شتها للنفاذ اإلى حرية الح�شور بالكلم الحر، ليتاأكد الإح�شا�ص بالطبيعة الأنثوية المتميزة"5.
ومن هنا فقد ا�شتطاعت الأنثى اإثبات ذاتها في عالم الأدب، وال�شعر تحديدًا، وبالتالي ك�شر �شمة الفحولة، لتوؤنث ال�شعر، وال�شاعرة 
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العراقية نازك الملئكة خير مثال على ذلك، حيث يقول الغذامي عن نازك الملئكة: "اإن عمل نازك الملئة كان م�شروعًا اأنثويًّا من اأجل 
تاأنيث الق�شيدة، وهذا لم يكن ليتم لو لم تعمد اأولً اإلى تهمي�ص العمود ال�شعري، وهو عمود مذكر، عمود الفحولة"6. ومن الوا�شح اأن ما دفع 
نازك الملئكة لك�شر قواعد عمود ال�شعر هو اإح�شا�شها بالتهمي�ص، وهي محاولة للدفاع عن اأنوثتها وحريتها وحقها في الإبداع، �شاأنها �شاأن 

الرجل الذي فر�ص �شلطته الذكورية لقرون طويلة دون اأن ياأخذ بالح�شبان م�شاركة المراأة اأو وجودها في ال�شاحة.
وفي اعتقادي اأن الم�شوؤول عن ال�شتخفاف بحقوق المراأة -على ال�شاحة الأدبية تحديدًا- لي�ص العن�شر الذكوري فح�شب، بل اإن ما تتحمله 
الأنثى من م�شوؤولية في هذه الم�شاألة يفوق بكثير م�شوؤولية العن�شر الذكوري؛ لأن الأنثى هي التي اأف�شحت المجال لهذا التهمي�ص، فالأنثى رغم 
دخولها اإلى ال�شاحة الأدبية منذ قرون طويلة اإل اأنها لم تكتب طوال هذه القرون اإل بل�شان الذكر، وبالتالي حتى في المو�شوعات التي تناولتها 
لم تكن لتعبر عما تحمله في نف�شها من هموم وم�شاعر واأحا�شي�ص، واإنما كانت تكتب بل�شان الذكر، وتكتب عن اأمور عامة، كثيًرا ما دارت 
حولها الأحاديث، دون اأن تغو�ص كتاباتها في اأعماق الأنثى، ودون اأن تطالب من خلل كتاباتها بحقوقها، واإل فاإن تاريخ الكتابة الن�شوية 
-اإذا �شح القول- لي�ص بالق�شير، فالأنثى هي التي غبنت نف�شها اأول الأمر، ومن ثم غبنت من الرجل، وهنا نعود اإلى �شرورة "درا�شة ن�ص 
ال�شاعرة والكاتبة ياأتي �شمن اإمكانيات منجز الحداثة في ال�شعر والأدب العربي، فل يمكن لأن�شنة وع�شرنة الن�ص الجديد اأن تغفل عن 
�شوت المراأة كم�شروع متح�شر نادت به الأفكار والحركات الجتماعية العربية والعالمية خلل القرنين الأخيرين من هذا الزمان"7. ومن 
هنا جاء �شوت الأنثى ليوؤكد ذاتها، وجاء ال�شعر ليحت�شن الذات الأنثوية، وليعبر عن اآلمها ورغائبها، فمن خلل ال�شعر ترى الأنثى تجاربها 
هي بوعيها هي، بنظرتها هي ل بنظرة الذكر، وجاءت الأنثوية ال�شعرية لتعلن رف�ص الأنثى للواقع المظلم في حياتها على مختلف الأ�شعدة 
اأن تقول ذاتها، وتعبر عن  "اإن المق�شود ب�شعر الأنثى المتمردة هنا هو ذلك ال�شعر الذي تتجراأ فيه ال�شاعرة  اجتماعيًّا ونف�شيًّا و�شيا�شيًّا، 
خلجات عواطفها واأحا�شي�شها الج�شدية، �شواء كتجربة حدثت اأو كرغبة كامنة"8. وبالتالي فاإن الن�ص ال�شعري الأنثوي "هو خطاب متعدد 

الأبعاد، ينه�ص على بنية فكرية، وهو �شادر بال�شرورة عن ذات فكرت فيه، واأنتجته �شمن بنية  تفكير اأنثوي"9.
محاولين  الإ�شكالية  لهذه  والدار�شين  الباحثين  من  الكثير  تعر�ص  لذا  الم�شطلحات،  هذه  بين  وتداخل  اإ�شكالية  هناك  فاإن  مر  ومما 
تحديد الم�شطلح الأكثر ملئمة،  ومنهم "توريل موي" التي فرقت بين ثلثة من الم�شطلحات هي: الن�شوية، والأنثى، والن�شائية، فهي ترى 
اأن الن�شوية ق�شية �شيا�شية، واأن الأنثى م�شاألة بيولوجية، واأن الأنوثة مجموعة خوا�ص محددة ثقافيًّا10، ويرى البع�ص اأن )اأنثوى واأنوثة( 
تدل على ميزة ن�شائية روحية ل�شيقة بالمراأة )من الداخل( دون غيرها. اأما "�شارة جامبل" فتعرف الأنوثة باأنها "مجموعة من القواعد 
التي تحكم �شلوك المراأة ومظهرها، وغاية الق�شد منها جعلها تمتثل لت�شورات الرجل عن الجاذبية الجن�شية المثالية"11؛ بمعنى اأن الأنوثة 
�شفة لخ�شي�شة من خ�شائ�ص المراأة الجتماعية، مثل: الحياء والخجل والدلل، وهي �شفة ل يمكن اأن نجدها في الرجل ال�شوي، ولكننا 
نرى عك�ص ذلك، فاأنثوية ال�شعر لي�شت �شفة نل�شقها بما تكتبه الأنثى في الأغرا�ص الأكثر الت�شاقًا بالج�شد والروح والم�شاعر والع�شق، بل 
هي روؤية للطبيعة الأنثوية لل�شعر، وكذلك الغناء والمو�شيقى التي تترابط معه، وقربه كلون اأدبي من الطبيعة الأنثوية. ف�شعر الأنثى ياأتي كي 
يخترق كل ما هو محظور )المفرو�ص من قبل الجن�ص الذكوري(؛ ليوؤكد ح�شور الأنثى الذي غيب عبر توالي الزمان، فبعد اأن كان ح�شور 
الأنثى مجرد ح�شور للج�شد يخلو من الحياة، فاإن الأنثوية ال�شعرية تنادي بالتغني بالم�شاعر الأنثوية الروحية مع لغة الج�شد نف�شه، وهو ما 
رف�شته ال�شلطة الذكورية، وبالتالي فاإن ال�شعر هو خير و�شيلة لدفاع الأنثى عن ح�شورها وذاتها؛ لأن طبيعة ال�شعر ين�شجم مع طبيعة الأنثى 

ورغبتها في ك�شف مكنوناتها.
ومهما يكن من اإ�شكالية في الم�شطلح، فاإننا ننوه هنا اإلى اأنها ل تعدو اأ�شماء لم�شميات، فال�شعرية الن�شائية والأنثوية ظهرت اإلى الوجود 
لعدم وجود منهجية وا�شحة بهذه التعددية، وعلى الرغم من وجود الكثير من المعار�شين لف�شل الكتابة الأنثوية عن الكتابة الذكورية؛ لأنها 
رجالية،  واأخرى  ن�شوية  بهوية  القول  ذلك  نف�شه، بما في  الهوية  مفهوم  كري�شت�شفيا" ترف�ص  المراأة، ف"جوليا  مكانة  تنتق�ص من  براأيهم 
باعتبار اأن المفهوم ينتمي اإلى مرحلة ما قبل التفكيكية، وترف�ص اأية نظرية لعلقات القوى تعتمد الجتماعية. وهو مفهوم ي�شع المراأة في 
مكان هام�شي �شمن منظومة من علقات القوى الرمزية في المجتمع الأبوي. فمن وجهة نظرها ل توجد فروق بين الجن�شين واإنما تظهر هذه 

الفروق ب�شبب الجدل بين اآليات التوليد اللغوية وحركة القوى الحاكمة التي تظهر هذه الفروق وتحر�ص عليها"12.
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وعلى الرغم من الجدل الذي اأثارته هذه الم�شطلحات، ورغم بع�ص الراف�شين لهذه الم�شطلحات؛ كون هذا المو�شوع ينال من مكانة 
الكتابة في حد ذاتها  اأن  ا- في  –اأي�شً نتفق معهم  فاإننا  اأنثى،  اأم  اأكان ذكرًا  �شواء  الذي يكتب  لها بالجن�ص  الكتابة ل علقة  المراأة، وكون 
غير  بخ�شو�شيات  تتاأثر  الرجل  لدى  الكتابة  نجد  لذلك  تختلف،  والح�شا�شيات  النظر  وزوايا  المو�شوعات  لكن  الجن�شين،  بين  تختلف  ل 

خ�شو�شيات المراأة، حيث اإن للمراأة زوايا نظر لمو�شوعاتها ومواقفها التي اأك�شبتها اإياها تجربتها الفردية"13.
وقد ك�شفت بويطيقا الأنوثة اأن الن�ص ال�شعري قد ا�شتطاع احت�شان الذات الأنثوية والإن�شات لهتماماتها واآلمها ورغائبها، اإنه الوجد 
ال�شعري الذي تخلق في رحمه اأ�شمى معاني الحياة و�شورها، وهو اإعلن عن حياة جديدة؛ حياة في المعنى وبه، ترى الأنثى من خلله تجاربها 

بوعيها هي واأحا�شي�شها هي، ل كما يريدها الذكر، و�شتان بين هذا وذاك14.
وال�شعر  الموجود،  الأنثى في علقتها بمحيطها  لت�شورات وتخيلت  ت�شكيل فني  الأنثوي عبارة عن  ال�شعر  اإن  القول:  وعلى ذا يمكننا 
الأنثوي عبارة عن مكمون عاطفي دفين داخل الأنثى، وفي ذات الوقت عبارة عن عر�ص لما عانته الأنثى باأ�شلوب اأدبي راقٍ؛ لذا من الطبيعي 
اأن ياأتي اأكثر ال�شعر الأنثوي مغلفًا بهموم واأحزان بطابع نلمح فيه التمرد، اإل اأنه يكون في ذات الوقت م�شحوبًا ب�شيء من الرقة والعاطفة 
وال�شل�شة معبًرا عن طبيعة ذاتها الأنثوية. وبالتالي فاإن هذا المفهوم يمثل –ربما- منعطفًا جديدًا في الروؤية البنيوية لل�شعر، وبالأخ�ص بين 

األوان الأدب الأخرى، وتاأثره الح�شي والنفعالي الكبيرين15.

المبحث الثاني
التجربة الأنثوية في �شعر نازك الملائكة - نماذج مختارة

منذ ال�شغر بداأت نازك الملئكة كتاباتها ال�شعرية، و�شولً لمرحلة الرتقاء؛ حيث اأ�شدرت ديوانها "عا�شقة الليل" عام 1947م، لي�شبح 
هذا الديوان نقطة انطلقها نحو ال�شهرة بين اأبناء الوطن العربي، وتتوالى مجموعاتها ال�شعرية، وهي: "�شظايا ورماد"، و"قرار الموجة" 

عام 1957م في بيروت، و"�شجرة القمر" عام 1968م، و"ماأ�شاة الحياة" و"اأغنية للإن�شان" عام 1970م. 
     والملحظ اأن كل ما كتبته نازك نابع من اأعماق عواطفها واأحا�شي�شها، فقد عا�شت في مجتمع را�شخ للعادات والتقاليد الجتماعية 
القديمة، حيث الجهل والنظرة الدونية اإلى المراأة، بينما كانت اأحلم نازك اأكبر بكثير من واقعها؛ لذا فقد ت�شادمت معه وثارت عليه، 
اأما عن حياتها ال�شخ�شية، فقد ف�شلت نازك البقاء وحدها دون زواج لظروف معينة، وقد  ليو�شلها ذلك اإلى حالة من الحزن والياأ�ص. 
اأ�شارت اإلى ذلك من خلل �شعرها )مر القطار( الخا�ص بفار�ص اأحلمها، و�شمنت ذلك و�شفًا عاليًا، وتمنت عودة فار�ص اأحلمها ثانية.

تقول16:
وبقيتُ وحدي اأ�شاألُ اللَّيلَ ال�شَّرود

عن �شاعِري، ومَتى يَعود؟
ومَتى يَجيء بهِ القِطار؟ 

وعلى هذا الأ�شا�ص تل�شى اأملها، و�شيطرت عليها الحياة، وت�شمنت اأ�شعارها الرمزية وروح الياأ�ص، منها: الليل، الأ�شطورة، وغيرهما، 
وداهمت الأفكار المريرة نازك، واأخيًرا فقدت الأمل بالم�شتقبل. واقتنعت نازك باأن بين اآمالها وحقيقة الواقع هوة كبيرة، فاآثرت اأن تظل تبكي 
وتنحب، فاأ�شبحت خن�شاء هذا الع�شر. والمعروف اأن نازك من عائلة اأر�شتقراطية، لم تر الفقر، ولكنها كانت �شريكة لآلم المجتمع، وح�شب 

وجهة نظرها؛ فالمجتمع عبارة عن مف�شدة، ل م�شاواة فيه.
ففي ق�شيدة )وجوه ومرايا( تقول17:

الأ�شواءُيا كوؤو�سَ الأحلامِ يا مَنْ تخيَّلْـ ت�شمُّهُ  ا  اأُفقًا ـتُكِ 
الــ اأح�سُّ  كيفَ  تُدركيَن  لو  ـكَونَ �شحراءَ خلفَها �شحراءُاآه 
كَيْـ بهِ  حَلُمْتُ  الذي  الخر�شاءُوالرَّحيقُ  المرارةُ  طَوَتْهُ  ـفَ 
رْ�شَلْـ ـتُ دموعي ولم يُفِدْني ارتواءُكَيْفَ حيَن ا�شتلمتُ كاأ�شيَ اأَ
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اأوَّ يقتلُنـي  الفراغُ  وجودُالفراغُ  للوجودِ  كانَ  لو  اهُ 
اأقدا مواقعُ  لْ  تَحُ لم  لو  مي امتدادًاا حدودُهُ اللاَّحدودُاآه 
فاهُ يفغَرُ  ال�شكوتُ  والنَّ�شيدُال�شكوتُ  الهوى  ا يغربُ  وغدًا
عينـيَّ يطفئُ  الظلامُ  اأريدُ؟والظلامُ  ماذا  اأح�سُّ؟  فماذا 
الظَّلماءِ؟اأيُّها الليلُ، ليلَ روحي، اأما مِنْ بُرودةِ  من  ملجاأٍ 
نف�شي باأعماقِ  �شارخٌ  ياءِظماأٌ  �شِ من  مُ�شَلْ�شَلٍ  ل�شعاعٍ 
الإلهـيُّ رجائي  يَحُلْ  لم  لو  عَزاءِاآه  وبع�سَ  �شَحْلاًا  �شرابًاا 
�شيئًاا ال�شَّعادةُ  كانَتِ  لو  ال�شَّوداءِاآه  الفقاعةِ  هذي  غيـرَ 
ا�شطرابٌ وهي  الحياةَ  تَقَرُّلقَّبوها  ل  ولهفةٌ  اأبديٌّ 
طَيْـ في  حدَّقْتُ  المراآةِ  �شفاءِ  ــفي طويلاًا وال�شَّكُّ في مُقْلتََيَّافي 
وَجْـ في  يحدِّقُ  �شاحبٌ  مَطْوِيَّاكائنٌ  ا  مُحيَّـرًا مثلي  ــهي 
�شَكٍّ مِنْ  لي�سَ  اأنا  هذهِ  بيديَّا؟هذهِ  اأَمَ�شُّها  ل  فلِمَ 

الذَّا األم�سَ  اأنْ  اأ�شتطيعُ  ل  الأبديَّا؟لِمَ  واأمحو تحرُّقي  تَ؟ 
�شَوْ في  كفِّيَ  اأمدُّ  ماذا؟  ذاتيثُمَّ  اأعُانقُ  فلا  عميقٍ  قٍ 
روحي تُمزِّقُ  �شدمةٌ  المراآةِ�شدمةٌ  برودةُ  اإلَّ  لي�سَ 
ولكنْ �شَفَّ  الجبَّارُ  للحياةِالزُّجاجُ  مُ�شوَّهٍ  مثالٍ  عن 
وَحْدي اأنا  رَ�شَمْتُهُ  كيانٍ  الظُّلُماتِعن  في  غابَ  غِبْتُ  فاإذا 
اأَمْحو اأنا  ها  الممَْ�شوخُ  اأَ�شاياالكيانُ  بنارِ  ا  هُزْءًا كفاهُ  هُ 
المرِْ تحطَّمَتِ  يدي  من  اآةُ فوقَ الثَّى وعادَتْ �شَظايا�شربةٌ 
وَجْهـي نْتُها عادَ  كُنْتُ �شُ األفَ وجهٍ تُطِلُّ منها ال�شَّحايالَيْتَنـي 
اأَعْـ لَيْتَنـي  نْتُها  �شُ كُنْتُ  مَرايالَيْتَنـي  عادَتْ  المرِْاآةُ  كَيْفَ  ــلمَُ 

ففي هذه الق�شيدة نجد ال�شاعرة تبحث عن ذاتها التائهة، حيث )ال�شحراء خلفها �شحراء، والرحيق بات �شرابا، والحياة فراغ في فراغ، 
والوجود ل وجود، والظلم يخيم في كل الأرجاء، وال�شعادة فقاعة �شوداء، والحياة ا�شمها الحياة وهي ا�شطراب(، وهكذا ترى ال�شاعرة 
الحياة. ومن الملحظ اأن ال�شاعرة هنا تحاول لم�ص ذاتها واإدراكها، كي تعرف بالتالي من هي؛ لذا لجاأت اإلى المراآة كي ترى ما علق بها من 
تر�شبات الزمان، ع�شى اأن تعثر على ذاتها. فالق�شيدة محاولة لت�شوير ذات ال�شاعرة، وتنقيتها مما علق بها من غبار الحياة، والوا�شح 
اأن ال�شاعرة ل تتحدث عن ذاتها المنفردة بل اإنها تتحدث عن الذات الإن�شانية ب�شكل عام، فهي كما ترى بنت ال�شاطئ "اندمجت في الذات 
الإن�شانية، فما عاد ي�شهل اأن نميز بينهما، اأو نف�شل اإحداهما عن الأخرى". وفي اعتقادي اأن ال�شاعرة هنا اإنما تعبر عن ذات المراأة التي 

تعاني من ظلم المجتمع وا�شطهاده في ذلك الوقت، مما جعل وجودها ل يح�شب وجود، وحياتها كلها ا�شطراب ومعاناة. 
وفي ق�شيدة )جامعة الظلل( تقول ال�شاعرة18:

ا لم�شتُ الَحياهْ اأخيرًا
واأدركْتُ ما هي اأيُّ فراغٍ ثَقيلْ

ا تبيَّنْتُ �شرَّ الفقاقيعِ واخَيْبَتاهْ اأخيرًا
واأدرَكْتُ اأنيِّ اأَ�شَعْتُ زمانًاا طويلْ

األمُّ الظِّلالَ واأخبِطُ في عَتْمةِ المُ�شتحيلْ
األمُّ الظِّلالَ ول �شَيْءَ غيَر الظِّلالْ
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ومرَّتْ عليَّ اللَّيالْ
وها اأنا اأُدْركُ اأنيِّ لم�شْتُ الَحياهْ

واإنْ كنتُ اأ�شرُخُ واخَيْبَتاهْ!
ومرَّ عليَّ زمانٌ بطيءُ العُبورْ

دقائقُهُ تتمطَّى مَلالًا كاأنَّ العُ�شورْ
هنالكَ تغفو وتن�شى مواكبُها اأنْ تدورْ

زمانٌ �شديدُ ال�شَّوادِ، ولَونُ النُّجومْ
يُذكِّرُني بعيونِ الذِّئابْ

و�شوءٌ �شغيٌر يلوحُ وراءَ الغُيومْ
عرفْتُ بهِ في النِّهايةِ لَوْنَ ال�شَّرابْ

ووَهْمَ الَحياهْ
فواخَيْبَتاهْ

اأهذا اإذنْ هو ما لقَّبوهُ الَحياهْ؟
خُطوطٌ نظَلُّ نخطِّطُها فوقَ وجهِ الميِاهْ؟

�سُّ ال�شِّفاهْ؟ واأ�شداءُ اأغنيةٍ فظَّةٍ ل تَمَ
وهذا اإذنْ هو �شرُّ الوُجودْ؟

ليالٍ مُزَّقةٌ ل تعودْ؟
مْ واآثارُ اأقدامِنا في طريقِ الزَّمان الأَ�شَ

فَهْ تمرُّ عليها يدُ العا�شِ
فتم�شحُها دونما عاطِفَهْ

وتُ�شْلمُها للعَدَمْ
ونحنُ �شحايا هُنا

تجوعُ وتعط�سُ اأرواحُنا الحائِرَهْ
ونح�شَبُ اأنَّ المنُى

رَهْ ا م�شاعِرَنا العا�شِ �شتملاأُ يَومًا
ونجهلُ اأَنَّا ندورْ

مع الوَهْمِ في حَلقَاتْ
نجزِّئُ اأيامَنا الآفِلاتْ

اإلى ذكرياتْ
وننتظرُ الغَدَ خلفَ العُ�شورْ

ونجهلُ اأنَّ القُبورْ
تمدُّ اإلينا باأذرُعِها البارِدَهْ

ا مارِدَهْ ونجهلُ اأنَّ ال�شتائِرَ تُخفي يدًا
فهنا ياأ�ص وموت وخيبة اأمل، فهي ميتة اأو تكاد تكون ميتة، فالياأ�ص ي�شيطر على الأجواء، حيث المجتمع البائ�ص الذي كان يحارب كل �شيء 
جميل حتى الجمال والأمل ومعاني ال�شعر الجميل، ورغم ذلك فهي تنتظر المنقذ المخل�ص الذي ل ياأتي، والزمن ممل، ول يحرك �شاكنًا، دون 
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اإحداث اأي تغير، وبالتالي فل طريق �شوى الموت.
وفي ق�شيدة )غ�شلً للعار( تقول19:
النَّا�سْ ويلقى  الوح�شيُّ  الجلاَّدُ  ويعودُ 
العارْ "مزَّقنا  "العارُ"، ويم�شحُ مديَتَهُ، 
اأَحْرارْ ال�شُّمْعَةِ  بي�سَ  فُ�شلاءَ  ورجعنا 
الكا�سْ واأين  اأينَ الخمرُ  ربَّ الحانةِ  يا 
الأَنْفا�سْ العاطِرَةَ  الكَ�شْلى  الغانيةَ  نادِ 
وبالأقدارْ" بالقراآنِ  عينيها  اأفدي 
جزَّارْ يا  كا�شاتِكَ  املاأْ 
العارْ! غَ�شْلُ  المقتولة  وعلى 
الفتياتُ عنها  وت�شاألُ  الفجرُ،  و�شياأتي 
"قتلناها الوح�سُ  تراها؟" فيردُّ  "اأين 
وغ�شلناها" جبهتِنا  في  عارٍ  و�شمةُ 
الجاراتُ ال�شَّوداءَ  ق�شَّتَها  و�شتحكي 
النَّخلاتُ حتَّـى  الحارةِ  في  وترويها 
تن�شاها لن  الخ�شبيَّةُ  الأبوابُ  حتَّـى 
الأحجارْ حتَّـى  و�شتهم�شُها 
للعارْ غَ�شْلاًا  للعارْ..  غَ�شْلاًا 

فالرجال هنا هم الذين يحكمون والمحكوم عليه الن�شاء، فالرجال يغ�شلون العار، وقتل المراأة بمثابة رفعة ورجولة للقبيلة؛ لأنها براأيهم 
اأجرمت، بينما ما يطبق على الن�شاء ل يطبق على الرجال، فالرجال ل يخطئون، ول يُحا�شَبون، فقط هم ي�شدرون الأحكام، والمراأة هي 
التي تُحا�شَب، فالرجال يغ�شلون العار كي تبقى �شمعتهم –ولبا�شهم- نظيفة، بينما المراأة �شمعتها ملطخة بال�شواد. هكذا كان حال المجتمع، 
ذكوريًّا في كل �شيء، رغم اأن الأمر -في هذا المو�شوع تحديدًا- لم يتغير اإلى يومنا هذا، فكيف ل تترك نازك الملئكة الكاآبة والياأ�ص؟! كيف 

ل تفقد الأمل في هذا المجتمع؟! وكيف ل تتمنى الموت؟! وكيف ل يكون الحزن ظاهرة بارزة في اأ�شعارها؟!
وحزنًا، من ذلك  األمًا  تفي�ص  و�شفافة  بلغة عذبة  المعاني  تو�شل  اأن  على  قادرة  التي جعلتها  الت�شوير  قوة  الملئكة  نازك  امتلكت  وقد 

ق�شيدتها )الراق�شة المذبوحة(، التي جعلت ال�شحية تت�شارع تحت قوتين، هما: الجرح، والثورة. تقول20 :
يَئِنَّــا اأنْ  حَـــــــرامٌ  الُجــــــــــرْحَ،  اأَ�شكتـــــــي 
افتتانـــــــــا الجــــاني  للقاتــِلِ  واب�شمي 
المهُانــــــا الُحــــــــــــرَّ  قلبَـــكِ  امنحيــــــــه 
وَطَعْنـــــا ا  حَـــــــــــــــــزًّ ينت�شــــــــي  ودعيـــــهِ 
وغَنِّــــي القلــــبِ  مذبوحـــــةَ  وارق�شـــــي 
وابت�شامُ رق�سٌ  فالُجرْحُ  وا�شحكي 

�شجن  داخل جدار  لأنها  الموجود،  الظلم  للنجاة من  بالغر�ص  تفي  ل  اأنها  اإل  وانتفا�شتها على الجلد،  المذبوحة  ثورة  روح  نرى هنا 
العادات والتقاليد الظالمة، وقيود المجتمع ال�شارمة بحق المراأة تحديدًا؛ لذلك قررت ال�شت�شلم وقبول الواقع المرير والنك�شار، وتحاول اأن 
تقنع نف�شها بقبول الواقع الموجود، لذا وجدت اأن الريح اأقوى من اأن تواجهها وحدها، فقررت العزلة والوحدة على الختلط بهذا المجتمع 
الظالم. ونرى من خلل هذه النماذج اأن اأجواء الحزن تخيم على اأكثرية هذه الق�شائد، "وربما يعود غزارة الحزن عندها اإلى ما يرافق 
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نف�شية المراأة العربية من ان�شواء تحت قواعد اجتماعية اإن�شانية معينة، ل يمكن اأن تتلءم مع انطلقة ال�شاعر الذي يرف�ص كل القيود، 
اإ�شافة اإلى الح�شا�شية التي يتميز بها ال�شاعر"21. 

وفي ق�شيدة )�شراع( تقول22":
اأحبُّ  ماذا  واأكرهُ  عجيبْ؟اأحبُّ  �شعورٍ  اأيُّ  واأكرهُ؟ 
يُثير بكائي و�شحكي الغريبْ؟واأبكي واأ�شحكُ ماذا ترى
جنونٍ اأيُّ  واأنفرُ،  رهيبْ؟اأريدُ  �شراعٍ  اأيُّ  حياتيَ؟ 
اأعي�سُ؟ لماذا  اأُغنِّـي؟  يُجيبْ؟لماذا  مَنْ  اأ�شارعُهُ؟  ومَنْذا 

واأنفر(، وت�شويرها الحياة حلبة  اأريد  واأ�شحك،  اأبكي  واأكره،  الألفاظ: )اأحب  ال�شاعرة، فدللت  تعي�شه  الذي  التناق�ص  نح�ص مدى 
�شراع، وت�شاوؤلها )لماذا اأعي�ص؟(، كل ذلك يُ�شعر بما و�شلت اإليه ال�شاعرة من بوؤ�ص و�شقاء في داخل مجتمعها الكئيب، فالملحظ اأنه ل اأحد 

يفهمها، ل اأحد يقدرها، وبالتالي فهي تفتقد العي�ص والأمان وال�شتقرار والحب الحقيقي، فكيف ت�شتطيع العي�ص وكيف ت�شاير هذا الحياة.
     وفي ق�شيدة )تهم( تواجه ال�شاعرة مرة اأخرى تحديات المجتمع23:  

واأر�شُمُ حياتي  تح�صُّ  ا  عمَّ ـرُ  الغَريبْاأعبِّ روحي  اإح�شا�صَ 
نونَ ال�شِّ دَمَتْني  �شَ اإذا  هيبْفاأبكي  الرَّ الأبديِّ  بخنجرِها 
مانُ الزَّ ق�شاهُ  ا  ممَّ العجيبْواأ�شحكُ  الأدميِّ  الهيكلِ  على 
ال�شُّعورُ يُدا�صُ  حيَن  اللَّهيبْواأغ�شبُ  فورانِ  من  ويُ�شخَرُ 

اأعيهْ حِ�صٍّ  كلِّ  عن   ُ اأعبرِّ
اأُنكرُ ول  الَحياةَ  واأبكي 
تحتويهْ ما  كلِّ  من  واأ�شحكُ 
اأ�شعرُ نـي  لكنَّ واأغ�شبُ 

حابِ ال�شَّ في  �شاعرةٌ  النُّجومْيقولونَ:  �شرابِ  خلفَ  تُحلِّقُ 
الوُجودَ تح�صُّ  ل  ةٌ  الغمومْاأنانيَّ جبالَ  �شرعَتْهُ  واإنْ 
الكائناتِ تمقُتُ  ةٌ  الغُيومْخياليَّ في  عالَمَها  وتخلقُ 
احِكيَن ال�شَّ تكرهُ  ةٌ  الهُمومْخريفيَّ في  جبهتَها  لتدفِنَ 

�شَرْ البَّ واأحبُّ  ةٌ  اأنانيَّ
تَ�شيْر وحياتي  ةٌ  خياليَّ
هَرْ الزَّ واأُناجي  ةٌ  خريفيَّ
�شُعورْ من  لَهَبٌ  وعاطفتي 

لم  للظَّ عا�شِقةٌ  ال�شُّكونْيقولونَ:  وتهوى  ياجي  الدَّ تُحبُّ 
للجبال اأ�شعارَها  للعُيونْوتُن�شِدُ  اأحلمَها  وتر�شُمُ 
ها ولكنَّ الَحياةَ  الَمنونْتحبُّ  بخيالِ  رُها  تُعكِّ
حالِكًا غَيْهَبًا  ها  جوَّ الملُهَمونْترى  باآثامِهِ  ي�شيقُ 

نـي ولكنَّ لمَ  الظَّ اأحبُّ 
اأحلمِكُمْ كلِّ  على  اأثورُ 
نـي اأنَّ على  الَحياةَ  اأحبُّ 
امِكُمْ اأَيَّ مَوْكِبَ  رُ  اأحقِّ
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فهي هنا ت�شرد �شراعها مع المجتمع في حوار جميل، حيث اإنها ت�شرح مبينة نظرتها، ومدافعة عن نف�شها من جهة اأخرى اأمام الذين 
ينكرون عليها اأب�شط حقوقها في الحياة اأن يكون لها كيانها، وحق الحتفاظ بخ�شو�شياتها كونها امراأة، فهم ينكرون عليها اأن تكون �شاعرة، 
فاتهموها باأنها �شاعرة واأنانية وخيالية وخريفية... اإلخ، في الوقت الذي تمثل جمال الحياة بما تمنحه من حب لمحيطها، فهي تحب الحياة، 

تحب الجمال، تحب الطبيعة، مليئة بالإح�شا�ص وال�شعور، ت�شاير الحياة، ول تجد اإجابة لكل هذه التهم غير ابت�شامتها ال�شاخرة.
     وفي ق�شيدة )ماأ�شاة حياة( خير تج�شيد للحياة التي عا�شتها ال�شاعرة، حيث تقول24:

ما  �شاعرتي،  تحلميَن  الوُجودِعبثًاا  هذا  لليلِ  �شباحٍ  من 
ال�شَّـرُّ يُكْ�شَـفَ  لـن  ت�شـاأليَن،  ــا  القُيــودِعبثًا بفَــكِّ  تَنْعمــي  ولـــن 
�شاعا قَ�شَّيْتِ  ال�شَّفْ�شافِ  الأ�شـرارُفـي ظـلالِ  تُم�شُّــكِ  حَــيْرى  تِــكِ 
يَعْـ ل  والظِّـلُّ  الظِّـلالَ  الأقــدارُت�شــاأليَن  وتعلــمُ  �شــيئًاا  ـــــلـَــمُ 

له،  اأحلمك عبث وهباء، فليلها ل �شباح  اإنها تخاطبها قائلة: كل  ال�شاعرة نف�شها، حيث  اإلى ذات  فالخطاب كما هو وا�شح موجه 
وقيودها من المحال فكها، معبرة بذلك عن قيود ع�شرها بعد اأن ق�شت حياتها حيرى ل تدري ما تفعل، فهي ل تجد ملذًا لها �شوى اأن 
ت�شاأل الظلل التي ل تعرف �شيئًا، بل تعلم الأقدار. ونرى هنا قمة الياأ�ص والحزن، وهي ظاهرة لي�شت غريبة كما مر معنا، نلحظ اأنها 
اأ�شبحت جزءًا من محتوى �شعر نازك؛ حيث اإنها تفر�ص نف�شها بقوة على اأ�شعارها، وفي هذا المجال يرى عبد الله الغذامي: "اإن الحديث 
ا بال�شعر لم يكن ذا بال، وكان مهم�شًا ل يلتفت اإليه اإلى اأن جاءت الق�شيدة الحرة فحررت هذه الدللة  عنه ح�شريًّا، واتخاذه مو�شوعًا خا�شًّ

من اإ�شارها"25.
بعد وقوفنا على هذه النماذج ال�شعرية لنازك الملئكة ن�شتطيع اأن نجزم بالقول: اإن نازك الملئكة قد اأحدثت ثورة في ال�شعر ب�شربها 
ا �شرب م�شمونه ولغته حينما تحدثت بلغة الأنثى وعلى ل�شانها، واإن لم ت�شرح في كثير من  عمود ال�شعر العربي، بل اإنها ا�شتطاعت اأي�شً
الأنثى داخل  تعانيه  الآذان حينما ركزت في ق�شائدها على ما  الأنثى ت�شدح في  اأخرى جعلت �شرخة  الأحيان بذلك مبا�شرة. ومن جهة 
المجتمعات ال�شرقية من ظلم وا�شطهاد، وما يمكن اأن تلعبه هذه المجتمعات اإذا ما توجهت نحو النفتاح، وفتحت اأح�شانها للعن�شر الأنثوي. 
فقد نجحت في اأن تمهد اإلى و�شع حجر الأ�شا�ص للأنثوية ال�شعرية؛ اأي التركيز على م�شمون الق�شيدة باعتبارها اإحدى اأهم نقاط التمييز 

التي تميز الأنثوية ال�شعرية على ال�شاحة الأدبية.
وهنا قد يكون لدينا مجال للرد على من يرى اأن نازك الملئكة لم تطرح في ق�شائدها ق�شايا المراأة وم�شاكلها والتمرد على التقاليد. 
واإذا كان الأمر كذلك، فماذا ن�شمي ما مر معنا من نماذج �شعرية، والتي ل تمثل �شوى نماذج ب�شيطة من دوواين ال�شاعرة، وقد حاولت 
ال�شاعرة في طرحها الن�شراف عن الواقع ال�شيق والتحليق باأحلمها واآمالها عن عوالم ف�شيحة من الأوهام والخيارات والتهاويل الجميلة 

البراقة26.

نتائج البحث
بعد وقوفنا على المو�شوع تو�شل البحث اإلى النتائج التالية:

- الكتابة الأنثوية عند ال�شاعرة ردة فعل للت�شلط الذكوري على �شاحة الحياة ب�شكل عام وال�شاحة الأدبية خا�شة.
الفطرية  المراأة  بعلقة  ارتباطًا حميمًا  يرتبط  مطلبًا جماليًّا  كونها  اإلى  اإ�شافة  واجتماعيًّا،  ونف�شيًّا  معرفيًّا  مطلبًا  الأنثوية  الكتابة  تعد   -

النف�شية بالجمال.
- الأنثوية ال�شعرية عند نازك الملئكة تحيلنا اإلى الح�شور الأنثوي في ال�شعر كيانًا وروحًا، فالأنثى ذات �شعرية بامتياز.

ل جزءًا رئي�شًا من �شعر نازك الملئكة؛ لتعبر بالتالي عن مدى هموم المراأة في المجتمع العربي. - الحزن والياأ�ص �شكَّ
ا �شرب م�شمونه ولغته حينما تحدثت بلغة الأنثى  - اأحدثت ال�شاعرة ثورة في ال�شعر ب�شربها عمود ال�شعر العربي، بل اإنها ا�شتطاعت اأي�شً

وعلى ل�شانها، واإن لم ت�شرح في كثير من الأحيان بذلك ب�شكل مبا�شر.
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