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بنية الم�شابهة في �شعر المتنبي
�أ. م.  د. رحاب لفته حمود الدهلكي

بنية الم�شابهة 
انزياحات  في  وتكثيفه  ال�شعري،  الجهد  على  ترتكز  ا�سا�سية  بنى  تحت  ان�ضواءها  تقت�ضي  وا�صولها  ال�شعرية  ال�صورة  هيكلية  �إنَّ 
تتجاوز الحياد والالتزام بخارجيات الو�صف، تحت �سقف تلك البنى التي تك�شف عن �أهمية ال�صورة ال�شعرية وتف�صيل الو�سائل التي يتم 

من خلالها عر�ض العوامل التكوينية لها في قالب كلي)1(.
الم�شابهة احدى الأ�ساليب المهمة في ت�شكيل ال�صورة ال�شعرية التي تتحقق من خلال عن�صري )الت�شبيه، والا�ستعارة(  وتُعدُّ بنية 
اللذين يقعان على �أ�سا�س الم�شابهة والجمع بين عنا�صر متباعدة في الزمان والمكان مما �ساهم في خلق علاقات جديدة تقترب من الجانب 

العقلي �أو الح�سي في الت�صوير �أو تبتعد بح�سب طبيعة النظرة �إلى هذا العن�صر �أو ذاك.
قدرته  ثم  الوجود  عنا�صر  فت�ستح�ضر  التخيلية،  ال�شاعر  قدرة  عك�ست  التي  المتنبي  �شعر  في  الم�شابهة  بنية  �شيوع  لاحظنا  وقد 
الت�صويرية التي ت�ضم هذه العنا�صر على تباعدها؛ لتكون منها �صورة مركبة مناظرة ل�صورة �أخرى على ان هذا الأمر ارتبط بظروف 

ال�شاعر الذي كثر تجواله وترحاله ووقوع عينه على م�شاهد �شتى، ف�ضلًا عن قدرته وطاقته ال�شعرية المتمكنة.

�أولًا: الت�شبيه:
م�صدر  وهو  التمثيل:  لغة:  الت�شبيه 
ل�سان  في  جاء  فقد  �شبه،  الفعل  من  م�شتق 
والجمع  المثل،  بيه:  وال�شَّ ال�شَبْهُ   " العرب: 
وفي  ماثله،  ال�شيء:  ال�شيءُ  و�أ�شبه  �أ�شباه. 
و�أ�شْبَهْتُ  ظلم.  فما  �أباه  �أ�شبه  من  المثل: 
وت�شابه  علي،  وا�شتبه  و�شابهته  فلاناً 
منهما  واحد  كل  �أ�شبه  وا�شتبها:  ال�شيئان 
مثله،  به:  و�شبهه  �إياه  و�شبهه  �صاحبه، 

والت�شبيه: التمثيل " )2(.
�أهتم  فقد  الا�صطلاح  في  �أما      
له  وذكروا  الت�شبيه،  بتعريف  البلاغيون 
تعريفات كثيرة، تكاد ت�شفق في معناها وان 
))الت�شبيه  فــــ  ال�صياغة  طرائق  اختلفت 
به  وم�شبها  م�شبها  طرفين  م�ستودع 
من  وافتراقاً  وجه  من  بينهما  وا�شتراكاً 

�آخر(( )3(.
    ونلاحظ كثرة الت�شبيهات الواردة في 
�شعر المتنبي المقترنة بالحركة، كما جاء في 

القليل منه هادئاً �ساكناً من خلال اح�سا�س 
ال�شاعر بالحركة الدائبة والتحول الم�ستمر، 
فعر�ض �أفكاره بمعان خرجت عن الم�ألوف، 
لي�صور ما يجري في الع�صر وم�شاكله �سعياً 
فيقول  والت�أثير،  التنبيه  �أو  للتغيير  منه 

المتنبي في و�صف �شعب بوان: )4(
مَغَاِين ال�شّعْبِ طَيباً في المعاني 

بمنزلة الربيع من الزمان 
ملاعب جنةٍ لو �سارَ فيها 

�سًليمان ل�سار بترجمان 
طبت فر�ساننا والخيل حتى 

خ�شيت و�إن كرمن من الحران 
غدونا تنف�ض الأغ�صان فيه 

على �أعرافها مثل الجمان 
ف�سرت وقد حجبن ال�شم�س عني 

وجئْنَ من ال�ضياء بما كفاني 
و�ألقى ال�شرق منها في ثيابي 

دنانيراً تفرُّ من البنان 
لها ثمر تُ�شير �إليك منها 

ب�أ�شربة وقفن بلا �أواني 
و�أمواء ي�صلُّ بها ح�صاها 

�صليل الحلي في �أيدي الغواني 
ر�سم ال�شاعر �صورته الحالمة والم�ضيئة 
ورفده  والمتناغمة،  الهادئة  وحركاتها 
فهي  ومظاهرها  الطبيعة   " بــــ  ذلك  في 
من  م�شتقة  ح�سيَّة  مادى  مجموعها  في 
مناظر  من  فيها  يتراءى  وما  ال�صحراء، 

الطبيعة ومظاهر الحياة " )5(.
المتنبي الى خلق �صورة مميزة  ف�سعى 
في�شبهها  والأماكن،  المغاني  و�صف  في 
عن  وتفوقه  امتيازه  في  )الربيع(  بـــ 
تمثل  ال�شبه  ووجه  الزمان،  ف�صول  بقية 
هذه  �شبه  كما  والجمال(،  )التفرد  بــ 
بــــ )ملاعب الجن( في الجمال  )المعاني( 
فجرتها  فريدة  �صورة  فت�شكلت  والتنظيم، 
تت�ضح  حيث  �شعرية  طاقات  من  الألفاظ 
بلاغة و�شعرية الت�شبيه بــــ )ملاعب جنة( 
حقق  مما  وعبثه،  لهوه  لأماكن  ايحاء  في 
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بين  التوازن  خلال  من  الابداع  لو�صف 
الده�شة  الى  للو�صول  والمعلوم،  المجهول 
�إذ  المطلوبة،  الفكرية  القيمة  �أو  المبتغاة 
في  مبهم  و�شعور  عميق  اح�سا�س  من  تنبثق 
ت�أطرت  حينما  الا  تت�ضح  لم  ال�شاعر  نف�س 
المعبرة  �ألوانها  فكونت  فنية،  �صورة  داخل 
ثم  مبدعها)6(،  نف�سية  �أغوار  عن  بدقة 
�صورة  لت�شكيل  الواقع  مع  الخيال  يتحد 

)غربة الأماكن( في قوله:
جمان( في كناية عن الغربة  )ل�سارَ بُِرت
هذه  ان  الا  النف�سية؛  الراحة  بعدم  وايحاء 
ال�شاعر  ان  حتى  بجمالها  ت�ستبد  المغاني 
يخ�شى على )كَرُمْنَ من الِحرَانِ( في كناية 
عن البقاء، فدل الم�شهد على التناق�ض بين 

الحركة وال�سكون وايحاءً بعدم الا�ستقرار.
الجميل  الو�صف  في  ال�شاعر  وي�ستمر 
من خلال التركيز والتمعن في تلك ال�صورة، 
في�شبه قطرات الندى التي تتجمع في الليل 
على  وتت�ساقط  تتدلى  ثم  الأغ�صان  على 
ووجه  الجمان(  )حبات  بـــ  الخيل  نوا�صي 
ال�شبه هو ال�شكل وال�صورة، فتكت�سب �أبعاداً 
المنظر،  وجمال  جمالية من خلال الحركة 
من  ت�شخي�صية  �صورة  المتنبي  ير�سم  ثم 
خلال ا�ستعارة الحركة للأغ�صان فاذا بها 
من  ليلًا  فوقها  تجمع  ما  وتنف�ض  تنتف�ض، 
والا�شجار  ال�شاعر  في�سير  الندى،  قطرات 
تتلاقى  الوادي  جانبي  على  اليا�سقة 
وت�أتيه  ال�شم�س عنه  �أذى  وتتعانق، فتحجب 
ب�ضوئها  وتر�سل  ال�ضياء،  من  يكفيه  بما 
بين الأوراق لتحط على ثيابه ك�أنها دنانير، 
مع  الت�شبيهية  ال�صورة  ))ان�سجام  فنجد 
طبيعتها، وهو ما ن�سميه بالتناغم الداخلي 

في العمل الفني(( )7(.
من  الت�شبيهية  ال�صورة  انبعثت  لقد 
ويظهر  الان�سانية،  النف�س  ملكات  �أرقى 

جمالها من خلال الا�ستعارة في قوله:
و�أَلقى ال�شّرقُ منها في ثيابي 

دنانيراً تفرُّ من البنان 
ال�صورة  ت�شخي�ص  الى  المتنبي  ف�سعى 
عدم  على  للدلالة  الحركة  خلال  من 

الا�ستقرار، ثم يتبعه بقوله:
لَهَا ثَمرُ تُ�شيُر �إليك منها 

ب�أَ�شْرِبةٍ وقفنَ بلا �أواني 
من  الت�شبيهية  ال�صورة  وتت�ضح 
�شفافية  من  الحا�صلة  الهيئة  ت�شبيه  خلال 
في  ق�شرتها  تحت  من  مائها  وظهور  الثمار 
ال�شبه )الهيئة  فيتحد وجه  الزجاج،  �أواني 
ليوحي  ال�شيء؛  و�صورة  لون  في  الحا�صلة( 

ب�شيء من الراحة والهدوء والاطمئنان.
ثم يورد قوله:

و�أمواءٌ ي�صلُّ بها حَ�صَاهَا 
ليلَ الَحلي في �أيْدي الغواني  �صَ
�صوت  في�شبه  �صورة  ال�شاعر  ير�سم 
بــــ )�صوت الحلي(  ارتطام الماء بالح�صاء 
بع�ضه  في�ضرب  �أيديهن،  حركن  حين 
المميز(،  ال�شبه هو )ال�صوت  بع�ضا، ووجه 
الترف  �صورة  يحكي  م�ؤكد،  هنا  فالت�شبيه 

والنعمة والرغد الذي يعي�شه القوم.
    لقد ا�ستطاع المتنبي ان ينقل �صورته 
توليد  خلال  من  الو�صف  في  الت�شبيهية 
ر�ؤيته  عن  انبثقت  التي  المتنوعة  ال�صور 
واح�سا�سه بالتماثل بين الأ�شياء؛ ليعبر عن 
قدرته  مدى  فات�ضح  خا�ص،  �شعري  موقف 
التي مكّنته  ال�صور  انتقاء تلك  وبراعته في 
من ا�ستيعاب تجربته والتعبير عن م�شاعره 

و�أحا�سي�سه؛ لتُ�شكل تلك القيم الجمالية.
لت�صور  الت�شبيهية  ال�صورة  ت�أتي  وقد 
منف�صلين،  ت�شبيهين  في  وال�سكون  الحركة 

فيقول: )8(
يعدو �إذا �أحزنَ عدو الم�سهلِ

�إذا تَلا جاءَ المدى وقد تُلي 
يقعِي جلو�س البدويَّ الم�صطلي

دلِ ب�أربع مجدولةٍ لم ُجت
الأولى على  ال�صورة  تقوم الحركة في 
الت�شبيه، ليكون الب�ؤرة الأ�سا�سية له، فيجمع 
وال�سلا�سة  ال�سرعة  طرفي  بين  ال�شاعر 
فيه  الت�شبيه  �أداة  بينما  )يعدو(  للم�شبه 

محذوفة.
ال�شاهر  في�شبه  الثاني  البيت  في  �أما 
البدوي(،  )جلو�س  بـــــــ  الكلب  ايقاع  هيئة 
كل  ب�سكنات  الايحاء  الى  ال�شاعر  في�سعى 
موقعه  في  ووقوعه  الأع�ضاء  من  ع�ضو 
الخا�ص في �صمت تام، فــــــ ))نجح ال�شاعر 
تقابلي،  �أ�سا�س  على  ال�صور  يجمع  ان  في 
بين  م�أخوذاً  منده�شاً  القارئ  فيه  يقف 

طرفين(( )9(.
خلالها  من  النفاذ  المتنبي  حاول  لقد 

الى عالم النف�س وما يعتريه من تقلبات.
ومن ال�صور الت�شبيهية ال�ساكنة قوله: 

)10(
وطرف �إن �سقى العُ�شاق ك�أ�ساً 

بها نق�صُ �سقانيها دهاقا
وخ�صر تثبتُ الأب�صار فيه 

ك�أنَّ عليه من حدقٍ نطاقا
الا�ستعارة  على  الأولى  ال�صورة  تقوم 
من خلال تج�سيد اللحظ الم�سكر، �أما البيت 
)النطاق(  بـــــــــ  )الخ�صر(  في�شبه  الثاني 
ال�سكون  �صورة  الطرفين  بين  والجامع 
المتلقي  لدى  ي�شير  ان  فا�ستطاع  التام، 
�صورة التفرد والجمال بما ي�ؤدي من تعميق 

في المعنى والافادة من الدلالة التعبيرية.
عمد  المتنبي  ان  نلحظ  م�ضى  ومما 
التعبيري  الا�سلوب  هذا  ا�ستعمال  الى 
ك�أداة مهمة للاف�صاح عن حالته النف�سية، 
في  محققاً  بدقة،  ور�ؤاه  انفعالاته  وترجمة 
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ت�شكيل  في  الت�شويق  عن�صر  نف�سه  الوقت 
ذلك  عن  فتمح�ض  ال�شعرية،  �صوره  �أغلب 

الفعالية المعنوية لل�صورة الت�شبيهية.

ثانياً: الا�ستعارة 
طرائق  �أهم  من  الا�ستعارة  تُعدُّ 
الانزياح  بخ�صي�صة  لتميزها  التعبير، 
فيها  الألفاظ  فتدخل  الو�صفية،  اللغة  عن 
للحقيقة  �سلطة  لا  م�ستحدثة  بعلاقات 
الايحاء في عالم  �إلى  تهدف  بكونها  عليها؛ 
 " الت�شبيه،  من  نوع  والا�ستعارة  الخيال، 
والت�شبيه كالأ�صل في الا�ستعارة، وهي �شبيه 

بالغرابة �أو �صورة..... من �صوره " )11(.
ت�شبيهاً  الا  ))لي�ست  والا�ستعارة 
بل   ،)12( منه((  �أبلغ  ولكنها  مخت�صراً 
الت�صوير  في  الت�شبيه  من  ))ا�سمى  انها 

وخلق ال�شعرية لأنها تخيل(()13(.
ذكر  كونها  عن  الا�ستعارة  تخرج  ولا 
�أحد ركني الت�شبيه، بيد انك تعني الطرف 
به  الم�شبه  جن�س  في  الم�شبه  لدخول  الآخر 
به  الم�شبه  خ�صائ�ص  اثبات  طريق  عن 

للم�شبه)14(.
على  كبيرة  قدرة  الا�ستعارة  وتمتلك 
المختلفة  والعنا�صر  الا�ضداد  بين  التقريب 
ايجاد  طريق  عن  ال�شعرية،  للر�ؤية  المهمة 

علاقات جديدة بينها.
�إنَّ هذا التقريب بين العنا�صر المتنوعة 
فال�صورة  الخيال،  من  عالم  في  يدخلنا 
الخاطر  يدركها  ان  يمكن  الا�ستعارية 
نف�سه  تثبيت  بعد  ذلك  يتحقق  بل  ب�سرعة، 
بَعُدَ عنه  الذي  ا�ستح�ضار  �إلى  ي�ؤدي  ب�شكل 

.)15(
ت�شكيل  في  بارز  دور  لها  فالا�ستعارة 
�صورة  تكوين  على  تعمل  لكونها  ال�صورة؛ 
�شعرية وا�سعة الآفاق تنطق ب�إح�سا�س المبدع 

وم�شاعره.
ت�شكل  المكنية  الا�ستعارة  ان  ونلاحظ 
يُعدُّ  الذي  المتنبي  �صور  من  كبيرة  م�ساحة 
ولعلَّ  الم�صورين،  ال�شعراء  �أبرز  من  بحق 
�شعره  في  الا�ستعارة  من  النوع  هذا  �شيوع 
يف�سر كونه �شاعراً م�صوراً، لما تمثله من نوع 
مخفي يحتاج الى قوة نف�سٍ ويقظة وبراعة 

ت�صوير التي ت�شكلت في: 
�أ‌-  الت�شخي�ص 

ب‌- التج�سيد 
ج‌- تبادل المدركات 
د‌- التوظيف اللوني 

ه‌ـ- توظيف الزمان والمكان 

�أ‌- الت�شخي�ص 
هو ان يخلع المبدع على المعاني العقلية 
ب�شرية  �صفات  المادية  الأ�شياء  �أو  المجردة 
وبمعنى �آخر يتمثل في احياء المواد الح�سية 
الجامدة، واكت�سابها بع�ض �سمات الان�سان 

وافعاله )16(.
�شعر  في  الظاهرة  هذه  ات�ضحت  وقد 
ر�سم  في  كبير  دور  لها  كان  حيث  المتنبي 
فتتجاوز  وملامحها،  ال�شاعر  ر�ؤية  معالم 
لها  و�أبعاد  ودلالات  ر�ؤى  فت�شكل  الواقع 
�آن واحد، فبدت  وظيفة نف�سية ومعنوية في 
المواقع الا�ستعارية وا�ضحة في مجملها دون 
مدى،  �أق�صى  الى  التخييلي  للح�س  تفعيل 
الجزئية  الا�ستعارية  ال�صور  كثرت  لذا 
في  دلالياً  ا�ستقلالًا  تحقق  ان  تكان  حتى 
�شكلها دون تعقيد، ولاحظنا انت�شاراً وا�سعاً 
الفعل  على  المتكئة  الت�شخي�صية  للا�ستعارة 

بهي�أة لافتة للنظر، يقول المتنبي: )17(
لا يملك الطرب المحزون منطقه 

ودمعه وهماً في قب�ضه الطرب
غدرت يا موت كم �أفنيت من عدد 

بمن �أ�صبت وكم �أ�سكتَّ من لحب 
وكم �صحبتَ �أخاها في منازلة 

وكم ��سألت فلم يبخل ولم تخب
طوى الجزيرة حتى جاءني خبر 

فزعت فيه ب�آمالي �إلى الكذب
تمثل هذه الأبيات حالة �شعرية خا�صة 
ومميزة وتنبع خ�صو�صيتها وتميزها بلجوء 
)الحزن(،  الطرب  ت�شخي�ص  الى  ال�شاعر 
فجعل له قب�ضة، ف�سعى الى ان�سنة ال�صورة 
الان�سان  ي�ستطيع  لا  م�شاعر  له  فجعل 
ثم  و�سيطرتها،  تحكمها  ل�شدة  مواجهتها 
الموت  الى  والثالث  الثاني  البيت  في  ينتقل 
الذي كان �سبباً في الحزن فيجعل له ت�صرفاً 
وي�سند �إليه �أفعالًا فهو )يغدر، ويفني(، وفي 
وي�ستوعب  الفكر  ي�ستجمع  الرابع  البيت 
الأمر،  بداية  من  كان  ما  فيحكي  الموقف، 
وهو  الدولة(  )�سيف  موت  خبر  �سمع  �إذ 
هنا ي�سند للخبر ما يجعل له قوة و�سرعة( 
على  خبر(  جاءني  حتى  الجزيرة  طوى 
�سبيل الا�ستعارة المكنية التي ج�سدت الخبر 
ونفخت فيه الروح فقطع الم�سافات وطواها 
في خفة و�سرعة حتى واجه المتنبي بق�سوته 
ا كان يعمده ويق�صده )جاءني خبر(. وك�أنّم
قدرة  عن  اللغوية  البنى  هذه  فك�شفت 
الأفعال  �أو  ال�صفات  ا�ضفاء  في  ال�شاعر 
الان�سانية على غير ما هو ان�ساني، ومن هنا 
ت�صبح  ان  الت�شخي�صية  ال�صورة  ت�ستطيع 
علاقات  على  تقوم  لا  خا�صة  طاقة  ذات 
ا تقوم على علاقات جديدة  التنا�سب، و�إنّم
ال�شاعر  اح�سا�س  عن  تعبر  ان  ت�ستطيع 
معها،  تتعامل  التي  الأ�شياء  من  وموقفه 
فدث انزياح دلالي، تمثل في تنافر العلاقات 
الا�سنادية بين الم�سند والم�سند �إليه، ف�أحدث 

ما يعرف بالانحراف الا�سلوبي )18(.
نف�سها:  الق�صيدة  في  قوله  ذلك  ومن 
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)19(
قد كان كل حجاب دون ر�ؤيتها 

فما قنعت لها يا �أر�ض بالحجب 
ولا ر�أيت عيون الإن�س تدركها ج

فهل ح�سدت عليها �أعين ال�شهب
وهل �سمعت �سلاماً لي �ألّم بها ج

فقد �أطلت وما �سلمت من كثب 
الأر�ض مما  �أن�سنة  الى  ال�شاعر  �سعى 
ووظيفة  فعالية  الت�شخي�ص  على  �أ�ضفى 
جديدة ركز عليها ال�شاعر، تمثلت با�ضفاء 
والدينامية،  والحيوية  الحركة  عن�صر 
ف�أ�صبحت  ترى  ولا  تقنع  لا  الار�ض  فجعل 
يت�أتى منه  �شبههما بمن  �إذ  وت�سمع،  تح�سد 
كل ذلك على �سبيل الا�ستعارة المكنية التي 
بد�أت من تخيل الار�ض قد دبّت فيها الحياة 
كان،  ما  منها  وكان  وحجبتها  فاختطفتها 
�صوغ  في  ال�شاعر  خيال  قدرة  يعك�س  وقد 

الم�شاهد المتتابعة فيجعلك تعي�ش التجربة.
المتنبي  �شعر  في  ان  القول:  ون�ستطيع 
�صورة �شعرية �شمولية ذات بعد ت�صويري، 
للمنظر  العامة  الخطوط  فيها  حدد 
الق�صائد  هذه  فعبرت  وال�صوت،  والحركة 

عن �أحا�سي�سه و�آلامه و�أحزانه و�شكواه.

ب‌- التج�سيد:
�شيئين،  المعنى في ج�سد  تقديم  ويعني 
�أو نقل المعنى من نطاق المفاهيم المادية �إلى 

الح�سية)20(.
الركائز  على  قائم  ا�سلوبي  نمط  فهو 
�أحداث  بهدف  منظمة،  بطرائق  الح�سية 
خارقة  ا�سلوبية  قيمة  ذا  ادائية  نقلة 
وانجاز مواقف دلالية متعددة، وقد تركزت 
الممار�سة التج�سيدية في المعاي�شة التي حاول 
ال�شاعر اقامتها بين الحياة اليومية المتمثلة 
با�صداء الحرب والمظاهر الكونية المختلفة، 

مجال  من  ال�شعرية  الن�صو�ص  يخرج  مما 
ت�أملًا  �أكثر  تركيبات  الى  المبا�شر  التعبير 
التج�سيد  خلال  من  ال�شاعر  ف�سعى  وعمقاً 
�إلى خلق �صور تحمل قيماً تو�صيفية تقترب 
�إلى  وا�ضحة  دلالية  علائق  في  الثبوت  �إلى 
حدٍ ما، ويت�ضح ذلك في قول المتنبي: )21(

دى لِله قلبك ما تخاف من الرَّ
ويخاف �أن يدنو �إليك العارُ

)العار(،  في  التج�سيد  �صورة  فتبرز 
�أ�ضفى  ال�شاعر له �صورة مرئية، ثم  فجعل 
العار  ان  الى  ا�شارة  �صفة الخوف في  عليه 
لو اتيح له ان يتمثل في �صورةٍ ما لخاف ولم 
وعلو همته،  لفرط هيبته  الممدوح  يدنُ من 

ومن ذلك قوله: )22(
ا جِئتُها  نيا فلمَّ �أظمتنى الدُّ

م�ست�سقياً مطرت علىَّ م�صائِبا 
يبدو  كما  يق�صد  لا  ال�شاعر  �إنَّ 
)الظم�أ(  بـــــ  ي�شبهه  حين  )الحرمان( 
بقدر ت�صوير الدنيا في جنايتها عليه، وانها 
الم�صائب  �أمطرته  حتى  بحرمانه  تكتف  لم 
ثم  والظم�أ،  الري  تمتلك  بمن  ح�ضورها 
م�صائباً  تمطر  فعلها  ت�صويرها  في  ترقى 
التج�سيد  طريق  عن  م�ست�سقياً  �أتاها  كلما 

ومنه قوله: )23(
�أذاقني زمني بلوى �شرقتُ بها 

ذاقها لبكى ما عا�ش وانتحبا
ما  ت�صوير  يريد  لا  هنا  فال�شاعر 
�أ�صابه من بلوى بقدر تج�سيد جور الزمان 
الزمن  في  المكنية  على  فالحمل  ولذا  عليه 
ت�شبيه  من  �أولى  يذيق  ب�إن�سان  الم�شبه 
الا�صابة بالاذاقة وي�ؤيد هذا انه ا�ستمر في 
تج�سيد الزمن والعتب عليه فقال انه لو ذاق 

مثلما ذاق ال�شاعر الباكي وانتحب.
الذي  )الدهر(  هو  التج�سيد  فمحور 
وبالنتيجة  هو.  يتحمله  لا  ما  ال�شاعر  �أذاق 

ظروف  مواجهة  في  رغب  ال�شاعر  ف�إن 
كثيرة  مفردات  ف�سخر  عدة  بطرق  ع�صره 
مق�صودة في �سبيل اخراج لغته من المبا�شرة 
ورفدها بالمتخيلات؛ لتكون �أكثر �شعرية في 

ت�صوير وقائعه. 

ج- تبادل المدركات:
�صلات  خلق  على  يعمل  اداء  وهو 
مبد�أ  على  اعتماداً  مترابطة  علائقية 
" خلق  تبادل مدركات الحوا�س فت�سهم في 
علاقات جديدة بين مفردات اللغة لم تكن 

لها من قبل " )24(.
له دلالة موحية  �أمر  المدركات  فتبادل 
من  �إليه  ال�شاعر  يعود  وربما  متميز  ب�شكل 
�أجل ان ي�ؤكد ال�صورة �أو ي�ضيف �إليها �شيئاً 
ال�صورة؛  لإثراء  م�صدراً  عُدَّ  لذا  جديداً، 
في  حا�سة  من  �أكثر  ا�شتراك  معناه   " لأن 
التعبير الواحد وهو يعني فيما يعنيه ت�سليط 
�أكثر من �ضوء على ال�صورة، وخلق �أكثر من 
�أكثر من ظل  وا�ضافة  الأ�شياء،  بين  علاقة 

ولون على اللوحة " )25(.
ويت�ضح ذلك في قول المتنبي: )26(

وذكى رائحة ال�ؤا�ض كلامها 
تبغي الثناء على الحيا فتنوح 
قد  �شمي  مدرك  وهي  )الرائحة(،  فــ 
ال�سمع  حا�سة  خلال  من  ال�شاعر  اجتلاها 
وهي  كلامها(،  )ال�ؤا�ض  قوله:  في  لديه 
خلق  �إلى  ذلك  �أدى  وقد  �سمعي،  مدرك 
تبادل وظائف مدركي  علاقة جديدة بفعل 

)الب�صر، وال�سمع(.
ما  ))ا�ستعارة  ي�ستطيع  فال�شاعر 
حا�سة  على  وخلعها  الحوا�س  �إحدى  ت�ؤديه 
على  للمدركات  الذاتي  للواقع  طبقاً  �أخرى 
العميقة  الر�ؤية  الى  ي�ستند  الذي  ن�صه، 
وتنفذ  الموجودات،  بين  توحد  التي  ال�شاملة 
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الى خ�صائ�صها الداخلية(( )27(.
البنائي  الت�شكيل  عبارات  تتخذ  وقد 
يمار�س  ا�سلوبياً  و�صفاً  المدركات  – تبادل 
تذويباً للمعاني التي قد تترابط مع المرتكز 

الت�شكيلي كي تنبثق من دلالة موحدة.
ويقول المتنبي: )28(

في جحفل �ستر العيون غباره
ا يب�صرن بالأذان  فك�أنَّم
من  تنبثق  التي  الرئي�سية  فالدلالة 
بالأذان(،  )يب�صرن  الا�ستعاري  التركيب 
بالحوار،  ين�شط  ال�شاعر  بخيال  فاذا 
تج�سيد  خلال  من  معطياتها  فتتبادل 
ح�سياً  مدركاً  الاب�صار  يعد  فلم  المعنويات، 
�أ�صبحت  �أي�ضاً  الأذان  للعين وحدها؛ ولكن 
�إلى  المح�صلة  في  يف�ضي  مما  وتب�صر  ترى 

تغيير الأثر المعنوي.
المتنبي  عند  المدركات  تبادل  ويمثل 
الذي  والترف  الاجتماعية  للحياة  انعكا�ساً 
فكان  الع�صر،  هذا  �شعراء  يعي�شه  كان 
يقينية  ومعرفة  يعمد  �إليه  ال�شاعر  لجوء 
�شعره  في  ف�شكله  التبادل،  هذا  بجماليات 
ال�شعرية،  ال�صورة  في  التجديد  من  كنوع 
في  الاقتران  من  نابعاً  تفوقه  كان  وربما 

ت�شكيل هذا ال�صور.

  د- التوظيف اللوني:
من  يحمله  ما  بكل  اللون  يتظافر 
داخل  غيره  مع  وايحائية  تعبيرية  طاقات 
غايتها  تبلغ  حتى  الا�ستعارية،  ال�صورة 
فال�شاعر  الت�أثيرية،  ووظيفتها  الجمالية 
�إلى عالم  للبيئة  الطبيعة الح�سية  لنا  ينقل 
�أب�سط  في   " فال�صورة  والخيال،  ال�شعر 

معانيها ر�سم قوامه الكلمات " )29(.
الأ�سا�سية  المكونات  من  اللون  ويعدُّ 
لل�صورة والم�صدر ال�شعري الخ�صب، ف�ضلًا 

والايحاءات  الطاقات  بكلِّ  تزويدها  عن 
�إلى  ال�شاعر  في�سعى  بها،  يتميز  التي 
وليبني  التعبير،  في  للون  �أف�ضل  ا�ستعمال 
قدرته في التعامل مع اللون، فهي تقيم نوعاً 
الوجداني  التقم�ص  �أو  الفني  الاتحاد  من 
على  فتنطوي  والمتلقي،  المبدع  ال�شاعر  بين 
دعوة خفية لطيفة، لي�سهم المتلقي في عملية 
الابداع، وهو ما ي�شعره ب�أنه �شريك ال�شاعر 

في ابداعه )30(.
من  العديد  المتنبي  �شعر  في  ونلاحظ 
في  �شكلها  التي  الا�ستعارية  اللونية  ال�صور 
التعبير  و�سائل  من  و�سيلة  فهي  ق�صائده، 
عميقة  فجاءت  الفكري،  والا�شغال  الفني 
ومن  التعبير،  رائعة  الخيال  بعيدة  المعاني 
فيها عن�صراً  اللون  يقف  التي  ال�صور  تلك 

ا�سا�سياً، قوله: )31(
هل الحدث الحمراء تعرف لونها 

وتعلم �أيُّ ال�سّاقيين الغمائمُ
�سقتها الغمام الغرُّ قبل نزوله 

فلما دنا منها �سقتها الجماجمُ
بناها ف�أعلى والقنا تقرع القنا 

وموج المنايا حولها متلاطم 
وكان بها مثل الجنون ف�أ�صبحت 

ومن جثث القتلى عليها تمائمُ
المكان  تج�سيد  الى  ال�شاعر  ف�سعى 
من  للحدث  المركزية  الب�ؤرة  اللون  وجعل 
رمز  في  )الحمراء(  لفظ  ا�ستعارة  خلال 
ما  كثرة  على  للدلالة  الحمراء(  )للقلعة 
في  الاحمر  اللون  فحقق  دماء،  من  �سُفك 
مرعباً  بعداً  ال�شاعر  ر�سمها  التي  ال�صورة 
ابراز  في  كبير  دور  اللون  فكان  لأعدائه، 
المعاني الحربية، وما يرتبط من �أثر نف�سي 

وتعميق المعاناة الوجدانية.
وتظهر �آلية الا�ستعارة اللونية �أي�ضاً في 

قوله: )32(

وما ما�ضي ال�شّباب بم�سترد 
ولا يوم يمر بم�ستعاد

متى لحظت بيا�ض ال�شّيب عيني
فقد وجدته منها في ال�سّواد 

متى ازددت من بعد التناهي 
فقد وقع انتقا�صي في ازديادي
اللوني  الت�أثير  قدرة  ال�شاعر  فيظهر 
ال�شيء  ي�شخ�ص  وهو  الان�سانية  النف�س  في 
معه  فتهيج  الأبي�ض،  لونه  الى  م�شيراً 
م�شاعر النفور لما �أوحته للمتلقي من دلالات 
بـــــــ  ت�صريحه  مقابل  )العمى(،  في  تكمن 
)ال�سواد( وما يثيره من قوة ون�ضارة، فمنح 
داخل  ال�شاعر  �أقامه  الذي  اللوني  الت�ضاد 
اثارة  في  تكمن  قوة  الا�ستعارية  ال�صورة 
قدّمها  التي  للفكرة  وا�ستجابة  عواطفنا، 

ال�شاعر.
ويقول المتنبي: )33( 

فما تُرجى النفو�س من زمن 
�أحمدُ حاليه غير محمود 

�إنّ نيوب الزمان تعرفني
�أنا الذي طال عجمها عودي

وفي ما قارع الخطوب وما 
ود �أن�سني في الم�صائب ال�سُّ

فيحقق وجود اللون الأ�سود في ال�صورة 
الحزن  من  ظلالًا  المتنبي  ر�سمها  التي 
الزمان  ت�شخي�ص  خلال  من  والفجيعة 
والت�شا�ؤم  والف�شل  الي�أ�س  على  دلالة  في 

ال�شديد.
الألوان  ثلاثية  ان  لاحظنا  وقد 
بو�صفها  والأحمر(  والأ�سود،  )الأبي�ض، 
الأكبر  الن�سبة  �شكلت  العنيفة  الألوان  من 
في  ال�سبب  يعود  وربما  �شعره،  في  وروداً 
ذلك؛ كونها الأغلب وروداً في المجال العربي 
وال�شجاعة  القوة  مظاهر  من  توحيه  لما 
�ألوان  اظهار  مقابل  في  الحربية  وال�شدة 
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يرافقها  وما  والموت،  والانك�سار  الهزيمة 
من حالات نف�سية مختلفة، فتمكن ال�شاعر 
من ابراز اللون في بنيته ال�شعرية حتى عُدَّ 
جزءاً مهماً ذا فعالية وا�ضحة منحها طابعاً 
فنياً وزادها قبولًا ووقعاً في النف�س، فك�شف 
بالعبارات  ال�شاعر في �صياغتها  عن براعة 
على  الدال  الرفيع  والا�سلوب  الموجزة 

الجمال والابداع الفني.

هــ- توظيف الزمان والمكان:
الزمان  لاحتواء  ميداناً  المكان  عُدَّ 
واظهاره �إلى العيان بعد ان يك�شف ت�أثيراته 
ويمظهرها وقد �شكلت �إحدى وظائف المكان 
تغيرات  لإظهار  ميداناً  �أي�ضاً  وهو   ،)34(
التغيير  يجلب  لا  وحده  فالزمان  الزمان، 
و�إنما التغيير هو الذي يجلب الزمان)35(، 

حيث تتغير الظواهر والا�شخا�ص.
ح�ضوراً  لهما  والمكان  الزمان  وكان 
تلقيه  وما  فالمكان  المتنبي،  �شعر  في  فعالًا 
مو�ضوعاً  المتوالية  الزمان  حركات  عليه 
يم�س وجود الان�سان بكل ما حمله من �صور 
المكانية  المعاناة  تلك  تكن  فلم  وايحاءات، 
بعيدة عن تحولات الزمان وتقلباته بل كانت 
تلك التحولات تمثل هاج�س الخوف والألك 
الذي اجتاح نف�س ال�شاعر، وهو يرى دائرة 
فتحيل  �أماكنه  حول  تحوم  التحولات  تلك 
مخيف  مكان  �إلى  منها  والوديع  الم�ألوف 

وطارد بل ومعادٍ �أحياناً )36(.
الزمان  مع  تعامله  في  وال�شاعر 
ي�ستعيد  ان  بد  والكوني لا  التاريخي  ب�شقيه 
�أو ذاكرته  ذاكرة ما، ذاكرة ان�سانية عامة 
بفعل  لديه  تح�ضى  ان  بد  ولا  ال�شخ�صية، 
مت�شعبة  عوامل  الزمني  التداعي  عامل 
وذاكرة  ال�شخ�صية  ذاكرته  بها  احتفظت 
�أ�صوات  �سمعنا  ذلك  وفي  قومه،  �أو  جيله 

عديدة �سكتت مدونة ن�صه وهو ي�شكل بناءه 
الزماني والمكاني معاً.

�أماكنه  ي�ستح�ضر  عندما  فال�شاعر 
مكوناته  كل  ا�ستفراغ  يحاول  و�أزمانه 
الايحائية تطاوعه في  الدلالية وكل طاقاته 
بق�صد  المختارة  ف�ضاءاته  وت�ساعده  ذلك 
المتميز  ف�ضاءه  المتنبي  ف�صنع  وعناية، 
�أثر  لها  كان  وازمنة  �أماكن  مع  الوا�ضح 
�أجل  من  �صراعاً  يخو�ض  وهو  حياته  في 
التي  الموت  موجات  �ضد  وجوده  ا�ستمرار 
موا�ضيع  عن  يعبر  ان  فا�ستطاع  تهاجمه، 
وعر�ض  الألم  بتقلب  خبير  فهو  عديدة، 
الزوايا،  مختلف  من  الم�أ�ساة  �صفحات 

ويت�ضح ذلك في قوله: )37(
�أعزمي طال هذا الليل ف�أنظر

�أمنك ال�صبح يفرق �أن يئويا
ك�أنَّ الفجر حبُّ م�ستزار

يراعي من دُجنَّته رقيبا
ك�أنَّ نجومه حلي عليه

وقد حُذيت قوائمه الجيوبا
ك�أنَّ الجو قا�سى ما �أقا�سي

ف�صار �سواده فيه �شحوبا
ذبُها �سهادى ك�أنَّ دجاه ُجم

فلي�س تغيب �إلّا �أن يغيبا
�أقلب فيه �أجفاني ك�أن

�أعذبه على الدهر الذنوبا
وما ليل ب�أطول من نهار 

يظل بلحظ ح�سادي م�شوبا
عرفت نوائب الحدثان حتى 

لو انت�سبت لكنت لها نقيبا
ولما قلت الإبل امتطينا

�إلى ابن �أبي �سليمان الخطوبا 
خلال  من  �صورته  ال�شاعر  ير�سم 
�إن�ساناً  منه  فيجعل  )العزم(،  ت�شخي�ص 
ويرى  وينظر  في�سمع  عليه  ويادي  يخاطب 

ان  يريد  لا  الذي  المرتعد  الخائف  ال�صبح 
يظهر ب�سبب خوفه من عزم ال�شاعر، وفرق 

ال�صبح وخوفه ا�ستعارة �أخرى.
في�شبه )الفجر(  الثاني  البيت  �أما في 
الذي يبغي زيارة من يحب؛  بـــ )الحبيب( 
دون  يحول  الليل(  )ظلمة  الرقيب  ولكن 
انعقد  فالت�شبيه  المرتجاة،  الزيارة  هذه 
من خلال ت�شبيه طول الليل وابطاء الفجر 
ال�شبه  ووجه  رقيبها  يخاف  الذي  بالحبيب 

بين الطرفين هو الابطاء والت�أخير.
في  الليل  تحول  الثالث  البيت  وفي 
ا�ستعبرت  قوائم  ذات  �إلى  ال�شاعر  خيال 
ب�ضخامتها  الار�ض  وان  منها،  وتج�سد  له 
لقوائم  حذاءً  �صارت  قد  وات�ساعها  وثقلها 
في  وظيفتها  الا�ستعارة  ت�ؤدي  وبهذا  الليل، 
بــــ  قوائمه  المقيدة  الليل  طول  عن  التعبير 
)جيوب الار�ض(، والمرتبطة بها، والت�شبيه 
الليل(  )نجوم  ت�شبيه  خلال  من  يقوم 

بـــ)الحلي( في الزينة.
فينعقد  الرابع  البيت  في  الت�شبيه  �أما 
بمعاناة  الليل  معاناة  ت�شبيه  خلال  من 
�سواد  وت�شبيه  والكم  المقدار  في  ال�شاعر 

الليل بــــ)ال�شحوب( في اللون.
وفي البيت الخام�س �سعى ال�شاعر من 
فيجعله  ال�سهاد  تج�سيد  �إلى  التخيل  خلال 
الليل  ظلمة  من  وموحياً  �إليه،  منجذباً 

منجذباً الى ال�سهاد.
في  العنا�صر  تلك  تت�شابك  هكذا 
و�ألمه؛  ال�شاعر  حزن  عن  لتعبر  ال�صورة، 
البقاء  هو  الطرفين  بين  ال�شبه  وجه  ليكون 

والا�ستمرار.
ال�شاعر  ير�سم  ال�ساد�س  البيت  وفي 
�صورة ت�شبيهية لنف�سه وقد ا�ستق�صى عليه 
الليل  ظلمة  في  �أجفانه  يقلب  ف�أخذ  النوم 
ذنوبه  الدهر  على  يعد  بمن  جوانبها،  وفي 
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وخطاياه، ووجه ال�شبه هو الكثرة.
وفي البيت ال�سابع ي�ؤكد ال�شاعر �سهره 
معاً  والنهار  الليل  التقاء  ي�صور  حين  و�ألمه 

وتنا�صرهما في جلب الأذى وال�ضرر له.
بـــــ  نف�سه  ي�شبه  الثامن  البيت  وفي 
�سعى  ثم  والمعرفة،  الخبرة  في  )النقيب( 
في البيت الذي يليه الى ت�شخي�ص ال�صورة 
حيث �شبه )ال�شدائد والخطوب( بما يركب 
ويمتطى وحذف الم�شبه به ورمز �إليه ب�شيء 
من لوازمه )امتطيا( على �سبيل الا�ستعارة 

المكنية.
ي�صور  ان  المتنبي  ا�ستطاع  وهكذا 
المتلقي على مقدار  يقف  وان  الطويل،  ليله 
�ضجره و�ألمه من هذا الليل البغي�ض الثقيل 
التي  الجزئية  ال�صور  تلك  خلال  من 
ج�سدت الر�ؤية النف�سية لل�شاعر حين عبرت 
طلوع  �إلى  و�أ�شواقه  و�أوجاعه  �آلامه  عن 
الفجر؛ ليحظى بلقاء الممدوح؛ وليقوم بين 
ال�صورة  فج�سدت  وال�شرح  بالتو�ضيح  يديه 
الغربة النف�سية والج�سدية لل�شاعر؛ وبذلك 
وقد  عنده،  ومنيراً  مكاناً  ل�شعره  �ضمن 
الت�شبيه  �أداة  ال�شاعر  ا�ستخدام  لاحظنا 
متلاحقة  جزئية  �صور  في  وكررها   ) )ك�أنَّ
ك�أداة  ت�ستخدم   ) و)ك�أنَّ والتبيين،  لل�شرح 
تقرب  حين  به  والم�شبه  الم�شبه  بين  للربط 

التماثل  درجة  الى  بينهما  جداً  الم�سافة 
يكون  كله  وبهذا  والاختلاط  والت�شابك 
�أداء  في  البيانية  �أدواته  المتنبي  وظف  قد 

غر�ضه.
ويقول المتنبي: )38(

غ�ضب الدهر والملوك عليها 
فبناها في وجنة الدهر خالا

فهي تم�شي العرو�س اختيالًا 
وتثنّى على الزّمان دلالا

والطعنُ �شرزٌ والأر�ض واجفة
ا في ف�ؤادها وهل ك�أنّم

قد �صبغت خدها الدماء كما 
ي�صبغ خدَّ الخريدة الخجل 
تمثلت  التي  المتنبي  عند  فتظهر 
وتج�سيم  المكان  ت�شخي�ص  با�سلوب 
للأبعاد  الواعي  التفهم  مع  به  الاح�سا�س 
معنى  ذات  �صورته  وجعل  للمكان،  الخفية 
والحياة،  الحركة  بحيوية  ي�سخر  وقيمة، 
ما  وقيمة  الحدث  مو�ضوعية  وتج�سيد 
فيها،  ال�شخ�صية  و�أثر  تاريخ،  من  يحمل 
و�سعى الى ت�شخي�ص الأر�ض حيث �شبه خد 
الأر�ض ملطخاً بالدم بخد الجارية الحيية 
اذا خجلت واحمر وجهها، وا�ستعمل �ألفاظ 
ثقافته  والحما�سة  ال�شدة  وقت  في  الن�سيب 

منه، واقتدار في الكلام )39(.

في  الزمان  �ساير  قد  المكان  ان  ويبدو 
�شكلًا  تجربته  في  مثل  حيث  المتنبي  �شعر 
فيتداخل  المو�ضوع،  وحدة  من  وفكرياً  فنياً 
فيه الزمان والمكان، بحيث لا يمكن الف�صل 

بينهما، وان �شكلت على �أ�سا�س التخيل.
الم�شابهة  بنية  ان  القول  ون�ستطيع 
وترددت  �شعره  في  كثرت  المتنبي  عند 
�أدوات  تملك  على  قدرته  يعك�س  مما  فيه، 
عن  يخرج  لا  فنياً  توظيفاً  وتوظيفها  اللغة 
الذي  الغر�ض  عن  يخرج  لا  الذي  الغر�ض 
الت�صوير  في  براعته  ونلاحظ  فيه،  جاءت 
والعاطفة،  العقل  بين  زاوج  قد  اثبتت  التي 
من  الرغم  وعلى  والخيال،  الفكر  وبين 
طاقات  امتلك  فقد  الفذة  الفكرية  قدرته 
ت�صويرية لا تتوفر الا له �أو لمن على منواله 
من ال�شعراء المبرزين؛ وذلك نابع من واقع 
ال�شعر ذاته الذي �شاعَ فيه الت�شبيه ال�ضمني 
والمركب وكثرت فيه الا�ستعارة بما له فيها 
من �صياغة عجيبة واتقان محكم من خلال 
في  وتنمو  وبينه  بينها  وارتباطات  علاقات 
اح�سا�سه  يزداد  حين  و�شعوري  نف�سي  جو 
الت�صوير  في  ي�صعد  نراه  المدرك  بال�شيء 
ويك�شف منه في غزارة وتدفق ي�صور ال�شيء 
يعك�س  وهذا  بياني،  لون  من  لأكثر  الواحد 

قدرة ال�شاعر الت�صويرية.
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