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درا�سة بنيوية في ق�صيدة 
دروي�ش الف�ضة" لمحمود  ,ملهاة  النرج�س  "م�أ�ساة 

�سمير زاهر �سمير �سلامة

م�أ�ساة النرج�س، ملهاة الف�ضة هي ق�صيدة لل�شاعر الفل�سطيني الراحل محمود دروي�ش، م�أخوذة من ديوان �أرى ما �أريد عام 1990، 
يعبر فيها ال�شاعر بنظام �شعر التفعيلة عن ر�ؤيته الخا�صة وا�ضعاً الق�صيدة في قالب �شعريّ جديد يختلف عن ق�صائد الديوان ككل.

القديم،  من  تتخذ  ابتداء  فهي  لافتة،  فنية  �صورة  اللغوية  التراكيب  تقدم  الق�صيدة  لهذه  العنوان  لاأولى،  المر�سلة  "فمنذ 
الت�سمية في  �أر�سطو خا�صة حول  اليونان،  به  �إلى ما جاء  الملهاة(، وهي م�صطلحات ت�شير  التاريخ مادة لإظهارها )الم�أ�ساة،  الكامن في 
كتابه )فن ال�شعر(، وهي تتعلق بفنون لاأدب، الم�سرح تحديداً، من هنا تبدو العنونة ذات دلالة �سيميائية هامّة لهذا الن�ص حيث العنوان، 
)الم�أ�ساة  بين  العنوان  في  يربط  دروي�ش  الن�ص("1(.  �إلى  العبور  منها  يتم  ت�أ�سي�س  لحظة  �أو  مركزية،  نقطة  ي�شكل  ال�شعر  في  �سيما  لا 
والنرج�س(، والنرج�س هذه البنية الجميلة التي توجد في بيئة ال�شاعر)فل�سطين( يقدمها ب�صورة حزينة ولا يمكن تمثل العواطف 
)الحزن ولاألم(، الملت�صقة بالنرج�س �إلا في مخيلة المتلقي ال�شاعر، �إذ يمكن ب�إعادة �إنتاج هذه ال�صورة تخيل نرج�سية ذابلة، مري�ضة، 
حزينة ... �إلخ. ثم هنالك مرجعية هامة ت�ضيء جوانب �أخرى في ال�صورة وهي )النرج�سية(، كبعد دلالي يلت�صق بالذات، فعندما نقول 
�إن�سان نرج�سي، ف�إننا نعني �أنه يهتم بذاته، متقوقع عليها، وبهذا ي�صل المتلقي �إلى �أن )م�أ�ساة النرج�س( هي )م�أ�ساة ال�شعب( وما قيل 

عن هذه ال�صورة، يمكن �أن يقال عن ملهاة الف�ضة، علاقة الف�ضة بالملهاة بالأر�ض ولاإن�سان… �إلخ.
�إ�شكالية  وهي  ولاأر�ض،  لاإن�سان  ال�شعب،  م�أ�ساة  يقدم  ك�شرفة تطل على م�سرح  ن�صه  تقديم  يحاول  دروي�ش  �أن  الباحث  نظر  في 
تقلق دروي�ش وتلح عليه، ب�سبب �أنه يعي�ش هذه الم�أ�ساة في �شعبه، وعا�شها في �أر�ض فل�سطين وخارجها."ويق�صد بالتحليل اللغوي تفكيك 

الظاهرة اللغوية �إلى عنا�صرها لاأولية التي تت�ألف منها")2(.

المبحث الأول: الم�ستوى ال�صوتي:
"يرتكز التحليل ال�صوتي للأ�سلوب على جانبين هامين هما: الجانب الوظيفي الفونولوجي ويتمثل في الوزن والمقطع والنبر والتنغيم 
والقافية والروي و�أما الجانب الثاني فهو جانب ال�صوت ويمثل �صفات الأ�صوات ومخارج، ويت�ضمن خ�صائ�ص الألفاظ والأ�صوات ودلالاتها، 
ثم درا�سة الإيقاع وما يحدثه الوزن والقافية، وبع�ض فنون البديع من ت�أثير، وي�شمل هذا الم�ستوى درا�سة الحروف التي هي �أ�صغر وحدة في 

الكلام، والألفاظ حينما تت�ألف من �ألفاظ وحروف("3(.

البنية ال�صوتية الداخلية للن�ص:
المق�صود بها: الإيقاع الداخلي للق�صيدة حيث تدر�س فيه التداعيات الأكثر وقعا في بنية الق�صيدة ومدى ت�أثيرها في الجانب الدلالي 

فتتناول من حيث المخارج وال�صفات.

مخارج الأ�صوات و�صفاتها :
�أ‌- المخارج:

المخرج: "هو مكان النطق الذي يحدث فيه الت�صويت نقطة النطق فيحدث الاعترا�ض حب�ساً �أو ت�ضيقاً كما في الأ�صوات ال�صامتة التي 
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تحدد �أ�سا�ساً عن طريق المخرج ودرجات الانفتاح و�صفات النطق")4(."وللعلماء في عدد مخارج الحروف ثلاثة مذاهب، فمنهم من ذهب 
�أبي طالب، والحافظ بن الجرزي، وهو المذهب المختار الذي عليه �أغلب الجمهور،  �إلى �سبعة ع�شر مخرجا كالخليل بن �أحمد، ومكي بن 
ومنهم من ذهب على �أنها �ستة ع�شر مخرجاً، وهذا ما ذهب �إليه �سيبويه ومن تبعه كال�شاطبي، ومنهم من ذهب �إلى �أنها �أربعة ع�شر كالفراء 

وقطرب والجرمي وغيرهم("5(.

ب- ال�صفات:
ما  وهي  المتجان�سة،  الحروف  خا�صة  بع�ض،  عن  بع�ضاً  الحروف  تمييز  وغايتها  مخرجه،  من  وخروجه  الحرف  تولد  كيفية  "هي 
اتفقت مخرجاً واختلفت �صفة كالطاء والتاء والظاء والدال، فلولا انفراد الطاء مثلًا عن التاء ب�صفة الجهر والإطباق والا�ستعلاء ل�صارت 

تاءاً، ولولا هذه ال�صفات لا تحدث هذه الأ�صوات في ال�سمع)6 (.
وال�صفات منها المت�ضادة وغير المت�ضادة، "فالمت�ضادة هي: الجهر و�ضده الهم�س وال�شدة و�ضدها الرخاوة والا�ستعلاء و�ضده الانفتاح 

والذلاقية و�ضدها الإ�صمات، و�أما ال�صفات التي لا �ضد لها فهي؛ ال�صغير والقلقلة واللين والإنحراف والتكرير والتف�شي والا�ستطالة")7(.
الا�ستعمال")8(. درجة  في  متقابلة  �صوتية  وحدات  هي  والمهمو�سة:  المجهورة  "الأ�صوات 

"يوفر انت�شارها في الن�ص �لاضلًا ان المعاني، ف�إذا كانت مجهورة ازداد المقام تفخيماً، لأنه يت�صف بحركة قوية ت�شد انتباه ال�سامع، 
و�إذا كانت مهمو�سة كان ال�صوت خافتاً والح�س مرهفاً فيوجب الت�أمل وتوقظ حركته الوجدان والم�شاعر النبيلة)9(.

الجانب الوظيفي الفونولوجي:
الوزن:

قائم  فهو  النهار  و�ضح  التمين في  ينكر �ضوء  التفعيلة كمن  �شعر  الق�صيدة، وفي  دونه  تقوم  لا  ال�شعر قديماً وحديثاً عماد  "الوزن في 
على الوزن و�إن اختلفت تفعيلاته �أو تنوعت �أو �أعيد ترتيبها، فلم يعد ال�شاعر مرتبطاً بنظام، و�أ�ضحت مو�سيقى ق�صيدة التفعيلة توقيعات 

لا مجرد �أدوات، ومن هنا فقد احتفظ ال�شكل الجديد بروح الق�صيدة التقليدية)10(.

دلالة �إيقاع الوزن:
منف�صلين،  علمين  فعدوها  والقوافي،  العرو�ض  بين  ميزوا  القدماء  �أن  �إلا  للق�صيدة،  الخارجي  للإيقاع  العام  الإطار  الوزن  "يعد 
على الرغم من �صلة التكامل بينهما. ولعل ال�س�ؤال الذي يطرح نف�سه: هل هناك علاقة بين الوزن العرو�ضي ومو�ضوع الق�صيدة؟ لقد �آمن 
القدماء بمنا�سبة الأوزان لأغرا�ض ال�شعرية، فهذه تتنوع بتنوع تلك، والوزن الذي ي�صلح لهذا الغر�ض قد لا ي�صلح لذلك. ورائدهم في ذلك 
حازم القرطاجني 684هـ الذي ي�ؤيد مذهبه هذا ب�أن �شعراء اليونان كانوا يلتزمون لكل غر�ض وزنا يليق به، ولا يتعدونه فيه الى غيره")11(.

يو�سف  ومنهم  غيره  دون  لغر�ض  ما  وزن  �لاصحية  تاماً  �إنكاراً  ينكر  فريق  الق�ضية:  هذه  في  فريقين  انق�سموا  فقد  المحدثون  "�أما 
ح�سين بكار الذي يميل �إلى مذهب النقاد الغربيين الذين يربطون بين العاطفة والوزن")12(."ومحمد �صالح ال�ضالع الذي قام بتجارب 
�أك�ستيه فيزيائية في محاولة لتبين العلاقة بين الوزن العرو�ضي والكلمة ال�شعرية، فلم يجد تقابلًا ملحوظاً بينهما وبين العنا�صر الأك�ستية، 
فا�ستنتج �أن الوزن العرو�ضي �أ�شياء مجردة موجودة في ذهن ال�شاعر، �أو في موهبة ابن اللغة المتذوق")13.)"وكانت تلك النتائج كما يقول 
تجاربه  تظهر  لم  �إذا  �صوتياً،  وتحليلها  الهولندي  ال�شعر  من  �أبيات  �أداء  على  تجارب  عدة  اجرائه  بعد   M.E.loots �إليه  تو�صل  لما  م�ؤيدة 
بـ خرافة العرو�ض (Metrisal Myths14("."ويذهب جون كوين الى الوزن لا  الأك�ستية عن حقيقة الإيقاع العرو�ضي، لذلك عنون بحثه 
وجود له باعتباره علاقة بين المعنى وال�صوت، فهو �إذن بناء �صوتي معنوي("15(."�أما الفريق الثاني في�ؤمن �إلى حد ما بوجود منا�سبة بين 

الأوزان والأغرا�ض ومنهم �أحمد ال�شايب، �إبراهيم �أني�س، �شكري محمد عياد")16(.
بنى ال�شاعر ق�صيدة "م�أ�ساة النرج�س ملهاة الف�ضة" على تفعيلات بحر الكامل، وذلك لما يمتاز به من �سعة تفعيلاته و�أ�سبابه و�أوتاده 
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ويمتاز بجر�سه الوا�ضح الذي يتولد من كثرة حركاته وتلاحقها، ولأن �إيقاعه �أقرب �إلى ال�شدة من الرقة وي�ساعد ال�شاعر على �إي�صال ما 
يجول في نف�سه للمتلقي بمو�سيقى �سل�سة وعذبة ت�ؤثر بهم.والكامل ي�ستخدم للق�صائد الر�صينة ذات الموا�ضيع المهمة والمواقف الجادة.

التقطيع العرو�ضي:
ومن الأمثلة على ا�ستخدام ال�شاعر )للبحر الكامل( في الق�صيدة:

عادوا - من �آخر النفق الطويل �إلى مراياهم.. وعادوا
/ /  - / / ب /     ب ب / ب /      ب ب / ب /     / /   ب / / 

متْفا  - متْفاعلن متَفاعلن متَفاعلن متْفاعلاتن
نلاحظ �أن ال�شاعر بنى هذه الق�صيدة على تفعيلة بحر الكامل )متَفاعلن(

التدوير:
وما نلاحظه ب�شكل وا�ضح في هذا المقطع ا�ستخدام ال�شاعر "للتدوير" ب�شكل لافت، وهو في �شعر التفعيلة بات مظهراً بارزاً عند جميع 
ال�شعراء.والتدوير: هو �أن تت�صل �سطور الق�صيدة ببع�ضها ات�صالًا يغلب عليه ات�صال المعنى والإيقاع بكثرة حتى ت�صبح الق�صيدة ك�أنها بيت 

واحد ومجموعة من الأبيات الطويلة طولًا غير م�ألوف")17(.

القافية:تعريفها وماهيتها:
– وقد اختلف العلماء في تعريف القافية  "تعد القافية ال�شريك الأوحد لميزان البحر ال�شعري في تحقيق الإح�سا�س بمو�سيقى البيت 
القافية  فيعرف  ال�شنتيري"،  "ال�سراح  �أما  الق�صيدة...  هي  القافية  �إن  الفراء  وقال  البيت،  في  كلمة  �أخر  ب�أنها:  يقول  الأخف�ش  – حيث 
ب�أنها: كل ما يلزم ال�شاعر �إعادته في �سائر الأبيات من حروف وحركة. وهذا الأخير هو المفهوم من ت�سميتها "قافية"، لأن ال�شاعر يقفوها 
�أي يتبعها، فتكون قافية بمعنى مقفاة،وبناء على هذا التعريف ف�إن القافية قد تكون: في كلمة واحدة، �أو في بع�ض كلمة، �أو في كلمتين("18(.

الذي  المتحرك  مع  يليه  �ساكن  �أول  �إلى  البيت  في  حرف  "�آخر  �أنها  تعريفاتها:  �أ�شهر  ومن  والإيقاع.  المو�سيقى  عنا�صر  ثاني  هي  والقافية 
قبله")19(.

لاحظ الباحث �أن ال�شاعر قد نوع في الق�صيدة -التي تناولها بالتحليل- ما بين القافية المطلقة والقافية المقيدة؛ حيث ي�ستغل �شعراء 
الجيل التالي للرواد �إمكانات �أخرى ت�سهم في �إطالة الجملة لت�ستوعب التدفق الفكري والانفعالي الذي تزخر به المطولة، فعمدوا �إلى تطوير 
تقنيات التدوير لتنتقل فعاليته �إلى المطولة كلها بدلًا من اقت�صاره على بيت �أو بع�ض الأبيات، على وفق الا�ستخدام القديم، و�أفادوا كذلك 
من توليد التراكيب بع�ضها من بع�ض ب�شكل يوحي بالتنامي الفكري والت�صاعد الانفعالي، حيث تمتد التفعيلات بلا حدود وتتلا�شى القوافي 
"م�أ�ساة  مطولته  م�ستهل  في  دروي�ش  محمود  قول  ذلك  من  �إيقاعي،  تناوب  في  ومقيدة  مطلقة  تظهر  �أو  الداخلية،  المو�سيقى  مع  مندمجة 

النرج�س وملهاة الف�ضة":"عادوا..من �آخر النفق الطويل �إلى مراياهم ... وعادوا")20(
فهذا الن�ص بو�صفه ا�ستهلالًا �أو فاتحة للمطولة لا ينفرد ببنية تميزه من �سائر �أجزائها فهو محكوم بالقافية –على الرغم من تغيرها– 
من جهة، وهو مطلق مع عدد تفعيلات الكامل )متَفاعلن( من جهة �أخرى. وهذا ما ي�سمح بحركة متوازنة للجملة، فهي تق�صر وتطول ولكنها 

تظل محافظة على امتداد ن�سبي م�ضغوط في الوقت نف�سه.
وقد لاحظ الباحث �أي�ضا ا�ستخدام ال�شاعر للقوافي ذات المقاطع المتو�سطة المفتوحة والمقاطع الطويلة المغلقة ومزدوجة الإغلاق وهي 
مقاطع قوية، "والمقطع الطويل يق�صد به المقطع الذي ي�ستغرق زمن النطق به �أكثر من مورا ويكون اللب فيه م�ؤلفا من �أحد الأ�شكال التالية:

.maa :وما ،maal:مال نحو:  بدونها،  �أو  بخاتمة،  متلوة  طويلة  • حركة 
. bint:بنت �أكثر،نحو:  �أو  ب�صامتين،  متلوة  ق�صيرة  • حركة 
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�شد")21(. نحو:  الأقل،  على  طويل  ب�صامت  متلوة  ق�صيرة  • حركة 
مثال: عادوا: دوا   - �ص ح ح   مقطع متو�سط مفتوح {مقطع قوي }
الكلام : لام   -  �ص ح ح �ص  مقطع   طويل  مغلق   {مقطع قوي }

ومن الأمثلة على القوافي الم�ستخدمة في الق�صيدة:
دو- عادوا، �أرادوا

مْ- الكلام، الرخام، الحمام.....�إلخ.د- الن�شيد، العبيد
دور في  لها من  ما  �إلا بمقدار  �أو ذاك  ال�شاعر  لدى هذا  ن�سبها  والقوافي وتحديد  الأوزان  لإح�صاء  قيمة  لا  �أنه  �إلى  الإ�شارة  "وتجدر 

�إظهار الإيقاع وتناغمه في التعبير والت�صوير")22(.

خ�صائ�ص الألفاظ والحروف:
�أقل منها  �أن الاحتكاكية  الن�ص، في حين  �أكثر وروداً في  �أن الحروف الانفجارية، كانت  �إلى  البحثية  الدرا�سة  الباحث في هذه  تو�صل 
توظيفاً، وتو�صل �أي�ضاً �إلى �أن الحروف المجهورة، كانت �أكثر وروداً في الن�ص، في حين �أن المهمو�سة �أقل منها توظيفاً ويرجح �سبب ذلك �أن 

ال�شاعر:
1. �أراد الخطاب ال�شعري الذي �صاغه �أن يكون بلهجة �شديدة لأن وقائع و�أحداث الق�صيدة كانت قا�سية وم�ؤلمة على ال�شعب الفل�سطيني.

2. يحاول �أن يجهر ب�صوته معبراً عن مو�ضوع الن�ص الحما�سي/ الخطابي؛ حيث يتطلب �أن تكون معظم الحروف مجهورة، لأن الحروف 
المهمو�سة عادة تميل الى �إعطاء دلالات مرتبطة بالأحلام والرومان�سية.

التكرار:
�شعري  ن�ص  منه  يخلو  يكاد  لا  الذي  التكرار،  مبد�أ  الحداثية  الق�صيدة  في  الأخرى  المبادئ  مع  تت�ضافر  التي  المبادئ  �أبرز  "من 
معا�صر �أو حداثي فال�شاعر المعا�صر وظف التكرار لإبراز قيم �شعورية معينة، لها �أهميتها التي تميزها عن بقية عنا�صر الموقف ال�شعري، 
�أنه يحقق توازناً مو�سيقياً، في�صبح النغم �أكثر قدرة على  في�أتي التكرار ليحققه جمالياً �أما الدوافع الفنية للتكرار ف�إن ثمة �إجماعاً على 

ا�ستثارة المتلقي والت�أثير في نف�سيته.
والتكرار في ال�شعر الحداثي �أنماط عديدة، �سواء �أكان ذلك على م�ستوى ال�صوت الواحد، والكلمة، والجملة، فالتكرار يفاجئ المتلقي 

بما لا يتوقعه ب�أنماط مختلفة من خلال ثنائية الح�ضور والغياب.
     �إن الهيئات التركيبية المتكررة تكت�سب خ�صائ�صها من موقعها ومن تميزها عن الت�شكيلات الفنية التي ت�ؤلف �أن�ساق الن�ص، ولكن 
هذه الأن�ساق المتكررة تخ�ضع في توزيعها على �ساحة الن�ص لقوانين داخلية، وقد تطغى بع�ض �أنماط التكرار على غيرها، فت�شكل �أن�ساقها 

نظاما معيناً، يمكننا �أن نطلق عليه �سمة �أ�سلوبية")23(.
�أما النقد الحديث ف�إنه يرى في التكرار ظاهرة �أدبية، وتقنية ت�سهم في بناء الن�ص دلالياً و�إيقاعياً، وت�شكل �إحدى الخ�صائ�ص الأ�سلوبية 
للن�ص: "فلا يجوز �أن ينظر �إلى التكرار على �أنه تكرار �ألفاظ ب�صورة مبعثرة غير مت�صلة بالمعنى، �أو بالجو العام للن�ص ال�شعري، بل ينبغي 

�أن ينظر اليه على �أنه وثيق ال�صلة بالمعنى العام")24(.
وهذا التكرار يندرج تحت باب الإيقاع الداخلي، ويحتم عليه �أن يحمل في طياته الرهافة والتناغم، ودقة الت�أليف وال�سبك، وتنا�سب 
الحروف، وجمال جر�سها، وبعدها عن التنافر. فالتكرار يم�س الجانب اللفظي، لكنه لا ينف�صل عن الجانب الدلالي، وي�ستحوذ على طاقة 
�إيقاعية وقيمة جمالية لا يمكن الا�ستهانة بها. والإيقاع بمعناه العام يقوم على التكرار ال�صوتي "على �أنه تعاقب �أنغام من�سقة في عملية تتابع 
�ألحان ووقت")25(، وهو الأمر الذي يتحقق �أي�ضاً مع القافية، �إذ هي �أ�صوات تتكرر في ختام كل بيت �شعري، "ف�إيقاعية ال�شعر قد تعني 
التكرار الدوري لعنا�صر مختلفة في ذاتها مت�شابهة في مواقعها وموا�ضعها من العمل بغية الت�سوية بين ما لي�س بمت�ساوٍ، �أو بهدف الك�شف عن 
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الوحدة من خلال التنوع، وقد تعني تكرار المت�شابه بغية الك�شف عن الحد الأدنى لهذا الت�شابه �أو حتى �إبراز التنوع من خلال الوحدة")26(.
ويبدو �أن الإيقاع الداخلي يعتمد كثيراً على التكرار الذي ي�ؤدي دوراً فاعلًا في الإيحاء بم�ضمرات النف�س، والإ�شارة �إلى المعاني الغائبة 
�أو الدلالات البعيدة، "و�إذا كان التكرار التراثي يهدف �إلى �إيقاع خطابي موجه �إلى الخارج ف�إن التكرار الحديث ينزع �إلى �إبراز �إيقاع درامي 

�سيكولوجي")27(.
على  مثلًا  الحر  ال�شعر  في  الموجودة  الإيقاعية  الم�صادر  وتحتوي  الداخلي،  الإيقاع  في  الم�ؤثرة  العوامل  �أكثر  من  التكرار  تقنية  "تُعدّ 
التكرار كما لاحظنا في  �أخرى")28(. والأمثلة كثيرة على  تكرار الإعراب وتكرار الأ�صوات والعبارات والأ�سطر وطول ال�سطر ومحددات 

الق�صيدة.

المبحث الثاني: الم�ستوى ال�صرفي
نوع ال�شاعر في الم�شتقات بين ال�صفة الم�شبهة وا�سم الفاعل وا�سم المفعول وا�سم التف�ضيل حيث، 

ا�ستخدم ال�صفة الم�شبهة في كلمات، مثل:ال�صغيرة، القديمة، الطويل، البعيد، ال�شريد، قليل، الوحيد، القديم.وا�ستخدم ا�سم الفاعل في 
كلمات، مثل:قاتل، خالق، حا�ضر، الم�ضيء.ا�سم الفاعل يدل على ثبوت الم�صدر في الفاعل، ويدل على الحدث والحدوث وفاعله.

وا�ستخدم ا�سم المفعول في كلمات، مثل:المك�سور، المحروم.
ا�سم المفعول يدل على الحدث والحدوث وذات المفعول.وا�ستخدم ا�سم التف�ضيل في كلمات، مثل:�أدرى.

المبحث الثالث: الم�ستوى التركيبي :
     "وي�شمل الجانب ال�صرفي والنحوي، بحيث تت�صل الأ�سلوبية ال�صرفية، بالقدرات التعبيرية الكامنة في الكلمة الواحدة، ويعمل هذا 
النمط من البحث الأ�سلوبي على فح�ص الكلمة المفردة من جهة ال�صياغة والا�شتقاق، وتطرح الكلمة المفردة بم�ستوياتها ال�صوتية وال�صرفية 
والدلالية عاطفة �أو فكرة تكت�سب �صيغ الت�صغير والتحقير والهزل وال�سخرية وغيرها من ال�صيغ دلالات �أ�سلوبية جديدة في �سياق تعبيري 
و�أما الأ�سلوبية النحوية، فهي تعمل على اختيار القيم التعبيرية للتراكيب �ضمن ثلاثة م�ستويات، مكونات الجمل، وبنية الجملة، والوحدات 
العليا التي تت�ألف من جمل ب�سيطة ويجري هذا الاختيار على الأ�ساليب النحوية التي ينطوي عليها الن�ص الأدبي، والترخيم وغيرها")29.)
�أ‌- من الجمل الا�سمية في الق�صيدة:+*لزهرة الليمون �أجرا�س./ كلما مروا بنهر./ كلما مروا بو�سنة./ هل نحن �شعب �أم نبيذ للقرابين 

الجديدة؟/ �أنت �أدرى بالمكان./ كانت ال�ساحات �أو�سع./ كان البحر ين�ساهم./ كانوا يعرفون �سماءهم.
ب‌- من الجمل الفعلية في الق�صيدة:عادوا / عادوا / لن يرفعوا / عادوا ليحتفلوا./ عادوا / لم ت�صب / هبت / خلدوا / لم يحرموا / لم 

ي�صب / انطف�أت / عادوا/ �أرادوا/ �أتى / ارتفع / خذ...
ومما يلاحظ �أعلاه �أن الأ�سطر ال�شعرية في ق�صيدة دروي�ش، تنوعت جملها ما بين جمل فعلية وا�سمية، حيث �أ�سهب في ا�ستعمال الجمل 

الفعلية على الا�سمية لأن الفعل يدل على الحدوث والحركة، بينما الا�سم فهو دال على الو�صف.
     جاء في الكليات لأبي البقاء: "والجملة الا�سمية مو�ضوعة للإخبار بثبوت الم�سند للم�سند �إليه بلا دلالة على تجدد �أو ا�ستمرار، �إذا 
كان خبرها ا�سماً فقد يق�صد به الدوام والا�ستمرار الثبوتي بمعونة القرائن، و�إذا كان خبرها م�ضارعاً فقد يفيد ا�ستمراراً تجددياً �إذا لم 
يوجد داعٍ �إلى دوام، والجملة الفعلية مو�ضوعة لإحداث الحدث في الما�ضي �أو الحال فتدل على تجدد �سابق �أو حا�ضر وقد ي�ستعمل للا�ستمرار 

بلا ملاحظة التجدد في مقام خطابي")30(.

�سياقات �أبنية الأفعال ودلالاتها:
�أبنية الأفعال المجردة والمزيدة والمتنوعة من حيث الزمن الما�ضي والم�ضارع والأمر و�إن قل الأمر فقد طغى الم�ضارع  ا�ستعمل دروي�ش 
الا�سم  �أبنية  ا�ستعمل  ما  بقدر  �سياقاته  وكان في  �سواء  وال�صحيحة على حد  المعتلة  قل  و�إن  للمجهول  المبني  ومن  الزمنية،  ودلالته  ب�أبنيته 
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والم�صدر الدالة على الثبات بقدر ما ا�ستعمل �أبنية الفعل الدالة على الحركية والحيوية كما هو في واقعه، فكان من الطبيعي �أن تتوزع الأفعال 
في الق�صيدة �سواء في مقام �سردي ا�ستيعادي او في مقام ا�ستخلا�صي �أو �إ�ستنتاجي �أو في مقام طلبي مجازي ... فتعددت دلالات الفعل في 

توظيفه عند دروي�ش.
بدورها  بينها  فيما  تتجاور  والتي  بالكلمة،  ي�سمى  ما  م�شكلة  الأ�صوات  تتجاوز  حيث  للغة  المكونة  الأ�سا�سية  الوحدة  ال�صوت  "يعتبر 

م�شكلة الجملة وهكذا"))31.

بينية الأفعال:
تنق�سم من حيث الزمن الى ثلاث: م�ضارع، ما�ضي، �أمر، وقد ر�صدت في الن�ص كما يلي:

الأمرالم�ضارعالما�ضي
قاوم
عادوا

ا�ستعادوا

ا�صعديَحترق، يَتحاربون
خذ

خذني
يَغلِبون، يُغلَبون

يتزوجون، ينجبون
يتحالفون، يرفعون، يعاودون

وبهذا يت�ضح �سيطرة الفعل الم�ضارع على الق�صيدة، وفي هذا دلالة على الحدوث والحركة وتكرار الأحداث وتجددها.

النداء:
محله،  الإن�شاء  �إلى  الخبر  من  المنقول  �أنادي  الم�ضارع  الفعل  بحل  النداء  حروف  من  بحرف  عليه  المخاطب  �إقبال  المتكلم  طلب  "هو 
الثمانية")33(."و�أ�شهر  النداء  ب�أحد حروف  المنادى  "وهو طلب  �آخر:  وهناك مفهوم  الكلام")32(،  فهم  �إذا  النداء  وقد يحذف حرف 

حروف النداء و�أكثرها ا�ستعمالًا هو: يا, ويجوز حذف حرف النداء في الا�ستعمال الكثير ويبقى �أثره ")34(.

مخطط لبنية النداء:�أداة النداء + منادى + طلب، �إخبار
وظف محمود دروي�ش في هذه الق�صيدة الخا�صية التي تجمع بين النداء والأمر، ويمكن تلخي�ص ذلك بالمخطط التالي:

يا ن�شيد! خذ المعاني كلهايا ن�شيد! خذ العنا�صر كلهايا ن�شيد! خذ العنا�صر كلها
وا�صعد بنا

�سفحاً ف�سفحاً
واهبط الوديان)35(

وا�صعد بنا
دهراً فدهراً)36(

وا�صعد بنا
جرحاً فجرحاً

�ضمد الن�سيان)37(

فالمنادى في هذا المقطع واحد وهو الن�شيد، �أما فعل الأمر خذ، ا�صعد، فهو دال على تمني ال�شاعر �أن يتحقق الهدف الفل�سطيني في العودة.
وت�ضمنت الق�صيدة �أ�سلوب النداء، وكان �شائعاً، وبني هذا الأ�سلوب في الغالب على �أداة النداء )يا( م�ستفيداً مما تتيحه من طول نف�س 
ي�صل �إلى �أبعد مكان،  يقول:يا ن�شيد!وا�ستخدم و�صلة النداء )�أيها( بين �أداة النداء والمنادى، كي يقرب البعيد، يقول:يا �أيها البطل الذي 

فينا.. تمهّل!

المبحث الرابع: الم�ستوى الدلالي:
لقد بات وا�ضحاً �أن العنوان هو �أول �شفرة رمزية)Symbolical code(، يلتقي بها القارئ، فهو �أول ما ي�شد انتباهه وما يجب التركيز 
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عليه وفح�صه وتحليله، بو�صفه ن�صاً �أولياً ي�شير، �أو يخبر، �أو يوحي بما �سي�أتي، وعلى القراءة باعتبارها تلقياً منهجياً، �أن تلتفت �إلى العنوان 
محاولة ربطه بج�سد الن�ص، وهنا تبد�أ عملية ت�أويل العنوان وبناء ن�صيته("38(."�إذن فالعنوان لي�س عن�صراً زائداً، و�إنما هو عتبة �أولى من 
عتبات الن�ص، وعن�صر مهم في ت�شكيل الدلالة، وتفكيك الدوال الرمزية، و�إي�ضاح الخارج ق�صد �إ�ضاءة الداخل، لي�س العنوان حلية، و�إنما 
هو عن�صر مواز ذو فاعلية في مو�ضعة الن�ص في الف�ضاء الاجتماعي للقراءة("39(."تتمثل �أهمية العنوان ب�شكل عام في كونه عتبة من عتبات 
الن�ص ومكوناً داخلياً ي�شكل قيمة دلالية عند الدار�س، حيث يمكن اعتباره ممثلًا ل�سلطة الن�ص الذي ي�ؤثر على معنى ما، ف�لًاض عن كونه 
و�سيلة للك�شف عن طبيعة الن�ص والم�ساهمة في فك غمو�ضه")40(، "فالعنوان �أول ما ي�صادفه المتلقي بو�صفه بنية م�ستقلة ت�شتغل دلالياً في 
ف�ضاء خا�ص بها")41(، "وهو عادة �آخر ما يكتب من الن�ص ال�شعري، وهو بذلك خلا�صة دلالية لما يظن ال�شاعر �أنه فحوى ق�صيدته")42(. 
ويعد العنوان �أكبر اخت�صار لما تحته، �أو ب�ؤرة تكثيف وتركيز لدلالة الن�ص خا�صة ال�شعري، وهذا فهو �أولى نوافذ القارىء التي يرى منها 

دلالات الن�ص فهو مفتاح الدلالة الكلية التي ي�ستخدمها القارئ الناقد م�صباحا ي�ضيء به المناطق المعتمة("43.)

الكوميتراجيديا )الملهاة- الم�أ�ساة(
بينهما، في  المفُاجئ  الانتقال  الانفعالات الحزينة، عن طريق  الباعثةِ على  الأحداث  المُ�ضحكة مع  ال�ساخرة  الأحداث  "عندما تمتزج 
الدراما ذات البداية الم�أ�ساوية �أو الملهاوية، يتكون هذا النوع الدرامي الذي لا بد له من متلقٍ على درجة عالية من الوعي والإدراك كي يتمكن 
من الانتقال مع الأحداث المتغايرة، وتغيير موجة التلقي، ب�سرعة تلك الانتقالة، لي�ستوعب كلا الم�ضمونين، �إذ-"�إنَّ النوع الملهاوي-الم�أ�ساوي 
الحديث، الغني جداً يقدم الق�سم الأكبر من �أثره مما تبثُّه خيبة الأمل وتغيير الاتجاه المفاجئين للتوقعات")44(، فتغيير الاتجاه الذي ي�سير 

عليه الحدث يت�سبب في ك�سر �أُفُق التوقع، مما ي�ؤدي بالمتلقي �أو الم�شاهد، �إلى الا�سترخاء بعد الانفعال �أو العك�س من ذلك.
     �إ�ضافةً �إلى ما يحفل به هذا النوع من ثراء الأفكار، ت�أتي ميزته �أي�ضاً من خلال التو�ضيح الذي ي�أتي ب�سبب تناق�ض الأحداث، �إذ �إنَّ 

كلًا من النوعين يبينه نقي�ضه، فال�ضدان يُبرزُ كُلٌّ منهما الآخر �إذا تقاربا، فالأبي�ض يَبُرزُ بجوار الأ�سود، وكذلك الأ�سود("45(.

ال�صورة الفنية:
للإيحاء �أهمية وا�ضحة في نقل الدلالات الكافية في ال�سياقات اللغوية �إلى مناطق �أرحب في التفكير، وال�صورة الفنية ت�ساهم كثيراً في 
تو�سيع دوائر الدلالة، لا �سيما في ال�سياق ال�شعري، ثم �إن لل�صورة فعلها، كما للكلمة في الذات الإن�سانية، فهي لا تنقد الواقع �أو تمثله فقط، 
و�إنما تعيد �إنتاجه في الن�ص الأدبي، من هنا يمكن الاطمئنان �إلى �أن )ال�صورة ال�شعرية لا تقدم التجربة الخارجية ح�سب، بت�صوير المعطيات 
الح�سية التي يجريها ال�شاعر، بل �إنها تتعدى ذلك �إلى ت�صوير انفعالاته وم�شاعره الداخلية()46(، وفي ذلك تحفيز وا�ضح للمتلقي لم�شاركة 

منتج الن�ص من جهة وفاعلية الن�ص من جهة �أخرى ويتحقق بذلك التلذذ بالن�ص والان�سجام مع معطياته.

�أمثلة:
الإلهي. ال�سحر  جغرافيا  �إلى  هاج�سهم  �أطراف  على  • عادوا 

�إن مقولة الق�صيدة ت�شير �إلى �أن الذين عادوا هم )ال�شعب الفل�سطيني( لكن اتجاهات ال�صورة تو�ضح كيفية العودة فيحملنا الن�ص 
على تخيل الهواج�س، وك�أن لها �أطرافاً ت�سير بالعائدين فالهاج�س من الحلم والتخيل �إذن هي عودة في الحلم، و�أين؟ �إنها عودة �إلى البحر 
الإلهي، يج�سد ال�شاعر هنا من ال�سحر الإلهي، غير المرئي في الواقع �شيئاً مرئياً، �سطحاً جغرافياً، �إنه يعطي بعد القدا�سة لهذا ال�سطح الذي 

�سي�شير بعد �إعادة القراءة �إلى �أر�ض فل�سطين كذلك.

وهي: الخيال،  في  �إلا  ي�أتلف  لا  ما  تجميع  على  قائمة  �أخرى  �صورة  �أي�ضاً،  الانتباه  • ويلفت 
هل كان للزيتون ما يكفي من المعنى ... لنملأ راحتيه
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�سكينة، وجروحه حبقاً، وندلق روحنا �أي�ضاً عليه
لماذا الزيتون؟ كثيراً ما ي�شير دروي�ش، وحتى غيره، �إلى الزيتون ويدخله في �سياقاته ال�شعرية، فالزيتون كما هو معلوم من معالم هذه 
البلاد ال�شرقية، �إ�ضافة �إلى رمزيته لل�سلام، �إنه التعلق بالأر�ض والحنين �إليها. وتتحرك ال�صورة في م�سارها وت�أخذ بعدا عميقا، عند قوله 
)لنملأ راحتيه �سكينة – الزيتون( جعل للزيتون راحتين، ك�أنه �إن�سان وله جروح، ثم يج�سد من الروح ك�أ�سا يندلق �ألقاً ... كل ذلك لا يقوم 
�إلا في الخيال. لكن ال�صورة بهذه الكيفية لا ت�أتي هكذا، و�إنما لتخدم ال�سياق العام للن�ص ال�شعري، فعندما لا ي�أتي ال�سلم، ويمر الزمان وبلا 

معنى، يكون من الطبيعي �أن تغني الروح وتندلق كالك�أ�س، حيث لا جدوى. �إنها ت�صب في معنى الم�أ�ساة )م�أ�ساة النرج�س(.
عندما ي�أتي الربيع ت�شتعل ذكرياتهم للما�ضي وتبد�أ الآلام، فل�سعة القرا�ص ك�أنها ل�سعة �أفعى، �ألمها هو �ألم ل�سعة الأفعى، لي�س الألم المادي 
المح�سو�س و�إنما �ألم البعد عن الوطن وك�أن الألم قد و�صل �أ�شد م�ستوى للآلام، فل�سعة القرا�ص في المنفى تذكرهم بل�سعة القرا�ص في وطنهم 

بالما�ضي، وكذلك رائحة الحبق.

الأ�سطورة:
الحيوانات  �إلى  مزايا  بن�سب  -حينذاك-  الإن�سان  قام  ال�سنين  �آلاف  فقبل  لهما:  م�ؤلف  ولا  لهما  بداية  لا  ال�شعر  كما  الأ�سطورة  "�إن 
محيطة، يمكن �أن ن�صفها حالياً بالمجازية، مثل القوة والذكاء القدرة، ال�سلطة،...المكر، بع�ضهم �أ�صبحوا طواطم القبائل، ولا�ستح�ضارهم 

اختاروا تقليد �أ�صواتهم... وهكذا ولدت �أ�صوات الكلام مترافقة بمعانيها الطوطمية("47(.
     "فاللغة م�ستمدة من ذلك الجانب ال�سحري الطوطمي، كذلك ال�شعر الذي يحملك �إلى عالم �آخر بلغة مجنحة تعرج بك في ملكوت 

الكون، فهدف كل من ال�شعر والأ�سطورة هو: اكت�شاف العالم وتعميق معرفة الإن�سان لنف�سه وبالحياة من حوله")48(.

تجليات �أ�سطورة جلجام�شت
دلمون  حيث  المفقود،  الفردو�س  نحو  الخلود،  نحو  الإن�سان  �سعي  ال�سعي،  هذا  عن  مثالًا  جلجام�ش  كان  القديم،  ال�شرقي  العالم  "في 
الخلود، تحكي �أ�سطورة جلجام�ش مغامرة ذلك ال�شاب وتطلعه للحياة الأبدية، في ن�ص �شعري �ضخم كتب بالأكادية البابلية، وي�صنف ك�أول 

ن�ص ملحمي في تاريخ الب�شرية تروي الملحمة عن حياة الملك جلجام�ش ملك �أوروك بطريقة يمتزج فيها التاريخ بالأ�سطورة")49(.
لا لم  الحياة؟، الجواب:  لكن هل تحققت هذه  الحياة،  �إلى  ي�سعى  �إن�سان،  كل  دخيلة في  رغبة  هو  الخلود،  نحو  �سعي جلجام�ش  "�إن 
تتحقق، لأن الموت هو م�صير الإن�سان، لذلك فخلوده زائف مغلوط، خلود تمثل في نبته كاذبة خادعة فهو لم يعرف كيف يدل جلجام�ش عليه 

لأنه لا يعرف، �أما ع�شبة الخلود التي �أعطاها لجلجام�ش، فقد كانت هي الأخرى تمويهاً خادعاً لجلجام�ش("50(.
ذكر  يعلى  الذي  العمل  في  يكمن  الحقيقي  فالخلود  الج�سدي،  الخلود  يفوق  �آخر  نوع  من  خلود  نحو  ي�سعى  جلجام�ش  نرى  "لذلك 

الإن�سان وا�سمه بين النا�س... عندما ذهب هو �إلى غابة الأرز لي�ضع ا�سمه في �سجل الآلهة، والأبطال الخالدين")51(.
الأخير  في  جلجام�ش  لي�صل  دافعَها  الموتُ  �شكّل  الخلود،  نحو  الطافحة  الإن�سان  رغبة  �إلى  يرمز  جلجام�ش  �أن  القول،  يمكن  "وعليه 
�إلى �أن الخلود الج�سدي هو خلود كاذب خادع، لأن البقاء والخلود الحقيقي هو خلود الا�سم، �أي ما تقدمه من �أعمال جلية و�أعمال خيرة 

تبقى عبر الأجيال، ولي�س خلوداً يختزل في نبتة")52(.

هل ن�ستطيع تنا�سخ الإبداع من جلجام�ش المحروم من ع�شب الخلود؟
�إلى دلمون،  و�أحداثها مبا�شرة بالا�سم -فردو�سه المفقود- ن�سبة  �أماكنها  �أ�سطورة جلجام�ش، وذلك عندما يورد  ال�شاعر مع  "يتنا�ص 
و-جلجام�ش، نبتة الخلود-، ي�ستح�ضر ال�شاعر هذه الأ�سطورة معيداً تحويل دلالاتها من جديد لي�سقطها على راهنه المعا�صر، بما يخدم 
ن�صه ور�ؤيته ال�شعرية عندما يجعل من هذا الرمز الأ�سطوري معادلًا ل�شعبه، الذي فقد كل �شيء، وهو مع ذلك لا ي�سعى �إلى خلا�صه فهو لا 
يزال متكئاً على درج ال�شجر مختبئاً فيه، بينما الاحتلال ي�سرق �أ�شجار وطنه دلمون، فهل ي�ستطيع هذا ال�شعب/ جلجام�ش، �أن ي�صنع معجزة 
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جديدة وهو الفاقد لأر�ضه وحياته؟("53(.

تجليات �أ�سطورة �آدمت
�سيرين:  ابن  "قال  �أخرى  تارة  الحال  وانقلاب  وال�سهو  تارة  الرفعة  بمعاني  الإ�سلامي  ال�شعبي  التراث  في  ومعناه  �آدم  ا�سم  "ارتبط 

�إن ر�أي �آدم عليه ال�سلام نال ولاية عظيمة ... وتدل ر�ؤيته �أي�ضاً على ال�سهو والن�سيان وربما دلت على المكيدة والحيلة")54(.
المحرمة،  ال�شجرة  من  ف�أكل  حواء،  زوجته  �أغوته  عندما  للخطيئة،  رمز  هو  المقد�س،  الكتاب  في  �آدم  �أن  القول،  يمكن  �سبق  "مما 
فب�سبب ع�صيانه للرب الإله كتب الموت على الب�شر و�صار ال�شقاء لهم مرافقاً في حياتهم لأنه قد ورثوا وزر خطيئة �أبيهم �آدم، ولا يكاد الأمر 
يختلف كثيراً في الإ�سلام ما عدى �أن �آدم لم ي�ست�سلم لخطيئته قدره، عندما ا�ستغفر ربه، فعفا عليه ليوا�صل �آدم دربه محاولًا بناء حياة 
جديدة على الأر�ض)55( "عندما تنتقل ق�صة �آدم من معناها المقد�س �إلى معناها ال�شعري المدن�س، تتحول �إلى �أ�سطورة لها خ�صائ�صها 
ومنطقها الخا�ص، يتجلى ذلك ب�إخراج الرمز الديني من مكانته المقد�سة �إلى مكانة جديدة ت�ستمد من الواقع �أبجدياتها".)56("لتتجلى 

�أ�سطورة �آدم تجلياً تاماً، عبر تقنية التنا�ص من خلال تيمة "الحياة":
�آدم … و�صب 

في رحم زوجته على مر�أى من التفاح �شهد ال�شهوة لاأولى وقاوم
موته، يحيا ليعبد ربه العالي ليحيا)57(.

"يتنا�ص ال�شاعر مع �أ�سطورة �آدم، معيداً بناءها وتحويلها، عندما ي�سقطها على راهنه المعا�صر، ف�آدم هو رمز للإن�سان الفل�سطيني 
تفاحهم،  غوايتهم:  رغم  جلاديه  و�سيقاوم  �أر�ضه،  �سيحرر  فهو  فل�سطين،  في  فرطوا  الذين  �آبائه،  لخطيئة  �أ�سيراً  يعد  لم  الذي  المعا�صر، 
ليحيا حراً في وطنه/ جنته المفقودة.")58( "وقد جاءت المطاوعة متقل�صة، وذلك ب�سبب تقنية الت�شابه والتماثل بين الن�صين الأ�سطوري 

وال�شعري، حيث حافظت الأ�سطورة على تيماتها عند توظيف ال�شاعر لها وفق الحالات التالية
1. ال�صفات من خلال تيمة: الحياة والتحدي.

2. ال�شخ�صيات من خلال �شخ�صية �آدم، الزوجة، الرب.
حيث لم يقم ال�شاعر ب�أي �إ�ضافة �أو تغيير يم�س بنية الأ�سطورة النموذج وعنا�صرها الرئي�سة)59(.

المقاومة  في  الإن�سان  رغبة  �آدم  ج�سد  حيث  �إيجابي،  ا�ستح�ضار  هو  �آدم  لق�صة  ال�شاعر  ا�ستح�ضار  �أن  القول،  يمكن  الختام  "في 
لنا  لتتجلى  للاحتلال،  ومقاومته  تحديه  في  الفل�سطيني  لل�شعب  رامزاً  المعنى  هذا  لينتقل  وخطيئته،  لقدره  الا�ست�سلام  وعدم  والتحدي 
�أ�سطورة �آدم في الن�ص ال�شعري تجلياً تاماً، ذلك لأنها لم تتعر�ض لمطاوعات �شديدة ت�ؤدي �إلى ت�شويه وتغيير جانبها الأنطولوجي وبنيتها 
التي تقوم عليها، وذلك �إنما هو راجع لحالة الت�شابه والتماثل ما بين التوظيف ال�شعري والن�ص الأ�سطوري النمودج، �إذ حافظت الأ�سطورة 
على تيماتها الكبرى متمثلة في ال�صفات وال�شخ�صيات لي�أتي بذلك الإ�شعاع م�ستتراً، �إلا �أنه لم يخلوا من جمالية تمثلت في �شحن الأ�سطورة 

بدلالات معا�صرة("60(.

المبحث الخام�س: الم�ستوى البياني:
الطباق

ورد الطباق في الق�صيدة في موا�ضع عدة، ومن �أمثلة الطباق في الق�صيدة قول ال�شاعر:
طباق ال�سلبطباق الإيجاب 

مثل: 
�أجدادنا -�أحفادنا

مثل:
بقر ينام ويم�ضغ الأع�شاب، ديك لا ينام.

بربيع هاج�سهم يجيء ولا يجيء.
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الجنا�س
وقد ورد الجنا�س �أي�ضاً في موا�ضع مختلفة في الق�صيدة ومن الأمثلة على ذلك، قول ال�شاعر:

بلادنا هي �أن نكون بلادها–�أجدادنا–�أحفادنا–�أكبادنا - �ضفاف -الجفاف -...
�سلامٌ على هذه الروح العظيمة ، الخالدة ب�أعمالها  ..على الروح التي رثاها عمالقة الوطن العربي في الفن ..قال "مار�سيل خليفة" 
يرثي دروي�ش:عطر ح�ضورك لا يزال كجر�س ال�سو�سن ي�صغي �إليه المحبون في �شرفات ال�سنا )...(,كلما عزفت وكلما غنيت ت�شبثت بال�شوق 

�إليك".ويرثيه " �سميح القا�سم" قائلًا:
تَخلَّيتَ عن وِزرِ حُزني

ووزرِ حياتي
لتَني وزرَ مَوتِكَ، وحَمَّ

�أنتَ تركْتَ الح�صانَ وَحيداً.. لماذا؟
وفي ختام هذه الدرا�سة البحثية  يدعو الباحث �أن يتغمد الله ال�شاعر بالرحمة والغفران،وي�شير �إلى  اعتزازه وفخره  بال�شاعر وانجازاته 

الخالدة.. 

خاتمة
الحمدلله رب العالمين، وال�لاصة على �أ�شرف خلق الله �سيدنا محمد )فلا �أمر يطيب �إلا بذكره. تناول هذا البحث تحليل ق�صيدة محمود 

دروي�ش ال�شهيرة والمهمة "م�أ�ساة النرج�س- ملهاة الف�ضة" فكانت �أبرز نتائجه ما يلي:
- جاءت ق�صيدة "م�أ�ساة النرج�,س ملهاة الف�ضة "مختلفة عن الق�صائد التي نظمها دروي�ش، في حلة جديدة مختلفةً  في خ�صائ�صها عن 

ق�صائد الديوان نف�سه "�أرى ما �أريد".
- وظف دروي�ش م�صطلحات الأ�سطورة في الق�صيدة ب�شكل كبير، معتمدا على التنا�ص مع ملاحم الإغريق  واليونان.

- جاء عنوان الق�صيدة وك�أنه م�ستوحى من الطبيعة الفل�سطينية، حيث �أن ال�شاعر مت�أ�صل في �أر�ضه وطبيعتها رغم �سفره الكثير الوفير.
الفعلية للدلالة على حدوث الفعل وحركته وتكراره  �أكثر من ا�ستخدام الجمل  �أنه  �إلا  - تنوعت الجمل في الق�صيدة ما بين فعلية وا�سمية 

وا�ستمرارية تجدده . 
- ا�ستخدم دروي�ش الخا�صية التي تجمع بين النداء والأمر.

- جاءت الم�شتقات في الق�صيدة  منوعة بين �صفة م�شبهه،ا�سم فاعل،ا�سم مفعول،ا�سم تف�ضيل.
- بنى ال�شاعر الق�صيدة على تفعيلات البحر الكامل، الذي ي�ستخدم للق�صائد الر�صينة والجادة.

- ا�ستخدم ال�شاعر ظاهرة لي�ست م�ألوفة وهي التدوير.
- نوع ال�شاعر في القافية ما بين قافية مطلقة،  وقافية مقيدة.

- الحروف الانفجارية كانت �أكثر وروداً من الاحتكاكية.
- الحروف المجهورة كانت �أكثر وروداً من المهمو�سة.

�إليه, لاحتفاء دروي�ش باللغة ال�شعرية بو�صفها معطى مهماً في تدعيم  �إلا  - تبقى اللغة عند دروي�ش لها ح�ضورها وطقو�سها التي لا ت�شير 
ال�شعرية في الن�ص.

- ر�سالة ال�شاعر: �إن كنت تريد العودة؛ �ستراها.
وفي الختام، �أرجو الله �أن �أكون قد وفقت في �إعداد هذا البحث الذي لم �أدخرلأجله جهداً، ولا وقتاً, والله الموفق.
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