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دلالات الت�صوير الفني عند �شعراء الع�صر العثماني
غ�سان عبد المجيد

تمهيد
الألفاظ  التجربة من خلال �صيغ  �إنّه و�سيلة للتعبير عن  الب�شرية،  العواطف  الإن�سانية، ومختلف  النف�س  عر فنّ معبّر عن  ال�شِّ
�أن الخيال ال�شعري العربي يمتاز  �أ�سلوب يعتمد على الخيال والفكرة والعاطفة، ولا �سيما  والتراكيب وال�صور، وفي الوقت نف�سه هو 

بالكثافة والغرابة، و�أن الق�صيدة من بين �سائر الفنون الأدبية وغير الأدبية تعدّ الأعقد تركيباً والأدقّ بناءً.
و�إذا قلنا �إنّ ال�شعر تعبير عن لحظة �شعورية وعاها ال�شاعر و�أح�سّ بها، كان لا بدّ �أن ي�شتمل على ن�سيج خا�ص تتجان�س فيه اللغة مع 
فنون البيان والبديع؛ لتف�سير طبيعة تلك اللحظة وبالتالي بعث المعاني الإن�سانية فيها، وتبعاً لهذا الكلام فلي�س بمقدورنا �أن نت�صوّر 
�شعراً حقيقياً خالياً من بنية تركيبية ما تنفكّ تتحد مع البنية اللغوية والبنية الإيقاعية، وهذا الاجتماع البنيوي هو الذي نعبّر عنه 

بال�صورة الفنية التي لا يكاد يخلو منها �شعر �إن عظم �أو قلّ.
ويتجلى اهتمام ال�شاعر بهذا الجانب من خلال ما تعرب عنه ال�صورة، ومن خلال �إيمانه بفكرة �أن تركيب المفردات اللغوية والمعاني 
البديعية وفق �سياق محدّد لي�س بو�سعه �أن يكوّن �صورة �شعرية ما لم تقده مَلكة الخيال من جهة، والذائقة الجمالية من جهة �أخرى، 
ولذا لا تتمّ ال�صورة الفنية �إلا �إذا ت�آزرت في البيت ال�شعري عنا�صر �شتى �أهمها الخيال والتجربة ال�شعورية، �إ�ضافة �إلى ت�آلف �ألفاظ اللغة 

وتراكيبها مع المو�سيقا الإيقاعية على نحو مخ�صو�ص.

نثر  �أو  �شعر  من  �إبداعي  عمل  كلّ  �إنّ 
تفكيك  الأحيان  �أغلب  في  هو  غيرهما  �أو 
بنائها  �إعادة  ثم  الح�س،  يدركها  لأ�شياء 
قامت  هنا  ومن  جديد.  فنيّ  قالب  �ضمن 
هما:  اثنين  مبد�أين  على  الفنية  ال�صورة 
ترتبط  فالعقلانية  والح�سية،  العقلانية 
بالقوة الفاعلة في العملية ال�شعرية، وتتمثل 
بالعقل الذي ي�ضبط المخيلة لحظة ت�شكيلها 
فترتبط  الح�سية  �أما  الفنية.  لل�صورة 
التي  المح�سو�سات  ب�صور  �أي  الفعل،  بمادة 
مرحلة  في  �أطلقتها  ثم  الذاكرة،  اختزنتها 

الإدراك المبا�شر. 
فمن غير الممكن �إيجاد تعريف �شامل 
في  الم�شكلة  تكمن  فربما  الفنية،  لل�صورة 
الم�صطلحات  كثرة  �أو  اللغة  دلالات  اتّ�ساع 
ال�صورة  معنى  �إلى  والو�صول   " الأدبية، 
ومن  اللّني  ال�سهل  ولا  الهّني  بالي�سير  لي�س 

اللغة  �أ�سرار  عنه  احتُجبت  فقد  ذلك  قال 
النامية،  وجمالها المكنون الم�ستتر، وروحها 
حدود  المناطقة-  عند  –كما  لها  ولي�س 
�أمر  فال�صورة  مانعة"،  قيود  ولا  جامعة، 
والتطور  اللغة  وجماليات  بالأدب  متعلق 
الحادث في كليهما، وقد ف�شلت كل المحاولات 
التي حاولت تقنين ارتباط مفهوم ال�صورة 
لخ�ضوعه  تحديده؛  �أو  ال�شعري  بالإبداع 
لطبيعة متغيرة تنتمي �إلى الفردية والذاتية 
عنها  المعبَّر  الإبداعية  الطاقة  وحدود 

بالموهبة.

دلالة الت�صوير الفني ال�صورة 
الروحية:

على  الوقوف  غزل  في  ال�صورة 
تعتمد  عامةً  العذري  الغزل  في  �أو  الأطلال 
ت�شابك  حالات  من  حالةٍ  على  ت�شكيلها  في 

�صورة  فهي  الإدراكات.  وتداخل  الحوا�س، 
تتفاعل حدودها  لتكون قادرة على التعبير 
العلاقة  متجاوزة  الباطنية،  الحالة  عن 
ال�صورة  تغدو  بحيث  للأ�شياء،  الظاهرية 

حدْ�ساً مفاجئاً.
مختلف  غير  الجزري  ابن  وال�شاعر 
عن �أجداده الذين عا�شوا �أربعة ع�شر جيلًا 
على  الوقوف  �صورة  يفارقون  يكادون  لا 
التي يقيم الحبّ فيها علاقةً مع  الأطلال، 
كل ظواهر الطبيعة من دون ا�ستثناء. وقد 
يكون من�سجماً مع م�شاعره فتتجلى ذاتيته 
الخا�صة.  بطريقته  عنها  يعبر  تجاربَ 
�صوراً  عنده  ن�صادف  ف�إننا  الأمر  كان  و�أيّاً 
بين  الترابط  فيها  نلم�س  متعددة  ت�شبيهية 
خيال  يحولها  التي  الت�شبيهات  هذه  عوالم 
للأفكار  تج�سيماً  تمثّل  تعابير  �إلى  ال�شاعر 
في  هي  التي  النف�سية  والخلجات  المجردة، 
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مثل  من  مح�ضة  عقلية  مدركات  جوهرها 
ورد  �أمام  وهو  الحرمان  �ألم  م�صوراً  قوله 

�سل�سبيل: 
ومِنْ �أعظمِ الِحرْمانِ �أنْ ت�شتكي ظمَا       

ووردُكَ �ســــل�ســــــــالٌ نميـــــرُ الم�شاربِ
فليـــتَ الهوى يرقــــــــــي الهواءَ تمنّعاً       

على طالبيــــــهِ كامتنـــــــــاعِ الكواكــــــــبِ
وليــــــتَ �سلــــــوَّ الحــــــبِّ �سالَم �صبَّهُ

و�إن لم يَرُقْ في الحبّ �سِلْمَ المحاربِ
على  لااعتماد  من  الجزري  ابن  يكثر 
عن�صرين  بو�صفهما  ولاا�ستعارة  الت�شبيه 
ي�شبّه  ال�شعرية. فعندما  من عنا�صر �صوره 
يق�صد  الكواكب  بامتناع  محبوبته  امتناع 
الو�صول  ا�ستحالة  معنى  �إقرار  ذلك  من 
بيانية  الأ�شكال، وهي �صورة  �شكل من  ب�أي 
والجامع  الت�شبيه  طرفا  حيث  من  مبتكرة 
الظم�أ  �أخرى  ا�ستعار في �صورة  ثمّ  بينهما، 
والتلاقي؛  للو�صل  والورود  للحرمان، 
وحرارة  �إح�سا�سه  على  ال�صدق  لي�ضفي 
ت�شبيه  �إلى  ال�شاعر  ويومئ  عاطفته. 
المحبّ  بت�شبيه  وذلك  الطرافة،  �إلى  �أقرب 
م�شتركة  �صفةً  يعك�س  فكلاهما  بالمحارب، 
تتمثّل في الجهل بنهايتهما، والغمو�ض فيما 

�سي�ؤولان �إليه. 
الوجد  على  الهوى  �شريعة  في  وحُكم 
القلب،  محيط  داخل  والخفاء  بالحب�س 
هذا  يتمرّد  �أن  لابدّ  الأيام  مرور  مع  ولكن 
ما  وهذا  الهائج،  كالأ�سد  في�صبح  الوجد 

ق�صده ابن الجزري في قوله:
فبي من الوجدِ ما لو كانَ �أي�سرُهُ

ب�أُ�سدِ خفّان لم تهجمْ ولم تهجِ
طرفا ال�صورة هنا مختلفان، فالوجد 
ذو طبيعةٍ عقلية �شعورية، والأ�سد ذو طبيعة 
غير  طبيعة  ذو  بينهما  والرابط  ح�سية، 
رمى  ال�شعوري-  الم�ستوى  -على  م�ألوفة 

ال�شاعر من خلالها تحقيق الغاية النف�سية، 
وقت  في  واللغوية  ال�شعرية  الدلالة  وتعميق 
ال�شكل  بهذا  الجزري  ابن  والتزام  واحد. 
القدرة  في  كبير  غنًى  على  يدلّ  التعبيري 
طاقاتها  وتفجير  اللغة،  كوامن  بعث  على 
عامة  �صوره  في  فنلحظ  والفنية.  ال�شعرية 
الخيالية،  وعنا�صره  لغته  بين  كبيراً  ت�آزراً 
الفني  بال�صدق  �إلى لااعتراف  يقودنا  مما 
كلامنا  على  يدلّل  وما  ال�شعرية.  لتجربته 

�إن�شاده:
لقَــــدْ حمّلتنِــــــــي عبءَ يومِ فراقِها

عَا عْ�ضَ ولــــو حمّلتْهُ يذبـــــــــــلًا لتَ�ضَ
و�أق�ســـــــــــمُ ما حققْتُ عندَ وداعِها

�أ�صبري �أم عمرِي �أم الحبّ ودّعا
فراقٌ رجونا منْهُ الريَّ على الظّما      

فجرّعنَا �صــــــابَ الم�صابِ ب�أجرعا
�إن �صورة الفراق هنا تقوم على طبيعة 
�سبحانه  الله  كلام  من  ا�ستمدها  تجريدية 
في �سورة الأحزاب على الأمانة التي �أ�شفقت 
وكذا  الإن�سان.  وحملها  حملها  من  الجبال 
بالنف�س  فكيف  بحمله  تنوء الجبال  الفراق 
الإن�سانية التي تمتاز بالرقة وعدم التحمّل، 
لا �شكّ في �أنها �ستنهار. بعدها يفتح ال�شاعر 
�آفاقاً جديدة في وجده تمنح القارئ �أبعاداً 
نف�سية يكابدها هو. وال�صورة التي جاء بها 
ندرك  جعلتنا  التي  هي  الثالث  البيت  في 
عمق هذه التجربة النف�سية، فهناك ثنائية 
�أولى: تتمثل في الفراق ومعه الظم�أ، وثانية: 
تتمثل في الو�صل ومعه الريّ، ثم ي�ستخل�ص 
بعدها  الفراق،  مع  الري  هي  ثالثة  منهما 
�ألمه،  عمق  فيها  لي�صب  الثنائية  هذه  يبلور 

وحالة ال�صراع النف�سي بداخله.
ابن  �أن  على  وا�ضحة  دلالة  وهناك 
اعتمد  الت�صويرية  لمحاته  في  الجزري 
بما  �إح�سا�سه  عن  للك�شف  منطلَقاً  الت�شبيه 

في  ويتفجر  �صدره  في  يجي�ش  وبما  حوله، 
كلّ منا  يعي�شه  �أن  �شعور يمكن  �أعماقه من 
التي عاناها  نف�سها  للظروف  �إذا ما خ�ضع 
ما  تعك�س  لهذا جاء ب�صور كثيرة  ال�شاعر؛ 

في نف�سه من حزن ووجد، نورد منها قوله:
عللُـــــوا قلبـــــي بتذكـــــــــارِ اللقاءِ

وانقذُوا طرِيف من في�ضِ بكائِي
واذكرُوا الُح�سنى من القربِ فقد

ي�برأُ الــــدّاءُ ب�أو�صــــــــــافِ الدواءِ
�أنه  على  البعد  ي�صور  الجزري  فابن 
مر�ض دو�اؤه القرب، ويقترح حلًا �آخر: هو 
ذكر محا�سن القرب التي تلعب دوراً كبيراً 
�ألّم بها. وفي محاولة  النف�س مما  في �شفاء 
بت�شبيه  ي�أتي  جديدة  �صورة  لخلق  �أخرى 
يع�صف  الذي  الهوى  ي�شبّه  عندما  طريف 
بالقلب فيتركه هائماً لا ي�ستقر بمكان، ولا 
يهد�أ على حال، بذرة الهواء التي ت�سير �إلى 
تجريدي  هو  لما  �إ�سقاط  وهنا  هدف.  غير 
ابن  فيه  ا�ستفاد  ح�سّي،  هو  ما  على  روحي 
الت�شبيه  الجرجاني:"  قول  من  الجزري 
هو �أن يُثبت لهذا معنى من معاني ذاك �أو 

حكماً من �أحكامه ". 
انطباعه  ت�صوير  الجزري  ابن  ويتابع 
الوجدانية،  م�شاعره  مع  المتوافق  الذاتي 

فيقول مفل�سفاًعلاقة الحب:
عليلُ هوى الأحبةِ لن يُعادا

وم�أ�سورُ المحبّةِ لا يُفادى
�ضمن  متمر�ساً  خ�صباً  خيالًا  نلحظ 
"م�أ�سور  �أ�سلوب تعبير حي يتركّز في قوله: 
بمعنى  �سيّان،  والأ�سير  فالعا�شق  المحبة"، 
الأدوات  اختلاف  على  مقيدان  �أنهما 
والرغبات، ف�أ�سير الحب م�أ�سور باختياره، 
و�أ�سير الحرب م�أ�سور بالقوة، ويكمن جمال 
لاا�ستعارة في حالة التناق�ض، حيث تّم نقل 
طرف من �أطراف ال�صورة وهو الأ�سر �إلى 
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الطرف الآخر وهو المحب مع عدم مطابقته 
الفنية في  �إلزامه له، وهذه هي الحيوية  �أو 
التي  المركبة  والأفكار  الم�شاعر  عن  التعبير 
يرمي �إليها ابن الجزري. ويتابع عملية خلق 
�أخرى-  من  واحدة  يولّد  –وك�أنه  ال�صورة 
المتمثل  بالداء  وي�صفه  الت�صابي  ويذكر 
يعانيهما  �أمران  وهما  النوم،  وقلة  بال�سهد 
�أن يعيد  الأ�سير، وربما حاول ابن الجزري 
فرا�س  �أبو  يعانيه  كان  ما  الأذهان  �إلى 
ال�سهد  داء  من  الأ�سر  في  وهو  الحمداني 

والقرح عندما قال م�ستغيثاً بابن عمه:
دعوْتُكَ للجفنِ القريحِ الم�سهّدِ

دِ لديّ وللنومِ القليلِ الم�شرَّ
ت�شبيهه  �سياق  ابن الجزري في  وينحو 
منحًى واحداً يج�سّد فيه المجردات، ويحوّل 
قد  �إنه  حتى  مح�سو�سة،  �أ�شياء  المعنويات 
الحياة  فيها  ليدبّ  �أفعالًا  �إليها  ين�سب 

ويجعلها �صورة ملأى بالحيوية، ففي قوله:
وزعمْتَ �أنّ الطيفَ يعقبُهُ لقا

كال�سحبِ تُردَفُ بالغيوثِ الهُمّعِ
ملامح  اللقاء  لحظات  على  �أ�ضفى 
من  حبالًا  تفرغ  �سحباً  فجعلها  الحركة 
وفاعليتها  ال�صورة  حيوية  وليزيد  الغيث، 
المبالغة  وب�صيغة  "تردف"  بالفعل  ي�أتي 
دلالته  ويزيد  اللقاء  �أمر  ليعظّم  "الهمّع" 
بين  العلاقة  جدلية  �إلى  ي�شير  ثمّ  المعنوية. 
المبالغات  والتي لا تقت�ضي كل تلك  المحبين 
كلها، �إنما تكتفي بالنظرة �أو الطيف �أو حتى 
الخاطر، وربما كان ال�شاعر مقتنعاً ومعتنقاً 
وجاء  كثير،  المحب  من  القليل  �أن  لفكرة 
�شعرية  خ�صو�صية  ليخلق  ال�صورة  بهذه 
الحقيقي  والواقع  الفني  الواقع  بين  تف�صل 
يلج�أ  ذلك  �ضوء  وفي  ال�شعورية.  للتجربة 
المعنوية،  الأمور  �إحياء  �إلى  الجزري  ابن 
و�إبرازها في �صورة متحركة �أعانته على بثّ 

ت�صوراته النف�سية وم�شاعره المتنوعة:
وهل جرّد الأعداءُ في حومةِ الوغى

على با�سلٍ �أم�ضى من الحبِّ مُرْهفَا
ويح�شد ابن الجزري في�ضاً من ال�صور 
لاانفعالية،  الداخلية  بعوالمه  المرتبطة 
على  والأفعال  للأ�شياء  الجمالية  وبر�ؤيته 
نحو مخالف لر�ؤيتنا، فنراه يخرق الم�ألوف، 
الأ�شياء  بين  المنطقية  العلاقات  ويتجاوز 

قائلًا:
خْرِ قلباً بعدتِ فكنتِ �أق�سى ال�صّ

و�إنّ منَ الحجــــارةِ ما يليــــــنُ
و�أف�ضـــــحُ ما يكونُ ال�سرُّ يوماً

�إذا نطَقَتْ عن القلبِ العيونُ
نهاري مظلــــــمٌ والعي�شُ �ضنْكٌ

ك�أنّـــي يون�سٌ والـــــدهرُ نونُ
"�أق�سى ال�صخر" هي العبارة المهيمنة 
جوهر  في  تدخل  لأنها  ال�صورة،  جو  على 
فقلب  و�إ�شكاليته.  التبدّل  وطبيعة  الخلق 
و�أحا�سي�س  م�شاعر  ينب�ض  ينفك  لا  الأنثى 
ولكنه ي�ستحيل �صخراً �صلداً تحت ثقل البعد 
ووط�أته. ويح�سن ابن الجزري التخل�ص في 
على  ويركّز  القلب  فين�سى  ال�صورة  هذه 
الزمن.  مرور  مع  تلين  قد  التي  الحجارة 
وهذه طبعاً مبالغة �أخرى عمد �إليها ليج�سد 
تجربته من خلال البناء اللغوي الذي خرق 
�صورة  م�ؤلفاً  ب�أ�شواقه  وليرتفع  الم�ألوف، 
الظاهر،  ال�شوق  �سمو  عن  بالتعبير  موحية 
وعن ال�شعور بالق�سوة وال�ضياع المرتقب �إذا 
لم تجد الأ�شواق ف�ضاءً تتعانق فيه وتت�آلف، 
ثم يخو�ض ابن الجزري في ميدان ال�صورة 
حالة  خلق  �إلى  ال�سبيل  متلم�ساً  لاا�ستعارية 
العيون  ي�ستنطق  عندما  الفني  التذوق  من 
�أمام  نحن  وهنا  القلوب،  �أ�سرار  فتف�ضح 
حالة ت�شخي�ص حقيقية مبنية على عنا�صر 
والعيون  بالقلب  متمثلة  متقاربة  وت�صورات 

الجزري  ابن  عناية  وتتمثل  بينهما.  وال�سرّ 
�ضمن  و�صوغها  الألفاظ  بانتقاء  جلية 
منظومة فنية ت�شبيهية ترتبط بالمعنى المراد 
عينه  الوقت  في  وتجعلنا  وثيقاً،  ارتباطاً 
�إلا لجلاء  نوقن ب�أنه ما كان ليعنى باللفظ 
قائلًا:  الفكرة  فيطرح  الأدبية،  ال�صورة 
تعبر  �إذ  �ضنك"،  والعي�ش  مظلمٌ  "نهاري 
عن حالة نف�سية م�شبعة بال�سوداوية، اجتمع 
�أكثر الأ�شياء تناق�ضاً على  فيها �شيئان من 
يجعل  ولكي  والنهار.  الليل  هما  الإطلاق 
المعنى مفهوماً ويك�سبه قوةً وت�أثيراً ي�ستدعي 
داخل  ال�سلام  عليه  يون�س  النبي  �صورة 
يون�س  النبي  وبين  بينه  ويربط  الحوت، 
العنا�صر  لي�ستوفي  "ك�أني"  الت�شبيه  ب�أداة 
و�سيلة  عدها  التي  لل�صورة  ال�ضرورية 
فعّالة للت�أثير في الفكر والوجدان، ويتفادى 
النق�ص في الت�صوير الذي ينتج عنه �ضعف 
الت�أثر وعدم لااكتراث من جانب كثير من 

القرّاء.
و�إذا حاولنا ربط ما جئنا به في حديثنا 
عن ال�صورة الفنية بالجمّال على اختلاف 
يدرك  لم  الجزري  ابن  �أنّ  نلاحظ  ن�ش�أته، 
بل  بالجمال،  المتمثّل  لاانبعاث  ذلك  كلّيات 
من  الباطن  و�شعوره  الظاهر  بح�سه  تذوّقه 
�أن ي�سعفه تفكيره في تحديد العنا�صر  دون 
و�إعجابه  ا�ستح�سانه  امتلكت  التي  كلها 
على  لأنّه  كثيراً-  �شيئاً  منها  عرف  –و�إن 
�أن  يمكن  لا  الجمال  �أفق  ب�أنّ  تامة  قناعة 
ومقايي�س  ب�أطر  تح�صر  �أو  ب�صورة  دّد  ُحت
بع�ض  اكت�شاف  يمكن  ولكن  معينة، 
به من غير  ي�شعر  ما  عنا�صرها من خلال 
ون�أخذ  الحوا�س.  من  �شيءٍ  على  لااعتماد 
مثالًا �آخر هو ال�شاعر ابن النحا�س في قوله:

فالقلــــبُ �صبٌّ �إنْ دنَـــــــــــا مذهولُ
وال�صبُّ قلبٌ �إنْ ن�أَى متبُولُ
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والعقـــــــــلُ �شيءٌ لا لديَّ ولا معي       
وال�ســـــمعُ بابٌ بعدُهُ مقفولُ

هدَ فاحترقَ الكرى        �أذكى نواهُ ال�سُّ
فرمـــــادُهُ بمــــدامعي مجبولُ

عقله  �صورة  هنا  النحا�س  ابن  ير�سم 
اللغة  ف�ضاءات  م�ستغلًا  الغائب،  الحا�ضر 
الذي  �سمعه  ويذكر  المتناق�ضة،  ودلالاتها 
– الجمال  وك�أنّ  المو�صود  الباب  ي�شبه 

�صورة  ير�سم  ثم  وي�صمّ،  يُعمي  بر�أيه- 
نف�سية ب�أدوات ح�سية تتمثل في النوم الذي 
تنا�سب ما ذهب  �ألفاظاً  جافاه، م�ستخدماً 
على  دليلًا  تعدّ  "احترق" التي  ككلمة  �إليه 
مرحلة  لن�سمها  �أو  الجديد  الت�شكّل  مرحلة 
ويتابع  �إليه،  النوم  عودة  –لا  اللاعودة 
بمخرجات ال�صورة لي�صل �إلى الرماد الذي 
جُبل بماء عيونه فا�ستحال �سهاداً تداخل مع 
حالته النف�سية فمنعه النوم �أو حتى الراحة.
عن  البياني  التعبير  ف�ضاء  و�ضمن     
النف�سية  والم�شاعر  والتخيّلات  الأفكار 
تعبيرات  النحا�س  ابن  يتخّري  والوجدانية 
القلوب  في  وت�ؤثر  جهة،  من  تتملكه  جميلة 

من جهة �أخرى:
ل�سْتُ �أ�شكو حالَ جفني والكرى

�أو يكنْ بيني وبيَن النومِ �صلحُ
�إنّـــــما حلّــــى المحبيــــــنَ البُكــــا

�أيُّ ف�ضلٍ ل�ســـــحابٍ لا ي�ســـــــحُّ
ال�شكوى  النحا�س  ابن  يحيل  هنا 
عواطفه  ويقنع  بل  ولذة،  ا�ستمتاعاً 
غلافاً  يُك�سبها  ثمّ  بقبولها،  وانفعالاته 
  " جميلًا يزينها عندما ي�ستخدم كلمة "�صلح
فيُنهي الخ�صام التقليدي بينه وبين الكرى 
ليبد�أ ب�صورة جديدة داعمة ل�سابقتها وهي 
�صورة البكاء وعلاقته بال�سّحاب. فقد ينفر 
من  �آخرون  ينفر  كما  البكاء  من  بع�ضهم 
ال�سهاد، �إلا �أنّ ابن النحا�س حبّبهما عندما 

حب  بال�سُّ متمثلًا  حلواً  غلافاً  البكاء  ك�سا 
وتزيينه  لتجميله  منه  محاولة  في  ة  الخّري
�أخرى عن  �صورة  وربما غالى في  للنفو�س. 

البكاء عندما قال:
�سَقْياً لها من دموعي دائماً فلقدْ           

رُ الغيثُ في �سقياهُ �أحيانا يق�صّ
حالة  في  الدموع  مع  الغيث  جمع 
متوائمة خالية من الم�شاك�سة، فجعل الغيث 
لنا  ليوحي  �سقياه  في  الدموع  عن  ر  يق�صّ
بها  تمتعت  والكمالية  الكثرة  من  ب�شيء 
دموعه ف�أ�صبحت قادرة على �إثارة العاطفة 
في قلب من �أَحبّ. وحينما يكون ال�شاعر في 
ال�صفاء  �أو  الهدوء  �أفقدته  انفعالية  حالة 
�أو  الت�شبيه  ا�ستخدام  �إلى  يعمد  ال�شعوري، 
في  مبتغاه  �إلى  لي�صل  المجاز  �أو  لاا�ستعارة 

معالجة هذه الحالة.
اكتمال  �أن  المعروف  من  و�أ�صبح 
يقت�ضي  الفنية  لل�صورة  الجمالية  الناحية 
�أن يكون ال�شاعر منفعلًا حقاً بالم�شاعر التي 
يريد التعبير عنها؛ لأنّه بذلك يملك القدرة 
�صورة  لر�سم  البيانية  والأدوات  الأدبية 
الوجدان،  �إلى  نفاذاً  �أ�شدّ  تكون  كلامية 
نلم�سه  ما  وهذا  للم�شاعر.  تحريكاً  و�أكثر 

جلياً في قول ال�شاعر البابي:
لكَ الُله جفناً لا يجفُّ من البُكا

و�سكرةَ قلبٍ لا يفيقُ من الوجدِ
للنف�س  اخت�صار  البيت  هذا  في 
المن�ش�أ  لهما  ماديين  ب�أمرين  الإن�سانية 
الرطب  "الجفن  �أحدهما  نف�سه:  ال�شعوري 
الذي  "القلب  والآخر  البكاء"،  دائم 
الأمران  فهذان  الوجد".  تباريح  �أ�سكرته 
�أدبية  تعبيرات  �ضمن  البابي  �ساقهما 
في  كبير  ارتقاء  على  ليدلّل  فيها  مبالغ 
ا�ستعارة  في  �سيما  لا  الوجدانية،  تجربته 
الخمرة للوجد لتقارب عملهما من الناحية 

ال�شعورية، ولاا�ستعارة الت�صريحية في قوله 
"قلب لا يفيق" حيث ن�سب ما للإن�سان من 
ن�شاطٍ و�أحا�سي�س �إلى القلب وك�أنّ الإن�سان 
لاا�ستعارة  هذه  من  والغر�ض  فقط،  قلب 
وا�ستجداء  العاطفة  تحريك  –�شعورياً- 
ال�شفقة، �أما الغر�ض منها فنياً فهو تحقيق 
الطرح،  في  ت�أدّباً  الأكثر  البياني  الأ�سلوب 
عن  الحديث  معر�ض  في  منزلة  والأرفع 

الم�شاعر.
التي  الفنية  ال�صورة  مهام  ومن 
نلم�سها في �صور ال�شاعر البابي قدرتها على 
�إح�سا�سنا بالتحولات النف�سية لما هو ثابت، 
الطاقات  وتحريك  الذهن  ب�شحن  وذلك 
ي�صبح  بالثابت  ف�إذا  والت�أملية،  الفكرية 
ومكانية  زمانية  �أبعاد  ذا  ناطقاً  متحركاً 
والوجدانية.  النف�سية  الم�شاعر  فيه  تبرز 

ففي قوله:
�سلْ ر�سومَ الرّبوعِ عنها ومايجــ

ــــدي ��سؤالٌ عنه الجوابُ ال��سؤالُ
قدْ وقفْنا نبكي الطلولَ بها حتّـ

ــــــــى بكتْنــــا بدمعِهـــــا الأطــــلالُ
في  م�شاركة  ثم  وا�ستنطاق  م�ساءلة 
البكاء، بمعنى الدخول في حوارية الم�شاعر 
بين ما هو ثابت وما هو متحرك ب�شكل يظهر 
الأطلال  �إعطاء  على  جلية  ال�شاعر  قدرة 
الح�سّ  �إعطائنا  وبالتالي  ال�شعوري،  الح�سّ 
الأدبي الذي ا�ستطعنا وا�ستطاع من خلاله 
فهم الت�صوير ال�صادق لما يجري في الخيال 

لدى م�شاهدة مثل هذا الحدث المادي.

دلالة الت�صوير الفني في ال�صورة 
الح�سّية:

الحياة  محاكاة  �إلى  ال�شعراء  عمدَ 
الجمال  يبرز  وب�شكل  الفنّي  بالت�صوير 
مختلف  عن  ويعبّر  والم�شاعر،  والحركة 
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ر�أينا  –كما  يقت�صروا  ولم  الواقع،  �أبعاد 
للأ�شكال  الجامد  الت�صوير  على  �سابقاً- 
والر�سوم الظاهرة، بل تعدّوه �إلى و�صف ما 
العاطفة  ويُ�سرّ  النف�س،  الم�شاعر في  يحرّك 
ويمتّعها، وجعل ذلك كلّه �ضمن م�شهد فنّي 
واقعاً  فيحيله  الفكر  فيه  يتدخّل  ملمو�س 

يفوق الخيال جمالًا في كثير من الأحيان.
عند  الروحية  ال�صورة  كانت  ولماّ 
تدور  الدرّيّة-  العقود  –�شعراء  �شعرائنا 
تتجاوز  حيث  العاطفي،  الإطار  �ضمن 
ب�شيءٍ  وتلتقي  والمعنوي،  الح�سّي  حدود 
يجمع  �إنما  معنوي،  هو  ولا  ح�سّي  هو  لا 
الظاهر  وقوة  وخفائه،  الباطن  �سحر  بين 
وجلائه، ارتبطت ال�صورة الح�سّية بترا�سل 
الحوا�س من جهة، ودخولها �ضمن الإدراك 
هذه  �أنّ  �سيما  ولا  �أخرى،  جهة  من  العقلي 
وجه  على  الج�سد  الأنثى  تلام�س  ال�صورة 
حقيقة  ال�شاعر  وعى  عندها  الخ�صو�ص، 
الن�شوة  ا�ستغلال لحظات  �إلى  عدم حاجته 
بل  العاطفية،  وحيرته  �شعوره  عن  ليعبّر 
– ج�سدي  واقع  �أمام  لوجه  وجهاً  �أ�صبح 
ح�سّية،  علائق  تحكمه  التعبير-  �صحّ  �إن 
عن  البحث  على  �أجبرته  �شكلية  ومدركات 
�ضمن  الأ�شياء  بين  المو�ضوعية  الم�شابهات 

�سياق لا يخلو من المبالغات.
ف�إذا ما تناولنا ما جاء به ال�شاعر ابن 
الجزري نجده يحاول دائماً ر�سم �صورٍ تدلّ 
ور�شاقة  القوام،  وح�سن  الخلق،  تمام  على 
القيمة  �إعلاء  �ش�أنه  من  ب�أ�سلوب  القدّ 
الجمالية للأنثى، فنلاحظ في تغنّيه بالقد:

غرّاءُ في الفــــرعِ الأحــــــــمِّ ك�أنّها
بي�ضُ الأمــــــاني والحظوظُ ال�سّودُ

هيفاءُ �أُدمجَ خ�صرُهَا في ردفِهـا
فتجمّــــعَ المعــــــــــدومُ والموجـــــودُ

تت�أرجـــــحُ الأرجاءُ من نفحاتِهـا

�أنّـــــى يميـــــلُ بهـــا ال�سّرى ويحيدُ
تركيزاً على �ألفاظ ذات دلالات موحية 
لونان  وهما  "الأحمّ"  و  "غرّاء"  بالألوان: 
متعاك�سان، ق�صد بالأول: الوجه، وبالثاني: 
ال�شطر  في  �صراحة  يذكرهما  ثمّ  عر،  ال�شَّ
عقلية،  �أمور  �إلى  �إ�سنادهما  مع  الثاني 
والأ�سود  للأماني،  الأبي�ض  اللون  فيجعل 
ما  بين  الكبير  بالفرق  لي�شعرنا  للحظوظ، 
يتمناه وبين حظّه العاثر، ثم يحاول بعدها 
�أن يتحرّر من داخليته ال�سوداء فيتجه نحو 
قدّها  في�صف  للمر�أة  الخارجي  الإطار 
الردف  ت�آلف  من  متّخذاً  المتنا�سق  الأهيف 
وليزيد  ومركزه،  الجمال  عقدة  والخ�صر 
طرافة ال�صورة ي�أتي بلفظين مت�ضادين لغةً 
وفكراً، ولكنهما من�سجمان في المو�ضع الذي 
به الخ�صر  "المعدوم" وق�صد  وهما:  �أراده 
و"الموجود"  والدّقة،  ال�ضمور  على  دلالة 
الذي ق�صد به الردف دلالة على الخ�صوبة 
الجزري  ابن  ي�سلمنا  بعدها  ولاامتلاء. 
يخلع  نحو  النهائي على  �شكلها  ال�صورة في 
في  تتمثل  للمر�أة  �أخرى  ح�سيّة  �صفة  فيه 
تنبعث  التي  الطيبة  للريح  م�صدراً  جعلها 
هنا وهناك مع كل تثنٍّ للج�سد واعتدالٍ له.

ويحاول �شاعرنا في �صور �أخرى تعميق 
م�شخّ�صة،  ح�سّية  ب�أبعاد  الأنثوي  الج�سد 
فيقوم بت�صميم خلفية ح�سّية تتحرك جميع 

عنا�صرها في قوله:
وظبيــــةٍ رعيُهــــــــا فــــــــــــــــ�ؤادِي

و�إنّ رعــــيَ الظبـــــاءِ �شــــــــــيحُ
هيفـــــاءُ كــالغ�صنِ فوقَ حِقفٍ

والبـــدرُ مـن فرعِهــــــا يلــــــــوحُ
فمن الملاحظ �أنّ �صورة المر�أة الظبية 
وت�صوراتهم  ال�شعراء  خيال  على  �سيطرت 
تناول  الجزري  ابن  و�شاعرنا  القديم،  منذ 
�آخر  ت�صوراً  عليها  و�أ�ضاف  ال�صورة  تلك 

�ضمن  الظبية  تلك  رعي  جعل  عندما 
نبات  الظباء  ترعى  بينما  قلبه،  �أ�سوار 
للاهتمام  والمثير  ال�صحراوي،  "ال�شيح" 
الجزري  ابن  �أراد  لماذا  ال�صورة؛  هذه  في 
ال�شيح  نبات  وبين  قلبه  بين  مقارنة  عقد 
ال�شاعر كان على  �أن  الظنّ  البّري؟ ف�أغلب 
دراية بنف�س الأنثى وماتحتاجه هذه النف�س 
من  هناك  ولي�س  وت�ستقر،  وتهد�أ  لتطيب 
�شيء يجعلها كذلك �إلا قلب الرجل، وكذلك 
نبات  عن  دائماً  تبحث  ال�صحراء  ظباء 
علاجية  فوائد  من  له  لما  فترعاه  ال�شيح 
يخرج  لا  ولكي  والن�شاط.  بالحركة  تمدها 
ابن الجزري في �صوره عن الظبية وتدخّلها 
تقوم  �أخرى  �صورة  ير�سم  الأنثى  ج�سد  في 
با�ستخدام  ت�شبيهي  الأول  مكونين:  على 
قرب  على  للدلالة  "الكاف"  الت�شبيه  �أداة 
القدّ الأهيف في �صورته وت�شكّله من الغ�صن 
بلفظه  غاب  وجه  �صورة  والثاني  الطري، 
من  ليلٍ  تحت  لاح  ببدر  عنه  وا�ستُعي�ض 
نبحث  تركتنا  فال�صورة  الأ�سود،  ال�شعر 
جديد  من  �صياغتها  ونعيد  مكوناتها  عن 
�أجمل وراء هذه  لنكت�شف �صورة  في خيالنا 

ال�صورة.
حثيثاً  الجزري  ابن  �سعي  كان  هكذا 
مجموعة  من  مكوّنة  �صورة  ر�سم  �إلى 
بديلًا  تقدّم  �أن  بتكاملها  ت�ستطيع  عنا�صر 
بر�ؤيتها  وت�ؤكّد  الأنثوي،  الج�سد  من 
من  �شيء  عليه  يطغى  الذي  الح�سّي  البعد 
ال�سلا�سة والتدفّق العاطفي، وهذا من مثل 

قوله:
من كلّ هيفــــــاءَ كالغ�صـــنِ الرطيبِ علــــى    
بــــــــحِ والغ�ســـقِ حِقْفٍ ي�ؤلّــــــــــفُ بيـــــــن ال�صّ
�أم�ضى من ال�سّـــحرِ �ألحـــــــــاظـــــاً لمنتقـــــمٍ    

ومـــــن �شـــــذا ال�سّـــــــحرِ �ألفــــــاظـــاً لمنت�شــــقِ
ك�أنّــــــما جوهـــــــــر الح�ســن البديـــــــــعِ غدا    
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كال�شـم�سِ في ال�شرقِ �أو كالبدرِ في ال�شفقِ
بالج�سد  �صوره  الجزري  ابن  يبد�أ 
من  ربوة  فوق  الرطيب  بالغ�صن  في�شبهه 
التي  الت�شبيه  كاف  م�ستخدماً  الرمال، 
وثباته  المعنى  اقت�صار  على  دلالة  �أعطتنا 
وملا�صقة الم�شبّه بالم�شبّه به، وك�أنّ الغ�صن 
بر�شاقته وتثنّيه وليونته �أ�صبح ج�سداً �أنثوياً 
ثمّ  والجوهرية،  ال�شكلية  الطبيعة  ذات  له 
تناغم  على  يدلّ  �آخر  بعداً  لل�صورة  يعطي 
لا  وال�صبح  فالليل  �أجزائها،  بين  وتنا�سق 
يجتمعان ولا يمكن لأحد ت�صوّر اجتماعهما، 
�ضمن  الجزري  ابن  يجعلهما  عندما  ولكن 
بال�صبح،  الوجه  بت�شبيه  الج�سد  �إطار 
�صورة  نركّب  �أن  ن�ستطيع  بالغ�سق،  عر  وال�شَّ
ذهنية يجتمعان فيها، �أو ربما كما قال ابن 
�إلى  ينتقل  بعدها  فيها،  يت�آلفان  الجزري 
�صورتين:  ليركّب  �أخرى  ج�سدية  عنا�صر 
تمثيلية،  ا�ستعارة  على  الأولى  تعتمد 
فيعطينا  مكنية،  ا�ستعارة  على  والأخرى 
عندما  للألحاظ  تمثيلياً  ت�صوراً  الأولى  في 
ي�شبهها بال�سيف في يد منتقم، ويعطينا في 
الن�شط  الخيال  على  يعتمد  ت�صوراً  الثانية 
لا�ستدعاء  وباطني؛  ح�سّي  هو  ما  بين 
القلب  ت�أخذ  التي  ال�ساحرة  الألفاظ  �صورة 
بنغماتها، في�صبح �شغوفاً ل�سماعها متلذّذاً 
فقدها  �إن  التي  الهواء  كحبات  فهي  بها، 
الإن�سان فقدَ حياته و�أ�صبح ج�سداً بلا روح.
�صوره  في  الجزري  ابن  �سار  هكذا 
ابن  ال�شاعر  تجاوزها  فنية  �آلية  �ضمن 
نف�سياً  بعداً  عليها  �أ�ضفى  بل  النحّا�س، 
�إلى  لل�صورة  الآلي  التطبيق  رتابة  يتجاوز 
�ضمن  كروح  الأنثى  لواقع  نف�سيةٍ  ملام�سةٍ 
م�شخّ�صة  ب�صورٍ  في�أتينا  ج�سد.  �إطار 

يعقبها بدلالة معنوية لهذه ال�صور:
وتراهُ �إن عبـــــــثَ الن�ســــيمُ بقدّهِ

ينقدُّ �شــــروى الغ�صنِ في حركاتِهِ
و�إذا م�شـــى تيهاً على ع�شـــاقهِ

تتفطّـــــرُ الآجـــــــالُ من خطراتِــــــــهِ
ن�شاهد في هذه ال�صورة كلمات تحمل 
ابن  بها  جاء  التي  ذاتها  الفنية  المعاني 
الجزري وغيره من ال�شعراء، وذلك بت�شبيه 
الج�سد الأنثوي بالغ�صن في ثباته وحركاته، 
�إبراز  في  ال�صورة  لهذه  ا�ستغلالًا  نجد  ثم 
انعكا�سات الطابع الحركي على ع�شّاق هذا 
تيهة  كل  في  الآجال  تكمن  حيث  الج�سد، 
ابن  �أراده  ما  –بر�أيي-  وهذا  تيهاته  من 
النحا�س من هذه ال�صورة �إذ جعل الج�سد 

قاب�ضاً للموت يوزّعه كيف �شاء.
لاانعكا�سات  �إطار  �ضمن  نبقى  ولكي 
بها  جاء  التي  الفنية  ال�صورة  تخلفها  التي 

ابن النحا�س ن�أخذ قوله:
لا ي�ستميلُ الودُّ غ�صنَ قوامِهِ

فكمــــا يميلُ �إليكَ عنكَ يميلُ
هُ يهوى التّ�صابي والدلالُ يردُّ

هِ خـــــطُّ العـــــــــــذارِ كفيلُ وبردِّ
هنا ي�أتي ابن النحا�س ب�صورة الج�سد 
�أنه يمنحها طبيعة مرنة  �إلا  ذاتها  الغ�صن 
فيها  نف�سية  بواعث  تحكم  خلال  من 
اتخذت  البواعث  هذه  والدلال،  كالت�صابي 
فالت�صابي  والمنع،  للو�صل  �أداة  الج�سد  من 
والدلال  عا�شقه  عن  يميل  الج�سد  يجعل 
يردّه �إليه، ثم يُح�سن ابن النحا�س التخل�ص 
ورده  الت�صابي  باعث  بت�سويغ  به  جاء  مما 
مرحلة  �أي  الطفولة،  �أو  ال�صبا  مرحلة  �إلى 
�إذاً هي محاولة  الأفعال،  اللام��سؤولية عن 
والج�سد،  النف�س  بين  للخلط  �شاعرنا  من 
و�صبّ هذا الخليط في �صورة فنية اكت�سبت 
طابعاً متكاملًا تمتزج فيه الح�سية بالمعنوية 
بالذات ال�شاعرة، وما نلمحه �أي�ضاً في قوله:

ق�ضيـــــــــــبُ بانٍ �إذا ما مــــــالَ ميّلـَــــهُ        

دع�صٌ من الرّملِ �أم �ضربٌ من الرّملِ
يفترُّ عــــن �سـمطِ درٍّ فـي عقيـقِ فمٍ

عذبِ المرا�شــــــــفِ ممنـــوعٍ من القُبــــلِ
ارتباط �صورة الج�سد الفنية بالجانب 
الب�صرية  الر�ؤية  تقدمه  الذي  الح�سي 
وذلك  ت�صويري،  الأول:  م�ستويين،  على 
والثاني:  البان.  بق�ضيب  الج�سد  بت�شبيه 
من  ال�شعري  الخلق  على  يعتمد  �أ�سلوبي، 
الطرح  تجاوزت  ح�سية  زخارف  خلال 
"دع�ص  وهي:  ال�صورة  لعنا�صر  التقليدي 
الأول  ففي  الرمَلِ"،  "�ضرب من  الرمل" و 
المتحركة  الرمال  بكومة من  ت�شبيه الج�سد 
وفي  والر�شاقة،  الخفة  بينهما  والجامع 
الم�شي  من  �ضرب  وهو  )بالرَمَل(  الثاني 
على  دلالة  بالهرولة  ي�سمى  ما  �أو  ال�سريع 
النحا�س  ابن  ا�ستطاع  ثم  �أي�ضاً،  الر�شاقة 
طرح  البلاغية  بالبُنى  معرفته  خلال  من 
�صورتين جمعتا بين لذة العين في الت�صوير، 
�صورة  كانت  فالأولى  بهما،  لاانفعال  ولذة 
بع�ضاً  بع�ضها  بجانب  المر�صوفة  الأ�سنان 
مّت فيه اللآلئ ب�شكل  والتي ت�شبه خيطاً �ضُ
متتالٍ، والثانية �صورة فم عذب ي�شبه قطعة 
النحا�س  ابن  وليزيد  الأحمر،  العقيق  من 
معنوياً  بعداً  يعطيها  ال�صورة  تلك  جمال 
من  وال�صدود  التمنّع  من  حالة  في  متمثلًا 
قبل ذلك الفم، �أو ربما حالة من لاا�ستثارة 

والت�شويق �إلى ما �أراد ت�صويره. 
في  �شيء  من  ما  �أنّه  علينا  يخفى  ولا 
�شيئاً  ي�ضيف  �إلا  الأنثوي  الج�سد  طبيعة 
هذا  الجمال،  بجاذبية  الإح�سا�س  �إلى 
نوعٍ  من  واقعاً  ال�شاعر  يحيله  الإح�سا�س 
لاابتكارية،  وال�صورة  بالفن  يبتدعه  جديد 
�أو ب�إعادة ت�شكيله في كيان متميز ومن�سجم 
بين المو�صوف وما وُ�صف به، يقول ال�شاعر 
بمنظومة  ت�أثّره  بعد  البابي  م�صطفى 
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الج�سد:
�أثقـــــــــلَ �أعطـــــــــــــــــــافَهُ بخفّتِهِ

لطفُ التّ�صابي فخفَّ بالثّقلِ
وعُطلتَْ من حُلي النباتِ عذا

رَهُ فحلاهُ الجمــــــــالُ بالعطلِ
المتنافرات  على  هنا  البابي  يعتمد 
ذي  ج�سدٍ  ر�سم  "الخفيف" و"الثقيل" في 
الت�صابي،  لطافة  �أثقلتها  خفيفة  �أعطاف 
لغوية  �إ�شكالية  من  ال�صورة  هذه  تخلو  ولا 
وهما  اللطافة  �إلى  الثقل  البابي  ين�سب  �إذ 
تقت�ضي  فاللطافة  متعاك�سان،  �شيئان 
بمثل  ي�أتي  �أن  البابي  تعمّد  وربما  الرقة، 
هذه الإ�شكالية ليزيد من عملية التحري�ض 
الذهني لك�شف غرابة هذه ال�صورة، بعدها 
فكثير  �سلفه،  فيها  خالف  �صورة  على  ي�أتي 
من ال�شعراء �أُعجبوا بطرفي الخد وقد نبت 
عليه �شَعر هنا وهناك، ولكن ال�شاعر البابي 
�أُعجب بهذا الخد �صافياً قا�صداً من ذلك 
النف�س  لطافة  بين  جمالية  علاقة  تكوين 
مقولة  مع  ماين�سجم  وهذا  الخد،  و�صفاء 

النقاء �شكلًا وم�ضموناً.
ات�صاله  الج�سد  و�صف  في  لاحظنا 

تتمّ  لا  حقيقته  ف�إدراك  النف�سي،  بالجانب 
و�أحلام  بعده  �آلام  النف�س  عانت  �إذا  �إلا 
تولد  التي  هي  الح�سية  ولي�س  و�صاله، 
الدافع الغريزي للإعجاب بالج�سد الأنثوي 
علة  �إلى  يرجع  الإعجاب  �إن  بل  فح�سب، 
النف�س  في  ت�ؤثر  التي  الروحي  الجمال 
ت�شاء  بما  الت�أثير  هذا  و�صف  �إلى  فيدفعها 

من �شعر و�صور فنيّة.

خاتمة
�أنّ  البحث  �صفحات  من  لنا  تبّني 
تنزع  الفنية  ال�صورة  �أعطتها  التي  الدلالة 
�صورة  لين�سج  الفني  المثال  تكثيف  نحو 
غزلية تتماثل مع القالب المثالي للمر�أة، وفي 
للجمال  الأعلى  المثال  لتقديم  ذلك محاولة 
�إلى  ال�شعراء  �سعى  الذي  الأنموذج  الأنثوي 

تقديمه منذ القدم.
�شعرائنا  على غزل  �أولًا  فمما يلاحظ 
ت�أثّره بالتجربة العذرية، فقد ر�أى �شعر�اؤنا 
لا  قدرٌ  الحبّ  �أنّ  من  العذريون  ر�آه  ما 
لذلك  له،  رادّ  من  هناك  ولي�س  منه،  بد ّ
ا�ستعذبوا  �إنهم  بل  وتقبلوه،  له  ا�ست�سلموا 

م�شاعر قوته وق�سوته، فجاء �شعرهم غارقاً 
وقلق  وعذاب  وحرقة  �ألم  من  بالانفعالات 
على  التركيز  وكان  وت�أثّر،  وغيرة  وغ�ضب 
الأكثر  كانا  الذَين  والقلق  الألم  انفعاَيل 
انت�شاراً عند �شعرائنا لما لهذين لاانفعالين 
بين  الحب  بق�ص�ص  مت�صلة  �أ�سباب  من 
�أي�ضاً  ولات�صالهما  ومحبوبته،  ال�شاعر 
علاقة  هو  الذي  العاطفي  الف�شل  بحالة 
العقود  �شعراء  بين  لحظناها  م�شتركة 

الدريّة عامةً.
ال�صراع  ظاهرة  بروز  �أي�ضاً  ونلحظ 
هذا  والإحجام؛  الإقدام  بين  النف�سي 
ال�شاعر  نف�سية  والإحجام تمثّل في  الإقدام 
المنال،  �شيء �صعب  الأولى: طلب  بحالتين، 
وهذه الحالة يرافقها قلق، والثانية: الي�أ�س 

ب�سبب عدم ح�صول ال�شاعر على ما �أراد.
وما ميّز هذا النوع من غزل �شعرائنا 
مثل  الجاهلي،  التراث  من  ملامح  ظهور 
الديار،  بكاء  وحالات  الطللية،  المقدمات 
للموت  وذكر  والرحيل،  التحمل  ولحظات 
من  للانعتاق  المثلى  الطريقة  اعتباره  على 

الألم.
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