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ال�صورة ال�شعرية في �شعر النقد ال�سيا�سي بالأندل�س
درا�سة �أ�سلوبية لنماذج من �شعر ع�صر الطوائف والمرابطين

د. محمد �أحمد مبارك دقالي

مقدمة:
ال�صورة ال�شعرية –كما قيل- هي الجوهر الثابت والدائم في كل عمل �أدبي، و�سر بقائها �أنها ت�سير مع ال�شعر وهى خا�ضعة بتغير 
متى ما خ�ضع ال�شعر في تغير مفاهيمه ونظرياته، فهي بالتالي متغيرة في مفاهيمها ونظرياتها �أي�ضاً، وهذا الأمر يعود �إلى الاهتمام 
بها لأن ثمة �إبداع في ال�شعر وهذا الابداع ناتج من �إبداع ال�صورة على مدى تطور مفاهيم ال�شعر منذ القدم وحتى الوقت الحا�ضر، ولعل 

ذلك ما دفع ب�أحد النقاد المحدثين �أن يعتبر ال�صورة ال�شعرية كيانٌ يتعالى عن التاريخ)1(.

�أهداف البحث:
- يهدف البحث �إلى �إبراز غر�ض �شعري لم 
ينل اهتماماً من النقاد والباحثين كغيره 

من الأغرا�ض ال�شعرية الأخرى.
لدى  ال�شعورية  التجربة  البحث  يعك�س   -
ال�شاعر الناقد لظواهر ع�صره والتفاعل 

معها �سلباً و�إيجاباً.
الن�ص  بناء  في  ال�صورة  عن�صر  �إبراز   -

ال�شعري وتما�سكها مع وحدة المو�ضوع.

�أهمية عن�صر ال�صورة في البحث:
النقاد  عند  ال�صورة  لمفهوم  المتتبع 
القدماء والمحدثين يلاحظ �أهميتها في بناء 
الن�ص ال�شعري، فال�صورة ثابتة في �أي ن�ص 
�شعرية،  خا�صية  بال�صورة  فالتعبير  �أدبي 
�آثرها  لقد  بال�شعر،  خا�صة  لي�ست  ولكنها 
كثيراً،  النبوي  والحديث  القر�آني  التعبير 
الحكمة.  وف�ضلتها  المثل،  عليها  واعتمد 
�أهميتها،  ال�صورة  تكت�سب  هنا  ومن 
فالن�ص الأدبي لا غنى له عن ال�صورة، بل 
في  الثابت  "ال�شيء  �أنها  النقاد  بع�ض  يرى 
ال�شعر كله، وكل ق�صيدة �إنما هي في ذاتها 

�صورة")2(. 
�أهمية  في  قيل  مهما  �أنه  النقاد  ويرى 
مجرد  لي�ست  ق�صيدة  �أي  ف�إن  ال�صورة 
الفرو�ض، �صور في  �أح�سن  �إنها على  �صور، 
ببع�ضها  لي�س  علاقة،  ذات  �صور  �سياق، 
مكونات  ب�سائر  علاقة  و�إنما  وح�سب 
ال�صورة  درا�سة  �أن  يعني  وهذا  الق�صيدة، 
بمعزل عن درا�سة البناء ال�شعري تعبر عن 
ر�ؤية جزئية، مهما كانت عميقة �أو محيطة 
ف�إنها �ستظل ناق�صة من جهة ما... ")3(.

ال�شعرية  ال�صورة  �أهمية  وتت�أكد 
في  الانتباه  لفت  من  تحدثه  ما  خلال  من 
ت�أثيرها،  و�سائل  ب�إحدى  للمعنى  عر�ضها 
ما  مع  وتفاعله  المتلقي  ا�ستجابة  تبرز  ثم 
 " يقول:  حيث  ت�أثير  من  ال�صورة  تحدثه 
�إلى  المتلقي من ظاهر المجاز  ينتقل  وهكذا 
�أ�صلها  �إلى  الا�ستعارة  ظاهر  ومن  حقيقته 
الم�ضمون  ومن  الم�شبه،  �إلى  به  الم�شبه  ومن 
معناها  �إلى  للكناية  المبا�شر  الح�سي 
نوع  خلال  كله  ذلك  ويتم  المجرد،  الأ�صلي 
المتلقي،  ذهن  معه  ين�شط  الا�ستدلال،  من 
يدفعه  الف�ضول،  من  بنوع  �إزاءه  وي�شعر 

التنا�سب،  �أو  الم�شابهة  علاقات  ت�أمل  �إلى 
�إلى  ي�صل  حتى  ال�صورة،  عليها  تقوم  التي 
عليها.  وجوده  في  ال�سابق  الأ�صلي  معناها 
العملية،  المبذول في هذه  وعلى قدر الجهد 
�إليه  يتو�صل  الذي  المعنى  قيمة  قدر  وعلى 
فيه من جهد  بذل  ما  وتنا�سبه مع  المتلقي، 
ي�ست�شعرها  التي  الذهنية  المتعة  تتحدد 
ال�صورة  قيمة  –بالتالي-  وتتحدد  المتلقي، 

الفنية و�أهميتها)4(. 

منهجية البحث: 
الأ�سلوبي  المنهج  على  الباحث  اعتمد 
الر�ؤية  هذه  وفق  فال�صورة  والو�صفي، 
الو�ضعية  تتجاوز دلالاتها  النقدية الحديثة 
المجازية  الأنواع  خلال  من  اللغة  لألفاظ 
والكناية  والا�ستعارة  الت�شبيه  في  المتمثلة 
الدلالية  الإيحاءات  لت�شمل  والمجاز، 
للمعنى،  الح�سي  والتمثيل  اللغوية  للألفاظ 
جانب  �إلى  بالمتلقي،  علاقتها  خلال  من 
�أ�ضافها  التي  والأ�سطورة  الرمز  توظيف 
يقت�ضيه  لما  نظراً  المحدثون  النقاد 
ا�ستخدامهما الموفق من براعة فنية في خلق 



161

المجل�س الدولي للغة العربية

الم�ؤتم��ر ال��دولي الثام��ن للغ��ة العربية الأبحاث  كت��اب 
11-13 �أبريل 2019  الموافق 6 - 8 �شعبان 1440الـكـتـــاب الأول

ISBN: 978 - 9953 - 0 - 2970 - 2

وابتكار  لهما،  والمتميزة  المبتكرة  الدلالة 
ال�سياق الملائم لطبيعتهما.

الر�ؤية  هذه  وفق  فال�صورة  وهكذا، 
الو�ضعية  تتجاوز دلالاتها  النقدية الحديثة 
المجازية  الأنواع  خلال  من  اللغة  لألفاظ 
والكناية  والا�ستعارة  الت�شبيه  في  المتمثلة 
الدلالية  الإيحاءات  لت�شمل  والمجاز، 
للمعنى،  الح�سي  والتمثيل  اللغوية  للألفاظ 
جانب  �إلى  بالمتلقي،  علاقتها  خلال  من 
�أ�ضافها  التي  والأ�سطورة  الرمز  توظيف 
يقت�ضيه  لما   " نظراً  المحدثون  النقاد 
ا�ستخدامهما الموفق من براعة فنية في خلق 
وابتكار  لهما،  والمتميزة  المبتكرة  الدلالة 

ال�سياق الملائم لطبيعتهما ")5(.
ال�شعرية  ال�صورة  لب�ساطة  ونظراً 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص  في 
ف�سوف  والمرابطين،  الطوائف  ع�صر  في 
يتنا�سب  ما  وفق  ال�صورة  درا�سة  نحاول 
مع خ�صو�صية �أدبنا العربي في تلك الفترة 
وفق ت�صور حديث يتفق مع الر�ؤية النقدية 
ال�شعرى. وذلك من خلال  للن�ص  الحديثة 

مبحثين: 
- و�سائل ت�شكيل ال�صورة.

- �أنماط ال�صورة.

المبحث الأول: و�سائل ت�شكيل 
ال�صورة

ر�ؤية  وفق   – الفنية  ال�صورة  ت�شكل 
النقد الحديث- من ثلاثة م�ستويات، الأول 
تعتمد  التي  المفردة  ال�صورة  في  ويتمثل 
الت�صوير الح�سي الموجود بين المت�شابهين في 
النف�سية،  المعاني  �إلى  النفاذ  دون  الظاهر 
والم�ستوى الثاني ويتمثل في ال�صورة المركبة 
التي تعتمد الت�صوير الذي يجمع بين ما هو 
ح�سي وما هى نف�سي عاطفي تتداخل فيها 

الثالث  الم�ستوى  �أما  بينها،  فيما  العنا�صر 
تعتمد على  التي  الكلية  ال�صورة  فيتمثل في 
التن�سيق  عبر  ال�صورة  عنا�صر  كل  تكثيف 
والجمع  واحد،  تعبيري  �سياق  في  بينها 
في  نف�سي  هو  وما  تج�سيدي  هو  ما  بين 
و�ستحاول  ال�شاعر.  تجربة  يعك�س  ت�شكيل 
الم�ستويات  هذه  بين  الجمع  الدرا�سة  هذه 
�شعر  في  ال�صورة  درا�سة  لطبيعة  نظراً 
ت�ستمد  التي  والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد 
طوابعها الخا�صة من وحدة المو�ضوع ووحدة 
التيار  ال�شعور الم�سيطرة على ن�صو�ص هذا 
فال�صورة  العربي.  �شعرنا  من  الوجداني 
على  �أ�سا�ساً  تقوم  لغوية  تركيبة   " الفنية 
تن�سيق فني حي لو�سائل الت�صوير و�أدواته، 
تلك التي يختارها ال�شاعر ليبث من خلالها 
وترتبط  وانفعالاته...  وعواطفه  م�شاعره 
كما  وثيقاً،  ارتباطاً  ال�شاعر  ب�أداة  ال�صورة 
ينف�صل  لا  فكلاهما  بعاطفته  فكره  يرتبط 
يتوحد،  ويكاد  معه،  يتفاعل  بل  الآخر  عن 
مع  تلتقي  والعاطفة  الفكرة  يعانق  فاللفظ 
الخيال وكل منهما ي�سير في اتجاه الآخر... 

.)6("

1- الت�شبيه:
�أمرٍ  م�شاركة  على  يدل  �أ�سلوب  هو 
م�شتركة  وا�ضحة  �صفة  في  �آخر  لأمر 
هلال  �أبو  يرى  كما   – فالت�شبيه  بينهما، 
" يزيد المعنى و�ضوحاً ويك�سبه  الع�سكري- 
المتكلمين  جميع  عليه  �أطبق  ولهذا  ت�أكيداً، 
عنه  منهم  ي�ستغن  ولم  والعجم  العرب  من 
الجرجاني  القاهر  عبد  ويطرح   .)7("
�إثبات  الت�شبيه على  في تمثيل قدرة  فكرته 
في  الأ�صل  �أن   " فيرى:  وت�أكيده،  المعنى 
ويُعرب  فيه  الم�شكوك  يو�ضح  �أن  الت�شبيه 
�أن يتكلف في  عنه بقيا�س على المعروف، لا 

المعروف تعريفاً بقيا�سه على المجهول، �أو ما 
لي�س بموجود على الحقيقة ")8(.

ويعرفه د. جابر ع�صفور ب�أنه " علاقة 
�أو  لاتحادهما  طرفين،  بين  تجمع  مقارنةٍ 
مجموعة  �أو  حالةٍ،  �أو  �صفةٍ  في  ا�شتراكهما 
قد  العلاقة  هذه  والأحوال.  ال�صفات  من 
ت�ستند �إلى م�شابهة ح�سية، وقد ت�ستند �إلى 
الذهني،  المقت�ضى  �أو  الُحكم  في  م�شابهة 
دون  المقارنين،  الطرفين  بين  يربط  الذي 
�أن يكون من ال�ضروري �أن ي�شترك الطرفان 
�أو في كثير من ال�صفات  الهيئة المادية،  في 

المح�سو�سة ")9(.
على  يعتمد  �شعرائنا  عند  والت�شبيه 
وليد  عندهم  جاء  وقد  المعنى،  �إفادة 
فالمعنى  متكلفاً،  ي�أت  ولم  بطبعه  النف�س 
الفترة  تلك  �شعراء  �ألم  وقد  ا�ستدعاه،  قد 
للإف�صاح  ك�أداة  واعتمدوه  الت�شبيه،  ب�أنواع 
الإ�صلاح  �إلى  والدعوة  النقد  تجربة  عن 
الذي  الت�شبيه  فمن  الف�ساد،  ومحاربة 
ذكرت فيه �أدواته و�أركانه قول �أبي الح�سن 
بن الجد من ق�صيدة في نقد �سلوك ملوك 

الطوائف:
تلقاه كالعجل معبوداً بمجل�سه

له خوارٌ ولكن ح�شوه خُورُ)10(
الت�شبيهية  ال�صورة  جاءت  حيث 
و�سيرتهم  الملوك  ه�ؤلاء  حال  عن  للتعبير 
ب�ضمير  عنهم  عَبَّر  وقد  رعاياهم،  مع 
يخيف  الذي  الثور  حال  فحالهم  المفرد، 
�أ�صوات  من  يحدثه  وما  بالخوار  النا�س 
حقيقة  في   - ولكنهم  الرعب،  تثير  عالية 
�صورتهم  انك�شفت  وقد  �شيء،  لا  �أمرهم- 
�أن  لبث  ما  ثم  الأعداء،  �أمام  الحقيقية 
خلعوا منا�صبهم وعرو�شهم على يد الأمير 
وتعك�س  تا�شفين،  بن  يو�سف  المرابطي 
ال�صورة الت�شبيهية الحالة ال�شعورية المعبرة 
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تعك�س  التي  الفعل  وردة  الت�شفي  روح  عن 
حالة الر�ضا لما ناله ه�ؤلاء الملوك من جزاء 
عادل، كما عملت ال�صورة على لفت انتباه 
توليد  من  �أحدثته  ما  خلال  من  المتلقي 
ب�صدق  �شعوراً  و�أعطته  والده�شة،  الغرابة 
غيرها  مع  تفاعلها  خلال  من  التجربة 
يف�ضي  الذي  الأدبي  الن�ص  عنا�صر  من 
النقد  عن  المعبرة  الن�ص  ب�ؤرة  �إلى  بدوره 

ال�سيا�سي.
منه  حذف  الذي  البليغ  الت�شبيه  من 
قول  في  يلاحظ  ما  والأداة  ال�شبه  وجه 
�أحد  نقد  في  ق�صيدة  من  التطيلي  الأعمى 

الطغاة الم�ستبدين في ع�صره:
ويا رُبَّ �إلب على الم�سلمين 

زَوَى الحقَّ عن �أهله فانزوى
هو الكلب �أ�شدُهُ جَهلُهُ

رى وطال فخالوه ليث ال�شَّ
وراعهمُ ز�أرُهُ فيهمُ

ولو كان في غيرهمْ ما عوى)11(
البيت  في  الت�شبيهية  ال�صورة  فتت�ضح 
الأ�سد  ب�صورة  جاءت  وقد  والثالث  الثاني 
لكن  والافترا�س،  الوح�شية  على  دلالة 
لذلك  تثبت  لا  الثاني  البيت  في  ال�صورة 
؛  و�إقدامه  الأ�سد  �شجاعة  �شرف  الحاكم 
بل جاءت �صورة الت�شبيه بالكلب في الدلالة 
دلالة  فان�صرفت  والهوان،  الاحتقار  على 
البط�ش  معاني  �إلى  بالت�شبيه-   – الأ�سد 
الحالة  يعك�س  ما  وهو  والتعدي،  والطغيان 
ال�شعورية الراف�ضة، حيث تمثل تلك المعاني 
الخطيئة الكبرى بحق الرعية، ت�ؤكده �أي�ضاً 
التي   ،) ال�شرى  ليت  )فخالوه  قوله:  دلالة 
الحاكم  بهذا  الرعية  انخداع  عن  تعبر 
ال�صورة  تلفت  كما  منه،  الع�سوف وخوفهم 
عنا�صر  تظافر  خلال  من  المتلقي  انتباه 

الن�ص مع هذه ال�صورة الت�شبيهية. 

ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص  امتازت 
ال�ضمنية  الت�شبيهات  بورود  والاجتماعي 
فالتلميح  والاحتجاج،  النقد  لدلالة  تعميقاً 
�إلى  يحتاج  الت�شبيه  طرفي  ذكر  وعدم 
يكون  ما  �إذ غالباً  المعنى،  الغو�ص في دلالة 
دليل  �إلى  يحتاج  ادعاء  �أو  ق�ضية  الم�شبه 
�أو  الدليل،  هو  به  الم�شبه  ويكون  برهان  �أو 
ت�شبيه  فهو  المعنى،  �صحة  على  البرهان 
من  ويخلو  المعنى،  خلف  ال�شاعر  يردفه 
ي�شتركان  طرفان  بين  المبا�شرة  المقارنة 
المتلقي  وي�ستخل�ص  بينهما  تجمع  �صفة  في 
الت�شبيه من المعنى، فيكون �أثبت في النف�س 
من الت�شبيه المبا�شر، من ذلك ما نجده في 
نقده  في  ام  الحجَّ رباح  بن  تمام  �أبى  قول 

لف�ساد المجتمع في ع�صره:
غَارُ النا�س �أكثرهم ف�ساداً �صِ

ولي�س لهم ل�صالحةٍ نهو�ض
راً �ألم تر في �سباع الطير �سِّ

ت�سالمنا وي�ؤدينا البعو�ض)12(
النا�س  �صغار  ال�شاعر  �شبه  حيث 
وانحرافهم  ف�سادهم  في  و�سلطاناً  جاهاً 
�أذاه  وعظم  البعو�ض  ب�ضرر  نفعهم  وعدم 
من  �ضرراً  �أكثر  فهم  حجمه،  �صغر  على 
بالطيور  �شبههم  الذين  القوة  �أ�صحاب 
الجارحة التي تعرف بالقوة لكنها لا ت�ؤذي 
تعميقاً  الت�شبيه  هذا  جاء  فقد  الاخرين، 
�أحوال  ف�ساد  من  والاحتجاج  النقد  لدلالة 
وقد  ال�شاعر،  ع�صر  في  الأندل�سي  المجتمع 
من  اللون  هذا  اختيار  في  ال�شاعر  ق  وفَّ
�إذ  الحكمة،  من  لوناً  حَمَلَ  الذي  الت�شبيه 
الفكرة  ب�صحة  الاقناع  على  المتلقي  حمل 

من خلال التدليل بالم�شبه به.
قول  �أي�ضاً  ال�ضمني  الت�شبيه  ومن 
ينتقد  رائية  ق�صيدة  من  التطيلي  الأعمى 
وطنه  في  والحرمان  الاغتراب  حياة  فيها 

�إ�شبيلية:
مللتُ حم�ص وملتني فلو نطقت 

كما نطقتُ تلاحينا على قدر
لت لي نف�سي �أن �أفارقها و�سوَّ

والماء في المزن �أ�صفى منه في الغُدر)13(
مدينة  في  الحياة  ال�شاعر  �شبه  فقد 
المزن  في  الماء  ب�صفاء  مدينته  غير  �أخرى 
الغُدر  بالماء  �إ�شبيلية  في  حياته  �شبه  ثم 
لدلالة  تعميقاً  �صفائه  وعدم  عكارته  في 
فالرحيل  وطنه،  في  والحرمان  الاغتراب 
ال�شاعر،  تراود  �أمنية  مجرد  الوطن  عن 
ت�ؤكد �صراعه  نف�سي(  لت لي  �سوَّ  ( فقوله: 
مرارة  لكن  والبقاء،  الرحيل  بين  النف�سي 
عليه  �أُملت  والمادي  الج�سدي  الحرمان 
�صدق  على  للت�أكيد  الت�شبيه  بذلك  الاتيان 

التجربة ولا�ستمالة المتلقي والت�أثير فيه.
ال�شاعر  وظفها  التي  الت�شبيهات  من 
الت�شبيه  الاجتماعي  نقده  في  الأندل�سي 
بين  المقارنة  على  يقوم  الذي  التمثيلي 
ويكون  ب�أخرى،  وهيئة  حالة  وت�شبيه  حالين 
�أ�شياء  من  منتزعة  �صورة  فيه  ال�شبه  وجه 
القدرة  المتلقي  لإعطاء  وذلك  متعددة، 
كما  الذهن،  كد  دون  الفكرة  �إدراك  على 
عن  للتعبير  رحباً  مجالًا  لل�شاعر  يعطي 
اللون  هذا  �أمثلة  ومن  ال�شعورية،  تجربته 
الت�شبيه قول ابن �سارة في نقده لمعاني  من 
�أحد  في  رها  يُ�صوِّ التي  الزائفة  ال�صداقة 

�أ�صدقائه:
حْبتّهُ و�صاحب لي كداء البطن �صُ

يودني كوداد الذئب للراعي
يثنى عليَّ جزاه الُله �صالحة

ثناءُ هند على روح ابن زنباع)14(
كحال  معه  �صاحبه  حال  �شبه  حيث 
وعدم  الخيانة  في  البطن  بداء  المري�ض 
ب�صورة  ال�صورة  هذه  قارن  ثم  الوفاء، 
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في  الذئب  مع  الراعي  حال  وهي  �أخرى 
ال�شبه  ووجه  والانق�ضا�ض،  الترب�ص 
الحا�صل من ال�صورتين هو تغليب الم�صلحة 
تدل  التي  الفردية  والأنانية  الذاتية، 
ويعك�س  الزائفة،  ال�صداقة  معاني  على 
ال�شعورية  الحالة  الت�شبيه  من  اللون  هذا 
بين  النزيهة  غير  المعاملة  لهذه  الراف�ضة 
في  ا�ستر�ساله  ذلك  على  ي�ؤكد  الأ�صدقاء 
التعبير عن تلك التجربة في البيت الثاني، 
على  الاقناع  من  لوناً  للمتلقي  �أعطى  مما 
�صدق التجربة وفاعليتها مما �أك�سب الن�ص 
طابع النقد الاجتماعي. كما يُعد هذا اللون 
"الت�شبيه  ي�سمى  ما  ال�سابق  الت�شبيه  من 
الفعل  ا�ستخدام  تكرار  المر�سل" من خلال 
على  يدل  الذي  يثني"  "يودني،  الم�ضارع 
ال�صورة  وا�ستح�ضار  والا�ستمرار  التجديد 
�صاحبه  عن  وتتجدد  تتكرر  التي  الم�أ�سوية 
بتجدد داء البطن، وتكرار هجمات الذئب 
من  لوناً  الأبيات  تحمل  كما  الراعي،  على 

ال�سخرية مما ينا�سب المو�ضوع.
رَب ب�سهم وافر  وهكذا، فالت�شبيه قد �ضَ
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص  في 
في  الغالب  �أن  ويلاحظ  الفترة،  تلك  في 
�أداة  اختفاء  الفترة  تلك  �شعراء  ت�شبيهات 
ال�ضمنية  الت�شبيهات  �إلى  واللجوء  الت�شبيه 
الفن  من  اللون  هذا  تطور  على  يدل  مما 
عند  الفنية  الملكة  ن�ضج  نتيجة  البلاغي 

�شعراء الأندل�س.

2- الا�ستعارة:
و�ضع  ما  الم�ستعمل في غير  اللفظ  هي 
له، لعلاقة الم�شابهة بين المعنى المنقول عنه 
والمعنى الم�ستعمل فيه، مع قرينة مانعة من 

�إرادة المعنى الأ�صلي.
مخت�صر،  ت�شبيهٌ  هي  فالا�ستعارة 

�أحد  حُذف  ت�شبيه  �أنها  بذلك  ونعني 
فهي  الت�شبيه،  و�أداة  ال�شبه،  ووجه  طرفيه 
النقاد  �أولاها  الت�شبيه، وقد  �أبلغ من  بذلك 
الامام  وبخا�صة  كبيرة،  عناية  القدماء 
عبد القاهر الجرجاني الذي �أظهر ف�ضلها 

و�أعلا من �ش�أنها)15(.
الت�شبيه  على  ت�أ�س�ست  والا�ستعارة 
علاقة  �أنها  على  �إليها  ينظر  "و�أ�صبح 
ذلك  في  �ش�أنها  المقارنة  على  تقوم  لغوية 
ب�أنها  عنه  تتمايز  ولكنها  الت�شبيه،  �ش�أن 
بين  الانتقال  �أو  الا�ستبدال  على  تعتمد 
الدلالات الثابتة للكلمات المختلفة، و�أق�صد 
بطريقة  فيها  يقدم  لا  المعنى  �أن  بذلك 
ي�ستبدل بغيره على  �أو  يقارن  بل  ؛  مبا�شرة 
– في  الت�شابه، ف�إذا كنا نواجه  �أ�سا�س من 
 – ف�إننا  معاً،  يجتمعان  طرفين  الت�شبيه- 
يحل  واحداً  طرفاً  نواجه  الا�ستعارة-  في 
لعلاقة  مقامه،  ويقوم  �آخر  طرف  محل 
عليها  يقوم  التي  بتلك  �شبيه  ا�شتراك 
دعوى  فيها  فالا�ستعارة  الت�شبيه")16(. 
به  والم�شبه  الم�شبه  و�أن  والامتزاج،  الاتحاد 
لفظ  عليهما  ي�صدق  واحداً،  معنى  �صارا 
عقلي  لا  لغوي(  )مجاز  فالا�ستعارة  واحد، 
علاقته الم�شابهة، وعلى ذلك تُعدُّ الا�ستعارة 
من  النقدية  ال�صورة  خلق  على  قدرة  �أكثر 
الت�شبيه  عن  الا�ستعارة  تتميز  �إذ  الت�شبيه، 
من  ممكن  قدر  �أكبر  تركيز  على  بقدرتها 
يُعرف  ما  وهو  �ضئيلة،  م�سافة  في  المعنى 
ما  وهو  الاخت�صار،  �أو  التكثيف  �أو  ة  بالِحدَّ

يجعلها �أكثر ملاءمة للنقد والاحتجاج.
ولا نود �أن ندخل في تق�سيم الا�ستعارة 
وتفريعاتها، لأن غر�ضنا من هذه الدرا�سة 
�إبراز كثافة ال�صورة الا�ستعارية في ن�صو�ص 
تلك الفترة ك�إحدى و�سائل ت�شكيل ال�صورة 

الفنية.

الم�ستقر�أة  للن�صو�ص  فالمتتبع 
الا�ستعارة  توظيف  ن�سبة  تقارب  يلاحظ 
النقد  تجربة  في  والمكنية  الت�صريحية 
ال�شاعر  لج�أ  حيث  والاجتماعي  ال�سيا�سي 
تعميقاً  الح�سي  والت�صوير  التج�سيم  �إلى 
المفارقة  عن�صر  وتوليد  ال�شعرية  للتجربة 
يحاول  بجعله  وذلك  المتلقي،  في  والده�شة 
الحقيقي  �أو  الأ�صلي  المعنى  �إلى  الو�صول 
الا�ستدلال  �أو  القيا�س  من  نوع  طريق  عن 
خلال  من  وذلك  ب�آخر،  �شيئاً  يقي�س  الذي 
التي  الوا�ضحة  العقلية  للعلاقة  �إدراكه 
تربط بين المعنيين )المعنى الحقيقي والمعني 
بمثابة  تكون  التي  العلاقة  هذه  المجازي( 
الا�ستعارة  ظاهرة  من  الانتقال  يي�سر  دليل 

�إلى حقيقتها)17(.
قول  الت�صريحية  الا�ستعارة  �أمثلة  من 

ابن �سارة في نقده لبع�ض فقهاء ع�صره:
يا ذئاباً بدت لنا

في ثيابٍ ملونة
�أحلالًا ر�أيتم

�أكلنا في المدونة)18(
في  الذئب  �صورة  ال�شاعر  فا�ستعار 
الم�شبه  وحذف  وافترا�سه،  وترب�صه  تخفيه 
ع�صره،  فقهاء  بع�ض  وهم  له(  )الم�ستعار 
و�أبقى الم�شبه به وهو قوله "ذئاباً" )الم�ستعار 
الت�صريحية،  الا�ستعارة  �سبيل  على  منه( 
الأ�صلي  المعنى  �إرادة  من  المانعة  والقرينة 
هنا  والا�ستعارة  )بدت(،  الفعل  �إ�سناد 
مجردة، �أي لم يذكر معها ما يلائم الم�شبه، 
في  لنا  بدت   " قوله:  في  التجريد  وي�أتي 
الذئاب،  تلائم  لا  فالثياب   ،" ملونة  ثياب 
فالمجاز هنا ملائم للم�شبه به، وقد �أح�سن 
" ليدل  " الملونة  ال�شاعر في اختياره لفظة 
والنفاق الحا�صل من ه�ؤلاء  التناق�ض  على 
والتدين،  الزهد  يظهرون  فهم  الفقهاء، 
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ويخفون الج�شع والطمع، ويتحينون الفر�ص 
�أ�سهم  وقد  بالباطل.  النا�س  �أموال  �أكل  في 
البيت  في  الإنكاري  الا�ستفهام  �أ�سلوب 
مما  ال�صورة  هذه  دلالة  تعميق  في  الثاني 
�إدراك  على  الا�ستجابة  للمتلقي  �أعطى 
المعنى الحقيقي للأبيات والو�صول �إلى ب�ؤرة 
الن�ص المعبرة عن النقد ال�سيا�سي الراف�ض 
من  الفقهاء.  من  ال�صنف  ه�ؤلاء  ل�سلوك 
�أمثلة الا�ستعارة المكنية قول �أبي القا�سم بن 
عبد الغفور من ق�صيدة ينتقد فيها �سطوة 

الدهر وخيانته وتقلبه:
الدهر لي�س �صنيعٌ يُ�شكرُ

�شُرب له ي�صفو و�شرب يكدر
يهبُ القليلَ وقد نوى ا�سترجاعه

هبة البخيل �أقل منه و�أنزر)19(
عن�صر  على  ال�شاعر  اتك�أ  فقد 
ب�إن�سانٍ  الدهر  �شبه  حيث  الت�شخي�ص، 
فحذف  جانبه،  ي�ؤتمن  لا  مراوغ  متقلب 
الم�شبه به وذكر �شيئاً من لوازمه وهو قوله: " 
لي�س له �صنيع ي�شكر "، وقوله: " يهب القليل 
" على �سبيل الا�ستعارة المكنية، فالا�ستعارة 
المكنية ما ذكر فيها لفظ الم�شبه )الم�ستعار 
له( وحذف لفظ الم�شبه به )الم�ستعار منه( 
و�أبقى �شيئاً من لوازمه دالًا عليه، والقرينة 
المانعة من �إرادة المعنى الحقيقي �أو الأ�صلي 
في الأبيات هو نفي الاح�سان في قوله: "لي�س 
�صفات  من  فالإح�سان  ي�شكر"،  �صنيع  له 
الثاني  البيت  وفي  الدهر،  ولي�س  الإن�سان 
بالفعل  بد�أها  التي  الفعلية  الجملة  ت�أتي 
الم�ضارع "يهب" ليعمق وي�ؤكد دلالة الإ�ساءة 
والجحود والنكران، وقد ت�ضافرت ال�صورة 
مع �سياق الن�ص في خلق �أجواء من الرتابة 
التي  الر�ضا،  عدم  بحالة  توحي  وال�سكون 
النقد  عن  المعبرة  الن�ص  ب�ؤرة  �إلى  تف�ضي 

الاجتماعي. 

3- الكناية:
ب�شيء  تتكلم  �أن  اللغة:  في  الكناية 
بغيره  الأمر  عن  وكنى  غيره)20(،  وتريد 
ي�ستدل  مما  بغيره  تكلم  �إذا  كناية  يكني 
عليه، يقال: كنيت ال�شيء �إذا �سترته، وكنى 
و�إن   ﴿ تعالى:  قال  �أخفاه  �إذا  ال�شيء  عن 
ربك ليعلم ما تكن �صدورهم وما يعلنون﴾ 
)21(، ف )تكن( تخفي. فهي تعبير لفظي 
لا يق�صد منه المعنى الحقيقي، �إنما يق�صد 
به معنى ملازم للمعنى الحقيقي، مع جواز 

�إرادة المعنى الأ�صلي �أو الحقيقي)22(.
وقد و�ضع عبد القاهر الجرجاني بُعداً 
الإعجاز(  )دلائل  كتابه  في  للكناية  بيانياً 
حيث قال: " المراد بالكناية ههنا: �أن يريد 
المتكلم �إثبات معنى من المعاني، فلا يذكره 
باللفظ المو�ضوع له في اللغة، ولكن يجئ �إلى 
معنى هو تاليه وردفه في الوجود فيومئ به 

عليه ")23(. 
�أن  الا�ستعارة في  الكناية عن  وتختلف 
الأ�صلي  المعنى  �إرادة  من  تمنع  لا  قرينتها 
�إذ لا تمانع عقلًا  المعنى المجازي فيها،  مع 
بالأ�سلوب  المتكلم  يريد  �أن  من  وعادة 

الكنائي معنييه معاً. 
وال�سر في بلاغة الكناية " �أنها في �صور 
بدليلها،  م�صحوبة  الحقيقة  تعطي  كثيرة 
المعاني  وتبرز  برهانها،  طيها  في  والق�ضية 
الفنون...  خا�صة  وهذه  جلية،  وا�ضحة 
المتلقي  في  يولد  –بدوره-  وهذا   .)24("
توليد  مع  الن�ص،  مع  بالتفاعل  �إح�سا�ساً 

الغرابة والده�شة.
في  بكثرة  ال�صورة  هذه  وردت  وقد 
ال�شاعر  �أكثر  حيث  الفترة،  تلك  ن�صو�ص 
ال�صفة،  عن  الكناية  توظيف  من  نقده  في 
من  لهما  َا  ِمل المو�صوف،  عن  والكناية 
علاقة مبا�شرة في تجربة ال�شاعر المرتكزة 

المحور  والآخرون(،  )الذات  ثنائية  على 
ن�صو�ص  �أغلب  عليه  تدور  الذي  الأ�سا�سي 
�أمثلة  ومن  والاجتماعي،  ال�سيا�سي  النقد 
في  ال�سمي�سر  قول  �صفة  عن  الكناية  �صور 

نقد ملوك الطوائف:
يا م�شفقاً من خمول قومٍ

لي�س لهم عندنا خلاق
ذلوا وقد طالما �أذلوا

دعهم يذوقوا الذي �أذاقوا)25(
قوم"  "خمول  بقوله:  عَبَّر  حيث 
والخور  والخدلان  التواط�ؤ  �صفة  عن  كناية 
للمعنى  ملازمة  �صفة  وهى  الأعداء،  �أمام 
للتعبير عن  ال�شاعر  وقد وظفها  الحقيقي، 
حالة الرف�ض والاحتجاج على �سيا�سة حُكام 
�سلوك الطوائف، وقد �أكد على تلك ال�صفة 
�سلوك  فيه  �أبرز  حيث  الثاني،  البيت  في 
وبط�شهم  �أعدائهم،  �أمام  الملوك  ه�ؤلاء 
المقابلة  لعبت  وقد  لرعايهم،  وجورهم 
دوراً في تعميق دلالة �صورة الكناية، و�إثارة 
المتلقي وا�ستمالته، ومن خلال هذا التفاعل 
النقد  عن  المعبر  ومغزاه  الن�ص  ب�ؤرة  تبرز 

ال�سيا�سي.
ا�سحاق  �أبى  قول  بذلك  و�شبيه 
بلن�سية  �أهالي  موقف  منتقداً  الطر�سوني 
موقعة  في  الافرنج  جنود  ملاقاتهم  في 
"بطرنة"، حيث هُزِمَ الم�سلمون �شر هزيمة:

لب�سُوا الحديد �إلى الوغى و�ستم
حُلل الحرير عليكمُ �ألوانا

ما كان �أقبحهم و�أح�سنكم بها
لو لم يكن ببطرنة ما كانا)26(
 " الحديد  لب�سوا   " بقوله:  عَبَّر  فقد 
كناية عن �صفة الا�ستعداد للحرب والت�أهب 
الحرير"  حلل  "ولب�ستم  وبقوله:  للقتال، 
كناية عن �صفة التخاذل والتفريط وغيرها 
يُروى  حيث  وال�ضعف،  التكا�سل  معاني  من 
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تلك  في  يقودهم  كان  بلن�سية  �أهالي  �أن 
بن  العزيز  عبد  ه  المرُفَّ �أميرهم  الوقعة 
هزيمة  �إلى  قادهم  وقد  عامر)27(،  �أبي 
الحالة  بتلك  يوحي  الن�ص  ف�سياق  نكراء، 
ال�شعورية الراف�ضة ل�سيا�سة ملوك الطوائف 
وتوحيدهم  الجهاد  عن  لتقاع�سهم 

ال�صفوف.
ر�أينا  كما  والطباق  المقابلة  لعبت  كما 
ال�صورة  دلالة  تعميق  في  رئي�ساً  –دوراً 
ال�سيا�سي  النقد  طابع  تحمل  التي  الكلية 

ال�ساخر.
تت�ضح  الاجتماعي  النقد  �سياق  وفي 
ر�ؤية النقد في ت�صوير ابن �سارة الأندل�سي 
على  التهافت  حيث  ع�صره،  في  للمجتمع 
وقت  من  ال�شاغل  ال�شغل  و�إعطائه  المال، 
النا�س، فت�ضخمت �صورة الم�صلحة الذاتية 
�صورة  وانكم�شت  الفردية،  والأنانية 
الإن�سانية،  والأعراف  العامة  الم�صلحة 

وذلك في قوله:
بنو الدنيا بجهلٍ عظموها

ت عندهم وهى الحقيرة فعزَّ
يهار�ش بع�ضهم بع�ضاً عليها

مهار�شة الكلاب على العقيرة)28(
فالمكني عنه في البيت الأول مو�صوف، 
كناية  وهي  الدنيا"  "بنو  قوله:  في  وذلك 
الإجلال  ف�صفة  والعالمين،  النا�س  عن 
الدنيا لا ت�صدر  بها  التي تحظى  والتعظيم 
ببهرجها  ينخدع  الذي  الإن�سان  من  �إلا 
النقد  حدة  وتت�صاعد  الفاني،  الزائف 
التي  الألفاظ  بع�ض  ا�ستخدام  خلال  من 
عليه  يغلب  �سياق خبري خطابي  جاءت في 
يتهافتون  الذين  �أولئك  ال�سخرية من  طابع 
الم�شروعة  بالطرق غير  الأموال  ك�سب  على 
الكلاب،  مهار�شة  يهار�ش،  الحقيرة،  مثل: 
�صورة  مع  المتفاعلة  الن�ص  دلالات  فتوحي 

الكناية بالحالة ال�شعورية المعبرة عن رف�ض 
هذه الظاهرة ال�سلبية ال�سيئة، كما تعبر عن 
الاح�سا�س بفقدان الثقة بين ه�ؤلاء ال�صنف 
من النا�س، الأمر الذي �أك�سب الأبيات طابع 

النقد والرف�ض الذي �أوحى به �أفق الن�ص.
البلاغية  ال�صور  جاءت  فقد  وهكذا، 
في الن�ص ال�شعري مقترنة ب�أ�سلوب ال�شاعر 
الن�ص  ن�سيج  داخل  توظيفها  وفق في  الذي 
عنا�صر  من  غيرها  مع  تفاعلت  حيث 
ورودها  ن�سبة  تتفاوت  وقد  الأخرى،  البناء 
وحدة  تلائم  التي  ال�شعورية  الحالة  ح�سب 
ال�صور  هذه  توظيف  ي�أت  ولم  المو�ضوع، 
كلون  والبلاغية  والا�ستعارية  الت�شبيهية 
ارتباطاً  ارتبطت  بل  ؛  الكلي  التزيين  من 
الحالة  وعك�ست  ال�شعري  بالمو�ضوع  كبيراً 
ب�ؤرة  �إلى  �أف�ضت  التي  الراف�ضة  ال�شعورية 
ال�سيا�سي  النقد  عن  المعبر  ومغزاه  الن�ص 
والاجتماعي الذي ي�ؤكد على تفاعل ال�شاعر 

الايجابي مع محيطه الاجتماعي.

 المبحث الثاني: �أنماط ال�صورة
درا�سة  في  الحديث  النقد  يفيدنا 
النقدية  بالمناهج  ت�أثره  ال�صورة من خلال 
الأخرى  الان�سانية  العلوم  وبع�ض  المتعددة، 
مثل علم النف�س، وعلم الجمال، والفل�سفة، 
فهم  في  العلوم  بين  التداخل  هذا  فلعل 
التفاوت  ذلك  خلق  قد  ال�شعرية  ال�صورة 
ال�صورة  لمفهوم  دقيق  تحديد  في  والتباين 

ال�شعرية.
ال�صورة  درا�سة  في  يهمنا  ما  �أن  غير 
ال�شعرية هو الأخذ بما يتما�شى مع ما يقدمه 
وو�سائل  مقايي�س  " من  الحديث  النقد  لنا 
على  والتعرف  ال�صورة  درا�سة  في  جديدة 
�أنماطها وفق ت�صور حديث لل�شعر ولل�صورة 
فيه، على �ألا نتع�سف في تطبيق هذا الت�صور 

�أو  به  ينوء  ما  الن�ص  نحمّل  �أو  ال�شعر  على 
يثقله �أو يقحمه في �آراء غريبة عنه... وفق 
بين  التعاطف  على  قائمة  تكاملية  منهجية 
المناهج و�صولًا �إلى التحليل الدقيق لل�صورة 

ال�شعرية ")29(. 
من هذا الأ�سا�س يمكن تحديد نمطين 
لل�صورة ال�شعرية في هذا الجانب من ال�شعر 

الوجداني من �شعرنا العربي القديم.
النمط الح�سي، وتمثله �صور الحوا�س، 
يعك�س  الذي  الوجداني  �أو  النف�سي  والنمط 
ال�صورة  وتمثله  وواقعه،  ال�شاعر  فعل  ردة 
ال�شعورية  تعتمد على الحالة  التي  النف�سية 
اللغوية  ال�صورة  جانب  �إلى  هذا  للمبدع، 
من  لها  تعر�ضنا  التي  والذهنية  والبيانية 
مع  ال�صورة،  ت�شكيل  و�سائل  درا�سة  خلال 
الأخذ في الاعتبار الت�أكيد على تداخل هذه 
من  �أكثر  ت�شترك  فقد  بينها،  فيما  ال�صور 
غيرها  مع  ال�شعري  الن�ص  بناء  في  �صورة 
من العنا�صر الأخرى غير �أن هذا التداخل 
في  ال�صورة  �أنماط  تق�سيم  من  يمنعنا  لا 
ن�صو�ص تلك الفترة نظراً لطبيعة الح�ضور 

البارز لهذه الأنماط من ال�صور الح�سية.

�أولًا: �صورة الحوا�س:
�شعر  في  الح�سية  ال�صورة  تعبر 
الواقع  عن  والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد 
للتجربة  ملاءمته  ومدى  المح�سو�س  المادي 
ال�صورة  هذه  تفاعل  جانب  �إلى  ال�شعرية، 
�صورة  �إطار  في  العنا�صر  من  غيرها  مع 
وتتفاعل  تتحد  ومن�سجمة  مت�آلفة  مكتملة 
الن�ص  �أو  للق�صيدة  المو�ضوعي  ال�سياق  مع 

ال�شعري.
ب�أنواعها  الح�سية  ال�صورة  برزت  وقد 
وظفها  وقد  الفترة،  تلك  ن�صو�ص  في 
التي  ال�شعورية  تجربته  �سياق  في  ال�شاعر 
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تعبر عن الرف�ض والاحتجاج �أو الدعوة �إلى 
الا�صلاح في دعوات �صريحة، �أو في �إ�شارات 
ال�سيا�سية  ال�سلبية  الجوانب  تنبذ  وا�ضحة 

والاجتماعية في المجتمع الأندل�سي. 
الب�صرية  ال�صورة  حظيت  وقد 
الفترة،  تلك  ن�صو�ص  في  وافر  بن�صيب 
مع  بالمقارنة  قوية  ح�ضور  ن�سبة  و�شكلت 
غيرها من الحوا�س، فالب�صر �أدق الحوا�س 
فعن  المحيط،  بالواقع  وت�أثيراً  ح�سا�سية 
مبا�شراً  الاحتكاك  يكون  العين  طريق 
�أ�سبق  هذه  �إن  بل  التجربة،  بمو�ضوع 
وتمثله،  الواقع  هذا  �إدراك  �إلى  الحوا�س 
دي  )�سى  الانجليزي  الناقد  تعريف  ويعد 
ال�شعرية ر�سم  " ال�صورة  لوي�س( في قوله: 
الأقرب  التعريف   )30(" الكلمات  قوامه 
�إلى الدلالة الحرفية لم�صطلح ال�صورة التي 

تهتم بالنمط الب�صري.
تمثل  المبا�شرة  الب�صرية  فال�صورة 
ارتباطاً كبيراً بالتجربة ال�شعورية وتفاعلها 
الذي  ال�شعري  للن�ص  العام  المغزى  يعك�س 
ير�ضي توقع المتلقي ويك�سب �إعجابه وت�أثره 
بالفكرة التي طرحها المبدع. من �أمثلة ذلك 
ما نجده في نونية الإلبيري في نقده ل�سيا�سة 
التي  ال�سيا�سة  بادي�س حاكم غرناطة، تلك 
اليهود  بين  كبيراً  طبقياً  تفاوتاً  خَلَّفت 
�أمور  �سَلَّم  حين  الفترة،  تلك  في  والم�سلمين 
الدولة للوزير اليهودي يو�سف بن النغريلة، 

يقول:
و�إني احتللت بغرناطة

فكنت �أراهم بها عابثين
موها و�أعمالها وقد قَ�سَّ

فمنهم بكل مكان لعين
وهم يقب�ضون جباياتها

وهم يخ�ضمون وهم يق�ضمون
وهم يلب�سون رفيع الك�سا

و�أنتم لأو�ضعها لاب�سون
مَ قردهم داره ورخَّ

و�أجرى �إليها نمير العيون
ف�صارت حوائجنا عنده

ونحن على بابه قائمون)32(
اليهود  تحكم  ال�شاعر  ر  �صوَّ فقد 
الم�سلمين  وبم�صائر  وخيراتها،  بالمدينة 
ال�صورة  تعك�سه  ما  جانب  ف�إلى  فيها، 
�أي�ضاً  تعك�س  ح�سية  مظاهر  من  الب�صرية 
التفاوت  لذلك  الراف�ضة  ال�شعورية  الحالة 
حالة  عن  يُعبر  الذي  العميق  الاجتماعي 
اليهود  فنفوذ  المتدهورة،  ال�سيا�سي  الفراغ 
�أ�صحاب  من  غيرهم  ح�ساب  على  قام  قد 
على  يعمل  �أنه  كما  الأخرى،  الديانات 
فقد  منهم،  والنيل  الم�سلمين  محاربة 
تج�سدت هذه ال�صورة وانعك�ست في تجربة 

الإلبيري وتحولت �إلى نقد �سيا�سي لاذع.
تطالعنا  الاجتماعي  النقد  جانب  في 
الظواهر  عن  تُعبر  كثيرة  ب�صرية  �صوراً 
تلك  في  الأندل�سي  المجتمع  في  ال�سلبية 
الفترة، من �أمثلة ذلك ما نجده في نقد �أبي 
ف�ساد �أحوال النا�س  وّر  بكر عطية الذي �صَ
في مجتمعه واختلال المقايي�س، وقد تفاعلت 
هذه ال�صورة الب�صرية مع اح�سا�س ال�شاعر 
للمجتمع،  المرير  الواقع  رف�ض  عن  المعبر 
النا�س  جفاء  في  عيباً  منه  يرى  لا  الأمر 
ت�صويره  في  ذلك  يظهر  عنهم،  والانعزال 

حيث يقول:
جفوت �أنا�ساً كنت �آلف و�صلهم

وما في الجفا عند ال�ضرورة من با�س
بلوت فلم �أُحمد و�أ�صبحت �آي�ساً

ولا �شيء �أ�شفى للنفو�س من اليا�س
فلا تعذلوني في انقبا�ضي ف�إنني

ر�أيتُ جميع ال�شَرِّ في خلطة النا�س)33(
نقد  تعك�س  �أخرى  ب�صرية  �صورة  وفي 

بع�ض  عن  وتك�شف  الاجتماعي،  ال�شاعر 
في  نجده  ما  المجتمع  في  ال�سلبية  المظاهر 

�إحدى مقطوعاته ال�سمي�سر يقول فيها:
ر�أيت بني �آدم لي�س في

جموعهم منه �إلا ال�صور
فلما ر�أيت جميع الأنام

كذلك �صرت كطير حذر
فمهما بدا منهم واحد

�أقل: قل �أعوذ برب الب�شر)34(
فالأبيات بما تحمله من �صورة ب�صرية 
طابعاً  تحمل  الحقيقة-  في   - هي  ح�سية 
وما  الأندل�سي  المجتمع  واقع  يعك�س  نقدياً 
تف�شى فيه من مظاهر الف�ساد الاجتماعي، 
القائمة  ال�سيا�سية  فو�ضى الحياة  �شحذتها 
في تلك الفترة، وانعك�ست - بدورها - �سلباً 
الغ�ش  بينهم  كثر  الذي  المجتمع  �أبناء  على 
المظاهر  من  وغيرها  والنفاق  والاحتيال 
ال�سلبية التي برزت ب�شكل لافت في المجتمع 
ق�صائد  في  �صداها  وانعك�س  الأندل�سي، 
وحملت  الأندل�سي،  ال�شاعر  ومقطوعات 

طابع النقد الاجتماعي.
المرتبة  في  ال�سمعية  ال�صورة  وت�أتي 
ن�سبة  في  الب�صرية  ال�صورة  بعد  الثانية 
ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص  في  الح�ضور 
القيمة  حيث  من  وذلك  والاجتماعي، 
الجمالية، فحا�سة ال�سمع من �أقوى الحوا�س 
ا�ستخداماً للرموز والإ�شارات العقلية، لهذا 
الجانب  هذا  في  الأندل�سي  ال�شاعر  وظفها 
نقد  في  ذلك  نجد  الوجداني.  �شعره  من 
الهزائم  ت�صوير  في  الأندل�سي  ال�شاعر 
ابن  لنا  يُ�صور  ما  نحو  على  الاعتداء،  �أو 
ينتقد  التي  الهمزية  ق�صيدته  في  الع�سال 
ومحكومين  حُكاماً  الم�سلمين  تقاع�س  فيها 
)برب�شتر(  وموطنه  مدينته  ن�صرة  على 
�سنة  الإ�سبان  �أيدي  في  �سقطت  التي 
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)456ه( من ذلك قوله:
ولقد رمانا الم�شركون ب�أ�سهم

لم تخط لكن ��شأنها الإ�صماء
هتكوا بخيلهم ق�صور حريمها

لم يبق لا جبل ولا بطحاء
جا�سوا خلال ديارهم فلم بها

في كل يومٍ غارةٍ �شعواء
باتت قلوب الم�سلمين برعبهم

فَحُماتنا في حربهم جبناء)35(
فتعك�س ال�صورة ال�سمعية �صوت �صهيل 
الن�ساء  و�صراخ  ال�سيوف،  وقعقعة  الخيل 
الذي  والرعب  الهلع  و�صورة  والأطفال، 
الن�صارى،  غارات  من  الم�سلمين  �أ�صاب 
بالتعبير  تكتف  لا  ال�صورة  هذه  �أن  غير 
تعك�س  بل  الم�سموعة،  الح�سية  ال�صورة  عن 
عن  تعبر  التي  ال�شعورية  ال�شاعر  تجربة 
�أ�صاب  الذي  والوهن  التخاذل  رف�ض 
�أثبتوا عجزهم  الم�سلمين على كثرتهم حين 
تفاعلت  فقد  ه،  دِّ و�صَ العدو  مجابهة  عن 
هذه ال�صورة مع غيرها من عنا�صر الن�ص 
في  ونجحت  المتلقي،  �إلى  التجربة  نقل  في 
ب�ؤرة  عن  وك�شفت  فيه،  والت�أثير  ا�ستمالته 
الطابع  عن  عَبَّر  الذي  ومغزاها  الق�صيدة 
لأولى  المتبعة  لل�سيا�سة  الراف�ض  النقدي 
م�ستوياتهم في  الم�سلمين على مختلف  �أمور 

تلك الفترة. 
�أربعة  اللم�سية  ال�صورة  وتمثل 
بالألم،  الاح�سا�س  رئي�سة:  �إح�سا�سات 
والاح�سا�س بالتما�س وال�ضغط، والاح�سا�س 
�أن  غير  بال�سخونة،  والاح�سا�س  بالبرودة، 
�صورة الاح�سا�س بالألم قد برزت بكثافة في 
ن�صو�ص تلك الفترة تعبيراً عن روح الرف�ض 
ومحيطه  ال�شاعر  واقع  عن  والاحتجاج 

الاجتماعي.
ال�صور  من  اللون  هذا  �أمثلة  ومن 

الأندل�س  �شعراء  نقد  في  نجده  ما  الح�سية 
لنا  ي�صور  ما  نحو  على  وتبعاتها،  لل�سجون 
ووح�شة  القيد  �آلام  ي�شكو  حزم  ابن  قول 
حالة  عن  معبراً  ال�سجون،  �أحد  في  المكان 
في  ال�سيا�سي،  النقد  عن  المعبرة  الرف�ض 
�إ�شارة غير مبا�شرة �إلى �أولئك الذين �أوقعوا 

به في غياهب ال�سجون:
ج�سم تخونت الأيام جتثه

فعاد كال�شن مر�آه وم�سمعه
تناهبت نوب الدنيا محا�سنه

فال�ضيم ملب�سه وال�سجن مو�ضعه
ي�شكو �إلى القيد ما يلقاه من �ألم

فبالأنين لدى �شكواه يرجعه
يا هاجعاً والرزايا لا ت�ؤرقه

قل كيف يهجع من في الكبل مو�ضعه)36( 
ويعك�س لنا ابن �سارة الأندل�سي �صورة 
لم�سية �أخرى لا تخلو من طابع ال�سخرية عبَّر 
من خلالها عن نقده الاجتماعي المعبر عن 
الزائفة في ع�صره، حيث  ال�صداقة  معاني 

يقول:
حبته و�صاحبٍ لي كدار البطن �صُ

يودني كوِداد الذئب للراعي
يثني عليَّ جزاه الُله �صالحة

ثناء هند على روح ابن زنباع)37(
فقد عك�ست الأبيات ال�صورة اللم�سية 
تكرارها  في  البطن  وجع  �آلام  في  المتمثلة 
ال�شاعر  وظفها  وقد  �إيلامها،  و�سرعة 
�أحد  لمعاملة  نقده  عن  المجازي  للتعبير 
�أ�صدقائه له، حيث ان�سجمت هذه ال�صورة 
مع غيرها من العنا�صر البنائية للن�ص من 
وتنا�ص  ت�شبيهية  و�صورة  خبرية  �أ�ساليب 
تاريخي، وقد تفاعلت مع التجربة ال�شعورية 
�أحد  الزائفة،  المعبرة عن معاني ال�صداقة 
المجتمع  في  المتف�شية  ال�سلبية  الظواهر 
�أك�سب  الأمر  الفترة،  تلك  في  الأندل�سي 

خلال  من  الاجتماعي  النقد  طابع  الن�ص 
الر�ؤية الكلية للن�ص.

بن�سبة  ال�شمية  ال�صورة  برزت  كما 
جاء  وقد  النقد،  �شعر  ن�صو�ص  في  قليلة 
ت�أثيرها من خلال حا�ستي ال�سمع والب�صر، 
و�أكثر ارتباطها  ت�أثيرها بهما،  حيث يزداد 
ال�صورة  مع  جاء  الفترة  تلك  ن�صو�ص  في 
�أنماط  النوع من  �أمثلة هذا  الب�صرية، من 
زيدون  ابن  نقد  في  نجده  ما  ال�صورة 
حقه،  ابخ�سوا  الذين  جهور  ابن  ل�سيا�سة 
خدمات  من  لهم  قدمه  ما  الرغم  على 

جليلة، يقول:
بني جهور �أحرقتموا بجفائكم

ف�ؤادي، فما بال المدائح تعبق
تعدونني كالعنبر الورد �إنما

تفوح لكم �أنفا�سه حين يحرق)38(
التي  الح�سية  ال�صورة  عك�ست  فقد 
برائحته  العنبر  �صورة  ال�شم  على  تعتمد 
الزكية، وقد تفاعلت هذه ال�صورة الح�سية 
بناء  في  الم�ساهمة  العنا�صر  من  غيرها  مع 
الت�شبيهية،  ال�صورة  مع  وبخا�صة  الن�ص 
وتنت�شر  رائحته  تفوح  الذي  العنبر  ف�صورة 
�أثناء حرقه تعك�س حال ال�شاعر الذي قدم 
قرطبة  حكام  جهور  لبني  و�أخلاقه  خبرته 
خ�صومه  �إلى  �أ�صغوا  حين  له  تنكروا  ثم 
بتفاعلها مع  فال�صورة الح�سية  ومناف�سيه، 
الحالة ال�شعورية �أثارت في المتلقي لوناً من 
الا�ستجابة من خلال �إحداث تلك الم�شابهة، 

و�أعطت الن�ص طابع النقد ال�سيا�سي.
ما جاء  �أي�ضاً  ال�صورة  �أمثلة هذه  من 
التي  عباد  بن  المعتمد  ق�صائد  �إحدى  في 
وفيها  ال�سجن  داخل  محنته  �أيام  في  قالها 
�أ�سره،  بعد  ومعاناتهم  بناته  محنة  ي�صور 

حيث يقول:
ترى بناتك في الأطمار جائعة
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يغزلن للنا�س لا يملكن قطميرا
يط�أنَ في الطين والأقدامُ حافيةٌ

ك�أنها لم تط�أ م�سكاً وكافوراً)39(
الم�سك  �صورة  ال�شاعر  ا�ستح�ضر  فقد 
والكافور وما ي�صدر عنهما من روائح زكية 
تعك�س  التي  ال�شعورية  تجربته  عن  تعبيراً 
النف�سية  ومعاناته  المرير  لواقعه  رف�ضه 
بناته  على  قلبه  تقطع  �صور  ففد  الأليمة، 
اللاتي قا�سمنه �آلام الغربة وحرمان الجوع، 
في�صورهن وقد �أ�ضر بهن الحفاء والجوع، 
ي�شتغلن  �أن  على  العي�ش  فاقة  حملتهن  وقد 
خَدَماً عند من هو �أدنى منهن جاهاً ون�سباً، 
 - نف�سه  الوقت  في   – ال�شاعر  وي�ستح�ضر 
ق�صوره  في  ينعمن  كن  حين  بناته  �صورة 
الفارهة، يط�أن الحرير والديباج، ويتعطرن 
الما�ضي  �صورة  بين  فيقارن  العطور،  ب�أزكى 
القا�سي  الحا�ضر  �صورة  وبين  البهيجة، 
في  رئي�ساً  دوراً  المقابلة  لعبت  حيث  الأليم، 
تفعيل تلك المفارقة وتوليد الغرابة والده�شة 
في نف�س المتلقي، وقد ج�سدت هذه ال�صورة 
بتفاعلها مع غيرها من العنا�صر، التجربة 
ال�شعورية ال�صادقة التي حملت طابع النقد 

ال�سيا�سي من خلال ر�ؤية الن�ص الكلية. 

ثانياً: ال�صورة النف�سية �أو 
)الوجدانية(:

عن  تعبر  التي  ال�صورة  تلك  وهي 
انفعال  عن  الناتجة  العاطفة  جي�شان 
لل�شاعر  ال�شعورية  التجربة  تعك�س  وجداني 
وال�ضيق  والك�آبة،  الحزن  حالة  ك�إظهار 
والقلق  والا�ضطراب  والغ�ضب  والفرح 
وغيرها من مظاهر الانفعال التي تعبر عن 

عاطفة الأديب �أو ال�شاعر.
غيرها  مع  النف�سية  ال�صورة  ارتبطت 
من ال�صور الح�سية ارتباطاً وثيقاً، وعك�ست 

�إلى  الداعية  �أو  الراف�ضة  ال�شعورية  الحالة 
الا�صلاح ونبذ الف�ساد، وقد عك�ست ن�صو�ص 
الن�صو�ص  من  الكثير  الفترة  تلك  �شعراء 
فواقع  وحاله،  ال�شاعر  واقع  عن  تعبر  التي 
ال�شاعر وتجربته يفر�ضان هذا النمط من 
الت�صوير ال�شعري. وقد عك�ست لنا ال�صورة 
التي  الجزئية  ال�صور  من  العديد  النف�سية 
ال�سيا�سي  النقد  تجربة  �سياق  في  وظفت 

والاجتماعي.
 من هذه ال�صور �صورة الحزن والألم، 
وقد تطرقنا �إلى بع�ض منها �ضمن ال�صورة 
الح�سية اللم�سية، وهى ال�صورة التي تعك�س 
حالة الحزن والألم المعبرة عن واقع ال�شاعر 
الأليم خلال نقده لإحدى الظواهر ال�سلبية 
�أو  ال�سيا�سي  ال�صعيد  على  مجتمعه  في 
في  نلم�سه  ما  ذلك  �أمثلة  من  الاجتماعي، 
التي  الهوزني  حف�ص  �أبي  ق�صائد  �إحدى 
تفرق  على  العميق  حزنه  عن  فيها  عَبَّر 
بعد  و�ضعفهم  الأندل�س  في  الم�سلمين  وحدة 

�سقوط برب�شتر في يد الإ�سبان، حيث قال:
�أيا �أ�سفاً للدين �إذ ظل نهبة

ب�أعيننا والم�سلمون �شهود
�أفي حرم الرحمن يلحد جهرة

ويُجعل �أ�شراك الإله يهود
ويُثْلبَُ بيت الله بين بيوتكم

وقادره عن رد ذاك قعيد
ويُو�ضع للدجال بيتٌ بمكةٍ

ويخفى عليكم منزعٌ وق�صود
و�أقبح بذكرٍ ي�ستطير لأر�ضكم

يَ�ؤُمُّ به �أق�صى البلاد وفود)40(
وا�ضحة  النف�سية  ال�صورة  تبرز  حيث 
الحزن  حالة  لنا  وتعك�س  الأبيات،  في 
�سقوط  بعد  الأندل�سيين  انتابت  التي  والألم 
عمقت  وقد  )456ه(،  �سنة  )برب�شتر( 
الأ�ساليب الإن�شائية والخبرية دلالة الرف�ض 

قبل  من  الم�شين  ال�صمت  لذلك  والاحتجاج 
الأ�سلوب  على  ال�شاعر  وباتكاء  الحكام. 
الخبري الذي �أخذ الطابع ال�سردي الديني 
على  عمل  النف�سية  ال�صورة  مع  المتفاعل 
الن�ص  ف�أك�سب  وا�ستمالته،  المتلقي  �إثارة 

طابع النقد ال�سيا�سي. 
�إحدى  في  جاء  ما  �أي�ضاً  ذلك  من 
ق�صائد الأعمى التطيلي التي عبَّر فيها عن 
حياة الب�ؤ�س وال�شقاء والحرمان التي جعلت 

منه مداحاً متك�سباً، حيث يقول:
وكم نطفة من ماء وجهي �أرقتُها

بوُدِّي لو �أني �أرقْتُ لها دمي)41(
خلال  من  النف�سية  ال�صورة  فتبرز 
تفاعلها مع العنا�صر البنائية المكونة للن�ص 
الم�سيطرة  والألم  الحزن  حالة  عن  لتعبر 
�أهون  وموته  دمه  ف�إراقة  ال�شاعر،  على 
عليه من �إراقة ماء وجهه تك�سباً وا�ستجداء 
�إهداراً لكرامته، حيث ك�شفت ال�صورة عن 
يظهر  ال�شاعر،  يعانيه  عميق  نف�سي  �صراع 
من خلال عجزه الج�سمي والمادي، فالعجز 
يقف  للب�صر  فقده  في  المتمثل  الع�ضوي 
�إلى جانب  الرزق،  حائلًا دون �سعيه لطلب 
طلب  في  عليه  تلح  التي  الحرمان  حياة 

الرزق وال�سعي �إليه.
وفي �صورة نف�سية �أخرى تت�صاعد حدة 
فيتح�سر  التطيلي،  عند  الاجتماعي  النقد 
الحرمان  يقف  حيث  الأليم،  حا�ضره  من 
كل  الأيام  وتجه�ض  طريقه،  في  عثرة 

رغباته:
�أ�شاءُ من الأيام ما لا ت�شا�ؤه

و�أطمعُ فيما لي�س فيه مطمع
وينبئني الحرمان عن كل مطلبٍ

ونف�سي عليه ح�سرة تتقطع)42(
في  برزت  التي  النف�سية  ال�صور  من 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص 
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والتهديد،  الغ�ضب  �صورة  الفترة  تلك  في 
ال�صريح  الرف�ض  حالة  تعك�س  �صورة  وهى 
ال�سلبية  الظواهر  على  الوا�ضح  والاحتجاج 
ال�صعيد  على  الأندل�سي  المجتمع  في 

ال�سيا�سي والاجتماعي.
تطالعنا  ما  ال�صورة  هذه  �أمثلة  فمن 
به نونية الإلبيري التي تعك�س حالة الغ�ضب 
نفوذهم  وب�سط  اليهود  تطاول  ال�شديد من 
ي�شكلون  الذين  الم�سلمين  ح�ساب  على 

الأغلبية ال�ساحقة في غرناطة، يقول فيها:
ورخّم قردُهُم دارَهُ

و�أجرى �إليها نمير العيون
ف�صارت حوائجنا عنده

ونحن على بابه قائمون
وي�ضحك منا ومن ديننا

ف�إنَّا �إلى ربنا راجعون
فبادر �إلى ذبحه قُرْبَةً

و�ضَحّ به فهو كب�ش �سمين
ولا ترفع ال�ضغط عن رهطه

فقد كنزوا كل علق ثمين
وفرّق عداهم وخذ مالهم

ف�أنت �أحق بما يجمعون
ولا تح�سبْن قتلهُم غَدْرةً

بل الغدر في تركهم يعبثون)43(
النف�سية  ال�صورة  ت�صاعد  فيلاحظ 
ثورة  عن  عبارة  وهي  الن�ص،  ن�سيج  عبر 
ال�شديد  الغ�ضب  حالة  عك�ست  كلامية 
�صورة  فتبرز  والانتقام،  بالثورة  المطالب 
الغ�ضب والتهديد من خلال عن�صر المقابلة 
الذي يعمق دلالة هذه ال�صورة، وقد حاول 
�أن يتخذ من الطابع الديني الم�ؤثر  ال�شاعر 
في  للت�أثير  �أداةً  النا�س  عامة  نفو�س  في 
لتو�صيل  ناجحة  و�سيلة  فيه  ور�أى  المتلقي، 
الق�صيدة  �أك�سب  مما  ال�شعورية  تجربته 

طابع النقد ال�سيا�سي.

من ال�صور النف�سية البارزة في ن�صو�ص 
تلك الفترة �صورة القلق والا�ضطراب، وقد 
ال�صور  خلال  من  ال�صورة  هذه  ارتبطت 
تعك�س  جاءت  ما  وكثيراً  ال�سابقة،  الح�سية 
�أوردنا  وقد  ال�سيا�سية،  المحنة  �شعراء  حال 
نماذج عديدة من هذه ال�صورة، منها �أي�ضاً 
التي  عباد  بن  المعتمد  دالية  في  نجده  ما 
قالها – كما يبدو - بعد م�ضى فترة طويلة 

في �سجنه، وفيها يقول:
�أما لان�سكاب الدمع في الخد راحة

لقد �آن يفنى ويفنى به الخدُّ
هبوا دعوة يا �آل فا�س لمبتلى

بما منه، قد عافاكم ال�صمد الفرد
تخل�صتُمُ من �سجن �أغمات والتوت

علىَّ قيودٍ لم يَحِنْ فكها بَعْدُ
هم، �أما خلقها ف�أ�ساود من الدَّ

ى و�أما الأبد والبط�ش فالأ�سْدُ تلوَّ
خرجتم جماعات، وخُلّفْتُ واحداً

ولله في �أمري و�أمركم الحمْدُ)44(
الأبيات،  في  النف�سية  ال�صورة  فتبرز 
حيث تعك�س حالة القلق ال�شديد التي انتابت 
ال�شاعر في محنته، هذه الحال التي يحاول 
بال�صبر  با�ست�شعاره  �أن يخفف من وط�أتها 
والقدر،  الق�ضاء  منطقية  �إلى  والرجوع 
ما  �سرعان  والا�ضطراب  القلق  حالة  لكنَّ 
الأليم،  واقعه  ي�ستح�ضر  حين  تت�صاعد 
�أهالي  من  الم�ساجين  بع�ض  ليودع  ويخرج 
فا�س كانت قد ق�ضت فترة �سجنهم، فينتابه 
من  بالخوف  والإح�سا�س  والألم،  الحزن 
التجربة  عمق  �أ�سهم  وقد  مجهول،  م�صير 
ف�أعطته  المتلقي،  في  الت�أثير  في  و�صدقها 
مع  والان�سجام  والتفاعل  بالتلاحم  �شعوراً 

هذه التجربة الوجدانية ال�صادقة.
�صورة  �أي�ضاً:  البارزة  ال�صور  من 
في  انعك�ست  نف�سية  �صورة  وهي  الت�شفي، 

ن�صو�ص النقد ال�سيا�سي، وبرزت من خلال 
الطوائف  ملوك  تجاه  الأندل�سيين  م�شاعر 
الذين �أ�ساءوا لأنف�سهم ورعاياهم، وما نتج 
الكثير  ظهور  من  الخاطئة  �سيا�ستهم  عن 
من الظواهر ال�سلبية في المجتمع الأندل�سي.
عن  المعبرة  ال�صورة  هذه  �أمثلة  من 
حالة الت�شفي ما نجده في بع�ض مقطوعات 
�أولئك الملوك،  ال�سمي�سر الراف�ضة ل�سيا�سة 

في قوله:
يا م�شفقاً من خمول قوم

لي�س لهم عندنا خلاق
ذُلوا وقد طالما �أذالوا

دعهم يذوقوا الذي �أذاقوا)45(
عن  النف�سية  ال�صورة  ك�شفت  فقد 
لملوك  ال�صارخ  النقد  وروح  الت�شفي  حالة 
فجوة  خلق  على  عملوا  الذين  الطوائف 
كبيرة بينهم وبين رعاياهم، وك�أنَّ ال�شاعر 
بداية  الملوك  ه�ؤلاء  حال  انك�سار  في  يرى 
من  كثيٌر  بها  تنب�أ  التي  المحتومة  النهاية 
�صورة  وفي  ال�شعراء،  وبخا�صة  الأندل�سيين 
نقد  في  الت�شفي  روح  نلم�س  �أخرى  نف�سية 
قالها  ق�صيدة  في  الجد  بن  الح�سن  �أبي 
�أمير  فيها  يمدح  الطوائف  ملوك  خلع  بعد 
فيها  وتبرز  تا�شفين  بن  يو�سف  المرابطين 
الت�شفي  روح  عن  المعبرة  النف�سية  ال�صورة 
وال�شعور بالر�ضا بعد انعزال ه�ؤلاء الملوك، 

يقول فيها:
في كل يومٍ غريب فيه معتبُر

نلقاه �أو يتلقانا به خُبُر
�أرى الملوكَ �أ�صابتهم ب�أندل�سٍ

دوائر ال�سوء لا تبقى ولا تدر
قد �أنظرها وال�شم�س طالعة

حَّ للقوم في �أمثالها النظر لو �صَ
جى قَدحٌ ناموا و�أ�سرى لهم تحت الدُّ

تحذو به مذهلات الناي والوتر
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ت م�سامعه عن غير نغمته مَّ �صُ
فما تمرُّ به الآيات وال�سور

تلقاه كالعجل معبوداً بمجل�سه
له خوار ولكن ح�شوه خور

وحوله كل مغِّرب وما علموا
�أنَّ الذي زخرفت دنياهُمُ غرَرُ)46(

ال�صورة  عك�سته  ما  جانب  ف�إلى 
بنوع  وال�شعور  الت�شفي،  حالة  من  النف�سية 
الملوك،  ه�ؤلاء  لنهاية  النف�سي  الارتياح  من 
ال�سقوط  نتائج  عك�س  قد  ال�شاعر  ف�إن 
�سرد  والعظة من خلال  العبرة  م�ستخل�صاً 
التي  ال�سيا�سية  والهفوات  ال�سلبيات  بع�ض 
تلك  في  الأندل�سية  الأمة  على  وبالًا  كانت 
الخبرية  الأ�ساليب  �أ�سهمت  وقد  الفترة، 
النف�سية،  ال�صورة  المتوالية في تعميق دلالة 
في  الحقائق  نقل  خلال  من  �أ�سهمت  كما 
وطبعت  فيه،  والت�أثير  المتلقي  ا�ستمالة 

الن�ص بطابع النقد ال�سيا�سي.
هذه �أبرز ال�صور ال�شعرية التي وظفها 
والاجتماعي في  ال�سيا�سي  نقده  ال�شاعر في 
عك�ست  وقد  والمرابطين،  الطوائف  ع�صر 
الداعية  او  الراف�ضة  ال�شعورية  تجربته 
متعددة،  و�أنماط  بم�ستويات  الإ�صلاح  �إلى 
الفكرية  ر�ؤيته  وفق  ت�شكيلها  �أعاد  وقد 
ح�ضورها  ن�سبة  تفاوتت  كما  وال�شعورية، 
وقد  المو�ضوع،  وحدة  تقت�ضيه  ما  وفق 
ت�آلفت هذه ال�صور الجزئية مع غيرها من 
العنا�صر وتفاعلت فيما بينها م�شكلة بذلك 
�صورة كلية تمثلت في التجربة ال�شعرية التي 
والاجتماعي،  ال�سيا�سي  النقد  طابع  حملت 
رئي�سيين  اتجاهين  على  يقوم  النقد  ف�شعر 
فلا  ال�شعور،  ووحدة  الفكرة  وحدة  هما: 
على  ال�سابقة  ال�صور  �إلى  ننظر  �أن  ينبغي 
ربطها  دون  منعزلة  منف�صلة  وحدات  �أنها 
مع غيرها من العنا�صر التي تكون علاقات 

التي  الكلية  ال�صور  �إلى  تف�ضي  بينها  فيما 
تك�شف عن مغزى الن�ص ودلالاته.

الخاتمة ونتائج البحث:
وختاماً لهذه الرحلة مع بناء ال�صورة 
في  المتمثلة  المو�ضوع  وحدة  مع  وتفاعلها 
ال�شعر  في  والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد 
�إليه  الأندل�سي ن�ستخل�ص بع�ض ما تو�صلت 

الدرا�سة من نتائج تتمثل فيما يلي:
امتازت  فقد  ال�صورة  ت�شكيل  و�سائل  1-�أن 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص 
تعميقاً  ال�ضمنية  الت�شبيهات  بورود 
وهكذا،  والاحتجاج،  النقد  لدلالة 
في  وافر  ب�سهم  رَب  �ضَ قد  فالت�شبيه 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص 
في تلك الفترة، ويلاحظ �أن الغالب في 
اختفاء  الفترة  تلك  �شعراء  ت�شبيهات 
الت�شبيهات  �إلى  واللجوء  الت�شبيه  �أداة 
هذا  تطور  على  يدل  مما  ال�ضمنية 
ن�ضج  نتيجة  البلاغي  الفن  من  اللون 

الملكة الفنية عند �شعراء الأندل�س.
تقارب  يلاحظ  الا�ستعارة  �صورة  في   -2
الت�صريحية  الا�ستعارة  توظيف  ن�سبة 
ال�سيا�سي  النقد  تجربة  في  والمكنية 
�إلى  ال�شاعر  لج�أ  حيث  والاجتماعي، 
تعميقاً  الح�سي  والت�صوير  التج�سيم 
عن�صر  وتوليد  ال�شعرية  للتجربة 
وذلك  المتلقي،  في  والده�شة  المفارقة 
المعنى  �إلى  الو�صول  يحاول  بجعله 
نوع  طريق  عن  الحقيقي  �أو  الأ�صلي 
من القيا�س �أو الا�ستدلال الذي يقي�س 
�إدراكه  خلال  من  وذلك  ب�آخر،  �شيئاً 
تربط  التي  الوا�ضحة  العقلية  للعلاقة 
بين المعنيين )المعنى الحقيقي والمعني 
تكون  التي  العلاقة  هذه  المجازي( 

بمثابة دليل يي�سر الانتقال من ظاهرة 
الا�ستعارة �إلى حقيقتها.

2- �صورة الكناية وردت بكثرة في ن�صو�ص 
ال�شاعر  �أكثر  حيث  الفترة،  تلك 
عن  الكناية  توظيف  من  نقده  في 
َا  ِمل المو�صوف،  عن  والكناية  ال�صفة، 
تجربة  في  مبا�شرة  علاقة  من  لهما 
)الذات  ثنائية  على  المرتكزة  ال�شاعر 
الذي  الأ�سا�سي  المحور  والآخرون(، 
النقد  ن�صو�ص  �أغلب  عليه  تدور 

ال�سيا�سي والاجتماعي.
في  الم�شكلة  البلاغية  ال�صور  جاءت   -3
ب�أ�سلوب  مقترنة  ال�شعري  الن�ص 
داخل  توظيفها  في  وفق  الذي  ال�شاعر 
ن�سيج الن�ص بحيث تفاعلت مع غيرها 
وقد  الأخرى،  البناء  عنا�صر  من 
الحالة  ح�سب  ورودها  ن�سبة  تتفاوت 
المو�ضوع،  وحدة  تلائم  التي  ال�شعورية 
ولم ي�أت توظيف هذه ال�صور الت�شبيهية 
من  كلون  والبلاغية  والا�ستعارية 
ارتباطاً  ارتبطت  بل  ؛  الكلي  التزيين 
وعك�ست  ال�شعري  بالمو�ضوع  كبيراً 
التي  الراف�ضة  ال�شعورية  الحالة 
�أف�ضت �إلى ب�ؤرة الن�ص ومغزاه المعبر 
عن النقد ال�سيا�سي والاجتماعي الذي 
ي�ؤكد على تفاعل ال�شاعر الايجابي مع 

محيطه الاجتماعي.
4- �أما عن �أنماط ال�صورة، فقد برز النمط 
في  لافت  ب�شكل  والوجداني  الح�سي، 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  النقد  ن�صو�ص 
برزت  حيث  درا�ستنا،  فترة  في 
الب�صرية،  ب�أنواعها  الح�سية  ال�صورة 
في  واللم�سية،  وال�شمية،  وال�سمعية، 
وظفها  وقد  الفترة،  تلك  ن�صو�ص 
ال�شعورية  تجربته  �سياق  في  ال�شاعر 
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والاحتجاج  الرف�ض  عن  تعبر  التي 
دعوات  في  الا�صلاح  �إلى  الدعوة  �أو 
وا�ضحة  �إ�شارات  في  �أو  �صريحة، 
ال�سيا�سية  ال�سلبية  الجوانب  تنبذ 

والاجتماعية في المجتمع الأندل�سي. 
بن�صيب  الب�صرية  ال�صورة  حظيت   -5
وافر في ن�صو�ص تلك الفترة، و�شكلت 
ن�سبة ح�ضور قوية بالمقارنة مع غيرها 
الحوا�س  �أدق  فالب�صر  الحوا�س،  من 
المحيط،  بالواقع  وت�أثيراً  ح�سا�سية 
تمثل  المبا�شرة  الب�صرية  فال�صورة 
ال�شعورية  بالتجربة  كبيراً  ارتباطاً 
للن�ص  العام  المغزى  يعك�س  وتفاعلها 
المتلقي  توقع  ير�ضي  الذي  ال�شعري 

التي  بالفكرة  وت�أثره  �إعجابه  ويك�سب 
طرحها المبدع.

غيرها  مع  النف�سية  ال�صورة  ارتبطت   -6
وثيقاً،  ارتباطاً  الح�سية  ال�صور  من 
وعك�ست لنا الحالة ال�شعورية الراف�ضة 
�أو الداعية �إلى الا�صلاح ونبذ الف�ساد، 
تلك  �شعراء  ن�صو�ص  عك�ست  وقد 
التي  الن�صو�ص  من  الكثير  الفترة 
فواقع  وحاله،  ال�شاعر  واقع  عن  تعبر 
ال�شاعر وتجربته يفر�ضان هذا النمط 
من الت�صوير ال�شعري. وقد عك�ست لنا 
ال�صور  من  العديد  النف�سية  ال�صورة 
التي وظفت في �سياق تجربة  الجزئية 

النقد ال�سيا�سي والاجتماعي.

7- واخيراً فقد انعك�ست التجربة ال�شعورية 
الا�صلاح  �إلى  الداعية  �أو  الراف�ضة 
وقد  متعددة،  و�أنماط  بم�ستويات 
ر�ؤيته  وفق  ت�شكيلها  ال�شاعر  �أعاد 
تفاوتت  كما  وال�شعورية،  الفكرية 
ن�سبة ح�ضورها وفق ما تقت�ضيه وحدة 
المو�ضوع، وت�آلفت هذه ال�صور الجزئية 
وت�ضافرت  المقطوعة  �أو  الق�صيدة  في 
مع غيرها من العنا�صر وتفاعلت فيما 
هذه  كلية،  �صورة  بذلك  م�شكلة  بينها 
التجربة  في  تمثلت  الكلية  ال�صورة 
النقد  طابع  حملت  التي  ال�شعرية 

ال�سيا�سي والاجتماعي.
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