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الخ�صائ�ص الفنية ل�شعراء الحيرة في دولة الإمارات
د. مريم عبدالله الها�شمي

�إن الاتجاه الأدبي وال�سمات الفنية خطان متلازمان لأي �إنتاج �أدبي، فكلاهما يت�أثر ويتفاعل مع الآخر، من خلال الألفاظ والمعجم 
اللغوي وال�صور الفنية والتراكيب اللغوية والخيال والمجاز، فالملامح الفنية يحددها الاتجاه الأدبي.

�إن الملامح الفنية يمكن ا�ستنتاجها في ال�شعر منها ما يت�صل بالبناء المو�سيقي ومنها ما يت�صل بالبناء اللغوي حيث المعجم التراثي، 
والعناية بالحكم ومنها ما يت�صل ببناء ال�صورة، وقيامها على الجزئية، وعلى الأدوات التقليدية كالت�شبيه والا�ستعارة، والكناية والمجاز، 
المو�ضوعات  تغلب  بالمو�ضوع حيث  يت�صل  ما  بالمنا�سبات ومنها  كاحتفالها  الكلي،  بالبناء  يت�صل  ما  التراث ومنها  ا�ستيحاء  ف�ضلا عن 
الدينية والقومية والاجتماعية والعاطفية الذي يفوق ما عداه من مو�ضوعات �شعرية – كما ر�أينا- حيث يبدو �صدق العاطفة والتفاني 

في المحبوب والإعراب عن الم�شاعر الم�شبوبة.
�أو  ينف�صل  �أن  يمكن  لا  الذي  الق�صيدة،  بنية  في  فنية  الأكثر  الجزء  بو�صفها  للق�صيدة،  الفنية  المقومات  �أبرز  من  ال�صورة  تعد 
يتخلخل توازنه مع الأجزاء الأخرى، فهي في ذاتها لي�ست عملية ت�شكيلية مح�ضاً، بل تركيبة عقلية تنتمي في جوهرها �إلى عالم الفكرة، 
�أكثر من انتمائها �إلى عالم الواقع فهي تتخطى حدود الأ�شياء، وتكمن في ع�صب النف�س م�ستخدمة في ذلك ما اكت�سبته من طاقات فنية 

جديدة ت�ساعد ال�شاعر في اكت�شاف الجوانب الغام�ضة و�إ�ضاءتها وت�شغيل مراياها في العقل الب�شري المبدع. 

حيث  من  بوا�سطتها  ال�شعر  ويمتلك 
الم�ستوى  عالي  وجماليا  فكريا  �أداءً  كونه 
قدرة تماثل قدرة الحلم الذي به يعيد المرء 
التوازن بين الممكن واللا ممكن ف�ضلا عن 
عموم  في  والر�ؤيوية  الجمالية  ت�أثيراتها 
الداخلي  ن�سيجها  وفي  الق�صيدة  ت�شكيل 
�إلينا  تنقل  لا  ف�إنها  وبالتالي  الخا�ص، 
بل  فقط،  لل�شاعر  الانفعالية  الا�ستجابة 
ال�شاعر  بها  انفعل  التي  الفكرة  �إلينا  تنقل 
الفنية  القيم  فيه  تتداخل  ت�صويريا  نقلا 
كنوع  فيه  وتظهر  المو�ضوعية  بالقيم  للفعل 
المعنى  بين  الجدلي  والتوافق  التنا�سق  من 
منفردا  مقوَما  كونها  من  فتخرج  والرمز 
ع�ضوية  لت�ؤ�س�س  الق�صيدة  مقومات  من 
بنائية مهمة في الن�ص ال�شعري. فم�صطلح 
الم�صطلحات  من  لي�ست  ودلالته  ال�صورة 
في  جذورها  تر�سخت  فقد  حديثا،  الوافدة 
النقاد  لدى  المفاهيم  تفاوتت  و�إن  تراثنا، 

الدر�س  �إلى  �أقرب  كانت  وبما  القدماء، 
البلاغي.

ب�شتى  الحديث  النقد  عني  وكذلك 
من  كثيرا  وتناول  الأدبي  العمل  جوانب 
ال�صورة  مو�ضوع  وا�ست�أثر  ق�ضاياه، 
منذ  الدار�سين  لدى  الأكبر  بالاهتمام 
واختلف  الع�شرين  القرن  من  الأول  الربع 
ال�صورة،فكان  �إلى  بنظرته  الحديث  النقد 
تربط  التي  الحيوية  بالعلاقة  الاهتمام 
ال�صورة بالعمل الفني، وقد تباينت مفاهيم 
المحدثين للم�صطلح تبعا لاختلاف المذاهب 

الأدبية ونظرة النقاد �إليه. 
خلق  في  ال�صورة  جمال  ويتجلى 
علاقات لغوية جديدة بين الكلمات تتجاوز 
�إلى  ميَال  ال�شاعر  لأن  المبا�شرة،  دلالاتها 
المجردة  ال�شعورية  العوالم  عن  التعبير 
العالم  مدركات  ي�ستثمر  تجعله  بطريقة 
الأداء،  بمهمة  للقيام  الح�سية  و�أ�شياءه 

يت�صوره  ما  وفق  ت�شكيلها  ب�إعادة  وذلك 
من معان ودلالات تعجز اللغة المبا�شرة عن 

الإف�صاح عنه. 
مركبة  فنية  عملية  ال�صورة  �أن  وبما 
ال�شعر كل طاقاته، من ذهنية  ي�شحذ فيها 
ونف�سية وتعبيرية ثم ي�ستخدم هذه الطاقات 
الثابتة  لم�شاعره  فنية  �صورة  تقديم  في 
المرتكزة حول مو�ضوع معين، وهذه ال�صورة 
لفورة  نتيجة  ولي�ست  عميق  لت�أمل  نتيجة 
�أن  �إطلاقا  ف�إنها لا يمكن  م�ؤقت،  �إح�سا�س 
كما  وجامدة،  جاهزة  فنية  بقوالب  تطوق 
لنمط  ذاته  الوقت  في  تخ�ضع  �أن  يمكن  لا 
الت�شكيل  �أ�ساليب  من  واحد  �أ�سلوب  �أو 

ال�صوري. 
�أنماطها  واختلاف  التجارب  �إن تطور 
في  واختلافا  تطورا  يتطلب  وح�سا�سياتها 
فالق�صيدة  وتركيباتها  ال�صور  نماذج 
الحديثة تحاول بوا�سطة تقديم بناء متميز 
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الت�أثيري،  الدور  بهذا  تقوم  �أن  ال�صور  من 
ح�شد  �أي  التراكمي  ال�شكل  طريق  عن  �إما 
ال�صور وترتيبها على نحو يذكَرنا بالمونتاج 
ال�سينمائي �أو بوا�سطة ال�شكل التكاملي، �أي 
المنطق  من  نوع  بوجود  يهتم  الذي  ال�شكل 
ال�سبب الترابطي في العلاقات بين مختلف 
ال�شعر  في  وال�صورة  الفني،  العمل  عنا�صر 
لا تتمخ�ض عن ت�أثير حا�سة واحدة بل هي 

نتيجة ت�أثير كل الحوا�س وكل الملكات. 
بالفن،  الت�صوير  يقترن  �أن  عجب  ولا 
من  تزيد  بالكلمة  ترتبط  حين  فال�صورة 
و�إذا  والتعبير،  للت�صوير  ك�أداة  فاعليتها 
كانت ال�صورة عبر الع�صور قد ا�ستخدمت 
متعددة،  وب�أ�شكال  متفاوتة  بدرجات 
وبمفاهيم متغايرة في مجالات كثيرة، ف�إن 
ك�إحدى  يحملها  النهاية  في  يظل  ال�شعر 
عن  ف�ضلا  تميزه  التي  الأ�سا�س  �صفاته 
الو�سيلة  هي  ال�شعرية  الإيقاع.فال�صورة 
الملامح  تبين  خلالها  من  يمكن  التي 
فيها  يعتمد  التي  ال�شاعر  لأ�سلوب  المميزة 
التجربة  ووعي  لديه،  الفنية  الخبرة  على 
ب�أبعادها المختلفة، وما ير�صده من خبرات 
ي�ستوحيها من الحياة ومن المعرفة الثقافية 

عموما. 
�إن التطور الأدبي - ولا �سيما ال�شعري 
منه – لا يولد بين ليلة و�ضحاها و�إنما يكون 
نتيجة لحمل طبيعي طويل، ولعوامل كثيرة، 
�أو  اقت�صادي  �أو  اجتماعي  هو  ما  منها 
�سيا�سي، ومنها ما هو نتيجة الت�أثر بالآداب 
الأخرى، لكنه الت�أثر الإيجابي المبدع الذي 
يخرج  ولا  والتبعية،  التقليد  �إلى  ي�صل  لا 
الذاتية  ال�شخ�صية  عن  التعبير  حدود  عن 
ال�شعري  التطور  يتداخل  لذلك  والجمعية، 
بع�ضه في بع�ض، حتى لي�صعب على الباحث 
�إبداعي،  عمل  كل  في  التجديد  ن�سبة  تعيين 

ف�إن  بكمياتها  تُقا�س  العلوم  كانت  ف�إذا 
الفنون تُقا�س بكيفيَاتها وتفاعلاتها، و�شتان 

ما بينهما. 
قفزات  ال�شعري  التجديد  ولي�س 
ي�شد  متتابعة  موجات  هو  و�إنما  فراغ  من 
الأخرى. �إحداها  وتتمَم  بع�ضا،  بع�ضه 

�إلى  �أف�ضت  التي  التاريخية  فالظروف 
تعود  قد  والتي  الحديثة  الق�صيدة  ولادة 
�إلى المحاولات ال�شعرية الكثيرة التي مهدت 
ال�سبيل لها، بدءاً من محاولات تجديد بنية 
الق�صيدة في الع�صر العبا�سي والمو�شحات، 
منذ  الق�صيدة  بنية  تجديد  محاولات  ثم 
مطران  كمحاولات  الما�ضي،  القرن  مطلع 
في �شعره الق�ص�صي والوجداني، ومحاولات 
وال�شعر  التجربة  �صدق  في  المهجريين 
لغة  من  الق�صيدة  لغة  واقتراب  المهمو�س، 
والبلاغة  الزخرف  عن  والابتعاد  الحياة 
وال�شابي،  الديوان،  وجماعة  التقليدية، 
المجلات  دور  جانب  �إلى  �أبولو  وجماعة 
الكثيرة المختلفة الم�شارب والاتجاهات التي 
قامت منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر والتي 
ال�شعر  لأعلام  الترجمة  في  الدور  لها  كان 
ال�شعر  وبخا�صة  وق�صائدهم،  الغربي 
الفرن�سي منه، ثم المعارك النقدية الجادة 
التي دارت على �صفحاتها، وهي تدعو �إلى 
�ضرورة التجديد والمعا�صرة فال�شعر العربي 
لكنه  الانجليزي،  بال�شعر  مت�أثر  الحديث 
كان  الذي  الفرن�سي  بال�شعر  كذلك  مت�أثر 
له الدور الأعظم من بدايات النه�ضة حتى 
منت�صف القرن الع�شرين، ولا �سيما في بلاد 
ت�أثر  الخليج  في  الأدب  �إن  وم�صر.  ال�شام 
م�صر  في  الأدب  باتجاهات  الكبير  الت�أثر 
ال�سابقين  البابين  – كما ذكرنا في  وال�شام 
ال�شاعر  من  �صورة  الخليج  ف�شاعر   –
في  العراق  �أو  ال�شام  �أو  م�صر  في  العربي 

�إن�سانية  �سمة  الت�أثر  و�إن  الإحياء.  مرحلة 
وهي  ال�شعوب،  فيها  ت�شترك  م�شروعة 
المعرفة  و�إنما  الآخر،  عن  النقل  تعني  لا 
�أو  م�صادفة  يكن  لم  الت�أثر  و�إن  والاطلاع. 
تاريخية  �ضرورة  كان  و�إنما  ع�صرياَ،  زيا 
في  الق�صيدة  ا�ستفادت  وقد  اجتماعية، 
الق�صيدة  من  الع�ضوي  و�شكلها  بنيتها 
والنقد الأوربيين اللذين كان لهما دور غير 
الا�ستفادة  �إلى  �شعرائنا  توجيه  في  مبا�شر 
مو�ضوعات  �إلى  والالتفات  تراثنا،  من 
�إلى  الالتفات  ثم  �شاملة،  جديدة  �إن�سانية 
الرمز  خلال  من  مبا�شر  اللا  التعبير 
التنويع  �إلى  والالتفات  وال�شخو�ص،  والقناع 
المقطعي  النظام  �إلى  والاتجاه  القوافي  في 

والتكرار. 
لها  كان  الاقت�صادية  الطفرة  �إن 
�أثهرها على الحياة العامة وعقَدتها بحيث 
غلب  مما  القديمة  الب�ساطة  تن�سف  كادت 
الروابط  عُرى  و�أوهى  المادية  الجوانب 
الأ�سرة  مفاهيم  محله  لتحل  العائلية 
في  ��شأنها  لها  م�س�ألة  وهي  ما  حد  �إلى 
فكما  القبلية،  الروابط  يعرف  كان  مجتمع 
الأو�ضاع  �ضد  مكبوتة  ثورة  هناك  كانت 
ثورة  هناك  كانت  وتقاليدها.  الاجتماعية 
الموروثة  التقاليد  �ضد  ال�شعر  في  معلنة 
وهجاء  مديحا  ال�شعر  يعد  فلم  للق�صيدة، 
ورثاء بالمعنى التقليدي ولكنه �أ�صبح حديث 
�ضيقة  هنا  فالذات  الذات،  ونجوى  النف�س 
بالواقع والأحزان التي تحيط بال�شاعر لي�س 
الخليجي  الإن�سان  وما  مبا�شر،  تعليل  لها 
ي�صارع  ك�صياد  �إلا  الانتقال  مرحلة  في 
الأهوال،  واقتحام  الجر�أة  تعوَد  الطبيعة، 
وهو  الدنيا  فرحة  فيح�س  الل�ؤل�ؤ  ي�صيد 
يخرج ب�صيده الثمين نتيجة كفاحه وعرقه 
�إلى  المطاف  نهاية  في  ال�سفن  مع  ويعود 
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�أحبابه في البر، ف�أين من هذه الحياة المليئة 
بالحيوية �إلى الحياة الوادعة.

في  تكمن  خ�صو�صية  �أمة  ولكل 
ومعتقداتها  وموروثاتها  وتقاليدها  عاداتها 
ف�ضلا  تطورها،  ودرجة  وم�شاغلها  وبيئتها 
و�صورها  ال�شعرية  اللغة  خ�صائ�ص  عن 
ال�سهولة  من  ولي�س  وبيانها،  و�إيقاعاتها 
والمكت�سبات،  الأ�صول  هذه  عن  التخلي 
من  فيها  مما  �أكثر  الثوابت  من  ففيها 
على  تُغلق  لا  القوية  الأمم  لكن  التحولات، 
نف�سها النوافذ، ولا يزيدها التفاعل الثقافي 
فالأدب  و�أ�صالة،  واختلافا  وقوة  ت�ألقا  �إلا 
ولذا  مجتمعه،  �سمات  يحمل  الحقيقي 
ت�صلح الق�صيدة الحديثة لتكون ثمرة جيدة 
�أن  �شرط  المختلفة،  الإن�سانية  للثقافات 
يكون ال�شاعر �أ�صيلا مبدعا. ونجد في �شعر 
والخ�صو�صية  الت�ألق  ذلك  الحيرة  جماعة 
الخليجي،  والذات  المجتمع  ت�صوير  في 
كونه  العربية  بالق�ضايا  وارتباطه  وت�أثره 
يحمل  العربية،  الأمة  من  يتجز�أ  لا  جزء 
�إلى جانب هم مجتمعه هم �أ�شقائه العرب، 
مما �أثر الت�أثير الكبير في نتاجهم ال�شعري، 
وموروثهم  ب�شخ�صيتهم  احتفاظهم  مع 
عليهم  �أ�ضفى  وهذا  الخا�صة،  وتقاليدهم 
والتميز الخا�ص في  والإبداع  الأ�صالة  �سمة 

خ�ضم النتاج ال�شعري العربي. 

ال�صورة الت�شبيهية.
�إن للت�شبيه قدرة فائقة على الت�صوير 
�أقرب  المعنوي في �صوره الح�سية، الذي هو 
�إلى النف�س، و�أعلق بالفهم، وللت�شبيه روعة 
وذلك  البلاغة؛  في  ح�سي  وموقع  وجمال، 
البعيد  و�إدنائه  الجليَ،  �إلى  لإخراج الخفيَ 
وو�ضوحا،  رفعة  المعاني  يزيد  القريب،  من 

ويك�سها جمالًا وف�ضلَا. 

الأ�شكال  �أهم  الت�شبيهية  ال�صورة  تعد 
ال�شعر  في  ا�ستعمالا  و�أكثرها  البلاغية 
�أ�صل  العرب  التقليدي الجديد، وقد عدها 
بناء  على  تقوم  وال�صورة  البيانية،  الألوان 
اثنيني متقابل بين مو�ضوعين ي�شتركان في 

�صفة واحدة �أو �أكثر.
وال�شاعر يدرك �إدراكا ذهنيا مبا�شرا 
المو�ضوعين  بين  �شبه  علاقة  يقدم  �أنه 
الانف�صالي  الوعي  من  الأ�سا�س  هذا  على 
المركبين  لأن  انف�صالي  فهو  والخارجي، 
خارجي  وهو  ميزان،  ككفتي  يعر�ضان 
ترتبط  لا  المقارنة  عملية  �أو  العلاقة  لأن 
ب�صلة  �إليها  تمت  ولا  ال�شاعرة  بالنف�س 
كل  هو  المتقابل  الأثنيني  البناء  هذا  ولي�س 
ما يميز طبيعة الت�شبيه ف�إن ما يميزه �أي�ضا 
�إلى  �أقرب  هو  ال�صور  من  اللون  هذا  �أن 
�إلى  منه  المبا�شر  الإ�شاري  الحرفي  البناء 
البناء ال�صوري الموحي، ومن ثم فهو �أقرب 
اللغة  يبقي  الذي  النثري  الا�ستعمال  �إلى 
الا�ستعمال  �إلى  منه  العادي  م�ستواها  في 
ال�شعري الذي يرقى بها �إلى الم�ستوى الفني، 
والمقارنة  للمقابلة  فر�صة  يعطي  والنثر 
بين  التقابل  عملية  في  التفكير  ومنطقة 

المركبات وتقديمها جنبا �إلى جنب. 
نعثرعلى  الت�شبيهية  ال�صورة  بناء  وفي 
العام  الموقف  وبين  جهة  من  بينها  توافق 
للإن�سان التقليدي ولنظرية الع�شر من جهة 
منهما  كل  ي�ؤكد  كالموقف  فالت�شبيه  �أخرى، 
ال�صورة  بين  المتعار�ضة  التقابل  اثنينية 
ال�شاعر  كالمحاكاة يماثل  والت�شبيه  والمادة، 

في حدودهما مو�ضوعا بمو�ضوع. 

�صقر القا�سمي.
�أهيم بتيه الوهم والليل مظلم 

 وما �أنا دار �أي نهج �أيمم 

ك�أن ومي�ض البرق فيه �صواعق 
 من الحق، والليل المهيمن مجرم 

ك�أن هزيم الرعد من �صفحة ال�سما
 نذير ب�سحق الظالمين يترجم 

ك�أن الرياج الهوج فيه �إذا رغت 
 لوافح تزجيها بويل جهنم 

كان انهمار الغيث فيه مدامع 
 تحدر من �آماق مجد يحطم 

تذكرت ما لم �أن�س في رهبة الدجى 
وفي زمجرات الريح والنا�س نوم 
لليلهِ  كئيبة  �صورة  القا�سمي  ي�صور 
بال�ضياع  ففيه  ي�شعر  والذي  المظلم، 
وما  النف�س  حال  لبيان  لغة  �أبلغ  والت�صوير 
لتبين  ال�صور  فجاءت  الخاطر،  في  يجول 
ال�شاعر،  يعي�شها  كان  التي  الحالة  وتو�ضح 
في  لما  انعكا�س  هو  الخارج  في  يراه  فما 

داخله. 
اللونية لا ينف�صل عن  وهو في �صورته 
التراث، كما لا ينف�صل عن ال�شعر المعا�صر 
�صوره  بع�ض  في  اللون  ازدواجية  فهي 

ال�شعرية.
ال�صور  نرى  ال�سابقة  الأبيات  في 
وا�ضحة  التقارب  علاقة  فنجد  الت�شبيهية، 
الت�شبيهات  في  �سواء  الت�شبيه  طرفي  بين 
�أم  الح�سية،  المدركات  على  اعتمدت  التي 
�إلا  تلك التي مزجت بين الح�سي والمعنوي، 
�أن التقارب �أكثر و�ضوحا في ت�شبيه الح�سي 
الح�سية  المدركات  لقرب  وذلك  بالح�سي، 
ي�ستدعي  والذهن  الذهني،  الت�صور  من 
بدرجة  الت�شبيه  طرفي  بين  التقارب  �صورة 
الذهن  في  الت�شبيه  طرفي  لح�ضور  �أكبر 

�سابقا.
يعبر  الذي  المعنى  لإبراز جمال  وذلك 
لتظهر  جاءت  فالت�شبيهات  ال�شاعر  عنه 
جمال الطبيعة، وعنا�صر الواقع والإعجاب، 
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المادي  الواقع  وعنا�صر  الطبيعة  وك�أن 
بذلك  وافتتانه  �إعجابه  ال�شاعر  ت�شارك 
وكذلك  مبا�شرة،  غير  ب�صورة  ولو  الما�ضي 
تقريب المعنى �إلى المتلقي و�إقناعه به وت�أكيد 
المعنى وتقويته، فنجد ال�شاعر يوف الت�شبيه 

لي�ؤكد معاني القوة والعزيمة.
دورها  الت�شبيه  في  للمبالغة  ويكون 
الوظيفي في قيام هذه الت�شبيهات بوظيفتين 
�أولاهما:  والمتلقي  ال�شاعر  لدى  متلازمتين 
قبل  من  والإعجاب  الحب  موقف  ت�أكيد 
معالم  تحقيق  محاولة  والأخرى  ال�شاعر 
ففيه  المتلقي،  لدى  الما�ضي  بقوة  الإعجاب 
تج�سيد  موقف  في  وتقويته  المعنى  ت�أكيد 

ق�سوة الألم في معاناة الأم�س. 
الغزل، حين كان ي�صف محبوبته  وفي 
لم يخرج من مقومات الجمال عند ال�شاعر 
العربي القديم فنجد هذه ال�صورة م�ستمدة 

من الموروث الأدبي: 
مفلج الثغر مع�سول اللمى غنج 

 مورد الخد �صافي النحر ملتهبا 
مهفهف القد ظامي الخ�صر جلله 

 ليل من ال�شعر �سبحان الذي وهبا 
يمي�س كالغ�صن �إن مر الن�سيم به 

 لو خاله عابد في كهفه ل�صبا 
يفتر عن مثل عقد الدر قد نظمت 

 جمانة في عقيق خلتها حببا 
وفي نف�س الوقت نجد ال�صور المبتكرة 
عند القا�سمي، والتي تبين �أ�صالة ال�شاعر، 
�أو  الألفاظ  حيث  من  �سواء  بواقعه  وت�أثره 

الأفكار �أو ال�صور ال�شعرية:
�أغلى الهدايا لقلبي ربطة العنق 

 من ذا يحررني منها ومن عنقي 
ك�أنها قيد حب لا يفارقني 

 تلوى بلا رحمة في جيدي ولم تفق 
ت�ضمني �ضم من �أحببت �صورته 

 في الزهر في الآهات في الأفق 
من نخلة في �ضفاف الف�شت مبعثها 

 وموج �شاطئنا كالنور في الحدق 
ك�أنما الرمل في ال�شاطئ لآلئه 

 من كل فاتنة من مب�سم عبق 
البيئة  من  مبتكرة  هنا  فال�صورة 
ويكمن  التف�صيل،  من  ب�شيء  به  المحيطة 
التي ا�ستطاع بها  الب�ساطة  الجمال هنا في 
�أن ينقل �إلى الذهن من �شيء �إلى �شيء �آخر 

طريف يمثله. 
وال�صورة  الق�صيدة  بين  العلاقة  �إن 
لابد  الق�صيدة  �أن  بمعنى  ع�ضوية،  علاقة 
�أن تكون ذات نداء موجه �إلى العين والأذن 
لا  ال�شعرية  فالتجربة  الحوا�س،  وباقي 
ما  تنقل  التي  بال�صور  مثلت  �إذا  �إلا  تكتمل 
وتحول  المجردة  الكلمات  قدرة  وراء  يقع 
محددة  �أ�شكال  �إلى  والم�شاعر  الأفكار 
وينتقل الموقف �إلى مقابلة حين يقف و�سط 
يبحث  عندما  فهو  لي�صورها.  الطبيعة 
في  يكمن  الذي  المرئي  غير  الجمال  عن 
ف�إن  الأ�شياء،  �آثار  ويت�شرب  المرئيات، 
بالح�سيات  يبد�أ  الذي  الجمال  عن  البحث 
الح�سيات  تلك  يغني  �آخر  �شيء  �إلى  يخطو 
ويمنحها خا�صية جديدة، وهو الموقف نف�سه 
فالمحبوبة  الحب،  من  ال�شاعر  يقفه  الذي 
المتج�سدة  الظاهرة  الذات  لي�ست  هنا 
�أمامه وح�سب، ولكنها تج�سيد لمعنى �أ�سمى، 

تج�سيد للكمال لروحي. 
والقا�سمي له �صور منقولة من التراث 
العربي ولم ي�ضف عليها جديدا من خياله، 

وذلك في قوله:
�أحبة قلبي كم �أعي�شُ على القحط 

 و�إن كنت في بغداد �أحيا على ال�شط 
�أعي�شك في �أعماق قلبي رو�ضة 

 و�أحياك نفحاً في ر�ضاي وفي �سخطي 

غريرين ع�شناها الحياة ولم نزل
 و�سوف يعي�ش الأم�س في غدنا مُعطي 
واعتمد  بالت�شبيه،  القا�سمي  �ألَم  وقد 
بقدرته  تجربته  عن  الإف�صاح  في  عليه 
ثمة  �أن  يلاحظ  جعلته  التي  الذهنية 
الأ�شياء  بين  قائمة  علاقة  �أو  م�شابهة، 
ويتعرف  حقيقتها  �إلى  لينفذ  حوله  التي 
العلاقات  هذه  فتجاوز  تفا�صيلها  على 
الجزئية ليعمد �إلى الت�شبيه، والقارئ ل�شعر 
الذي  الت�صوير  كثرة  يلاحظ  القا�سمي 
في  المحيطة  بالأ�شياء  انفعالاته  به  يج�سَد 

حدود الو�صف المبا�شر، وفي هذا يقول: 
�أ�سى  الو�سنى  جفونك  �إليك  �أوحت 

فق�ضيت �ساهر 
�أم هل �سقتك من الحديث مُدامة فغدوت 

�شاعر 
�إلى  و�أ�سلمتك  القلوب  فاتنة  فتنتك 

المخاطر 
كالدر  وبمب�سم  بالهوى  زمامك  ملكتْ 

نا�ضر 
ال�شجو،  ذا  يا  كالبدر،  نوره  محيا  وجلتْ 

باهر 
الأخير  البيت  في  الت�شبيه  من  اتخذ 
و�سيلة لإعادة الأ�شياء بدقة �إلى ذاتها، فقد 
لينتقل  �صفات جميلة،  حبيبته  على  �أ�ضفى 
يثير  بذلك  وهو  خ�صرها،  في  الحركة  �إلى 
يتخيلها  التي  الجمال  بمظاهر  �إح�سا�سا 

الإن�سان. 
وهذه �صورة ح�سية تت�صف بالامتداد، 
يقرب القا�سمي الجمال من عالم العدم �إلى 
عالم الحوا�س لي�أ�سر نور الب�صر في العين، 
�إيحاءات  وخفقان قلب المحب معتمدا على 
متنوعة، فهي �صورة يبرز فيها الجمال من 
ال�شعرية  ال�صنعة  من  وهذا  النور  عنا�صر 
التي تعتمد على الت�أنق اللفظي الذي �أحدثه 



164

المجل�س الدولي للغة العربية

الأبحاث الم�ؤتم��ر ال��دولي الثام��ن للغ��ة العربية كت��اب 
الـكـتـــاب الأول11-13 �أبريل 2019  الموافق 6 - 8 �شعبان 1440

ISBN: 978 - 9953 - 0 - 2970 - 2

ال�شاعر.
فيقول:

نحن يا حُ�سن من خلقناك للنور 
 فكان ال�سني وكان الظلال 

ثم من ري�شة المحبة لوَنا ك 
 طيفا يهفو �إليه الجلال 

كنت في كل مقلة تنهل النور 
 وفي كل خافق تختال 
القا�سمي  عند  اللفظة  وات�سمت 

بالجزالة والوقار، يقول: 
و�أني ل�شعري الو�صف والكون كله 

 �إذا رام و�صفا طار منه �صواب 
وهل �أنا �إلا للجمال وللهوى 

 �إذا �سد باب منه �أ�شرع باب 
خلقت كما قد قال " ابن ربيعة" 

 وللع�شق منه م�شهد وكتاب 
و�إني و�إياه ك�أن كان خلقنا 

 �شرابا بثدي الح�سن وهو كعاب 
فخذ لي ع�شا فيك �أحيي المنى 

 و�أدعو �إلى لألأئه ف�أجاب 
تتجلى  للمر�أة  الغزلية  ال�صورة  "نجد 
دون  القدماء،  �أر�ساها  كما  القا�سمي  عند 
معين  من  في�أخذ  جديد،  ع�صري  �إ�سهام 
في  ال�شاعر  عن  يغب  لم  الذي  التراث 

ت�صويره." 
القا�سمي  عند  الت�صوير  روعة  وت�أتي 
وهي  ال�صورة  الق�صيدة  ن�سميه  بما 
ون�سقا  واحدا  نف�سا  ت�أتي  التي  الق�صيدة 

من�سجما ومثال ذلك: 
وراق�صةٍ من بنات الهنود

تريك العجائب في رق�صها 
تكاد �إذا مانثني قدُها

 من التيه تنقدُ من نُ�صها 
تروم الفرا�شة تقليدها 

ها   فيرتكز العجز من نق�صِ

فتعتنق النارَ من غيظها 
فتجتاحها النار من حِر�صها

تلوَت فقلنا حكت �أختها 
 ولاحت لنا ال�شم�س من �شخ�صها 

و�أر�سلت الليل من فرعِها 
 فلم تمكن العين من فح�صها

�إذا اهتز من طربٍ متنُها 
 �سرت هزَةُ ال�شوق من دع�صها 

ترى كل ع�ضو له رق�صةُ 
 فلو حاول العقل لم يح�صها 
من  �شكل  هي  ال�صورة  فالق�صيدة 
وظهرت  للق�صيدة  الجديدة  الأ�شكال 
كتعبير عن روح الع�صر الذي �صار كل �شيء 
في  تعتمد  فهي  م�ستعجلا،  م�سرعا،  يمر 
بنائها على نمط جديد من �أنماط ال�صورة 

الكلية.
متحركة  ولكنها  كلية،  هنا  فال�صورة 
غير ثابتة وتدخل في تحد مع �أحد مكونات 
ب�سرعة  الفرا�شة-   – وهي  الطبيعة 
النار،  حول  التفافها  وبراعة  حركتها، 
حركة  له  ع�ضو  كل  �أن  في  �شاعرنا  ويعجب 
هذه  �إن  لها،  التالية  عن  تختلف  و�سكنة 
�أبعادا  الن�ص  تعطي  الت�شبيه  في  ال�صورة 
نجد  واحدا.فقد  بعدا  لا  متعددة،  داخلية 
الت�أمل  بعد  ولكن  قريبا،  بعدا  وهلة  لأول 
�أخرى،  �أبعادا  تحمل  �أنها  نرى  الم�ستمر 
�إذا كانت ال�صورة  �إلا  وهذه الأبعاد لا ت�أتي 
على  قادرة  وعاطفتها  وتراكيبها  ب�ألفاظها 

الإيحاء بهذه الأبعاد. 
القا�سمي  عند  ال�صورة  نجد  وهكذا 
برتابة  يلتزم  فلم  عدة،  وبتراكيب  منوعة 
المتعددة  الأبعاد  تجد  بل  للت�صوير  واحدة 
والجودة  الت�ألق  من  مزيدا  ت�ضفي  والتي 

على عمله الفني. 

خلفان بن م�صبح.
�إن ال�شعر بمختلف �أزمانه قد لج�أ �إلى 
التي  الحالات  تلك  عن  للتعبير  ال�صورة 
من  مبا�شرة  بطريقة  عنها  التعبير  يتعذر 
خلال الت�شبيه في �أغلب الأحيان �إنها ح�شد 
ال�صدق في كلمات،  �أكبر ق�سط ممكن من 
بين  تداخل  من  به  يح�س  ما  تعك�س  فهي 

الفكر والعاطفة.
لنا  ي�صور  م�صبح  بن  خلفان  فنجد 
حالته ال�صحية المتدهورة بعد �أن ا�ستحكم 

فيه المر�ض: 
لله من يومٍ بليت ب�صاحب

 �ضخم الخليقة كالهزبر ال�ضاري 
وغدا علي ب�أمره متحكما

 كتحكم الحجاج في الأن�صار
�أني �أريد لك ال�شفاء وربما

كان ال�شفاء بل�سعة من نار 
�إياك �أن تبدي حراكا وا�صطبر

 فال�صبر يا ذا �شيمة الأحرار
الله �أكبر حين قام م�شمرا

 كابن الزبيبة قا�صد العمار 
و�أتى بمي�سمه العري�ض ولونه

 كل�سان طير �أو بريق �شرار
ف�أكبَ مني الركبتين وكفه

 �صخر يعانق جذوة من نار 
يا ويح ج�سمي حين ذاق �سعيره

و�أ�صر فيه ب�شدة وقرار 
ت�صوير  في  تقليديا  كان  خلفان  �إن 
معاناته و�أننا نلتم�س حجم الألم من خلال 
متحكماً،  الألفاظ:  خلال  ومن  الت�صوير 
كلها  ج�سمي،  ويح  �شرار،  بريق  م�شمرا 
لتبين  الت�صوير  وت�شارك  لت�ساهم  جاءت 
حجم المعاناة النف�سية التي كان يعاني منها 

ال�شاعر. 
الت�شبيهية  ال�صور  �إلى  كذلك  ولج�أ 
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القائمة على البليغ:
يا درة الكون التي من حُ�سنها 
ت�سبي القلوب وتبهج الأب�صار 

)�أنت ال�سعادة (�إن ربحتك والهنا 
و�إذا خ�سرتك فالحياة خ�سار 

وهي �صورة م�ألوفة ومتداولة، ولا تقيم 
تدور  ولكنها  الأ�شياء  بين  جديدة  علاقة 
والكون  كال�سعادة  الألفاظ  محاور  حول 
بريئاً  رومان�سيا  جوا  ت�ضفي  التي  والحياة، 
رومان�سيته  تكون  وقد  ال�شاعر  لإح�سا�س 
والألم،  المر�ض  قيد  من  له  ومتنف�سا  مهربا 
للحياة  بارقة  ب�أي  �أن يتم�سك  وك�أنه يحاول 
عليه  دلت  ما  وهذا  �شعره،  خلال  من 
�ألفاظه: الحياة، وال�سعادة التي ا�ستخدمها 

في ال�صورة. 
ومن ذلك �أي�ضا قوله: 

وعذراء كالغ�صن الرطيب �إذا انثنت 
وكال�شم�س لاحت حين منت�صف الطفل

�أ�شير �إليها بالبنان مبينا 
ب�أنك �أنت الروح والق�صد والأمل 

و�أنت حياتي والنعيم وجنتي 
وتب�سم عن در تزين نظامه

�شفاه عقيق بينها الراح والع�سل 
الأدوات  �أبرز  ال�شعرية  ال�صورة  تعد 
المعا�صر  ال�شاعر  ي�ستخدمها  التي  ال�شعرية 
تمثل  فهي  ال�شعرية  تجربته  �صياغة  في 
الت�شكيل  عنا�صر  من  �أ�سا�سيا  عن�صرا 
والتنوع،  الثراء  �شديد  عالم  وهي  الجمالي 
الأ�شكال  �أ�شد  بين  ما  طبيعتها  في  تتراوح 
وتتنوع  وتعقيدا  تركيبا  و�أكثرها  ب�ساطة 

م�صادر موادها بتنوع ثقافة ال�شاعر. 

�سلطان العوي�س:
الت�شبيه  على  القائمة  ال�صورة  وكانت 
الذي  العوي�س  �سلطان  عند  كذلك  حا�ضرة 

يقول في ق�صيدة ) لبنان (: 
يد الخلاق �أجزلت العطايا 

 ف�أغدقت النعيم بلا حدود 
فمن كرم تمدد في الزوايا 

 على بيت تجلبب بالورود 
ك�أن الأم�سيات به �أعدت 

 مهابط للجمال من الخلود 
�إذا �أ�شرفت من �سفح مطل 

 على �سفح تحدر من �صعود
تخال الأنجم الزهر ا�ستطابت 

 مبيتا بين هاتيك النجود 
ك�أن الوافدين به ملوك

 لهم ما ي�شتهون من الجديد 
ت�أنقت المكاتب كال�صبايا 

 بها في�ض العقول لم�ستزيد 
الق�صيدة،  عنوان  كثيرا  ي�شغلنا  لن 
�سواء �أكانت في لبنان �أم غيره، فهي ت�صوير 
ت�صلح  ومفرداتها  �إطلاقها،  على  للطبيعة 
ذلك  هو  يهمنا  ما  �أن  غير  وغيره،  للبنان 
الفي�ض من الو�صف الحميم، والقربى التي 
يتفرغ  عميم،  هطال  فالنعيم  بها،  ت�شده 
والورود  الكروم،  �أجزائه:  لتعداد  بعدها 
لوحة  �إنها  والأنجم،  وال�سفح  والأم�سيات، 
ر�سمت بعناية، والر�سام ذو يد �صناع يتقن 
�صنعته، هذا جانب من الق�ضية، لكنه لي�س 
جانبها الخطير الذي نريد مواجهة ال�شعر 
ب�سببه فح�سب، فجانبه الأهم يتمثل في �أن 
الت�صوير  م�صدر  وك�أنها  بدت  قد  الطبيعة 
في  الت�صوير  وخ�صوبة  لديه،  الوحيد 
لا  ال�شاعر  �إن  حيث  من  ال�سابقة  النماذج 
يكتفي بالو�صف الم�سطح للأ�شياء، بل يحاول 
�أن يتعمق فيها من خلال الت�شبيهات، وباقي 
�أنواع المجازات وقد �أتاح له هذا التغلغل �إلى 
طبيعته  حاملا  ويعود  الغور  لي�سبر  الداخل 
الخا�صة التي قدمها رمزا للبقاء والثبات، 

فيقول: 
كلانا في ال�صبابة طير حب 

 تنقل في الغ�صون مع الف�ضاء 
و�أنت الحب مثواه ف�ؤادي 

 كطير تاه في �أفق ال�سماء 
�أنا ورق يغزله ن�سيم 

 قبيل ال�صبح يحيا في ال�ضياء 
�سلطان  ال�شاعر  عند  �صورة  وكل 
العوي�س ترجع للمر�أة – �إلا في حالات قليلة 
– تجدها تدور حول الا�ستعارات والت�شبيه 
وعلى  حينا  المقابلة  على  بالاعتماد  والمجاز 
وت�صويرها  فالمر�أة  �آخر  حينا  الت�ضاد 
وحين  الإماراتي،  ال�شعر  في  الطاغي  هي 
ال�شعرية  لل�صورة  المحرك  هي  المر�أة  تكون 
م�ؤثرة،  جامحة  الخيال،  قوية  فتجدها 

فتت�ألق الدلالات النف�سية والجمالية. 
تغييرات  الحديثة  ال�صورة  على  طر�أ 
�أول  تبدو  كثيرة  �أ�شياء  لدينا  �إن  و  كثيرة، 
وهلة، غير �شاعرية، ولكنها ت�أتي لت�صب في 

جمال ت�صوير حديث متفرد.
فنجد العوي�س في ق�صيدته " ري ودي 
جانيرو " التي ي�صور فيها الطبيعة الخلابة 
�ألفاظا  لها  ليختار  ملائمة  فنية  ب�صور 

ومعان ت�صب في جمال الت�صوير: 
مدينة الحب يا " ريو " ولا عجب 

�أن ي�سكن الحب حيث الخير يغترف 
ف�سهلها وروابيها و�ساكنها 

ي�صحو على ب�سمة فيهها ويلتحف 
ك�أنها قطعة في الأر�ض نائهة 

قد �أنزلوها من الفردو�س وان�صرفوا 
قالت: تحب فقلت: الحب منتجعي 

له �أغني وفي مثواه �أعتكف 
في  هي  العوي�س  عند  ال�صور  تجد 
منا�سبة  �سهلة،  رقيقة  الع�صر،  م�ستوى 
عن  بحثا  القوامي�س  عن  وبعيدة  للمقام، 
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الغريب �إن �سلطان العوي�س عا�شق حقيقي، 
ناحية  من  يكن  لم  �إن  حقيقيا،  حبا  يغني 
�شعره  ففي  الذات  ناحية  فمن  المو�ضوع 
وال�شعرية،  الحياتية  �سيرته  بين  تطابق 
اللذان  هما  ال�صدق  وهذا  التطابق  وهذا 
يعطيانه القدرة الكبيرة على �إعادة �صياغة 
ما  وهذا  وم�شاعراَ،  و�صوراً  �أفكاراً  العالم 
الجمالية  الم�ستويات  مختلف  في  يمكنه 
بواحد  ينفرد  فتارة  والفكرية،  وال�شعورية 
منها، وطورا ينوِع عليها مجتمعةً فيما ي�شبه 
جميع  في  وهو  الأ�صوات،  المتعدد  العزف 
الحالات ي�ستطيع �أن يغترف �صوره ومعانيه 
من مختلف الم�صادر، طبيعية �أم �إن�سانية ما 
دام الاغتراف ي�ستند �أ�صلا �إلى نبع الداخل 
على  يقع  �أن  ي�ستطيع  لذلك  وهو  المتدفق، 
هذه الجمالية الخال�صة واقتنا�ص ال�صورة 
الب�سيطة من العنا�صر المركَبة. ومثال ذلك: 

�إذ برعمت �أزهار رو�ض �أخالها 

 �أحاديث �أ�شواق من ال�صبَ لل�صبَ
تلاقت عيون ثم جالت لواحظ

 فلما اطم�أنت �أوم�أ الهُدب للهدب 
قلما  الذي  التمثيلي  الت�شبيه  هذا  لمثل 
العربي  ال�شعر  جماليات  في  عليه  نعثر 
الذي  ال�شعوري  الداخلي  الدفق  ذلك  يلزم 
ي�ستطيع �أن يوحد المتعدد ويب�سط المركب في 

ملكوت الإح�سا�س الجمالي. 
القديمة  المعاني  بين  الابتكار  ونجد 
فهي  العوي�س،  �سلطان  عند  والجديدة 
ابتكاره  لحظة  في  فهو  متلاحمة،  متداخلة 
ف�سحة  �إلى  بنا  ينتقل  لمعنى طريف وجديد 
جمالية، لتنعقد في الق�صيدة لوحة متكاملة 
بينها،  الف�صل  ي�شق  العنا�صر،  متعددة 
التف�صيلي  ور�صد  الت�صوير  لدقة  فانظر 
ىفي  و�أحواله  الحب  حركات  من  الجزئي 

قوله: 
ولل�شفاه اختلاج في ت�سا�ؤلها 

 ماتت بها كلمات واختفت جمل
ك�أنما المقُل الحيرى ب�أدمعها

 زوارقٌ من خلال الموج تنتقل
ن�سقي الهوى �أدمعا من لهفة و�أ�سىً

 ك�أننا في رحاب الدَير نبتهل 
ال�شعر  في  ال�صورة  نجد  وهكذا 
الألفاظ  تتخذه  الذي  الفني  ال�شكل  هي 
والعبارات بعد �أن ينظمها ال�شاعر في �سياق 
جوانب  من  جانب  عن  ليعبر  خا�ص  بياني 
الق�صيدة  في  الكاملة  ال�شعرية  التجربة 
في  و�إمكاناتها  اللغة  طاقات  م�ستخدما 
والحقيقة  والإيقاع  والتركيب  الدلالة 
والمقابلة  والت�ضاد  والترادف  والمجاز 
التعبير  و�سائل  من  وغيرها  والتجان�س 
الفني. وكان التركيز في مجال البحث هنا 

عن ال�صورة الت�شبيهية. 
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