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ت�صكلات الرمزية في الرواية الم�صرية المعا�صرة
د. مها محمد طه علي

ملخ�ص الدرا�صة
تعاظم  القدم  الرمز عن�صر معروف منذ  المعا�صرة، بو�صف  الم�صرية  الرواية  الرمز في  اإلى معالجة مو�صوع  الدرا�صة  تنحو هذه 
الهتمام به في ع�صرنا الحالي،حتى اأ�صبح من ال�صمات البارزة في الأدب العربي ومن الو�صائل والتقنيات الفنية الهامة التي يعتمدها 
الروائي في طرح ق�صاياه؛ لما يحمله من دللت واأبعاد فكرية. وذلك ما يتبدى في الروايات – مو�صع الدرا�صة – وقد عالجت مجموعة 
من الق�صايا الجتماعية وال�صيا�صية الم�صحونة بعدة رموز فنية، وجمالية، وقيم تراثية وتاريخية اإ�صافة اإلى الدللت والإيماءات التي 
ج�صدها الكتاب الذين �صوف تدور حول اأعمالهم الدرا�صة، وهم تلك المجموعة من الأدباء التي ا�صتطاعت التعبير عن واقعنا المعا�صر، 
والتي اتجه بع�ض النقاد اإلى اأن يطلق عليه " جيل الحداثة" ذلك الجيل الذي اأثرى الرواية العربية، وا�صتطاع اأن ينجز تجديدًا في 

�صكل الرواية، وتقنياتها.
ي�صتمل هذا البحث على روايات متفاوتة الطول، لكنها ت�صترك جميعًا في اأنها تحاول الك�صف عن الرموز الموجودة، التي تدور حولها 
الدرا�صة، وقد اإن�صب اهتمامنا على علاقة الرموز بال�صخ�صية، واللغة، والمكان، وحاولنا ا�صتك�صاف الأنواع المختلفة من الرموز لدى 

ال�صخ�صيات الفنية، ودللت الرموز المكانية.
هذه  تتوزع  اأن  راأينا  المعا�صرة  الم�صرية  الرواية  في  ت�صكيله  وو�صائل  ودللته  توظيفه  ودواعي  الرمز  خ�صو�صية  على  نقف  ولكي 
النتائج  . وتلحقها خاتمة تت�صمن  الدرا�صة على تمهيد وثلاثة ف�صول ت�صبقها مقدمة تعر�ض لمو�صوع الدرا�صة واأهدافها ومنهجها 

التي تو�صلت اإليها الدرا�صة.

المقدمة
ي�صور  الذي  الفنان  اأن  المعلوم  من 
فنانًا  لي�س  للحياة  فوتوغرافية  �صورة  لنا 
م�صجلً  اأو  موؤرخًا،  يعتبر  واإنما  �صادقًا، 
اقترب من  الت�صويركلما  اأن  اإذ  اإح�صائيًا؛ 
ال�صدق  دائرة  عن  ابتعد  الفوتوغرافية 
الفني، وكذلك الت�صجيل كلما تلءم الواقع 
�صفاف  بورق  من�صوخة  �صورة  في  وطابقه 
الأدبي،  الخلق  عن  البعد  كل  بعيدًا  اأ�صبح 
الفن   " باأن  ينادي  اأر�صطو  جعل  ما  وهذا 
التغيير  تحاول  للطبيعة  منقحة  محاكاة 
والت�صكيل بما يتلءم مع الأحداث؛ اإذ تقوم 
وتنقيح  الطبيعة  وتعديل  الواقع  تعديل  على 

الحياة " )1(. 
"هاملت"  اإلى  -مثلً-  ننظر  اأن  ولنا 

1616م(   - م  �صيك�صبير)1564  عند 
 1804 دوما�س  عند  الكاميليا"  و"غادة 
لنيكون"عند  و"ر�صكو  -م(    1870 )م 
م(   -1881 م   )1821 دو�صتويف�صكي 
للعقل  منقحة  حية  �صخ�صيات  نجدها 
تترك  لتح�صبها  والحوا�س،حتي  والقلب، 
كم  نف�صك  راجعت  فاإن  الحياة،  واقع  في 
اأن  اأدركت  حياتك   في  �صادفت  هاملت 
لفقها  وفريدة  ملفقة  ال�صخ�صيات  هذه 
خيال الفنان من خامات الحياة فاإن �صاألت 
اأن  ال�صخ�صيات  لهذه  اأمكن  وكيف  نف�صك، 
تقنع عقلي وقلبي وحوا�صي رغم اأنها فريدة 
اأو ملفقة لم تجد لهذا اإجابة اإل لأنها مقنعة 
ب�صبب �صدقها الفني، وهي مقنعة ل ب�صبب 
هذا  على  بقدرتها  ولكن  للحياة  مطابقتها 

الإيهام باأنها تطابق الحياة، فغاية ال�صدق 
وهي  الوجود،  في  �صدق  كل  كفاية  الفني 
الإقناع اأو الإيهام اأن اأرخى العقل. �صميناه 
اإقناعًا واأن اأر�صى القلب والحوا�س �صميناه 

اإيهامًا)2(. 
والممكن  بالواقع  يلتزم  حين  والفنان 
ي�صور  اأنه  هذا  يعني  ل  الم�صتحيل  ويتجنب 
دون  ميكانيكيًا  ت�صويرًا  والطبيعة  الحياة، 
بعملية  يقوم  فالفنان  نق�صان،  اأو  زيادة 
الطبيعة،  عنا�صر  بين  من  واختيار  انتقاء 
لم  عنا�صر  اإليها  وي�صيف  منها  فيحذف 
من  العنا�صر  تنظيم  ويعيد  فيها،  تكن 
جديد اأنه اأخلقها خلقا جديدًا. قد ي�صتلهم 
العمل  اأن  الموؤكد  من  ولكن  الواقع،  الفنان 
عينه  الواقع  هو  يكون  اأن  يمكن  ل  الفني 
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عمله  ولكن  الطبيعية  الفنان  ي�صتوحي  .قد 
الفنان  ي�صدر  قد  نف�صها  الطبيعة  يكون  ل 
العمل  في  فالواقع   .)3( ذاتها  الحياة  عن 
باأن ما  للإيهام  اأداة  يتخذ  اإذًا قد  الروائي 
اأووهمي  مجازي  واقع  ولكنه  واقعًا  يجري 
يوؤدي وظيفة رمزية )4(. م�صتعينًا في ذلك 
الماكرة  والحيل  والأ�صاليب  المناهج  ببع�س 
التي ا�صتقاها من مدار�س الأدب المتعددة، 

ومن طبيعة العارفة باأ�صول فنها.

: مو�سوع الدرا�سة واأهميته:  اأولًا
ونحن في هذا البحث المعنون بعنوان:" 
الم�صرية  الرواية  في  الرمزية  ت�صكلت 
"   نتطرق اإلى الروايات الم�صرية،  المعا�صرة 
الرمزية،  مذهب  ميزات  على  ت�صتمل  التي 
فالرواية الرمزية تعك�س لنا بع�س التغيرات 
التي  وال�صكانية،  وال�صيا�صية  الجتماعية 
الحديث،  تاريخها  في  م�صر  على  طراأت 
الم�صري  المجتمع  في  التحولت  فتر�صد 
المجتمع،  ي�صود  اأم�صى  الذي  والتناق�س 
عبر �صبكة معقدة من علقاته في الحياة؛ 
لتر�صم ملمح حياته واآماله واآلمه و�صعوده 
تركز  لذلك  نف�صه؛  جزئيات  وكل  و�صقوطه 
في  ال�صهيرة  الوقائع  ذكر  على  الروايات 

حياة الإن�صان.
بين  العلقة  محور  هي  الرواية  لأن 
والواقع،هي  الحلم  بين  والعالم،  الذات 
بعانيها،  الحياة  يثري  الذي  التخييل  فن 
الذي  الرمزي  الخطاب  هي  وم�صاعرها. 
الإن�صان  عقل  يجعل   ما  التاأويلت  يحمل 
الت�صلط  مظاهر  كل  على  م�صتمرة  ثورة  في 
والتخلف والهيمنة، فقد كان لزامًا اأن تتجه 
خلل  من  الروائي،  الإبداع  اإلى  الأنظار 
طراأت  التي  وت�صكلتها،  الرمزية  اأنماط 
بالواقع  وعلقتها  الن�س،  جماليات  على 

والخيال.
للرمز  الروائي  ا�صتخدام  خلل  من 
جعله لم يكتف بح�صر نف�صه داخل مفهوم 
بل  لتتحرك،  جامدة  وثوابت  خا�س 
لي�صمل  يت�صع  اأخذ  ذلك،  من  العك�س  على 
الحياة بنب�صاتها، ومرجعيتها، ومردودها؛ 
متجدد  حياتي  تعبير  اإلى  الرواية  فتحولت 
من  الرواية  تمكنت  هذا  وعلى  متطور، 
�صحب نف�صها من دائرة الجمود والنطلق 
القرن  منذ  متحرك،  رحب  ف�صاء  في 

الما�صي، ممثًا في جيل " الحداثة".
المعا�صرة  الرواية  ا�صتطاعت  هكذا 
الرمزية  المنابع  لتفح�س  لداخلها  تتجه  اأن 
للخيال الروائي. وغا�صت عميقًا في في�صان 
الوعي الفردي والجماعي، ببيئاته المتغيرة 
والنظم الجتماعية الم�صطربة،  العلقات، 
جديد  اقتناع  مع  متطابقة  اأ�صبحت  وبهذا 
التي  الرمزية،  النظر  وكثرةوجهات  بتعدد 
ت�صوغ اإح�صا�صنا بالتجربة وبالواقع، وذلك 
من خلل مجموعة من الن�صو�س الروائية، 
التي تم انتخابها كنماذج؛ لروؤية خا�صة عن 
الروائي  يحاول  التي  الرمزية،  الت�صكلت 
وروؤيته تجاه  بها عن وجهة نظره،  يعبر  اأن 
يجد  الذي  الروائي  الن�س  وتجاه  الواقع، 
وقلب  ذهن  اإلى  الروائي  عقل  من  طريقه 
من  اخترناها  نماذج  هي  ربما  المتلقي. 
لي�صت  ولكنها  الروائيين  بع�س  كتابات 
الرحابة  من  الرواية  فعالم  الرواية،  كل 
والمتلقي  والناقد  الراأي  يعجز  ما  والت�صاع 
راأينا  محاولت  فهي  لذا  كله،  به  يلم  اأن 
اأن تكون نماذج من الت�صكلت الرمزية في 

الرواية الم�صرية المعا�صرة.  

ا: اأهداف الدرا�سة: ثانيًا
فنيًا  اأ�صلوبًا  الرّمزي  التعبير  يكن  لم 

العالم  من  جماليًا  موقفًا  كان  بل  فح�صب، 
في  عنه  والم�صكوت  المغيّب  يعدّ  ا.بحيث  اأي�صً
ال�صمنية  الن�صو�س  من  الروائي  الخطاب 
النقد  تدفع  التي  المكتوب،  للن�س  الموازية 
الحديث اإلى محا�صرتها واقتحام مكامنها 
ا�صتراتيجية  عن  للبحث  خباياها  وك�صف 
وذلك  وتاأويلها.  اإنتاجها  واإعادة  ت�صكّلها 
لبنية  المحرّكة  الرّموز  ارتياد  خلل  من 
الدّخول  عبر  لدللتها،  والم�صكّلة  الرواية 
رموزه  وتحليل  الن�س  عنا�صر  م�صارد  في 
اللّغوية ذوات المعاني المتعدّدة. وهو مبحث 
في  الرمزية  ت�صكلت   " �صبيل  له  تو�صّلنا 
ن�صعى  "مجالً  المعا�صرة  الم�صرية  الرواية 
الماوراء  ذلك  عن  الك�صف  اإلى  خلله  من 
يت�صكّل،  هو  فيما  الن�س  يرتاده  الذي 
ومحا�صرته وكيفية توظيفه في بنية الرواية 
وتوظيف بنية الرواية نف�صها بو�صفها رمزًا. 
با�صتنطاق  اإلّ  معالمها  تت�صح  ل  فالرموز 
على  والوقوف  ودللة  بناءً  الن�س  مكامن 
واللغة،  ال�صخ�صية،  ت�صكيل  في  رمزيتها 
الرواية  كتاب  اأغلب  واأنّ  ة  خا�صّ والمكان، 
يرزح  مازال  الم�صري  الواقع  باأنّ  اآمنوا  قد 
تحت اأنظمة القهر وال�صتبداد، والغتراب، 
توظيف  اإلى  ذلك،  عن  للتعبير  فجنحوا، 
واتخاذها  والأ�صاطير  والأقنعة  الرّموز 
و�صيلة للنقد والتقويم. ويتبدّى لنا ذلك من 

خلل م�صاألة الرّمز.

ا: بع�ض الأ�سئلة التي يجيب  ثالثًا
عنها البحث:

التي  القرائية  الممار�صة  عملية  تقوم  كيف 
ينجزها القارئ؟

اآلياتها في ا�صتنباط كوامن الن�س  وما هي 
ا  ن�صّ يواجه  واأنّه  ة  خا�صّ ودللته 

ترميزيا معتّما مجاله الم�صكوت عنه؟
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اأقنعته  اإنّ المعنى الرّمزي محجوب وله  هل 
الكثيرة التي تجعله ممعنا في التخفّي؟
على  اعتمادًا  اإلّ  يكون  ل  مقاربته  اإنّ  وهل 

ملمو�س العلمة اللّغوية؟
لكي  وهل  الروائي،  م�صداقية  مدى  ما 
عا�س  قد  يكون  اأن  لبد  ذلك،  يحقق 

حياة اأبطاله؟

ا: ف�سول الدرا�سة ومنهجها: رابعًا
ف�صول  ثلثة  على  البحث  دار  قد 
التكثيف،  غاية  في  بتمهيد  �صبقتها 
عن  فيه  اأتكلم  اأن  الأن�صب  من  ووجدت 
المعاجم  الرمز"، من خلل بع�س  "مفهوم 
الرمز  مفهوم  بتبيين  تتكفل  والدرا�صات 

وماهيته، ومعرفة طبيعة الن�س.
لدرا�صة  الأول  الف�صل  وخ�ص�صت 
 ،" الروائية  ال�صخ�صية  وبناء  الرمز   "
عند  فيها  وقفنا  مباحث،  ثلثة  في  وكان 
والرمزية  لل�صخ�صية،  التاريخية  الرمزية 
والرمزية  لل�صخ�صية،  الداخلية)النف�صية( 

الكلية)الإن�صانية( لل�صخ�صية.
خ�ص�صته  فقد  الثاني،  والف�صل 
الروائية،  اللغة  وت�صكيل  الرمز  لدرا�صة 
مباحث،  ثلثة  اإلى  بدوره  انق�صم  الذي 
من  الرمز  ت�صكيل  عن  خللها  تطرقنا 

خلل نقاط ثلث هي:
1- الترميز باللغة بين الف�صحى والعامية.

2- رمزية العنوان.
3- تاأثر اللغة بالتراث.

 " فيه  عالجنا  الثالث  الف�صل  وفي 
درا�صة  خلل  الروائي" من  والمكان  الرمز 
اأنواعه     وتو�صيح  اأهميته،  وذكر  المكان  بنية 
رموزه  وبيان   ،" نموذجًا  القرية  ف�صاء   "

ودللته.
   وختمت البحث بخاتمة عر�صنا فيها 

اأوردت  اإليها،  خل�صنا  التي  النتائج  اأهم 
ت�صكلت  من  البحث  ف�صول  عبر  تناثر  ما 
الرمزية في الرواية الم�صرية المعا�صرة، كما 

زودنا البحث بقائمة الم�صادر والمراجع.
اأما بالن�صبة للمنهج، الذي �صارت عليه 
الدرا�صة، فلم يكن من ال�صهل على الباحثة 
اأن تقع على منهج بعينه، يمكن اأن يعالج من 
الفنية  الدرا�صة، فالعنا�صر  خلله مو�صوع 
مت�صعبة،  النوعية  والدللت  مت�صابكة، 
والقيم الجمالية متعددة، ومع ذلك اهتدت 
يعالج  الذي  المنا�صب  المنهج  اإلى  الباحثة 

مو�صوع بحثها، وهو مكون من �صقين:-  
درا�صة  اإلى  ي�صعى  جمالي(  )منهج  اأولً: 
الن�صو�س الروائية درا�صة فنية، تقوم 
على البحث في الخ�صائ�س الجمالية 

والفنية والدللية وا�صتنطاق اأبعادها.
اإمكانية  ليرى  اجتماعي(  )منهج  ثانيًا: 
قيام درا�صة نقدية اأو فنية بمعزل عن 

درا�صة الع�صر والواقع الجتماعي.

التمهيد
الرمز، المفهوم، الطبيعة

1- مفهوم الرمز لغة وا�صطلحًا.
2- طبيعة الن�س.

: في حدّ الم�سطلح: اأولًا
1- الرمز:

يعدُ  العربية  المعاجم  اإلى  بالعودة 
الخفي  ت�صويت  الـ"  اللغة  في  الرمز 
ال�صفتين  بتحريك  ويكون  كالهم�س  بالل�صان 
اإبانة  غير  من  باللفظ  مفهوم  غير  بكلم 
ب�صوت، وقيل الرَمز اإ�صارة واإيماء بالعينين 
في  والرَمز  والفم،  وال�صفتين  والحاجبين 
اللغة كل ما اأ�صرت اإليه مما يبان بلفظ باأي 
�صيء اأ�صرت اإليه بيدًا وبعين " )5(.  فالرّمز 

والإ�صارة  الإيماء  على  يحيل  المعنى،  بهذا 
واأمّا  غمو�س.  من  يكتنفها  وما  والعلمة 
هنري  عرّف  فقد  الفرن�صية،  المعاجم  في 
مورييه )H. Morier( الرّمز باأنّه " �صيء 
مح�صو�س يختار للدّللة على اإحدى �صفاته 
الم�صيطرة كالمياه، فهي رمز النقياد واللّيونة 
يحيل  قد  كما  والطّهارة" )6(.  وال�صفافية 
على معنى التوا�صل باعتباره " �صيئًا ينق�صم 
�صخ�صين  امتلك  ي�صمح  ق�صمين،  اإلى 
والتعارف"  بالتوا�صل  لأحدهما  مختلفين 
الرّمز، في عدّة مجالت  وُظّف  )7(.  وقد 
فتمّت  اللّ�صانيات،  مجال  في  �صيّما  ول 
درا�صته في علقته  بالعلمة، وتّم اإثر ذلك 
التفريق بينهما. وهو ما ذهب اإليه الباحثان 
ديكرو  واأوزولد   )T.Todorov( تودوروف 
بين  الفروق  حدّدا  حين   )O.Ducrot(
العن�صرين وهما في حالة اختبار علئقي، 
اأنّه في خ�صو�س العلمة، فاإنّ هذه  مثبتان 
العنا�صر ل بدّ اأن تكون بال�صرورة مختلفة، 
اإنّ  متجان�صة.  فتكون  الرّمز  حالة  في  اأمّا 
تبيّن م�صكل اعتباطية  يتيح  هذا الختلف 
�صو�صير"  "دي  عنها  تحدث  التي  الدال 
حيث تبدو العلقة بين ال�صورة الم�صموعة اأو 
ال�صورة المر�صومة بالمعنى اأو الدال بالمدلول 
حالة  بينما في  اآن،  و�صرورية في  اعتباطية 
والمرموز الرامز  بين  العلقة  تبدو  الرّمز 

�صرورية     Symbolisant، Symbolisé

اأولي�صت اعتباطية )انظر الأ�صد/ القوة( " 
اإنّ هذه التعريفات تحيل في مجملها   .)8(
على  القائمة  المتعدّدة،  الرّمز  معاني  على 
الرمز  يتحوّل  بموجبها  والإ�صارة،  الإيماء 
قارئ  ورموزه  �صفراته  يفكّ  خطاب  اإلى 
اإلى  للّغة  المعجمي  المعنى  يتعدّى  خا�سّ 
اإلى  الن�س  يخ�صع  حيث  الثانوية،  المعاني 
جدل  على  فيه  لنقف  والتفكيك،  الت�صريح 
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الرّموز  دللت  ندرك  ووفقه  التركيب 
تعريف  يمكن  ذلك  على  وبناء  ومعانيها. 
�صيء  اإلى  ال�صيء محوّل  �صورة  باأنّه  الرّمز 
بحيث  المجازي،  الت�صاكل  بمقت�صى  اآخر، 
في  يُعْلَنَ  اأن  في  ال�صرعية  منهما  لكلّ  تغدو 
"مو�صوع  فالرمز  لذلك  الن�س،  ف�صاء 
يوؤهّله  ما  فيه  لكن  اآخر  مو�صوع  اإلى  ي�صير 
ك�صيء  لذاته،  اإليه  النتباه  يتطلّب  لأن 

معرو�س" )9(.
الرمز  ح�صور  مجال  اقت�صر  وقد 
الثر،  دون  ال�صعر  على  الأدب  في  ودرا�صته 
رحبة  واآفاقه  فيه،  وا�صعة  م�صاحته  فظلّت 
ات�صع  ولكن  كثيفة،  الإيحائية  وطاقته 
ولعلّنا  بالرواية،  اأي�صا  ليتلبّ�س  ح�صوره 
الن�س  اأنّ طبيعة  ماأتاها  اأمام مفارقة  هنا 
الروائي تنه�س عادة على الإبانة والو�صوح، 
التعتيم  على  يقوم  ا  ن�صّ نواجه  فلماذا 
لعلّ  بالرمز؟.  ويتو�صّل  ويتلبّ�س  والغمو�س 
ذلك مظهر من مظاهر الرواية المعا�صرة، 
ال�صّعرية،  الوظيفة  تعميق  اإطار  في  يدخل 
باعتبارها  ال�صعر،  من  الرواية  ويقرّب 
منه  قريبًا  خطابًا  ت�صبح  اأن  اإلى  تطمح 
اأ�صبح  الجن�س  �صفاء  اأنّ  على  دليل  وهو 
الحديثة.  الأدبية  الكتابات  في  قيمة  دون 
من  �صكلً  يمثّل  بالرمز  اللّوذ   اأنّ  كما 
اأكثر  اأعماق  نحو  بالتجاه  النعتاق  اأ�صكال 
اأكثر  معنى  عن  والبحث  و�صمولً،  ات�صاعًا 
يقينية، لأنّ الرّمز يقدّم، على م�صتوى فنّي، 
حقولً اأعمق كلّما ت�صربل الن�س بالغمو�س. 
ة واأنّنا نحلّل روايات تقوم على التعتيم  خا�صّ
والغمو�س والتخفي وتجاوز الرّقابة في نقد 

ال�صّيا�صة والأو�صاع التي اآلت اإليها.

ا: طبيعة الن�ض: ثانيًا
يتكوّن الن�س من مجموعة من الجمل 

اأو على  اأن تكون بينها علقات  و" ي�صترط 
تتمّ  علقات،  عنا�صرها  بع�س  بين  الأ�صح 
في  وارد  واآخر  عن�صر  بين  العلقات  هذه 
جملة لحقة اأو بين عن�صرين وبين متتالية 
اأو لحقة" )10( وقد در�س  برمّتها �صابقة 
 ).GadamerH.G( هان�س جورج غادامير
 " اأنّ  موؤكّدًا  بنيته  ثبات  خلل  من  الن�س 
كلّ خطاب ثابت هو ن�سّ، فالن�س هو هذا 
بوا�صطة  ذاته،  في  والم�صتقرّ  الثابت  ال�صيء 
الثبات الدّاخلي لبنيته" )11( واأنّه يمرّ، في 
اإنتاجه لدللته، عبر خطوات يبني خللها 
يتمّ  لذلك  مكوّناته،  بين  داخلية  علقات 
البانية  الوظائفية  العلقات  عن  الك�صف 
المعنى،  عن  النزياح  خلل  من  للن�س 
اأجزاء  كلّ  بحيث  ما  بطريقة  "منظّم  لأنّه 
تحت  ومثبتة  ببع�صها،  مرتبطة  الخطاب 
 ،)12( للتغير"  قابل  غير  نهائي،  �صكل 
محدّدة  بنية  اتخاذ  على  اللّغة  يحمل  مّما 
م�صتوى  في  ثابت  �صكل  اإلى  الن�س،  داخل 
الدال  علقة  م�صتوى  على  الفهم،هذا 
بدللته  الن�س  بنية  علقة  اأي  بالمدلول 
هو  حيث  من  الن�س  اأمّا  ت�صكّلها،  وكيفية 
دليل، فهو منفتح على العديد من الدّللت 
الن�صو�س  من  لمجموعة  ت�صمّنه  خلل  من 
على  يقوم  اإنتاجية،  اإذن  فالن�س  الأخرى، 
" ل يمكن  لذلك  بنيته،  الناتج عن  التعدّد 
فقط  واإنّما  لتاأويل  اأو  لتف�صير  اإخ�صاعه 
تفجيره"  هو  الن�س  اأمام  ن�صتطيعه  ما  كلّ 

)13(، لأنّه يُقراأ في فاعليته ومفعوليته. 
العديد  لتقاطع  ف�صاء  فالن�س  لذلك   
نظامًا  باعتباره  والرموز،  الدّللت  من 
من  العديد  على  يحيل  اإيحائيًا  ترميزيًا 
ثان  دللي  نظام  فهو  والدّللت،  الإ�صارات 
فيه  تذهب  اأوّل  دللي  نظام  اإلى  بالقيا�س 
اإلى  بعيد  ومن  بعيد  اإلى  قريب  الدّللة من 

اأبعد، اأي يتحوّل فيه المدلول الأوّل اإلى دالّ 
لمدلول ثان. ولماّ كان مجال بحثنا ت�صكلت 
الرّمز في الرواية الم�صرية المعا�صرة، فاإنّنا 
�صن�صعى اإلى ا�صتنطاق مكامن الرّمز وتاأويل 
ة واأنّنا اأمام ن�سّ  دللته  في الخطاب خا�صّ
والتفكك  الن�صجام  بعدم  رمي  حديث، 
�صوره  بت�صتّت  واتهم  والغمو�س،  البنائي 
يلمّ  ناظم  خيط  وغياب  ترابطها  واختلل 
معان  اإلى  انتهائه  وعدم  عنا�صره  �صتات 
مترابطة مت�صامّنة تجمع الن�س اإلى قطب 
ور والرّموز  دللي واحد، وذلك لتراكم ال�صّ
فيه تراكمًا كميًا �صاهم في خلخلة العلقات 
ي�صتفزّ  ما  وهو  الدّللت.  وتعتيم  الدّاخلية 
اإيمانًا  والتاأويل  الفهم  اإلى  ويدفعه  المتلقّي 
منه باأنّ " التاأويل هو ر�صم لخارطة تتحكّم 
وهي  بالقراءة،  الخا�صة  الفر�صيات  فيها 
معطيات  من  انطلقا  ت�صقط  فر�صيات 
اإليها  تطمئنّ  تاأويلية  م�صيرات  الن�س، 
الن�س  فطاقة   .)14( المتلقية"  الذات 
اإخفاء  على  وقدرته  التدلل  على  الروائي 
بملئها  القارئ  ويقوم  وحجبها  المعاني 
والم�صيّ على دروب الك�صف ومعاناة الفهم. 
تهب  ول  عارية  تتمراأى  ل  المعاني  اأنّ  ذلك 
نف�صها لقارئها منذ الوهلة الأولى، بل تتاأبّى 
التعقيد  رغم  و"  عنه.  وت�صتع�صي  عليه 
دور  هناك  يبقى  الرواية  لبناء  الن�صي 
التجاوب  كيفية  تحديد  في  بالقارئ  خا�س 
الن�صية، وفي جميع  الإ�صتراتيجية  مع هذه 
في  القارئ  فعل  رد  نتيجة  تكون  الأحوال 
هي  الجمالي  والتقويم  والتاأويل  الفهم 
حا�صل هذا التفاعل ولي�س نتيجة "توا�صل" 
الن�س  بوا�صطة  الكاتب  وبين  بينه  ب�صيط 
ال�صائد في  الروائي كما كان عليه العتقاد 
التفكير النقدي القديم" )15(. ولكن كيف 
تقوم عملية الممار�صة القرائية التي ينجزها 
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ا�صتنباط  في  اآلياتها  هي  وما  القارئ؟ 
يواجه  واأنّه  ة  خا�صّ ودللته  الن�س  كوامن 
ا ترميزيا معتّما مجاله الم�صكوت عنه؟  ن�صّ
اأثبته تودوروف حين ميّز بين  ولعلّ هذا ما 
قائل:  الترميز  و�صيرورة  الدّللة  �صيرورة 
اأمّا  المفردات،  في  موجودة  الدّللة  "اإنّ 
الترميز فيعتمل في الملفوظ داخل التركيب" 
ثانية:  الت�صاوؤل  اإلى  يدفعنا  ما  وهو   .)16(
اأقنعته  اإنّ المعنى الرّمزي محجوب وله  هل 
التخفّي؟  في  ممعنا  تجعله  التي  الكثيرة 
على  اعتمادًا  اإلّ  يكون  ل  مقاربته  اإنّ  وهل 
ملمو�س العلمة اللّغوية، على مادية الدوال 
ولكنّها  النفاذ  تقبل  ل  طاقة  فالدوال   "
طول  بعد  والنك�صاف  الظهور  على  مجبرة 
من  اأ�صكال  في  يكون  واكت�صافها  احتجاب، 
لذلك   ،)17( الخطاب"  في  تتحقق  القول 
ما  على  بالإطللة  اإلّ  يتمظهر  ل  فالرمز 
يكمن في اللّغة من قوانين توليدية وتحويلية 
غاية  ومت�صتّرة  نف�صها  على  متكتّمة  تظلّ 
معانيها  وا�صتقراء  خباياها  وتاأويل  الت�صتّر 
بدّ  ل  واإيحاء  تعبير  طاقة  الرّمز  اأنّ  بما 

منهما.

II-الأنظمة الرّمزية وتجلّياتها 

الدّللية في الروايات :
ا�صتلهمت الروايات – مو�صع الدرا�صة 
ال�صخ�صية  ل�صنع  الرّموز  من  العديد   -
اللغة،  وت�صكيل  الحدث،  على  والدّللة 

والمكان.

الف�سل الأول
الرمز وبناء ال�سخ�سية الروائية

1- الرمزية التاريخية لل�صخ�صية.
)النف�صية(  الداخلية  الرمزية   -2

لل�صخ�صية.

3- الرمزية الكلية)الإن�صانية( لل�صخ�صية.
بال�صخ�صية،  الف�صل  هذا  يرتبط 
الحدث،  بت�صكيل  القائم  الفاعل،  بعدَها 
والحدث  ال�صخ�صية  على  ليقت�صر  والأمر 
فقط، بل على كل عنا�صر بناء العمل الفني 
ولغة،  وحدث  و�صخ�صية  ومكان  زمان  من 
الدرا�صة  قبيل  من  بينها  الف�صل  واإنما 
لفظ"  من  م�صتمدة  فح�صب،وال�صخ�صية 
القناع" )18(. وقد ارتبط القناع بالم�صرح 
تاأتي ال�صخ�صيات  اليوناني القديم. وهكذا 
الروائية الرمزية وكاأنها ممثل يوؤدي دورًا، 
ملب�س  عنه  ينزع  منه،  يفرغ  اأن  وبعد 
ثيابه  بارتدائه  للواقع  ويرجع  التمثيل، 
قناع  هي  الفن  في  فال�صخ�صية  الأ�صلية. 
مفهوم  عن  تختلف  تمثيلي،وهي  دور  اأو 
الذي  الواقع(،  )في  الحقيقي  ال�صخ�صية 

يعني الإن�صان.
ال�صخ�س  بين  فرق  فهناك  اإذن 
وبين  ودم،  لحم  من  هو  الذي  الإن�صاني، 
ورق،  من  هي  التي  الروائية،  ال�صخ�صية 
وجوده  يرتهن  وهمي  كائن  فال�صخ�صية" 
فال�صخ�صية   ،)19( اللغوية"  بالعنا�صر 
اأن  دون  الموؤلف  خيال  من  تكون  اأن  يمكن 

يكون لها وجود في الواقع.
    وهناك كتاب ياأخذون نماذج حقيقية 
من الواقع، ثم يعيدون ت�صويرها، لكن دون 
ي�صلطون  بل  كالم�صور،  دورهم  يكون  اأن 
جديد.  من  ال�صخ�صية  خيالهم،وت�صكيل 
وهكذا فقد يكون" الأ�صخا�س في الق�صة...

عمن  يختلفون  ولكنهم  الواقع،  م�صدرها 
ناألفهم اأو نراهم عادة " )20(  .   

في  اأدوار  عدة  ال�صخ�صية  وتلعب 
عر�صها  وطريقة  وتكاملها  الرواية  بناء 
يمكننا  مواقفها  خلل  ومن  للأحداث، 
والفل�صفي  الأخلقي  الم�صمون  نتبين  اأن 

للرواية، وبدرجة اأقل يمكننا اأن نتبين اتجاه 
�صخ�صية  اإلى  ميله  ملحظة  بعد  الراوي، 
الكاتب  اأفكار  من  فالكثير  الرواية،  في  ما 

ت�صورها ال�صخ�صيات.
لها  نتعر�س  التي  ال�صخ�صيات  وجميع 
فينا،  توؤثر  ناب�صة،  حية  بيننا،  موجودة 
على  ياأخذون  اأبطال  منهم  بها،  ونعجب 
خو�س  وربما  الجميع،  عن  الدفاع  عاتقهم 
معارك نيابة عنهم، وهم في العمل الروائي 
حولها  يدور  رئي�صة،  �صخ�صيات  بمثابة 
ال�صخ�صيات،  باقي  حولها  وتتمحور  العمل 
كالبطل في الحكاية ال�صعبية وفي الأ�صطورة، 
مثل عا�صور الناجي في رواية" الحرافي�س"، 
"   "، و�صعيد مهران  وعلى الزيبق في رواية 
وغيرهم  والكلب"،  الل�س   " رواية  في 
دروب  في  م�صيئة  " منارات  فهم  كثيرون، 
ي�صبح  وبذلك  الإن�صانية،  الأ�صرة  اأفئدة 
�صخو�صه  ر�صم  م�صئولية  الروائي  على 
وينتقي  المختلفة،  بمراحلها  ويعتني  بدقة، 
كبده"  فلذة  وكاأنها  عليها،  دالة  اأ�صماء 
)21(، ومنهم �صخ�صيات م�صاعدة، لتقل 
اإنجاز  ت�صاعده في  البطل،  اأهميتها عن  في 
اإنجاز  في  غايته  اإلى  والو�صول  اأفعاله، 

المهمة المنوطة به.
حول  �صوؤال  الأذهان  في  لح  قد  ولعله 
م�صداقية الروائي، وهل لكي يحقق ذلك، 

لبد اأن يكون قد عا�س حياة اأبطاله؟
النقاد حول ذلك...منهم  لقد اختلف 
من يقول نعم وهذا هو ال�صائع، حتى يتوفر 
من  ومنهم  الت�صوير،  في  ال�صدق  عن�صر 
�صدقه  يرجع  واإنما  اأبدًا،  ذلك  لي�صترط 
اأبطاله...  اإلى موهبته، ومدى تمثله لحياة 
اأنه  يو�صف  الباقي  عبد  الدكتور:  ويخبرنا 
�صخو�صه،  مع  واحدة  حياتين،  يعي�س   "
والأخرى هى حياته في محيطه، ويحاول اأن 
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يتعلم من العالمين معًا " )22( 
   وخل�صة القول اأن اأهم ما يميزر�صم 
ذلك  ونجاح  حية،  تجيء  اأن  ال�صخ�صية 
ال�صخ�صية  اأبعاد  منها:  اأ�ص�س  على  يعتمد 
القاريء،  عين  اأمام  وا�صحة  تكون  اأن  لبد 
اأن  يجب  بعامة  ال�صخ�صية  ت�صرفات 
ملمحها  من  الم�صتخل�س  المنطق  يحكمها 
اإل  اللهم  والج�صدية،  والعقلية  النف�صية 
معقول  ب�صبب  اإقناعنا  الكاتب  ا�صتطاع  اإذا 

لخروجها على ما كان حريًا بها. 

المبحث الأول: الرمزية التاريخية 
لل�سخ�سية:

يمكن ا�صتدعاء التاريخ، بحيث ي�صبح 
مادة للرواية، ومبعثًا كاملً للما�صي، يوثق 
بالحا�صر،  الما�صي  ويربط  به،  علقتنا 
روعة  الفن  من  فيها  �صاملة،  فنية  روؤية  في 

الخيال، ومن التاريخ �صدق الحقيقة.
 " للكاتب  عمار"  ابن  ف�صخ�صية" 
ثروت اأباظه")23( �صخ�صية طاردة، يرمز 
ب�صيط  �صاعر  فهو  النتهازية،  لل�صخ�صية 
يتك�صب  محتال  النا�س،  من  جدًا  قريب 
هو  الو�صيع  اأ�صله  وربما  و�صيلة،  باأي  المال 
" فما هو بالوطني  الذي حدا به اإلى ذلك 
هو  ول  ال�صرف،  لوجه  الوطنية  ال�صادق 
ابن  اإن  عباد،  لآل  الوفاء  الخال�س  بالوفي 
ولخال�س  الوفاء  �صادق  يكن  لم  عمار 
ت�صتطع  ولم  وحده...  لإبن عمار  اإل  ال�صعي 
عباد،  لإبن  وم�صادقته  للملوك  ع�صرته 
تهذيب  من  قرن،  ربع  من  تقرب  فترة 
طباعه ولتح�صين �صلوكه، وهنا نلحظ خبرة 
الراوي وعلمه بالتاريخ وقراءاته؛ فقد اأورد 
الفتح بن خاقان اأن المعتمد عندما ا�صتولى 
على مدينة مر�صية ورفع لواءه عليها اأ�صند 
اإمارتها اإلى ابن عمار، بيد اأن هذا الأخير 

اأراد ال�صتيلء عليها دون المعتمد بن عباد" 
 .)24(

اأباظه"  ثروت   " ت�صوير  اأن  ويبدو 
ل�صخ�صية " ابن عمار"، واإن كان قد اأفادها 
الأندل�صي  التاريخ  كتب  من  التاريخ،  من 
ال�صخ�صيات  وكذلك   .)25( خا�صة 
اإل  روايته.  الكاتب في  التي وظفها  الأخرى 
ل�صخ�صية  المعا�صر  الروائي  التوظيف  اأن 
الكاتب  رغبة  يحكي  اإنما  عمار"،  ابن   "
هو  ما  على  التراثي  الرمز  الإ�صقاط/  في 
ابن  الروائية"  ال�صخ�صية  لأن  ع�صري؛ 
عمار" بهذا ال�صكل الدقيق موجودة في كل 
الحيل  ا�صتخدم  حيث  الأزمنة،  من  زمان 
الو�صيلة،  تبرر  الغاية  واأن  والألعيب، 
كانت  ال�صداقة...وربما  ح�صاب  على  حتى 
فترة  في  م�صر  بها  مرت  التي  الأحداث 
ذات  كانت  قد  �صبقها،  وما  الرواية  كتابة 
اأحداثها،  و�صياغة  كتابتها،  في  ما  دور 
المحورية،  اأو  الرئي�صة  ال�صخ�صية  خا�صة 
والذي  عمار"،  ابن   " �صخ�صية  وهي 
حياة  من  ا�صطفى  الكاتب  اأن  ذلك  يوؤكد 
من  ملك  مع  مواقفه  التراثية  ال�صخ�صية 
بن  المعتمد   " هو  حاكم،  الم�صلمين  ملوك 
ي�صتدعي  اآخر  جانب  من  وربما  عباد"، 
الكاتب ال�صراعات التي حدثت بين الأمراء 
العدو  تنا�صوا  وقد  الأندل�صيين،  الم�صلمين 
المترب�س بهم جميعًا؛ لينبه الحكام اإلى نبذ 
لأن  بينهم؛  فيما  وال�صراعات  الخلفات 
مايزال  الع�صري  العدو  هو  التراثي  العدو 

يترب�س بهم وببلدهم الدوائر.
من  بكثير  لتعتني  والرواية 
�صخ�صية  بعد  اأنه  فالوا�صح  ال�صخ�صيات، 
عمار النتهازي، توجد �صخ�صية في مقابلها 
تمامًا، �صخ�صية" محمد بن عباد المعتمد"، 
�صيء،  اأي  لتفعل  فهي  �صعفها؛  حيث  من 

 " في  �صالته  وجد  وقد  ه�صة،  �صخ�صية 
له  ليحقق  ؛  دائمًا  به  فارتبط  عمار"،  ابن 
ما يريد على كل الم�صتويات، �صواء ال�صعر اأو 
مجال�س الأن�س اأو حتى اأمور الدولة بعد اأن 

رفعه للوزارة.
را�صي"،و"  بن  "زكريا  و�صخ�صية 
بركات"  " الزيني  بركات" برواية  الزيني 
طاردة  �صخ�صيات  الغيطاني"  جمال   " لـ 
ع�صرية جاءت وليدة ال�صتينيات، اإنها تلك 
كيف  عرفت  التي  النتهازية،  ال�صخ�صية 
كانت  ودائمًا   ،1967 هزيمة  من  ت�صتفيد 
النظر عما يترتب  بقطع  تعرف م�صالحها 

عليه من نتائج )26(.

المبحث الثاني: الرمزية الداخلية 
)النف�سية( لل�سخ�سية:

عن  تعبيًرا  ال�صخ�صية  رمزية  جاءت 
الداخلية،لذلك  والدوافع  الإن�صانية  النف�س 
الزدهار  اإلى  يميل  الرمزي"  الكاتب  كان 
خا�س  ميل  وله  الفرد،  ل�صخ�صية  القوي 
اإلى التعمق" )27(. فالذاتية �صفة النف�س 
الب�صرية، وهي اأمر طبيعي في الفن والأدب، 
الفنان  لأن  الأدب،  خ�صائ�س  اأهم  من  بل 
ال�صفة  بهذه  يح�س  من  اأكثر  الأديب  اأو 
اأو  النف�صية  اأو  الذاتية  فالجوانب  النف�صية، 
النفعالت تاأخذ لديه اأ�صكالً رمزية معينة.

�صخ�صية  في  الرمزية  وتاأتي 
في  م�صطفى"  ك�صخ�صية"  ال�صعيدي، 
يحيى   " لـ  والأ�صورة"  الطوق  رواية" 
الإن�صان  نموذج  فتمثل  عبدالله"،  الطاهر 
الم�صري ال�صعيدي المحافظ على التقاليد، 
الحري�س على عر�صه حر�صه على حياته، 
اأن  ذلك  تطلب  لو  حتى  بكرامته  المتم�صك 
يواجه رئي�صه في العمل اأو يفقد �صغله، وقد 
فرا�صًا،  يعمل  اأن  الوفد  حكومة  من  رف�س 
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فيقول لأمه: " لن اأعمل تحت اأمر مخلوق..
الكثير  ياوالدتي  وقا�صيت  تعبت  نعم..لقد 
مر  المخاليق..الأمر  اأوامر  من  غربتي  في 
الطعم..ومن اليوم �صاأكون حر نف�صي.. اأنت 
لتعرفين ب�صاعة حكم الآدمي الحاكم على 
رزقي  �صاألتقط  المحكوم..لتخافي  الآدمي 

من الطرقات كالطير والأنبياء" )28(. 
 " �صخ�صية  رمزية  خلفه  وعلى 
بر م�صر"  "الحرب في  رواية  م�صري" في 
القعيد" وال�صعف وال�صت�صلم  " يو�صف  لـ 
ف"   ،1967 لهزيمة  رمزًا  �صخ�صيته  في 
مفرًا  ليجد  المعدم  الخفير  ابن  م�صري" 
اأن  وقبوله  " العمدة"،  لطلب  الر�صوخ  من 
القتال؛  �صفوف  في  العمدة  ابن  محل  يحل 
لمتطلبات  – حتى  اليد  ذات  ل�صيق  ونظرًا 
العمدة،  لطلب  ر�صخ   – اليومية  الحياة 
المكافاأة  تكن  لم  م�صري  ي�صت�صهد  وعندما 
من حق والده ال�صرعي؛ ولذا جاءت ح�صب 
اأن  ا�صتطاع  اإذ  للعمدة؛  الر�صمية  الأوراق 
وحمل  البداية  منذ  الميلد  �صهادة  يغير 
م�صري"   " واأ�صبح  العمدة  ابن  م�صري 
الفقير،  الفلح  ابن  لي�س   – حينئذ   –
اأنه  اإل  ودًا،  اإليه لحمًا  انتمائه  بالرغم من 
في �صفوف المقاتلين، و�صمن قائمة ال�صهداء 

ينتمي ا�صمًا ولقبًا للعمدة.
ولي�س من الم�صادفة اأن يجعل الروائي 
 " رواية  في  �صابرين"   "  : من  كل  والد 
اأخبار عزبة المني�صي" )29(، و" م�صري" 
رمز  م�صر"  بر  في  "الحرب  رواية  في 
الت�صحية وال�صت�صهاد والر�صوخ والنك�صار 
والعمل  وال�صهر  الحرا�صة  مهنة  يمتهنا  اأن 
 " المقابل نجد  على م�صالح الآخرين، وفي 
الطبقة  رمز  العمدة  ابن  المني�صي/  �صفوت 
الحاكمة والم�صيطرة والمهيكمنة عل م�صالح 
" هبة  فالحاج  ال�صلطة،  اأو  بالمال،  ال�صعب 

اأن  المادي  بنفوذه  ا�صتطاع  المني�صي"  الله 
ثمة  تكن  ولم  الجميع،  اأنظار  محل  يكون 
– اأن يح�صرها  منا�صبة اإل لبد –كي تتم 
للعمدة في  بالن�صبة  الأمر  ويتممها، وكذلك 
فالعمدة   ،" م�صر  بر  في  الحرب   " رواية 
والمتحكمة  الحاكمة  لل�صلطة  رمزًا  بالفعل 
اأبناء القرية، وكيفية تقرير م�صيرهم.  في 
اأر�صه  في  يزرعون  جميعًا  القرية  فاأبناء 
تحت  يخ�صعون  ولذا  كنفه؛  في  ويعي�صون 

�صلطته واأمره.
لنا  ي�صور  اأن  الروائي  وا�صتطاع 
ترمز  التي  النفتاحية،  ال�صخ�صية 
لل�صخ�صية النتهازية في رواية" ليلة الع�صق 
" فوؤاد"،  نجد  الرواية  هذه  ففي  والدم"، 
مرتحلً  بلدته  ترك  الذي  ال�صاب  ذلك 
رحلة  في  عامًا  ع�صرين  منذ  القاهرة  اإلى 
والعمل عند خاله، وعندما يح�صر  التعليم 
العزاء وفي  ليلة  اأمامه في  والده يجد  لوفاة 
يد  على  المعداوي"  ح�صن   " قتل  ال�صرادق 
ياأت  المعداوي" لم  " ح�صن  وكاأن  "دومة"، 
ليعزي، بل ليلقى م�صيره المحتوم على يد " 
دومة"، ذلك العامل الفقير الذي ظل طوال 
حياته يعمل عند" ح�صن المعداوي"، وي�صير 
الروائي اإلى ذلك قائلً: " قتل دومة ح�صن 
اأمامه،  ووقف  وتقدم،  قام  المعداوي فجاأة. 
من  الدم  وانطلق  المجل�س  ياع�صو  و�صرخ 
العنق اإلى �صقف ال�صرادق كقذيفة، فاأ�صاب 

القريب والبعيد" )30(.
ال�صخ�صية  تلك  المعداوي"  فـ"ح�صن 
اأن  ا�صتطاعت  التي  النتهازية  النفتاحية 
تحقق ك�صبًا ماديًا �صريعًا بعد حرب اأكتوبر 
مكانة  اإلى  وي�صل  قيا�صي،  وقت  في   1973
والجتماعي  المادي   : الم�صتوى  على  عالية 
لي�صت اإل �صورة �صيئة ووجه قبيح للنفتاح. 
وت�صير الرواية عن بداية " ح�صن المعداوي" 

ولد  باأنه  القول  من  ليخجل  " اإنه  بقولها: 
في  ملفوفًا  وجده  �صم�صم  عم  يقول  يتيمًا، 
خروق قديمة فوق �صاطيء ترعة المحمودية، 

فاأخذه ورباه وقال ولد يعينني" )31( .
من  كانت  المعداوي"  ح�صن   " فبداية 
ال�صارع فهو لقيط، وكما اأننا لنعرف حقيقة 
اأو  نجهلها،  لأ�صباب  ال�صجن  ودخل  اأمره، 
اللواط  معه  ومار�س  الراوي،  لنا  ليق�صها 
تلك  الثلث،  �صنواته  في  رجال  ثلثة 
وي�صتطيع  ال�صجن،  في  ق�صاها  التي  المدة 
لبيع  ك�صك  على  يح�صل  اأن  المعداوي"   "
بها  ويتنقل  �صيارة  ي�صتري  ثم  ال�صجائر، 
عبر �صوارع المدينة، وفي فترة وجيزة ي�صبح 
م�صيره  اإلى  لنتهي  مزرعة،  اأكبر  �صاحب 

الماأ�صاوي المحتوم.   

المبحث الثالث: الرمزية 
الكلية)الإن�سانية( لل�سخ�سية:   

المحددة  الفردية  ال�صخ�صية  تاأتي  قد 
دللتها  حيث  من  بعامة،  للإن�صانية  رمزًا 
الرواية  في  فنجدها  المطلقة.  الوجودية 
في  �صخ�صية  �صفات  لها  لي�س  الرمزية 
بالواقع  �صلتها  من  تجرد  بل  الواقع 
للت�صل بالأ�صياء المطلقة في الوجود، وكاأنها 
فال�صخ�صية  عامة،  الإن�صان  خطاب  تتمثل 
تناجي  بل  محددًا  واقعًا  لتناجي  الرمزية 
المطلق وتعر�س لعجز الإن�صان اأمام المجهول 
وجوده.  ق�صية  اأمام  حائرًا  الإن�صان  ليقف 
وكما تاأتي ال�صخ�صية الرمزية لها تجربتها 
من  وجهًا  تعطي  فاإنها  الخا�صة  الواقعية 
الممتدة،  ال�صاملة  الإن�صانية  التجربة  وجوه 
فهي �صخ�صيات / رموز طفرت على �صطح 
اأن  ال�صياق  في  ولبد  الإن�صاني،  التاريخ 
الفردي  والعام،  ال�صخ�صي  ملمح  تحمل 

والجمعي.
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الروائية  ال�صخ�صية  الرمزية  وت�صور 
الطبيعة  جوهر  عن  تعبيًرا  باعتبارها 
فال�صخ�صية  ومكان.  زمان  كل  في  الب�صرية 
الرمزية اإن�صانية الطابع، فهي لتوجد على 
ن�صق خا�س يتميزبتكوين نف�صي يتاأبى على 
ا�صم،  بل  ال�صخ�صية  نجد  لذا  التكرار، 
يعينه  فالكاتب  الب�صري،  للجن�س  كدال 
حقيقة الوجود من خلل الغو�س في اأعماق 
المعي�صي،  بالواقع  وعلقتها  ال�صخ�صية 
هذه  عنا�صر  يتعرف  القاريء  يجعل  مما 
ال�صخ�صية من الب�صطاء والعامة المطحونين 
ال�صخو�س في  وفل�صفتهم في الحياة. ونجد 
الرواية الرمزية منمطة وم�صوهة، فل نكاد 

نظفر في الرواية كلها با�صم واحد.
رواية  �صخ�صيات  نجد  هذا  وعلى      
الذين  اإبراهيم،  الله  " اللجنة" لـ" �صنع 
كنت  ولأني  حقًا..  كبيًرا  عددهم  كان   "
عاجزًا عن التفكير والتركيز فلم اأتمكن من 
اإح�صائهم بال�صبط، وكان بع�صهم منهمكًا 
في اأحاديث جانبية هام�صة، والبع�س الآخر 
يت�صفح اأوراقًا اأمامه واأغلبهم ي�صع عوينات 
�صوداء كبيرة في عينيه" )32(. ف" اللجنة 
هناك  لي�صت  ما،  لهوية  تتعر�س  لم  رواية 
المتكلم  ولل�صمير  ال�صخو�س  لهذه  اأ�صماء 
حتى، فال�صخ�صيات الروائية تل�صت هوية 
تنمو  المحورية  وال�صخ�صية  ومو�صوعًا. 
الجتماعي  التهروؤ  لعوامل  وفقًا  وتت�صاعد 

اأوالحمق ال�صيا�صي.
ونلمح لدى " اإبراهيم عبد المجيد" في 
رواية " ال�صياد واليمام" عدم ت�صمية بع�س 
ال�صخو�س، مثل " �صياد اليمام "، الذي لم 
في  واحده  مرة  اإل  ال�صحيح  ا�صمه  يذكر 
اأ�صدقاءه  يجيب  حين  وذلك  كلها،  الرواية 
           " قائلً:  ا�صمه  عن  �صاألوه  عندما  البار  في 

يمام. �صياد  –  على.. 

فيها  يقول  مرة  اأول  هذه  اأن  لحظ 
ا�صمه لأحد.

قال كمال:
�صياد  �صن�صميك  يهمنا  لن  علي..؟   -

اليمام، هذا اأجمل" )33(.

الف�سل الثاني
الرمز وت�سكيل اللغة الروائية

والعامية  الف�صحى  بين  باللغة  الترميز   -1
لت�صوير الواقع.

2- رمزية العنوان.
3- تاأثر اللغة بالتراث.

الأ�صا�صية  مادته  اأدبي،  فن  الرواية 
�صوتية،  المتعددة،  بم�صتوياتها  اللغة  هي 
لفظية، تركيبية، وذلك لر�صم ال�صخ�صيات 
والمكان،  الزمان  وو�صف  الحدث  وت�صوير 
وغيرها من عنا�صر هذا الفن الأدبي الذائع 

ال�صيت من بين فنون الأدب المعا�صر.
   ومن ثم، فاإن اللغة الروائية هي " اأهم 
ما ينه�س عليه بناوؤها الفني، فال�صخ�صية 
ت�صف هي  اأو  بها،  اأوتو�صف  اللغة  ت�صتعمل 
الزمان، فما كان  اأو  المكان  بها، مثلها مثل 
في  والم�صكلت  العنا�صر  لهذه  وجود  ليكون 

العمل الروائي لول اللغة")34(.
الرواية  لغة  الرمزية  غيرت  وقد 
حيث  من  فريدة،  بطريقة  وا�صتخدمتها 
من  بها  والنتقال  اللغوية،  العلقات  تغيير 
لغة  اإيحاء  اإلى  الحرفية  العقل  لغة  منطق 
خ�صائ�س  اإلى  للو�صول  الفنية،  الرمز 
الرمزية  وم�صتواها.وطحت  ال�صعرية  اللغة 
المكثفة  الم�صغوطة  ال�صعرية  الجملة  اإلى 
والت�صابيه  والخفة،  والق�صر  المركزة، 
المبتكرة، من خلل  وال�صتعارات  الجديدة 
تفجير الطاقات الحيوية للكلمات؛ للو�صول 
اإلى الم�صتوى ال�صعري في التعبير عن حالت 

با�صتخدام  ذلك  كل  و�صعورية.  نف�صية 
الإ�صارة   : مثل  فنيًا  م�صتحدثة  تقنيات 
ترا�صل  الخت�صار،  والتلميح،  والتركيز 

الحوا�س. 
الرواية  ت�صتطيع  الرمزية  خلل  ومن 
للأ�صياء  اأ�صطوري  بعد  اإ�صافة  المعا�صرة 
العادية التي ت�صتعمل في الحياة اليومية؛ من 
اأجل ت�صوير�صكونية الأ�صياء وجعلها ممكنة 
التفجر بالرمزية، كقول الراوي في رواية " 
نجمة اأغ�صط�س" لـ " �صنع الله اإبراهيم " 
" التجاأنا �صريعًا اإلى كهفنا المكيف")35(.

المبحث الأول: الترميز باللغة بين 
الف�سحى والعامية لت�سوير الواقع: 

وم�صتوياتها  اللغة  ق�صية  في  البحث 
بالم�صتوى  تهتم  تعد  لم  الروائي  العمل  في 
اللغوي الذي جاء به العمل الأدبي وهي في 
هي  مختلفة  اأ�صئلة  عن  اإجابة  ذاته  الوقت 
التزم  هل  التالي:  النحو  على  مجملها  في 
الراوي  كان  اأو  الف�صحى؟  اللغة  الراوي 
اأن  اليومية؟اأو  الحياة  للغة  م�صتخدمًا 

الروائي حاول التوفيق بين اللغتين؟ .
 " اأن  نجد  الجملة  اإلى  نظرنا  فاإذا 
عنه  الق�صيدة  في  معناها  يختلف  الجملة 
في الخبر ال�صحفي، وهي تتحول في العمل 
الفني مع غيرها من العبارات اإلى عنا�صر 
لها  رموز  اإلى  اأي  الأدبي،  النظام  هذا  من 
العمل  داخل  معناها  على  مق�صورة  دللة 

الفني" )36(.
ال�صرد  لغة  اأن  اإلى  ي�صير  ما  وذلك 
بثقافة  متاأثرة  الروائي  الن�س  في  تتحقق 
وذوقه  اللغوية  وملكته  الروائي  الكاتب 
رواية  من  مثالً  لذلك  ولن�صرب  البلغي، 
الذي  محفوظ"،  نجيب   " لـ  الحرافي�س 
لكل م�صهد من م�صاهد ملحمته  يقدم  كان 
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للغة  منها  اأقرب  ال�صعر  للغة  هي  بمقدمة، 
النثر الروائي.

في  الأولى"  الحكاية  مدخل  ولنتاأمل 
العابر  الممر  في  العا�صقة،  الفجر  ظلمة 
النجوم  بين الموت والحياة، على مراأى من 
ال�صاهرة، على م�صمع من الأنا�صيد البهيجة 
متج�صدة  مناجاة  طرحت  الغام�صة، 
لحارتنا"  الموعودة  والم�صرات  للمعاناة 

. )37(
ت�صدر  التي  ال�صفرة  هي  هنا  فاللغة 
ليحل  ؛  المتلقي  الم�صتقبل/  اإلى  المر�صل  من 
هذه  يك�صف  الن�س  ودرا�صة  رموزها، 

ال�صفرة.
طوال  محفوظ"  نجيب   " يفقد  ولم 
الملحمة، ومنذ البداية، مقدرته على تطويع 
اللغة، والوا�صح اأنه ي�صتخدم اللغة الف�صحى 
في كل الرواية، اإل اأنها م�صت�صاغة حتى وهي 
على األ�صنة الحرافي�س.. وهنا يح�صر الموت 
ومنذ  والتحدي،  لليقين  رمزًا  باعتباره 
محفوظ" اأن  " نجيب  يعلن  الأول  ال�صطر 
الموت  بين  العابر  فالممر  تدور..  الملحمة 
والحياة.. ولم يقل الممر العابر بين الحياة 
والموت، كما يفتر�س بح�صب التتابع الزمني 
المنطقي.. قدم الموت باعتباره الأ�صل، وكما 
يقول... " كلنا اأموات اأولد اأموات" )38(.

اأبي  يا  واحد  حقيقي  �صيء  ويوجد   "
.. هو الموت" )39(.

ماأواه  وجهه..  على  عا�صور  هام   "
له  لاأم  لمن  والأب  الأم  هي  الأر�س، 
في  اتفق  حيثما  الرزق  له..يلتقط  ولاأب 
التكية،  �صور  تحت  ينام  الدافئة،  الليالي 
ما  القبو..  تحت  ينام  الباردة  الليالي  وفي 
طاردته  �صدقه،  اأ�صله  عن  دروي�س  قاله 
لقد عرف من  به،  واأحدقت  المرة  الحقيقة 
حقائق الدنيا على يد دروي�س في ليالي، ما 

لم يعرفه طيلة ع�صرين عامًا في كنف ال�صيخ 
معلمون،  الأ�صرار  زيدان،  عفرة  الطيب 
توارى  اأوجدته،  خطيئة  و�صادقون..  ق�صاة 
وحده،  الدنيا  يواجه  هو  ها  الخطاه.. 
قلب  في  محرقة  ذكرى  الآن  يعي�س  ولعله 

موؤرق")40( .
نجد اللغة الرمزية مليئة  بالجماليات 
مثل  في  ومعانٍ  وبديعٍ  بيانٍ  من  البلغية، 
" الأر�س هي الأم"، وال�صتعارة  الت�صبيه.. 
الأم  بين   " والطباق  المرة"،  الحقيقة   "
والأب"، و" الباردة والدافئة"، وغير ذلك، 
الروائية  ال�صخ�صية  اختفاء  جانب  اإلى 
خلف �صمير الغائب، وتعلق الخطاب بل�صان 

الكاتب. 
كذلك نقراأ اللغة الرمزية في ت�صوير " 
فوؤاد قنديل" للقاء حميمي بين " اإبراهيم " 
وزوجته، حيث ي�صور احتواءها له واإقبالها 
ال�صاطيء  على  �صخمة  ك�صفينة   " عليه 
العالم  �صمه  الموؤن.  ل�صتقبال  بطنها  تفتح 
بالن�صوة،  العينين  مغم�س  كان  ال�صحري. 
كل  ويذوق  الألوان  وكل  الأ�صياء  كل  يرى 
الطعوم، وي�صمع ح�صدًا من الأنغام المجنونة 
الرمزية  تقنيات  ومن   .)41( الملتهبة" 
" ترا�صل الحوا�س" بين روؤيته للألوان  هنا 
وقت  في  للأنغام  و�صماعه  للطعوم  وتذوقه 
متزامن واحد عندما يغم�س عينيه وي�صمه 

العالم ال�صحري.
جديد  روائي  بناء  الرمزي  ال�صكل  اأن 
المتباينة  الأ�صكال  من  عدد  من  مركب 
قدر  على  انطوى  وقد  يبدو  والمتناق�صة، 
كبير من اللعب ال�صكلي، فالرواية المعا�صرة 
التقليدي.  تبدو مناق�صة للرواية في �صكلها 
" وب�صفة عامة تت�صم كتابات هذه الأجيال 
التجديد  محاولت  بطغيان  معظمها  في 
اأنها  لدرجة  عليها،  ال�صكل  في  والتجريب 

العمل  معنى  باأن  ن�صعر  كثيرة  اأحيان  في 
�صبيل  في  تقريبًا  به  �صحى  قد  مغزاه  اأو 
الإبهار ال�صكلي" )42( . فاعتمدت الرواية 
مثل:  جديدة  رمزية  تقنيات  المعا�صرة 
وترا�صل  والتداعي،  والتناق�س  الت�صاد 

الحوا�س. 
كذلك نجد الترميز باللغة المهجنة بين 
الف�صحى والعامية في رواية" الحرب في بر 
يقول"  حين  القعيد"،  "يو�صف  لـ  م�صر" 
قر�صًا.  ت�صاوي  قر�س  معك   "  : العمدة" 
فلن  الأيام  اأ�صبح رب هذه  القر�س  ومادام 
 .)43( احتمالت"  اأية  من  اأبدًا  اأخاف 
ويقول" المعهد" : " البلد �صابت والكل يعمل 
بفر�صة  نمر  فنحن  خوف.  دون  يريده  ما 
فعلً.  اأحرار  الآن  الم�صريون  تتكرر.  لن 
لأول مرة في تاريخ وادي النيل، كل م�صري 
حر في عمل ما يريده. من يرغب في ال�صفر 
ي�صافر، ومن يبغي الهرب حر في الهروب. 
الطرق  وكل  م�صالك،  كله  زيد  اأبو  طريق 
الدفع،  على  القادر  يريد  ما  اإلى  توؤدي 
ومادام معك قر�س فاأنت قادر" )44(. هنا 
 " مثل  عامية،  بتراكيب  مهجنة  اللغة  نجد 
البلد  و"  قر�صًا"  ت�صاوي  اإذن  قر�س  معك 
م�صالك"  كله  زيد  اأبو  طريق  و"  �صابت" 
اللغة  فهذه   . زيد"  اأبي  طريق   " والأ�صح 
في  التركيب  ن�صق  على  اأن�صاقها  في  ت�صير 

اللغة العامية. 
القعيد"،  " يو�صف  لدى  اللغة  اأن  غير 
بع�س  من  تخل  لم  الرواية"،  هذه  في 
وكذلك  والو�صوح،  التقريرية  مثل  الهنات، 
نجد  حيث  اإبراهيم"،  الله  �صنع   " لدى 
الح�صو والو�صف الزائد في بع�س �صفحات 
رواية " اللجنة"، كقوله: " عجوز في �صترته 
ال�صفراء، تنطق ملمحه بالطماأنينة التي 
ال�صت�صلم،  راية  يرفعون  من  وجوه  تغ�صي 
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المطاف  نهاية  في  اأنف�صهم  يجدون  عندما 
وال�صراع  الحياة  �صخب  من  ين�صحبون 
الدائر على مظاهرها الفانية" )45(. فلم 
مبرر  عجوز  لرجل  الو�صف  هذا  لكل  يكن 
ومن  مبا�صرة.  العبارة  جاءت  حتى  فني، 
الكتاب  يقترفها  التي  وعيوبها  اللغة  مزالق 
المعا�صرون هو ا�صتخدام العامية التي يوجد 
م�صكلة  اأن  واأح�صب   " ف�صيح،  بديل  لها 
فيها  المبدعون  انتهى  قد  الأدب  العامية في 
اأداة"  ي�صقطها  راأي  اإلى  الحوار،  في  حتى 
)46( . لذلك فاإيثار الكاتب العامية وعدم 
الف�صحى  للغة  النحو  بقواعد  اهتمامه 

واإعرابها، مذموم. 

المبحث الثاني:رمزية العنوان:
الرواية الم�صرية  الرمزية في  واهتمت 
المعا�صرة، ببنى �صكلية بارزة، مثل العنوان.
اأم  العمل  لإجمالي  ترجمة  العنوان  فهل 

يوؤخذ من األمع وم�صة في الن�س؟
من  ولو   – ي�صير  واأن  لبد  العنوان  وهل 

طرف خفي – للمعنى العام للن�س؟
بالعنوان،  الحديث  النقد  عنى  فقد 
مقالً  المنفلوطي"   " كتب   1937 �صنة  وفي 
انتهى  العناوين"،  خداع  عنوانه"  طريفًا 
عار�س  اإذ  هنا،  نق�صد  ما  غير  اإلى  فيه 
وراأى  عنوانه،  من  يعرف  الكتاب  مقولة: 
منها  نقائ�صها  على  اأدل  العناوين   " اأن 
منها  باأ�صدادها  واأل�صق  مفهوماتها،  على 
رواية  العنوان في  لكن   .)47( " بمنطوقها 
المدخل  " نوال م�صطفى" يمثل  " الفخ" لـ 
" الفخ" هو المدخل  ال�صرعي للن�س، وكاأن 
مع  والأنوثة  الذكورة  ي�صم  الذي  الرمزي 
اأو  الفخ  هي  فالذكورة  الدللة.  تقا�صمهما 
وهذا  الفري�صة.   هي  والأنوثة  الم�صيدة، 
ال�صرد عندما جعل مجموعة من  ما حققه 

الن�صاء يقعن في فخ " مدحت" والنجذاب 
اإليه والوقوع في �صباكه. وقد تابعن راأي كل 
ت�صابقن  ذلك  ورغم  " مدحت"،  في  منهن 

اإلى الوقوع في �صركه. 
    وفي رواية " تلك الرائحة" لـ " �صنع 
الله اإبراهيم" نجد اأن عنوان الرواية يتكون 

من جملة مبتورة" تلك الرائحة"، 
يقع  للبعيد  اإ�صارة  ا�صم   " فتلك   "
معرفة  كلمة   " الرائحة  و"  مبتداأ،  نحويًا 
الذي  الأمر  بدلً  نحويًا  تقع  األـ"  ب" 
وربما  خبر"،   " اإلى  حاجة  في  يجعلنا 
ق�صد الروائي اإلى اأداة التعريف " األ" في 
الرائحة لكونه يريد اإخبارنا باأنها الرائحة 
حاجة  في  ولي�صت  الجميع،  لدى  المعروفة 
ا  – اأي�صً اأو خبر، وربما ق�صد  اإلى تو�صيح 
�صت  في  يقع  الذي  الروائي  الن�س  اأن   –
ولذا  ذاته؛  الخبر  هو  �صفحة  وخم�صين 
الإ�صارة  جاءت  ولذا  مبتورًا؛  العنوان  بقى 
من  اأكثر  وم�صادرها  الرائحة،  كلمة  اإلى 
كما  الروائي،  الن�س  ن�صيج  في  تح�صى  اأن 
هذه  متعلقات  من  التخل�س  و�صيلة  جاءت 
الروائح اأي عملية ال�صتحمام ما يقرب من 
اثنتين وخم�صين مرة في الرواية التي تقع في 

�صت وخم�صين �صفحة. 
نجمة  رواية"  اإلى  انتقلنا  واإذا 
واإن  مماثلً  ر�صدًا  ثمة  نجد  اأغ�صط�س" 
في  ورحابة  �صعة  اأكثر  بكونها  ات�صمت 
�صابقتها  عن  والتمرد  الثورة  روح  �صيطرة 
رواية " تلك الرائحة" ؛ ولعل ذذلك يرجع 
اأ�صبح  اأنه   " ال�صارد  الأنا   " �صعور  اإلى 
تلك   " حياة  من  تحررًا  اأكثر  حياة  رهين 
الثورية  الروح  هذه  وتطالعنا  الرائحة"، 
للرواية  الأولى  ال�صطور  منذ  التحررية 
 " فالعنوان  الرحب  ف�صائها  عبر  والممتدة 
 " المعبرة عن  الدللة  اأغ�صط�س" ذو  نجمة 

الأنا ال�صارد" ذاته ؛ اإذ جاء حديثه عن هذه 
اأق�صام  اأربعة على مدار  النجمة في موا�صع 
 " يقول"  نجده  الأول  المو�صع  في  الرواية 
رفعت ب�صري اإلى ال�صماء، كان ثمة نجمة 
انفردت  وقد  يميني  على  تتلألأ  كبيرة 
ب�صفحة ال�صماء ظللت اأتاأملها بع�س الوقت 

نحو ال�صتراحة" )48(.
بينما جاءت في المو�صع الثاني في قوله: 
الوحيدة  النجمة  " فتحت عيني فطالعتني 
و�صط ال�صماء. رفعت �صاعدي واألقيت نظرة 
والن�صف.  ال�صابعة  وجدتها  �صاعتي.  على 
ظللت اأتاأمل النجمة التي انفردت ب�صفحة 
ال�صماء. وغفوت على �صوت جرج�س يقول: 
يم�صي  واللي  ي�صوف  ياما  يعي�س  اللي   "
ي�صوف اأكثر. وا�صتيقظت في الليل فطالعتني 
الأحجام"  المتباينة  المتناثرة  النجوم  اآلف 

.)49(
ثم جاءت في المو�صع الثالث؛ اإذ يقول: 
تمامًا  والن�صف  ال�صابعة  ال�صاعة  في   "
اأنها  اإلي  خيل  الوحيدة.  النجمة  بزغت 
باأن  وفكرت  توقفت  ثم  الغرب  اإلى  تتجه 
الري�س  اأن  فلبد  عنها  اأحدًا  لأ�صاأل  اأقوم 
بعرفها ولعلها تكون نجمة ال�صعري اليمانية 
مع  الم�صريين  لقدماء  تظهر  كانت  التي 
ال�صهير  القطبي  الدب  اأو  الفي�صان.  حلول 
لكني  التائهون.  البحارة  به  ي�صتر�صد  الذي 
اأية  اأن  واأح�ص�صت  للقيام.  حما�صة  اأجد  لم 
الأمر  من  تغير  لن  عليها  اأح�صل  اإجابة 
�صيئًا انفردت النجمة بال�صماء طوال ن�صف 
ن�صفًا  بزغ  الذي  القمر  جانب  اإلى  �صاعة 
من  جديدة  مجموعة  ظهرت  الثامنة  وفي 
ظلت  لكنها  المتناثرة  ال�صغيرة  النجوم 
بينها  لتتغير  وا�صحة  بم�صافة  محتفظة  
هذه  و�صع  وا�صتمر  الكبيرة.  النجمة  وبين 
اختفت  ثم  اأخرى.  �صاعة  ن�صف  ثابتًا 
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من  الحجم  متقاربتي  قطعتين  تناولت 
الزلط تح�ص�صت �صطحها الزجاجي الملم�س 
�صربتها  ثم  الناعمة  الم�صتديرة  وحوافهما 
منها  ينبثق  اأن  متوقعًا  الواحدةبالأخرى 
يحدث"  لم  هذا  من  �صيئًا  لكن   . ال�صرر 

.)50(
اإذ  الرابع؛  المو�صع  في  لنا  تاأتي  ثم 
واأ�صعلت  �صيجارة  ذهني  اأعطيت   " يقول: 
تغرب  ال�صم�س  وتابعت  واحدة.  �صيجارة 
حتى اختفت وبزغ القمر في ال�صرق . بحثت 
عن النجمة الوحيدة دون جدوى، ثم راأيتها 

فجاأة اأمامي واهنة �صغيرة.. " )51(.
واإذا عدنا اإلى قراءة الن�صو�س الأربعة 
ا  ن�صً ثمة  نجد  النجمة،  عن  وردت  التي 
ثلثة  ا  ون�صو�صً الأول،  الق�صم  في  واحدًا 
اأننا  كما  الثالث،  الق�صم  في  وردت  اأخرى 
نجد قوة النجمة وتلألأها وانفرادها وتاأمل 
الأنا ال�صارد لها، اتجاهه نحو ال�صتراحة.. 
يجعلنا  الذي  الأمر  بازغة  قوية  اأنها  اأي 
لنبعد كثيًرا اإذ قلنا اأنها قادمة هي الأخرى 
منطقة  اإلى  ال�صارد"  الأنا   " قدوم  مع 
اإلى  ال�صارد  جاء  كما  تمامًا  العالي  ال�صد 
نحو  بالحما�صة  ممتليء  قوي  المنطقة  هذه 
 " كانت  اإليه  الم�صندة  المهمة  نحو  اأو  عمله 
النجمة" . ومع توجه الأنا ال�صارد وانتقاله 
�صنبل  اأبي  اإلى  العالي  ال�صد  منطقة  من 
متجهًا اأخيًرا اإلى القاهرة اأي: رحلة العودة 
الموا�صع  للنجمة في  تغييًرا  الرجوع نجد  اأو 
جاءت  التي  الموا�صع  تلك  التالية،  الثلثة 
في  النجمة  تظهر  اإذ  الثالث؛  الق�صم  في 
بالطبع   – م�صادفة  دونما  منها  مو�صعين 
تمامًا،  والن�صف  ال�صابعة  تمام  في   –
المو�صعين  من  مو�صع  في  جاءت  اأنها  كما 
ال�صارد"  الأنا   " ا�صتغرق  بعدما  ال�صابقين 
في النوم، ولكنه ا�صتيقظ فجاأة، وبعد تطلعه 

اإلىالنجمة وجد ال�صاعة ال�صابعة والن�صف، 
اأي اإن " الأنا ال�صارد" هنا نام، ثم ا�صتيقظ 
عليه،  �صيطر  بالقلق  ل�صعور  نتيجة  ربما 
على حين تطلع " ال�صارد " اإلى النجمة في 
 – اأو  يقظته  تمام  في  وهو  الثاني  المو�صع 
بالأحرى – قلقه؛ لأنه حدد لنا الزمن قبل 
" في ال�صاعة  التحدث باأية كلمة؛ اإذ يقول: 
النجمة  بزغت  تمامًا..  والن�صف  ال�صابعة 
هنا  ال�صارد"   " وكاأن   )52( الوحيدة" 
حيث  ؛  بالنجمة  تمامًا  معرفة  على  اأ�صبح 
ي�صفها بالنجمة الوحيدة، كما تخيل الزمن 
يق�صد؟  غرب  اأي   .. الغرب  نحو  اتجاهها 
 " اإليه  اتجه  الذي  الغرب  بالأحرى  اإنه 
الأخرى  هي  فالنجمة  الآخر،  ال�صارد" هو 
ملمح  ثمة  اأنه  اأي  الرحيل،  اإلى  متجهة 
فكلهما  وال�صارد،  النجمة  بين  م�صتركة 
قد اأح�س بالقلق وال�صطراب والرحيل، واأن 
كليهما ليعرفان وجهتهما الحقيقية، اأو  - 

بالأحرى – هويتهما. 
م�صتركة  عوامل  ثمة  وجدنا  هكذا 
والنجمة.  ال�صارد"  الأنا   " بين  جمعت 
ودللته  العنوان  تفاعل  وجدنا مدى  وهكذا 
وجه  وعلى  الروائي،  الن�س  مجمل  مع 
ال�صارد  الأنا   / الن�س  راوي  الخ�صو�س 
في  الممتد  حديثه  عبر  جاءنا  الذي  ذاته 

اأق�صام الرواية.
نجد  بالمكان  العنوان  علقة  وفي 
علء   " "لـ  يعقوبيان  عمارة   " رواية  بنية 
الذي  المكان،  وحدة  على  تقوم  الأ�صواني" 
كعقار  لها  بالتاريخ  بداأ  واحدة،  عمارة  هو 
حتى   1934 عام  اأن�صئت  منذ  تاريخي 
تركوها  حتى  يوليو،  �صباط  عليها  ا�صتولى 
بع�س  وتاأجير  وعيادات،  ومكاتب  محلت 
وترمز  العرب،  لل�صائحين  مفرو�صة  �صققها 
تحولتها  في  كلها،  لم�صر  العمارة  هذه 

وتتحرك  المعا�صر،  التاريخ  في  التاريخية 
ي�صكنون  الذين  ال�صخو�س  بين  الرواية 
العمارة اأو لهم �صلة بها، فالعمارة/ المكان 
وكل  ال�صخو�س،  لكل  المركزية  الوحدة  هي 
م�صيره  كان  التمرد  اأو  الخروج  حاول  من 

الهزيمة والموت.
محمد   " لـ  الأ�صوار"   " رواية  وفي 
واأبوابها  وعنابرها،  بزنزاناتها  جبريل" 
وق�صبانها  الحديدية،  وبواباتها  واأقفالها 
�صورة  الحادة،  وطرقاتها  وجدرانها، 
مكانية رمزية لعالم غام�س، �صجن �صيا�صي 
المثقف  بين  الأزلية  الإ�صكالية  يمثل  كبير 
" الأ�صوار بقعة في جزيرة  وال�صلطة، حيث 
الجوانب،  كل  من  الأفق  يحدها  رملية 
قطارات،  ولق�صبان  تليفون،  لخطوط 
ولطرق، كل ما بداخلها معزول عن العالم 
العنوان  ارتبط  هكذا   .)53( الخارجي" 
ي�صير  كال�صجن،  مقيد  مغلق  مكان  برمزية 
في  رحبًا  ف�صيحًا  كان  الذي  المكان  اأن  اإلى 
الرواية التقليدية، �صار في الرواية الرمزية 

�صيقًا ب�صيق المجال النف�صي. 
اأو  الن�س،  لب  يلخ�س  قد  والعنوان 
ا.  يبرز جانبًا فيه اأو يف�صره اأو يزيده غمو�صً
اإبراهيم   " لـ  ليل"  وردية   " رواية  فعنوان 
اأما  كلمتين.  في  الرواية  يلخ�س  اأ�صلن"، 
عناوين ف�صولها، فهي عن الأ�صياء، فنجد 
نوافذ،  م�صابيح،  الدرج،  مثل:  عناوين 
اأ�صياء في  كوب �صاي، ال�صللم . فالعناوين 
" �صليمان"  " م�صابيح" حين ينظر  ف�صل 
عبر نافذة الحجرة ليرى م�صابيح ال�صارع 
ليلً،  الحياة  ا�صتمرار  اإلى  رمزية  م�صيئة، 
م�صيئة  وهي  مرة  الم�صابيح  اإلى  في�صير 
التلغراف،  مكتب  اأمام  ت�صهر  والنا�س 
الموؤلف  الراوي/  كاأن  مطفاأة،  وهي  ومرة 
ن�صتخل�س  اأن  يريدنا  العنوان  بترميز 
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فيكون  انطفائها،  ثم  الحياة  توهج  فكرة 
وفي  بالدللت.  محملً  رمزًا  العنوان 
اإلى  النظر  العنوان  يلفت  نوافذ"   " ف�صل 
" �صليمان" ينظر من  " محمود" زميل  اأن 
الوردية،  اأثناء  المقابل،  المبنى  اإلى  النافذة 
النوافذ.  تغلق  حين  بالن�صراف  يبداأ  ثم 
وتكت�صب هنا النوافذ معناها الرمزي، فهي 
داخل  والعزلة  الوحدة  من  الخروج  و�صيلة 
بالعالم  الت�صال  و�صيلة  التلغراف،  مبنى 
بالن�صبة  خا�صة  وبالن�صاء،  الخارجي، 
الزواج. وهكذا تمثل  الباحثين عن  للعزاب 

العناوين رموزًا موازية اأكثر اأهمية. 

المبحث الثالث: تاأثر اللغة بالتراث:
ثقافة  اأن  اإلى  الإ�صارة  البحث  يود 
ليقل  جديدًا  ا  ن�صً ت�صكل  ربما  القاريء 
فثمة  الروائي،  لن�صه  الموؤلف  ت�صكيل  عن 
فرق كبير بين ما يراه الموؤلف في عمله، وما 
يفهمه القاريء – من خلل ثقافته المتباينة 
– من هذا العمل ذاته. ففهم العمل رهين 
الأدبي  العمل  يفهم  ولذا  المتلقي؛  ثقافة 
البحث  يرى  لذا  روؤية؛  من  باأكثر  الواحد   
اأو الروؤى المطروحة لدى  اأن هذه القراءات 
اأخرى  ا  ن�صو�صً تمثل  المتلقي  اأو  القاريء، 
اأو  لن�صه  الموؤلف  ت�صكيل  عن  لتقل  جديدة 

لعمله الإبداعي عمومًا.
حالة   : اللغة  " اأن  " الغيطاني  ويرى 
 " يقول:  اإذ  لآخر  عمل  من  تتغير  وهي 
في  وموؤثر  فعال  عن�صر  لي  بالن�صبة  اللغة 
 – حالة  لي  بالن�صبة  واللغة  الأدبي،  العمل 
ا – ولي�س مجرد اأ�صلوب يمكن اإتقانه،  اأي�صً
وا�صتخدامه كاأداة والحال كما هو معروف 
عمل  من  عندي  اللغة  تتغير  وهكذا  يتغير 

لآخر" )54(.
رمزًا  الزويل"  رواية"  لغة  اأن  فنجد 

الزيني  رواية"  لغة  بينما  للأ�صطورة، 
في  كثيًرا  يمعن  اإذ  للتراث؛  رمزًا  بركات" 
خلق )وهم الما�صي( فيذكر عادات الن�صاء 
واقتبا�صات  والنداءات،  الر�صمية،  والوثلئق 
من لغة " ابن اإيا�س الم�صري"، وكذلك نجد 
اإذ اقت�صت لغة  " كتاب التجليات"؛  تجربة 
تراثية �صوفية وتاريخية، وحالت وجدانية 
التقليدية  اللغوية  الأطر  لت�صتوعبها  �صعبة 

.)55(
فلغة رواية " الزيني بركات" انتهجت 
اأ�صاليب الفترة المملوكية في طرائق الإخبار 
الم�صتويين  على  الوقائع،  و�صرد  والإعلن 
المتلقي  يجعل  بما  وال�صعبي،  الر�صمي 
النا�صئة  المعرفية،  المتعة  من  قدرًا  يح�صل 
القرارات  �صنع  كيفيات  على  الطلع  عن 
ال�صلوك  واأنماط  ال�صلطانية،  والمرا�صيم 

والتفكير. 
بعد   " ال�صلطاني:  المر�صوم  فمن 
العبر،  وا�صتيحاء  الما�صية  التواريخ  قراءة 
وبعد  المبتداأ والخبر،  اإلى حقيقة  والو�صول 
بركات  يتولى  كررنا:   . وتدبير  تفكير  طول 
بن مو�صى، ح�صبة القاهرة، لما تبين لنا بعد 
ما قدمناه، ما فيه من ف�صل وعفة، واأمانة 
وهيبة،  ووقار  و�صرامة،  وقوة  همة،  وعلو 
الجاه،  واأرباب  الدنيا  اأهل  محاباة  وعدم 
الحق  في  ليفرق  اأنه  كما  الدين،  ومراعاة 
عليه  اأنعمنا  لهذا  والحقير،  الباطل  بين 
عمره"  بقية  با�صمه  يقرن  الزيني  بلقب 

.)56(
 " الب�صا�صين  كبير  تاأملت  ومن 
زكريا بن را�صي"، ومناجاته لنف�صه، يقول 
الراوي: " لحظات ا�صطجاعه على الو�صادة 
التقارير  الأ�صئلة بعقله. كم عدد  هنا تدور 
التي تكتب الآن لتدفع اإليه ملخ�صة في ورقة 
واحدة؟ ربما يموت اإن�صان في هذه اللحظة 

انق�صت.  اآه  بالذات.  اللحظة  هذه  بعينها. 
حلت لحظة غيرها. مات. كم اإن�صان يذكر 
ا�صمه الآن؟ اأي اأفكار في ذهن الزيني الآن؟ 
بعد  �صي�صبح  ماذا  طفلً،  تلد  غمراأة  الآن 
يطلق  يموت؟ما  اأر�س  باأي  عامًا؟  ثلثين 
بالم�صير  تنبيء  فزع  �صرخة  مركب  ربان 
الكبير  ال�صرخ  البحر،  قرارة  في  المحتوم 
بعيني  النفاذ  والليل م�صدل. يحاول  اأحيانًا 

عقله اإلى اأح�صاء الظلم" )57(.
يت�صح من خلل ال�صواهد ال�صابقة اأن 
" الغيطاني" في هذه الرواية لم ي�صتعمل لغة 
م�صتويات  تنوعت  بل  واحد،  م�صتوى  ذات 
ففي  الراوي،  اأو  ال�صخو�س  بح�صب  اللغة 
ال�صخ�صية  ال�صخو�س عندما تتحدث  حالة 
كما  المملوكي،  الع�صر  ابنة  اللغة  تكون 
نجده في المرا�صيم ال�صلطانية، اأما في حالة 
ال�صخ�صية  عن  يتحدث  عندما  الراوي 
ع�صرنا  ابة  اللغة  ت�صبح  الغائب  ب�صمير 
عن  الحديث  في  نجد  مثلما  الحالي، 
الهواج�س الداخلية التي تنتاب " زكريا بن 

را�صي" كبير الب�صا�صين. 
التقريرية  اللغة  نجد  كذلك 
 " روايات  في  تجلت  التي  تلك  الوثائقية 
اإبراهيم"،  الله  �صنع  و"  القعيد"،  يو�صف 
وغيرهما، ففي روايات " �صنع الله اإبراهيم 
" نجد �صيطرة اللغة الت�صجيلية التي ي�صير 
اإليها �صراحة في كثير من اأعماله الروائية، 
الت�صجيلية  المادة  تتخذ  المثال  �صبيل  فعلى 
ف�صولً م�صتقلة في روايته " بيروت بيروت"، 
ال�صارد بعمل فيلم ت�صجيلي  حيث قام الأنا 
عن الحرب الأهلية  في لبنان، ولعل اختيار 
لبنان؛  عن  اأجنبي  لمعلق  الفيلم  مخرج 
في  الأمر  كذلك  التام،  حياده  ي�صمن  كي 

روايتيه: " ذات "، و" �صرف".
 " لـ  بحري"  رباعية  رواية"  وفي 
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الينية،  اللغة  ترميز  نجد  جبريل"  محمد 
األفاظ   " هى  التي  ال�صوفية  واألفاظها 
والنظر  العقل  منطق  طريق  عن  لتعرف 
بقدر ما تفهم عن طريق الذوق والك�صف" 
م�صتوحاة من معجم  األفاظًا  فنجد   .)58(
مثل:  من  التراثية،  ال�صوفية  الكتابات 
المريد،  المقام،  الح�صرة،  الروؤيا،  التجلي، 
والم�صاهدة،المعرفة،  الك�صف  ال�صفر، 
" قراأ  الخوف والرجاء، الكرامات، ولنقراأ 
والكرامات  والملئكة  والروؤى  الوحي  في 
واللوح  وال�صفات  والمكا�صفات  والمعجزات 
والموت  والأنبياء،  الر�صل  وحقائق  والقلم 
في  قراأ  والخوارق..  والغيبيات  والقبر، 
الموالد  ومرا�صمها:  ال�صوفية  تقاليد 
ال�صنوية، والأحزاب والأوراد وحلقات الذكر 
والإن�صاد والعهد بين ال�صيخ والمريد" )59(. 

الف�سل الثالث
الرمز والمكان الروائي

1- بنية المكان واأهميته.
2- اأنواع المكان " ف�صاء القرية اأنموذجًا".

3- رموز المكان الروائي.
يركز هذا الف�صل على درا�صة رمزية 
المكان، ويكون الن�س هو المنطلق الأ�صا�صي 
اإلى  اللتفات  لي�صبح  والتحليل،  للدرا�صة 
بطبيعة  مت�صلً  الم�صور  الرمزي  المكان 
الربط   اإلى  وحاجته  المدرو�س،  الن�س 
الدرا�صة  تقت�صر هذه  ول  الواقعي،  بالمكان 
على المفهوم الجغرافي، اأو المعماري للمكان، 
الروائية،  الأعمال  درا�صة  على  ولتعكف 
التي �صغل موؤلفوها بو�صف جزئيات المكان، 
محاولة  اأو  الو�صف،  في  الدقة  قبيل  من 
اأبعادًا  المكان  يكت�صب  اإنما  الم�صهد،  تج�صيد 

اأكثر عمقًا وخلودًا. 

المبحث الأول: بنية المكان واأهميته:
المكان  اأن  ببيان  مرتبط  المبحث  هذا 
على  يحتوي  الذي  الجتماعي،  الكيان  هو 
ومجتمعه،  الإن�صان  بين  التفاعل  خل�صة 
اآخر،  اجتماعي  نتاج  اأي  �صاأن  ف�صاأنه  ولذا 
�صاكنيه. ووعي  واأفكار  اأخلقية  من  يحمل 

قراءة  ن�صتطيع  الأماكن  خلل   " ومن 
حياتهم،  وطريقة  �صاكنيه،  �صيكولوجية 

وكيفية تعاملهم مع الطبيعة" )60(. 
تجري  م�صرح  مجرد  المكان  يعد  لم 
تكنيكًا  اأ�صبح  بل  الأحداث،  اأر�صه  على 
من  واأ�صا�صًا  البطولة  في  م�صاركًا  رمزيًا 
مقدور  في  فلي�س  الدللة،  اإنتاج  اأ�ص�س 
ما،  مكان  في  اإل  ينمو  اأن  الروائي  الحدث 
ورمزية  مكان")61(.  بل  لحدث  فـ" 
المكان لتمثل الخلفية العامة للأحداث، بل 
ي�صارك  المكان  واأ�صبح  الرواية.  قلب  تمثل 
يلعب  اأحيانًا  بل  البطولة،  في  ال�صخ�صية 
دور البطولة الأ�صا�صي، في علقته الجدلية 
في  بها  ومتاأثرًا  فيها،  موؤثرًا  بال�صخ�صية 
ال�صخ�صية  كانت  فاإذا  الأحيان،  من  كثير 
فاإن"  الكلمات،  من  كتلة  الروائية  الروائية 
المكان الروائي هو عالم من الكلم" )62(. 
وملمح هوية ال�صخ�صية تاأخذ �صورتها من 
له دور  الذي تتحرك فيه، فالمكان  الف�صاء 
فال�صخ�صية  ال�صخ�صية.  ت�صكيل  في  كبير 
تلك  غير  الريف  اأو  البدو  في  تحيا  التي 
ويتفق  المدينة.  اأو  الح�صر  في  تحيا  التي 
على  المبحث،  هذا  توجه  مع  النقاد  بع�س 
الأهمية الكبرى للمكان في العمل الروائي، 
على اأ�صا�س اأن المكان " لي�س مجرد محتوى 
جغرافي اأو موقع، اإنما هو علقة تقوم بينه 
وبين الإن�صان " )63(. وتعود اأهمية المكان 
والمكان،  الإن�صان  العلقة الجدلية بين  اإلى 
تاأثير  اإحداث  على  منهما  كل  قدرة  في 

راأي  في  المكان  وي�صبح  الآخر.  في  جوهري 
ناقد اآخر " حاملً لمعنى اأو حقيقة اأبعد من 
لتج�صيد  و�صيلة  وي�صبح  الملمو�صة،  حقيقته 
المكاني  البعد  باإ�صفاء  المجردة،  المعاني 
اإدراك ت�صور  عليها. كما يمكن من خلله 
الب�صر لعالمهم، من خلل علقتهم بالمكان" 
ا- عند ناقد  )64(. وي�صبح المكان – اأي�صً
وقدراته،  الإن�صان  طبيعة  على  دليلً  اآخر 
فل�صك " اأن الإن�صان ابن بيئته، وهي التي 
فنحن  والنف�صية  الج�صدية  الملمح  تعطيه 
جميعًا ب�صر، لكن المكان الذي نولد فيه، هو 

الذي يحدد �صماتنا المتميزة " )65(. 
والمكان هو الحا�صن للوجود الإن�صاني 
بل هو الإن�صان، فاإذا كان المكان مدينة فـ " 
اأنا وكذلك القرية وال�صحراء،  المدينة هي 
 " اأنا  هو  البحر   " فاإن  بحرًا  كان  واإذا 
" رباعية  في  الراوي  قال  هكذا  اأو   .)66(
حيث  جبريل"،  محمد   " لـ   " بحري 
البحر،  ف�صاء  هو  المكاني  م�صرحها  كان 
و�صار  بالمكان،  ال�صخ�صية  فامتزجت 
وانطوائه  بانطلقه  الإن�صان،  هو  البحر 
الكيان   " هو  المكان  لأن  اأحواله.  وتناق�س 
التفاعل  خل�صة  يحتوي  الذي  الجتماعي 
�صاأن  ف�صاأنه  ولذا  ومجتمعه،  الإن�صان  بين 
اأي نتاج اجتماعي اآخر، يحمل من اأخلقية 
واأفكار ووعي �صاكنيه. ومن خلل الأماكن 
�صاكنيها  �صيكولوجية  قراءة  ن�صتطيع 
وطريقة حياتهم،  وكيفية تعاملهم" )67(. 
ومن هنا تبرز اأهمية المكان، ومن ثم تكون 
ملمحًا  لت�صبح  الرواية،  في  المكان  رمزية 
الرمزية  تت�صدر  حتى  فيها،  بارزًا  رمزيًا 

المكانية اآليات ال�صرد الروائي المعا�صر.

 المبحث الثاني: ف�ساء القرية: 
قد تكون القرية كمكان حيزًا لي�صتثير 
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واإن  المعهودة،  لألفتها  المتلقي،  ف�صول 
اأ�صماوؤها واأماكنها الجغرافية، هي  تعددت 
معهودة في مبانيها واأهاليها وعاداتهم، بيد 
�صورة  يعطيها  للقرية  ال�صردي  التناول  اأن 
لتنف�صل  التي  بالدللت  زاخرة  اأخرى 
وطبيعة  وتقاليدهم  اأهلها  من  الماألوف  عن 
ف�صاء  لأن  بديهي؛  اأمر  وهذا  معي�صتهم، 
اآخر،  اإلى  كاتب  من  ت�صوره  يختلف  المكان 
ذلك  يمثلها  التي  الخ�صو�صية  ب�صبب 
ولطبيعة  يتناوله،  الذي  للكاتب  الف�صاء 
المنوطة  ال�صخ�صية  اإلى  ي�صنده  الذي  الدور 
الكاتب عنده.  الذي يقف  الروائي  بالبحث 
فالقرية في رواية " بردي�س " لـ " اإبراهيم 
 " المجد  اأبو  " �صالم  قرية  هي  الورداني"، 
التابعة لكفر اأبو العزايم، هي قرية �صغيرة 
واإن�صاد  بال�صحة  ا�صتهروا  ب�صطاء،  اأهلها 
زمام  امتلكوا  قد  الأهل  هوؤلء  الموال، 
و"  واحد  اقطاعي  فيها  ولي�س  اأر�صها، 
عليهم  زمامها  وزع  ميزان  وكاأنها  اأر�صها 

بالعدل والق�صطا�س" )68(.
ي�صتريه  القطن،  تزرع  كلها  والقرية 
مازال  وهو  القرية،  اأهل  من  الخواجه 
ثمنه   على  يح�صلوا  اأن  وبمجرد  عيدان، 
والخطوبات  الأفراح،  موا�صم  تنطلق   "
وتهجين  الختان،  واحتفالت  والموالد 
الجديدة  الملب�س  وموا�صم  الموا�صي 
ال�صدر،  على  الخرز  وعقود  الزاهية، 
والأ�صاور في المعا�صم والخواتم في الأ�صابع" 
اأهل  عادات  على  التركيز  فهذا   ،)69(
على  تركيز  هو  اإنما  وتقاليدهم،  القرية 
ف�صاءً  باعتبارها  القرية  اأر�س  الأر�س، 
والتقاليد،  العادات  تت�صكل من خلله هذه 
ومن ثم فالقرية كف�صاء مكاني فيه �صمات 
الب�صاطة،  يميزها،  ما  اأهم  به  خا�صة، 
فالنا�س يزرعون ويكدون، وحياتهم موقوفة 

فيلب�صون  المال،  على  والح�صول  البيع  على 
ويتزينون، وتحل الأفراح والخطوبات، وتعم 
في  الناي  اأنغام  فتعلوا  القرية،  كل  الفرحة 
تهتف  وحين  الج�صور،  وعلى  الأخ�صا�س، 
الأر�س بمو�صم الزرعة الجديدة " يهرعون 
الأكمام،  عن  وي�صمرون  النداء،  تلبية  اإلى 

وهيا اإلى حرث الأر�س الطيبة" )70(.
ولـ " قرية المني�صي " في رواية " اأخبار 
القعيد" �صكل  " يو�صف  المني�صي" لـ  عزبة 
اآخر، فالأر�س تاأخذ وقت النا�س نهارًا، وفي 
البطولة..  ل�صماع ق�ص�س  يتجمعون  الم�صاء 
اأ�صماه  فيما  قريته،  موقع  يحدد  فالكاتب 
الحاج  عزبة  هنا   " الفتتاحي  بالم�صهد 
الغرب  من  يحدها   .. المني�صي  الله  هبة 
م�صاء  كل  ال�صم�س  فيه  ت�صقط  الذي  المكان 
والذي  دمي�صنا،  قرية  الغ�صق..  لحظة  في 
ي�صميها كل النا�س بالبلد" )71(. وي�صتمر 
في الو�صف على مدار �صفحة كاملة، ليقول 
الحاج  عزبة  �صادتي  " هنا  النهاية  في  لنا 
 .)72( المني�صي"  الجبار  عبد  الله  هبة 
"القعيد"  يق�صم  الفتتاحي  الم�صهد  وبعد 
اأق�صام هي: عن الحاج المني�صي  اإلى  روايته 
الكبير – با�صكاتب العزبة – اأهالي العزبة 

الم�صجد. – اإمام 
الأجزاء و�صف  وفي كل جزء من هذه 
اإلى  باآخر، بدقة متناهية،  اأو  للقرية ب�صكل 
اأن ي�صل اإلى الم�صهد الختامي، وفيه و�صف 
 " ماتت  فعندما  فيها.  الحادث  اإثر  للقرية 
�صابرين" ابنة الغفير " عبد ال�صتار" حزن 
عليها كل اأهل القرية، وكان " عبد ال�صتار" 
ال�صماء،  اإلى  ويتطلع  بيديه  راأ�صه  يم�صك 
حين  اإل  البكاء  عن  يوقفه  لم  ربما  ويبكي، 
الفطور،  " ليه جبت لي  الأدهم  قول  �صمع 
يابدران  الع�صا.. ياخوفي  ون�صيت تجيب لي 
�صابرين،  ماتت  ع�صا..  اآخر  يكون  ل 

فاإذا   .)73( العين"  يادموع  فا�صعفيني 
القرية  لأهل  ال�صاغل  ال�صغل  الأر�س  كانت 
يختزل  زمنيًا  ف�صاءً  باعتباره  النهار  في 
كل التفا�صيل الحياتية لأهل القرية اإذا ما 
التي  ال�صماء  فاإن   . الأر�س  بالمكان/  تعالق 
الف�صاء  ال�صتار" تمثل  " عبد  اإليها  يتطلع 
رحابة  لديه  يجد  الذي  المكاني  الزماني 

ت�صعفه في ذرف البكاء على ابنته القتيلة.
بل  والما�صي،  الحا�صر  " نجد  وهكذا 
لزمان  ال�صرد،  في  مختلطًا  كله  الم�صتقبل 
الوا�صح"  هو  وحده  المكان  ولكن  وا�صح، 
القعيد"   " لحب  اإل  ذلك  وما   .)74(
بكل  واإح�صا�صه  فيها،  واندماجه  لقريته، 
فرد على كل �صبر من اأر�صها، وحديثه عن 

اأهلها كاأنهم اأهله وخا�صته. 
بالحكايات  مولعة  كلها  والقرية 
تمثل  في  ال�صلوى  فيها  يجدون  ال�صعبية، 
المقولة  ا�صتدعاء  تم  ولهذا  البطولة، 
 " ظن  عندما  ال�صرقاوي  لأدهم  الم�صهورة 
 " ابنته  قتل  ال�صتار"  عبد   " اأن  الماأمور" 
ويرفع  عاره،  يغ�صل  اأن  اأجل  �صابرين" من 
" عبد  فرد  القرية،  اأهل  بين  كرجل  راأ�صه 
و�صرف  لاأدعيها،  بطولة  تلك   " ال�صتار" 
اأين  رجال،  اأيام  لي�صت  اأيامنا  لاأ�صتحقه، 
والزناتي  الرفاعي  وزهران  الأدهم،  اأيام 
تحاريق  اأيام  جوع،  اأيام  اأيامنا  خليفة، 

وقحط" )75(.
ووا�صح اأن كل كاتب يندمج مع المكان 
فبالرغم  الآخرين،  عن  تختلف  بطريقة 
ال�صبه  في  تقترب  المني�صي  قرية   " اأن  من 
لم  الحكيم  فاإن  الأرياف،  نائب  قرية  من 
ولكن  منها،  يكن  ولم  قريته،  مع  يتعاطف 
محمد يو�صف القعيد غارق في قريته، وهو 
فيها،  تراب  ذرة  كل  في  وهو  منها  قطعة 
في  الأمل  اإل  لها  ليملك  ذلك  مع  ولكنه 
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الغد" )76(.
تدور  الذي  الم�صرح  هي  القرية  كذلك 
 " لـ  ال�صم�س"  وراء  رواية"  اأحداث  عليه 
ح�صن مح�صب"، واإن قيل اإن اأحداثها جرت 
فاإن  القاهرة،  اأحد �صجون  اأو في  القلعة  في 
مات  حتى  عذبوا  الذين  الثلثة  اأبطالها 
منهم اثنان، اإنما اعتقلوا في القرية، وكانوا 
قد لجاأوا اإليها يحتمون فيها كاأنما هي رحم 
فيها.  دفن  منهم  مات  من  ثم  اأمهاتهم، 
كانوا  وتعذيبهم  اعتقالهم  فترة  وطوال 
 " فيعتقد  بالقرية،  ذكرياتهم  ي�صترجعون 
�صلة  الم�صجونين  الثلثة  هوؤلء  اأحد  وليد" 
له  تبدو  حين  وقريته،  �صجنه  بين  رمزية 
واأزقتها  بدروبها  قريته  حجم  في  القلعة 
ودورها تحت الأر�س وفوق الأر�س، وكذلك 
في مناخ القهر الذي يغلفها، ورائحة الهواء 

الذي يختلط في اأجوائها ال�صوداء )77(. 
الكتاب  اأكثر  ال�صيخ"  اأحمد   " ويعد 
الروائي  المكان  فنجد  القرية،  عن  كتابة 
في روايته" حكايات المدند�س" ينح�صر في 
اإطار مكاني محدد هو " كفر ع�صكر"، وهذا 
المكان مع محدوديته فاإنه يرمز اإلى الواقع 
العام في م�صر كلها على الم�صتوى ال�صيا�صي 
والجتماعي والثقافي، في مرحلة التحولت 
الم�صري.  بالمجتمع  ال�صبعينات  بداية  مع 
وبما اأن الكفر يرمز اإلى م�صر لم�صر كلها، 
التحولت، حتى  لكثير من  كان �صدى  فقد 
كفر  با�صمه"  يحتفظ  اأن  ي�صتطع  لم  اأنه 
التي  العنيفة  للتغيرات  ترميزًا  ع�صكر"؛ 
كثيًرا على  يتغير  فا�صمه ظل  طالتالمجتمع. 
م�صار الن�س، ف�صمي مثلً " الكفر الأزرق" 
 " �صمي  كما   .)78( الغلبان"  الكفر  و" 
البراءة  زمن  اإلى  اإ�صارة  الأخ�صر"  كفرنا 
الفطرية، ثم معتغير الواقع الم�صري العام 
وتغير  اأحمر".  كفر   " اإلى  الكفر  يتحول 

الأخ�صر  من  الكفر  به  و�صف  الذي  اللون 
التغير  حيث  مكانية،  رمزية  الأحمر  اإلى 
الزراعة  الفطرية حيث  البراءة  البيئي من 
والم�صاحات الخ�صراء اإلى المدينة الجديدة 

وبيوتها المبنية " بالطوب الأحمر".  

المبحث الثالث: رموز المكان الروائي: 
ا للاغتراب: المكان رمزًا

الغتراب في اأب�صط مفاهيمه هو �صعور 
مجتمعه،  اأو  نف�صه  تجاه  بالعزلة  الكاتب 
�صعور  هو  اآخر  بتعبير  اأو  المعا�س،  واقعه  اأو 
الأديب بالعزلة داخل المكان، بل ربما ت�صل 
العزلة اإلى عزلته مع ذاته؛ نتيجة لت�صارع 

الذات اأو لنق�صامها.
للروائي  الرائحة"  تلك  رواية"  ففي 
ال�صارد  " الأنا  اإبراهيم" نجد  " �صنع الله 
ق�صى  اأن  بعد  ال�صجن  من  خروجه  " عند 
ما  ال�صابط:  ي�صاأله  �صنوات،  خم�س  فيه 
من  عنوان،  لي  لي�س  يقول"  عنوانك؟ 
اإ�صارة  اإنها  اأحد" )79(.  لي  لي�س  اأهلك؟ 
اإنه  بل  والنفي،  الغتراب  لآيات  �صريحة 
بالعزلة داخل المجتمع، وكاأن  �صعور جارف 
�صجرة  من  انقطع  فرع  ال�صارد"  الأنا   "
اإلى  يتجه  وعندما  له،  جذور  ثمة  ولي�س 
اأقرب النا�س اإليه، كالأخ وال�صديق يتنكران 
له، ويدعي اأولهما اأنه م�صافر، بينما يعتذر 
اأخته  اإقامة  بحجة  معه  اإقامته  عن  الثاني 
ال�صارد"  " الأنا  اأ�صبح  اأي  �صكنه،  في  معه 
وباءً يتنكر له جميع من حوله ويهربون منه.

في  النف�صي  الغتراب  نجد  وكذلك 
اأن الأنا ال�صارد كلما مر  اإذ  جميع رواياته، 
�صواء  نظيفة  غير  رائحة  �صم  مكان  على 
المجتمع  من  �صادرة  الرائحة  هذه  اأكانت 
الأولى  فمثال  نف�صه،  ال�صارد  الأنا  من  اأو 
الكريهة؛  الرائحة  ي�صم  عندما  نجدها 

نتيجة طفح المجاري مثال قوله" " وم�صيت 
في اتجاه �صارع �صليمان ثم �صرت فيه حتى 
الأر�س  تملأ  المجاري  مياه  وكانت  الميدان 
تحملها  مكان  كل  في  من�صوبة  والم�صخات 
وكانت  ال�صارع  اإلى  المحلت  داخل  من 

الرائحة لتطاق" )80(  . 
 " ال�صارد:  الأنا  قول  الثانية في  ومثال 
وكنت متعبًا اأريد اأن اأذهب اإلى دورة المياه 
الطفلة،  �صمتها  رائحة  ظهري  من  اأطلقت 
الأمر،  وتجاهلت  كاكا،  رائحة  وقالت: 
فجعلت  كاكا  رائحة  تردد  عادت  ولكنها 
اأين حتى اختفت  لها  واأقول  اأت�صمم حولي. 

الرائحة" )81(.
اأي اإن معيار الح�صن، اأو القبح اأ�صبح 
اأوعدمها.  النظافة  وجود  على  قا�صرًا 
م�صيطرًا  كان  الغترابي  المذاق  هذا  ولعل 
 " من  بداية  كلية  الروائي  اأعمال  على 
و"  اأغ�صط�س"،  نجمة  و"  الرائحة"،  تلك 

اللجنة"، و" بيروت"، و" ذات".
ثلثية   " في  الغتراب  نجد  كذلك 
" عبده جبير"،  ال�صخ�س" للروائي  �صبيل 
علي"  ا�صمه"  غير  عنه  لنعرف  فالراوي 
علي"،   " يدعى  اآخر  �صخ�س  عن  ويبحث 
على  راكب  وهو  الرواية  اأحداث  وتدور 
من  بداية  الثلثة  ف�صولها  عبر  دراجته 
ثم  الحجرة"   " ثم  الدراجه"   " ف�صل 
يتجه؟  اأين  ليعرف  والراوي  الروؤيا"   "
الذي  ال�صخ�س  نحو  طريقه  يتخذ  وكيف 
اأو  مهنته،  لنعرف  اأننا  كما  عنه  يبحث 
وهكذا  عنه،  يبحث  الذي  ال�صخ�س  مهنة 
هذا  وظل  واغتراب  غمو�س  حالة  في  نظل 
اإلى  و�صل  حتى  للراوي.  ملزمًا  الغمو�س 
نهاية الرواية والحلم الذي يراوده، وتنتهي 
الرواية بموت خالة الراوي م�صت�صلمًا لواقعه 
والت�صجيل  الر�صد  من  رحلة  بعد  المعا�س 
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لتجواله عبر ال�صوارع من القلعة اإلى م�صر 
التغيرات  وكانت  بالهرم..   القديمة مرورًا 
يبحث  الذي  ال�صخ�س  للراوي عن  المقدمة 
وت�صككًا في  ا  اإل غمو�صً القارئ  عنه لتزيد 
اأو  وجوده  حيث  من  ذاته  ال�صخ�س  حقائق 
ركبها  التي  العجلة  لتعدو  ولذلك  عدمه؛ 
رمزًا  اإل  الثلثة  الف�صول  عبر  الراوي 
بنا جميعًا،  تدور  التي  ذاتها  الحياة  لعجلة 
ولي�س الراوي اإل باحثًا عن ذاته التائهة في 
هذه الحياة، والمغترب عنها، فهو اأ�صبه بمن 
اأقرب  اأو  انتهت  ومباديء  قيم  عن  يبحث 
فالراوي  ال�صائعة،  هويته  عن  يبحث  لمن 
الذي  ال�صخ�س  عن  معلومات  اأية  ليملك 
يبحث عنه غير كونه يدعى " علي" وي�صكن 
في " �صبيل ال�صخ�س"، ف"علي" هو نف�صه 
الراوي فا�صمه هو الآخر " علي"، و"�صبيل" 
اأنه  اأي  اأي طريق، وال�صخ�س :اأي للإن�صان 
عن  باحثًا  كونه  ليعدو عن  الأمر  نهاية  في 
نتيجة  البحث  هذا  وياأتي  الإن�صان،  طريق 
�صعوره بالغتراب والبعد عن واقعه المعا�س.

ا للقيد/ ال�سجن: المكان رمزًا
فالأنا ال�صارد في رواية " تلك الرائحة" 
لـ " �صنع الله اإبراهيم" نجده يعي�س حياة 
خروجه  يعدو  ول  المعتقلت،  بحياة  اأ�صبه 
من ال�صجن عن كونه خروجًا �صكليًا فقط، 
ت�صيطر  ال�صجن  المكان/  حياة  ولزالت 
ت�صوير  عبر  الرائحة"  تلك   " اأجوار  على 
كثيرة،  موا�صع  في  ال�صجن  لهذا  ال�صارد 
تقت�صي  التي  التمام  لحظة  هناك  اأن  كما 
الثامنة  ال�صارد في حجرته مع دقات  وجود 
من م�صاء كل يوم، الأمر الذي جعل ال�صارد 
يعجز/ ال�صجن عن ح�صور فرح اأخته؛ نظرًا 
لإقامة الحفل في �صاعات متاأخرة عن ميعاد 

اأخذ التمام والتوقيع في دفتر اليومية .

ا للم�سالحة مع العدو: المكان رمزًا
" اإبراهيم  " لـ  ففي رواية" الم�صافات 
يعبر  اأن  الروائي  ا�صتطاع  المجيد"  عبد 
اإذ  ؛  العدو  مع  الم�صالحة  ق�صية  عن 
يقول  اإذ  لها؛  تقنية  الرمز  الرواية  تتخذ 
القطار  بو�صول  يحتفلون  الروائي:" اللليلة 
تكاد  وملت�صقة  متقاربة  دارًا  ع�صرون  غدًا 
الناظر  بع�صها.  وجوار  فوق  متكومة  تكون 
اإليها من بعيد يقول اأن ودًا عظيمًا يجمعها. 
والخائ�س فيها قد يلعن الدور ومن بها قد 
يبكي اأو ي�صاب بالجنون. ع�صرون دارًا على 
هام�س المدينة، ومن بينها جميعًا كان لهم. 
يقال"  كما  و�صجون  �صئون  واحد  قطار  مع 
)82(. ولنا اأن نت�صاءل اأي قطار هذا الذي 
يحتفلون لقدومه بل اجتمع له �صكان المكان، 
ولم يتخلف عن الح�صور اإل لمن كان له عذر 
قهري كالعجوز " اأم جابر"، وزوجة المفت�س 
واإذا كان غياب الأولى نظرًا لغياب البن " 
ل�صدة  نظرًا  الثانية  غياب  فيرجع  جابر"، 

زوجها.
طبيعة  عن  نت�صاءل  اأن  ا  اأي�صً ولنا 
هام�س  على  تقع  التي  تلك  الع�صرين  الدور 
يمر  الحديد  ال�صكة  خلف  تقع  اإذ  المدينة؛ 
غير  جميعًا  ليعنيها  عديدة  قطارات  بها 
قطار كن�صة ياأتي، ولياأتي، يمر في مواعيد 
مختلفة وعندما علموا بقدومه غدًا؛ اأقاموا 
الحفل الكائن، ويحاط المكان ببحيرة تاأتي 
القنافد من  الأطفال  بالأ�صماك، وي�صطاد 
خلف ق�صبان ال�صكة الحديد، واجتمع اأهل 
هذه الدور الع�صرون من كل حدب و�صوب، 
ما بين يوم وليلة جاءوا من اأماكن متفرقة؛ 
فهم  المت�صابهة،  اأعمالهم  لطبيعة  نظرًا 
جميعًا يعملون في م�صلحة ال�صكة الحديد؛ 
اأحوال  تغيرت  القطار  مجيء  لعدم  ونظرًا 
مع  والتلءم  التكيف  ي�صتطعوا  ولم  المكان 

�صن  ذاته  المكان  اأن  كما  المكان  طبيعة 
وماتت  البحيرة،  مياه  فعطنت  بمعطياته 
الأ�صماك، ومات من مات ورحل من رحل، 
بين  ومن  المدينة،  اأو  ال�صحراء  اإلى  اإما 
بال�صمكة  يحلم  عا�س  من  ال�صكان  هوؤلء 
مكان  من  اأكثر  في  يرى  واأ�صبح  الذهبية، 
�صتت   الذي  هذا  قطار  اأي  واحد،  وقت  في 
�صمل اأهل الدور الع�صرين؟ واأي مكان هذا 
اإننا  دارًا؟  ع�صرين  اأكثر من  الذي ليحوي 
بالتقريب يق�صد  اإنه  اإذا قلنا  لنبعد كثيًرا 
واإنه  العربي،  الوطن  الع�صرين  بالدور 
من  المقدمة  المعونة  تلك  بالقطار  يق�صد 

لدى ال�صعوب المتقدمة .
ير�صد  اأن  الروائي  ا�صتطاع  وهكذا 
الأخرى،  العوالم  اإلى  المكان  عالم  تطلع 
من  الكثير  فقدوا  التطلع  هذا  �صبيل  وفي 
ال�صوارب  ذو  فالرجال  و�صرفهم  كرامتهم، 
يغت�صبون  الحمراء  والوجوه  ال�صفراء 
اإلى  المكان  اأهل  تطلع  وعندما  الن�صاء، 
التقدم والرقي دونما بذل جهد اأو محاولة 
النتيجة  كانت  ولذا  ذاته؛  المكان  تغيير 
في  ال�صياع  هذا  وتمثل  والدمار،  ال�صياع 
ال�صحراء  اإلى  المكان  هذا  اأهل  خروج 
بهما  " جابر" و" حامد" ينتهي  نحو  على 
للحوم  اأكلهما  اإلى  ال�صحراء  في  التطواف 
الب�صر. ووقوعهما في مقاول مغامر ا�صتطاع 
�صخ�صيات  خرجت  بينما  بهما،  يتاجر  اأن 
�صميرة"،   " نرى  مثلما  المدينة  اإلى  اأخرى 
اإلى  جئن  اللئي  و" ليلى" اأولئك  وزينب، 
المدينة وينتهي يهما التطواف اإلى �صقوطهن 

جميعًا في براثن الرذيلة.
الروائي  ق�صد  لنا  يتت�صح  �صبق  ومما 
لياأتي  الذي  التطور  اإن  يقول  اأن  يريد  اإنه 
تطورًا  ليعد  اأبنائه  ومن  ذاته،  المكان  من 
كما اأنه مهلك لأ�صحابه قبل اأن يفيد، كما 
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من  الناجمة  الأ�صرار  اإلى  الروائي  ي�صير 
جراء النفتاح والتطلع نحو ح�صارة الغرب 
بالمخلفات)فالقطار  اإل  النفتاح لياأتي  اإنه 
العار  اإل  ليجلب  اأنه  كما  كن�صة(،  قطار 

والهلك لأهل هذا المكان.

الخاتمة
مدار  على  بدرا�صته  قمت  ما  �صوء  في 
اإلى  التو�صل  تم  ومباحثه  البحث  ف�صول 

النتائج التالية:
اأ�صلوبًا  يكن  لم  الرّمزي  التعبير  اأنّ   -1
جماليًا  موقفًا  كان  بل  فح�صب،  فنيًا 
في  التغيير  لإحداث  ا؛  اأي�صً العالم  من 
يرتبط  اإذ  الأدب  اأنّ  ذلك  البنى،  كلّ 
اأكثر  ي�صبح  والأ�صطوري،  بالخيالي 
ي�صمل  بناء  المجتمع  يكون  لأن  قابلية 

بروؤيته الجمالية المجتمع.
اإنتاج رموز فنية  2- لقد تمكّن الكاتب من 
في  وفعاليتها  حركتها  لها  مختلفة 
طاقتها  اأي�صا  ولها  الروائي،  ال�صياق 
والنفعالية.  والإيحائية  التكثيفية 

ال�صخ�صية،  رمزية  وظّف  لذلك 
المكان؛  ورمزية  اللغة،،  ورمزية 

لإحداث انقلب معرفي ونظري. 
تعاملت  المعا�صرة  الم�صرية  الرواية  اأن   -3
فنية  اأقنعة  باعتبارها  الرموز  مع 
والع�صر.  المجتمع  خللها  من  تحاكم 
 – الروايات  �صرّعت  المعنى،  وبهذا 
للأبعاد  نف�صها   - الدرا�صة  مو�صع 
الذاتي  فيها  فتداخل  جميعًا، 
عبر  بالحلم  والواقعي  بالمو�صوعي 
الفنية  الرموز  من  للعديد  ا�صتلهامها 
تجربتها  تكثيف  من  مكّنتها  التي 

الجمالية في علقتها بال�صياق.
الروايات  وظفتها  التي  الرموز  وفرة   -4
كثرة  اإلى  يعود   - الدرا�صة  – مو�صع 
وال�صراع  الغتراب،  دللت  ح�صور 
والم�صالحة  القيود،  واألوان  الطبقي، 
الرواية  ارتباط  اأنّ  باعتبار  العدو،  مع 
في  هامّا  دورًا  اأعطاها  قد  بالرمز 

التغيير الجتماعي وال�صيا�صي.
5-  بدت اأهمية المكان في الأعمال الروائية 

ح�صور  في  البحث  فترة  اإلى  المنتمية 
يمثل  الذي  العنوان،  بنية  في  المكان 
ي�صتطيع  منها  التي  الأولى  العتبة 
الرواية  اأحداث  اإلى  النفاذ  المتلقي 

وتعليلها، والربط بينها.
اأن  يمكن  التي  الأماكن  بع�س  وجدنا   -6
يطلق عليها اأماكن مفتوحة كالقرية،اأو 
الحجرات  اأو  كال�صجن،  مغلقة  اأماكن 
رموز  وكلها  ال�صخ�صية،  على  المغلقة 
النف�صي  بال�صياق  مرتبطة  مكانية 
ومردوده على المكان وعلى ال�صخ�صية 

والرواية باأكملها.
7- تميز الف�صاء الروائي في الروايات التي 
من  الفني،  بالثراء  البحث  تناولها 
حيث ارتباطه بطبيعة المكان، وطبيعة 
ب�صورة  مرتبطًا  وكان  ال�صخ�صيات، 
والجتماعية  الثقافية  بالبيئة  وا�صحة 
الكتاب  اإليها  ينتمي  التي  والدينية 

الذين عر�صنا لهم.
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