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المكان في الدراما ال�شعرية 
د. نوال بنت نا�شر ال�شويلم

الوثيقة  الأدب ل�صلته  و�صكَّل ظاهرة جماليَّة في  وال�صعر،  والم�صرحية  الرواية  الأدبية في  الدرا�صات  المكان عدداً من  �صغل مو�صوع 
المكان  اأهمية  تت�صاعف  والم�صرحية(  )الرواية  المو�صوعية:  الأدبية  الأعمال  واأحا�صي�صه، وفي  �صلطة على م�صاعره  بالإن�صان، وممار�صته 
اإل ولها حيز  الفني، والتعبير عنه لي�س ظاهرة جمالية فح�صب بل �صرورة درامية، فما من حبكة  البناء  لكونه عن�صرا من عنا�صر 

مكاني. 
وقد تعددت تعريفات المكان، لتعدد الم�صتغلين به من فلا�صفة، ونقاد، واأدباء، وعلماء لغة ونحو، وفيزيائيين، وجغرافيين، وفلكيين، 

ويعنينا هنا مفهومه، في المذهبين الكلا�صيكي والرومان�صي، ومفهومه في الم�صطلح الم�صرحي.
اأن�صار المدر�صتين الكلا�صيكية والرومان�صية حول  ومن الوجهة المذهبية يحتفظ النقد الم�صرحي في تاريخه بجدل كبير دار بين 
المكان، دعا فيه الكلا�صيكيون اإلى مبداأ اللتزام بوحدة المكان، وحددوها تحديداً تع�صفيا �صيقاً، وجعلوا من هذا المبداأ اأ�صلًا من اأ�صول 
التاأليف الم�صرحي ل يجوز انتهاكه، وا�صترطوا اأن تجري حوادثها في المكان الذي يبداأ فيه التمثيل ل يتعداه، لكنهم اتفقوا على اأن تدور 

حوادثها في حدود المدينة الواحدة)1(.
والكلا�صيكية ت�صتقي مبادئها من اأر�صطو، وهو لم يحددها ولم ي�صترطها، ولم يذكرها في كتابه، وقا�صها اأديب اإيطالي على وحدة 
الزمان)2(، وغالى �صراح اأر�صطو من الكلا�صيكيين في هذا الفهم، و�صيقوا على اأنف�صهم وا�صعاً حا�صرين اإبداعهم في دائرة محددة ل 

يتجاوزونها.
وعلى اأنقا�س الكلا�صيكية قامت الثورة الرومان�صية التي اجتاحت كل اأ�صول الكلا�صيكية بما فيها مبداأ اللتزام بوحدتي الزمان 
رها، فانهارت هذه الوحدة في الم�صرح الرومان�صي الذي لم يلتزم بها، وتبعه الم�صرح  والمكان، وراأت فيه قيداً يحد من حرية الأديب ويحجِّ

الحديث الذي اأهملها ولم يراع هذا المبداأ.
وقد تاأثر الحوار بهذه الفل�صفة المذهبية، فالم�صرحية التي تتقيد بوحدة المكان ينه�س فيها الحوار بعبء ال�صرد والتلخي�س للاأحداث 
ع من رقعة المكان ينه�س الحوار بوظيفة التنويه على النقلات الزمانية والمكانية. التي تجري خارجه، وفي الم�صرحية التي تهملها وتو�صِّ

الم�صطلح  في  المكان  مفهوم  عن  اأما 
يطلق  فقد  الأبعاد  متعدد  فهو  الم�صرحي، 
"المو�صع  اأي:  الم�صرحي  العر�ض  مكان  على 

الذي تقدم فيه العرو�ض الم�صرحية")3(.
"على  المكان  ت�صمية  تطلق  كما 
الحدث  وقائع  فيه  تجري  الذي  المو�صع 
دائرة  في  يدخل  والذي  المتخيل")4(، 

اهتمام الدرا�صة هو مكان الحدث.
وهناك عدّة اأ�صاليب للتعبير عن مكان 

الحدث المتخيل:-

اأولها: الإر�سادات الم�سرحية
الإخراجية  اأو  الم�صرحية  الإر�صادات 
في  الموؤلف  ي�صوقها  التي  "التوجيهات  هي 
ن�ض م�صرحيته - خلال الحوار – كي يوجه 
القارئ اأو المخرج اأو الممثل اإلى وجوب تنفيذ 
حركة ما اأو انفعال اأو �صمت اأو  و�صف �صيء 
هذه  عنه  تعبر  ما  جملة  ومن  معين")5(، 
الإر�صادات و�صف المكان ، وهي ن�ض لغوي 
اً  بقلم الموؤلف، لذا يعدها بع�ض النقاد ن�صَّ
الرئي�ض  الن�ض  جانب  اإلى  يعمل  ثانويًّا 
)الحوار(  ال�صخ�صيات  تنطقه  الذي 

"عندما  تختفي  ولكنها  لغوي  كم�صاعد 
ول  تدرك،  ل  اإذن  فهي  الم�صرحية،  تعر�ض 
قراءة  عند  اإل  الت�صويرية  وظيفتها  توؤدي 

الم�صرحية")6(.

ثانيها: الو�سائل المادية:-
يتم التعبير عن مكان الحدث بو�صائل 
وقطع  والإك�ص�صوار،  الديكور  مثل:-  مادية 
ب�صرية  واأخرى  �صمعية  وموؤثرات  الأثاث، 

كالإ�صاءة …اإلخ.
بالم�صرحيات  تخت�ض  الو�صيلة  وهذه 
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و�صمعية،  مرئية  و�صائل  لأنها  المعرو�صة 
وقد تطورت اإلى فن يعنى بت�صميم وتنفيذ 

ديكور مكان العر�ض هو ال�صينوغرافيا.

ثالثها: الحوار
يقوم الحوار بمهمة التعبير عن المكان 
ال�صواء  والممثلة على  المقروءة  الم�صرحية  في 
حواراً  اأم  لل�صخ�صيات  حواراً  اأكان  �صواءً 
كثيراً  الموؤلف  يبث  حيث  الراوي  اأو  للجوقة 
وغايتها  الحوار  في  المكانية  الإ�صارات  من 

ر�صم البيئة المكانية.
الموؤلف  بقلم  لغوي  ن�ض  والحوار 
وبل�صان ال�صخ�صيات، وهو بذلك ل يتلا�صى 
عند العر�ض، كما اأنه ي�صاعد على التخفيف 
بع�ض  ويذلل  الإخراج،  تكاليف  عبء  من 

ال�صعوبات الفنية التي تعوقه.
الم�صرحيات  في  الحوار  اتخذ  وقد 
الظاهرة  عن  تعبيره  في  نمطين  ال�صعرية 

المكانية هما:-
على  دوره  فيها  يقت�صر  تبليغية  وظيفة   -1
و�صفه  اأو  بت�صميته  المكان  عن  الإبانة 

ور�صم حدوده.
المكان  فيها  يج�صد  �صعورية  وظيفة   -2
موقف  يلم�ض  �صعورياً،  تج�صيداً 
تاأهله،  الذي  المكان  من  ال�صخ�صية 
هنا  الحوار  ويغدو  به،  واإح�صا�صها 
في  وظيفتين  يوؤدي  لأنه  عميقاً  مكثفاً 
المكان  عن  التعبير  هما  ذاته  الوقت 

ونقل �صعور ال�صخ�صية تجاهه.
في  الحوار  وظائف  اأبرز  يلي  ما  وفي 

التعبير عن المكان:-
1- تحديد الإطار المكاني للحكاية.

2- تحديد مكان الم�صهد.
3- الو�صف المو�صوعي للمكان.
4- التعبير عن المكان النف�صي.

1- تحديد الإطار المكاني 
للحكاية:-

ت�صمية المكان  بالإطار المكاني:  يق�صد 
الذي �صتدور فيه اأحداث الم�صرحية، و "كل 
الزمن،  في  انطلاق  نقطة  تقت�صي  ق�صة 
ونقطة اإدماج في المكان اأو على الأقل يجب 
والمكاني  الزماني  اأ�صلها  عن  تعلن  اأن 

معاً")7(.
الم�صرحيين  ال�صعراء  معظم  داأب  وقد 
على تحديد هذا الإطار في بداية الم�صرحية 
من  منهم  ولكنَّ  الإر�صادات،  ن�ض  �صمن 
فيعمد  لغوية  و�صيلة  بو�صفه  الحوار  ي�صتغل 
الحوار  في  المكاني  الإطار  �صياغة  اإلى 
الم�صرحيات  في  يرد  ما  وغالباً  الفتتاحي، 
التي ا�صطنعت تقنية الراوي اأو )الجوقة(، 
الم�صرحية  مكان  عن  الراوي  يف�صح  حيث 
اأ�صلوب  حواره  في  ونلمح  المتلقي،  لتهيئة 
ي�صتهلها  ما  غالباً  التي  ال�صعبية  الحكاية 

القا�ضُّ بالإ�صارة اإلى الزمان والمكان.
في  الإطار  تحديد  على  الأمثلة  ومن 

الحوار ما يلي:-
م�صرحية  مفتتح  في  الراوي  يقول 

)اأخناتون( لأحمد �صويلم:-
اأحكي لكم حكاية قديمة
كانت على �صفاف النيل

من زمن بعيد.)8(
المكان،  بتحديد  هنا  الزمان  يتحدد 
فقول الراوي )حكاية قديمة، وزمن بعيد( 
في  موغلة  باأنها  الحكاية  لزمان  و�صف 
فترة  عن  يف�صح  ل  الو�صف  وهذا  القدم 
بل  الحكاية  اإليها  تعود  محددة  تاريخية 
القرينة  لول  التاريخي مجهولً  زمنها  يظل 
اإ�صارة  النيل( وهي  المكانية: )على �صفاف 
الحكاية،  مو�صع  اإلى  �صريحة  مكانية 
زمناً  بداهة  يقت�صي  الفرعوني  والمكان 

الفترة  ت�صتح�صر  المكان  فت�صمية  فرعونياً، 
التاريخية دون اإ�صارة زمنية �صريحة.

)الفلاح  م�صرحية  الراوي  ويفتتح 
الف�صيح( باإ�صارة زمكانية:-

من واحة الملح جاء 
بغير زاد وماء

ويمم العا�صمة 
في ليلة قاتمة)9(

 … الملح  )واحة  المكانية  الإ�صارة 
نطاق  في  الحكاية  تح�صر  العا�صمة( 
و)واحة  يتجاوز حدودها،  ل  مكاني محدد 
هو  اإذ  المكان  على  دال  �صريح  لفظ  الملح( 
عَلَم لمكان فرعوني، وهو مكان بدء الحادثة 

ونقطة انطلاق الحدث.
اإ�صارة  قاتمة(  )ليلة  الراوي  وقول 
زمنية اإلى وقت الحكاية ل زمنها التاريخي، 
والتنكير في )ليلة( يفيد العموم اأي في ليلة 
ما من اإحدى الليالي الفرعونية حدثت هذه 
الحكاية، وو�صفها باأنها قاتمة تدل على اأن 
الوقت هنا نف�صي يلم�ض الجانب الجتماعي 
متمثلًا في فقر الفلاح وق�صوة الرحلة الليلية 

بلا زاد وماء.
با�صم  ي�صرح  حتى  الراوي  وي�صتر�صل 
الحكاية  لمكان  الآخر  ال�صطر  )العا�صمة( 
باإ�صارة  م�صحوباً  يرد  الت�صريح  وهذا 

زمنية تاريخية:
قد كان في القاهرة 
في الأ�صرة العا�صرة 
حكاية عريقة)10(

للحكاية  المكاني  الإطار  ي�صبح  وهنا 
زمنها  ويتحدد  القاهرة(،   – الملح  )واحة 
النماذج  من  اأدق  ب�صورة  هنا  التاريخي 
فترة  العا�صرة(  )الأ�صرة  فقوله  ال�صالفة 
الأ�صرة  عهد  اإلى  ت�صير  محددة،  زمنية 
هذه  فيها  حدثت  التي  العا�صرة  الفرعونية 
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الحكاية.
لوفاء  ال�صبعة(  والأبواب  )بي�صان  وفي 

وجدي، جاء في اأغنية الفتتاح:-
في �صالف الأزمان والع�صور

كانت هناك ق�صة تدور
عن بلدة �صحرية عجيبة

تمنحها فتاتها الخ�صوبة.)11(
فلفظ )�صالف( كلمة تدل على الم�صي، 

وتعني اأن الحكاية حدثت في زمن ما�ضٍ.
جمع  والع�صور(  )الأزمان  وكلمتا 
بالجمع  التعبير  ودللة  وع�صر(،  )زمن 
التي  التاريخية  الأزمنة  كثرة  اأي  للتكثير 
اإليها الحكاية. والإ�صارة الزمنية هنا  تعود 
�صيوع  هو  به  توحي  ما  وجلّ  محددة  غير 
الح�صارات  من  عدد  في  وترددها  الق�صة 
الإن�صانية دون اأن تن�صبها اإلى ع�صر بعينه. 
المكانية )بلدة �صحرية  الإ�صارة  ت�صعفنا  ول 
التاريخي  الزمن  اإلى  الو�صول  في  عجيبة( 
ويحافظ  مبهم،  مكان  )فبلدة(  للحكاية 
لتاريخ  الزمني  التعتيم  هذا  على  الحوار 
التعبير عنه  الحكاية بتجهيل المكان ولزوم 

بالبلدة.
اأ�صطوريان  الم�صرحية  ومكان  وزمان 
البلدة  وو�صف  ب�صلة،  الواقع  اإلى  يمتَّان  ل 
باأنها )�صحرية عجيبة( تعني اأن المكان غير 

ماألوف واأن له �صمات غير واقعية.)12(
الزمان  امتزاج  �صبق  مما  نلحظ 
الآخر،  على  منهما  كل  ودللة  والمكان 
 – – بال�صرورة  ت�صتح�صر  المكان  فمعرفة 

الزمان.

2- تحديد مكان الم�سهد:-
اأجزاء  من  جزءاً  الم�صهد  يعر�ض 
الحكاية التي ت�صير وفق ت�صل�صل زمني حتى 
يتوالد  ممتد  الحكاية  زمن  ولأن  النهاية، 

منه عدة اأمكنة واأزمنة.
في  المكان  وحدة  انهيار  اإثر  وعلى 
حرية  للموؤلف  اأتيحت  الحديث  الم�صرح 
مطلقة في التنقلات المكانية، وفق ما يراه، 
فبات من الماألوف اأن يكون للم�صهد مكانه، 
الموؤلف على  ينوه  اأن  التعدد  وا�صتوجب هذا 
في  غالباً  التنويه  هذا  ويرد  المنظر،  تغير 
مطلع الم�صهد �صمن الإر�صادات، كما يرد في 
الحوار اأي�صا حيث ي�صطلع الحوار بوظيفة 

التعبير عن المكان.
ويعد عبد الرحمن ال�صرقاوي من اأكثر 
في  المكانية  بالظاهرة  اإح�صا�صاً  ال�صعراء 
بالإ�صارات  لديه  الحوار  يفي�ض  اإذ  حواره، 
عن�صراً  المكان  من  جعل  مما  المكانية، 
درا�صة  على  يحر�ض  م�صرحه،  في  جمالياً 
م�صرحياته  في  المكان  لجماليات  جادة 
وكثافة الإ�صارات المكانية في مطالع م�صاهد 
اأحداثه  رقعة  ات�صاع  اإلى  يعود  ال�صرقاوي 
وت�صعبها، ومن هنا فاإنه يعمد اإلى بث مكان 
الم�صهد في الحوار، ومن الأمثلة على ذلك:- 
المنظر الثاني من )الح�صين �صهيداً(. وفيه 

ينقل الحوار المكان:-
الح�صين: اأين نحن الآن

برير: هذي نينوى
الح�صين: ما ا�صمها الآخر

برير: اأر�س ال�صط
�صعيد: وت�صمى كربلاء

الح�صين: هي كربٌ وبلاء.)13(
و)كربلاء(  )وال�صط(،  )نينوى(،  اإن 
المكان  وت�صمية  المكان،  على  دالة  اأعلام 
جغرافياً اإ�صارة مكانية تغني عن اأي تف�صير، 
في  ل�صانه  على  ورد  كما  الح�صين  ويحور 
الم�صرحية المكان الجغرافي كربلاء متجاوزاً 
معنوية  دللة  اإلى  ال�صرفة  المكانية  الدللة 
مكاناً  )كربلاء(  وتغدو  فنية،  قيمة  ذات 

من  منحوتة  الح�صين  منظور  من  نف�صياً 
الكرب والبلاء.

مكان  ال�صرقاوي  يقرن  ما  وغالباً 
كوني  زمن  عنده  والزمن  بزمانه،  الم�صهد 
اأو  القمر  اأو مغيب  الفجر  يتمثل في: ميلاد 
الم�صاهد  في  جاء  ما  مثل  الليل،  منت�صف 
)وطني  في  ع�صر  الثالث  المنظر  الآتية:- 
حافة  على  وا�صع  طريق  في  ويدور  عكا( 

م�صتنقع:-
غ�صان: القمر يغيب

هذا،  م�صتنقعنا  من  فلنخرج  اإذن  اإيمي: 
كدت اأذوب.)14(

وفي المنظر الثاني من )الفتى مهران(:
ميلاد  معلناً  يلوح  الفجر  هوذا  اأ�صامة: 

يوم اآخر
في  خلفك  الأهرام  روعة  انظر  عو�س: 

ال�صباب الحالم)15(
والحوار ير�صم هنا لوحة فنية للم�صهد 
ت�صتمد جمالها من الطبيعة ل�صورة الأهرام 

يتغ�صاها ال�صباب وقت بزوغ الفجر.
زعيم  )عرابي  من  الرابع  المنظر  وفي 

الفلاحين( يقول عرابي 
زوجة الوالي �صعيد!؟

نحن في منت�صف الليل فماذا اأيقظك؟
اأهو تغيير مكان النوم اأمْ؟

)ل ترد( اأتراه اأرق النازح في اأول ليلة؟
)ل  بالحنين  وم�صع  �صاف  الجو  اأن  غير 

ترد(
من  يقرب  اإذ  الإن�صان  ي�صت�صعر  هكذا 

ح�صرة خير المر�صلين.)16(

3- الو�سف المو�سوعي للمكان:-
ت�صغله  الذي  المكان  الحوار  يج�صد 
ومعالمه،  �صورته  لنا  وينقل  ال�صخ�صية، 
ت�صوير  هو  للمكان  المو�صوعي  والو�صف 
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المكان بمكوناته المادية وتفا�صيله المح�صو�صة 
ت�صويراً فوتوغرافيا، كما لو كان على اأر�ض 
الواقع دون اأن يكت�صي هذا الو�صف م�صاعر 
نف�صية تلون الحوار الو�صفي وهذا الو�صف 
اأحد الأ�صاليب الم�صتخدمة في ت�صوير المكان 
في  و�صفية  م�صاحات  له  تفرد  اإذ  الروائي، 
حيز الن�ض الروائي ليخلق الموؤلف من هذا 

الو�صف ف�صاءً متخيلًا في ذهن المتلقي.
في  �صرورة  يبدو  الو�صف  وهذا 
الم�صرحية المقروءة – على وجه الخ�صو�ض 
بيد  اأي�صا.  المتخيل  الف�صاء  هذا  – لخلق 
الم�صرحي  فالكاتب  بحذر،  ي�صتخدم  اأنه 
حرية  له  تتاح  ل   - فنه  طبيعة  بحكم   –
يظل  بل  المكان  معالم  ر�صم  في  الروائيين 
في  ال�صتر�صال  لأن  فنه،  باأ�صول  مقيداً 
و�صفية  مقاطع  اإلى  الحوار  يحول  الو�صف 

م�صطنعة ل م�صوغ لها.
ن�ض  في  غالباً  الو�صف  ويطول 
الإر�صادات ول حرج في ذلك لأن الإر�صادات 
في  الو�صف  يعد  بينما  الموؤلف،  �صوت  هي 
الحوار �صوت ال�صخ�صية المعبر عن روؤيتها 

للمكان.
له  الم�صرحية  في  بالو�صف  وال�صتعانة 
ال�صريعة  والإ�صارة  اإيجازه،  منها  �صروطه: 
وتجنب  المكان  مكونات  اأبرز  اإلى  اللماحة 
عندها  الوقوف  اأو  التفا�صيل  من  الإكثار 
و�صيلة  الو�صف  هذا  يكون  اأن  ثم  طويلًا، 
ولي�ض غاية في ذاته، اأي يهدف منه الموؤلف 
ي�صعر  ل  حتى  درامي،  ملمح  اإ�صاءة  اإلى 
المتلقي باجتلابه واأنه مجرد زخرفة وحلية 

لفظية ا�صتدعتها لغة ال�صعر.
لل�صخ�صية  الو�صف تمهيداً  يكون  كاأن 
التي �صتخترق المكان وتعي�ض فيه، مثل و�صف 
الراوي للغابة في م�صرحية )اأدوني�ض( لبدر 

توفيق:-

هاهي الغابة تك�صو الأر�س والأ�صجار فيها
مورقات يتدلى من حوافيها الثمر

تهم�س الريح لها �صراً وت�صمت
ثم تف�صي بالذي يبعد عن مرمي الب�صر

البحيرة
البحيرة

والوجه  الفجر  �صليل  الراعي  ذلك 
ال�صفيف

وحديث الغابة الملتف بال�صحر الكثيف
وغناء الطير في �صمت ال�صباح

فاإذا ما ا�صتوقف ال�صاطئ اأمراً ل يباح 
وا�صتلقى  الحافة  على  الغ�صن  �صحك 

الزهر
والع�صافير تناغت بحديث وعناق

عن اأدوني�س 
قبل اأن يم�صي اإلى ال�صيد ويلتم الرفاق 

وتطل ال�صم�س من بين الفجر)17(
وهذا الحوار لوحة فنية تت�صكل معالمها 
فالأر�ض  ال�صاعرية،  بالكلمات  الجميلة 
المك�صوة خ�صرة والأ�صجار المورقة، ون�صمات 
الهادئة، والبحيرة، ومناغاة الطيور  الريح 
تك�صف  �صاعرية  تكوينات  اأو  تفا�صيل  كلها 
والمكان  جميل.  رومان�صي  مكان  عن 
يفي�ض  الب�صرية  بمكوناته  الطبيعي 
مثل  األفاظ  بدللة  والعطاء  بالخ�صب 
)يك�صو، الأ�صجار، المورقات، الثمر(. وهذا 
الت�صوير البديع لي�ض غاية جمالية بحتة بل 
فينو�ض  ل�صخ�صية  تمهد  درامية  و�صيلة  هو 
رمز الحب والجمال، وين�صجم جمال المكان 
وطبعها  ال�صخ�صية  مزاج  مع  وخ�صوبته 

التوّاق اإلى كل ما هو جميل.
تعبيراً   المو�صوعي  الو�صف  يكون  وقد 
يرمي  مغزى  اأو  الموؤلف  اأرادها  فكرة  عن 
اإلى تعميق الإح�صا�ض به، مثل هذا الو�صف 
لعبد  عكا(  )وطني  م�صرحية  في  البديع 

الرحمن ال�صرقاوي:-
اأم ر�صيد:  وحدائق الزيتون في حيفا اأتذكر 

طيبها؟
غ�صان:  والبرتقال هناك في يافا اأيونع ما 

يزال؟
حطين  في  الرقراق  والجدول  ليلى:  

والزهر الم�صوع في الجبال؟
رجل 1:  و�صراعنا الخفاق في طبرية اأتراه 

قد غرق ال�صراع؟
امراأة 2: و�صعاع فجر العيد في طولكرم.. 

هل غا�س ال�صعاع؟
غ�صان: ون�صيد مريم في البقاع؟

اأم ر�صيد: والقلعة ال�صماء في عكا اأما زالت 
هناك؟

يحت�صن  وال�صف�صاف  والحور  غ�صان: 
الطريق اإلى الخمائل)18(

متخيلة  اأمكنة  ي�صتدعي  هنا  فالحوار 
حطين/  )حيفا/  في:  اللاجئين  ذاكرة  من 
ويحددون  عكا(  طولكرم/  طبرية/  يافا/ 
ر�صيدها  لها  معالم  الأماكن  هذه  في 
الزيتون،  )حدائق  نفو�صهم:  في  ال�صعوري 
اأ�صجار البرتقال، الجدول الرقراق، الزهر 
الم�صوع، القلعة ال�صماء ال�صف�صاف( وهذا 
اللاجئين  م�صاعر  �صمناً  يعك�ض  الو�صف 
والقهر والحرمان من  بالأ�صى  واإح�صا�صهم 

التمتع بهذه الطبيعة الخلابة.
الإح�صا�ض  تعميق  الموؤلف  واأراد 

الداخلي بالو�صف الخارجي.
درامية  لغايات  الموظف  الو�صف  ومن 
ة( لجليلة  و�صف البيت في )خد�ض في الجرَّ

ر�صا: تقول �صلوى
عندما  المدينة..  هذي  في  مات  �صيء  كل 

الدور
كان  �صلم،  العلوي  للطابق  يعد  لم  تهدم، 

طار، كل �صيء كان
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المنور  في  الخ�صبي  ال�صلم  وو�صعنا  طار، 
تحت.)19(

�صورة  ينقل  فوتوغرافي  هنا  فالو�صف 
وفي  الثلاثي،  العدوان  بعد  للبيت  خارجية 
ال�صلم  العلوي/  )الطابق  المكان:  تفا�صيل 
وعلى حد  درامية،  قيمة  المنور(  الخ�صبي/ 
البيت فقد  "اإذا و�صفت  قول رينيه ويليك: 

و�صفت الإن�صان")20(.
والبيت مفردة تعني الراحة وال�صكينة 
اإلى  ي�صير  المادي  والو�صف  والطمئنان، 
�صاكنية  وافتقاد  معناه،  البيت  ا�صتلاب 
واأ�صراره  العدوان  وب�صاعة  الأ�صري.  الأمن 

المادية والمعنوية.

4- التعبير عن المكان النف�سي
مادي  و�صف  ال�صالفة  النماذج  في 
للمكان من الخارج، لم تره ال�صخ�صية من 
الداخل، وتنفعل به اأو تتفاعل معه، ولذلك 
اإلى  فاإنه يعطينا �صورة فوتوغرافية تحتاج 

تاأويل لإدراك غاية الو�صف. 
الو�صف  اأهمية  في  اأحد  يجادل  ول 
المو�صوعي للمكان فهو ي�صاعد على "تكوين 
فكرة عن و�صع العينة الب�صرية التي تاأهله، 
هذا  عند  يقف  ولكنه  فيه،  األفتها  وتجد 
الإرادة  عن  للتعبير  يتجاوزه  ول  الحد، 
وتعطيه  المكان،  ت�صغل  التي  الإن�صانية 

امتلاءه الدللي")21(.
الروائي ما يعرف  النقد  وقد ظهر في 
الوجود  بتاأثير  "ت�صلم  وهي  المكان  ب�صعرية 
الروائي،  الف�صاء  ت�صكيل  على  الإن�صاني 
الإن�صان  روؤية  اأهمية  على  خ�صو�صاً  وتلح 

للمكان الذي ياأهله")22(.
تاأثيراً  هناك  اأن  تعني  المكان  ف�صعرية 
متبادلً بين ال�صخ�صية والمكان، اأما الو�صف 
الإن�صاني،  الح�صور  فيلغي  المو�صوعي 

الم�صا�ض  دون  المكان  ت�صوير  على  ويقت�صر 
بالعلاقة ال�صعورية بينه وبين �صاكنه.

الق�صيدة،  اإلى  نُقلت  المكان  و�صعرية 
المكان  ب�صلطة  الدار�صين  بع�ض  وعُني 
في  ال�صعورية  التجربة  ت�صكيل  في  وتاأثيره 

الق�صيدة.
لها قيمة  الم�صرحية  و�صعرية المكان في 
فنية ل تقل عن اأهميتها في الن�ض الروائي، 
في  يج�صد  المكان،  يج�صد  حينما  فالحوار 
تجاهه  ال�صخ�صية  م�صاعر  ذاته  الوقت 
هما:  وظيفتين  الحوار  يحقق  وبالتالي 
الوقت  وفي  المكانية،  الظاهرة  عن  التعبير 
لل�صخ�صية.  النف�صي  البعد  تج�صيد  ذاته 
الحوار  علاقة  اأن  يوؤكد  التلاحم  وهذا 

بعنا�صر الم�صرحية علاقة متداخلة.
والإن�صان  للمكان  الو�صف  اأمثلة  ومن 
في  والأميرة  و�صاح  بين  الحوار  هذا 
)الأميرة التي ع�صقت ال�صاعر( لأن�ض داود:

الأميرة: )كمن تفيق( اأو تلك حياةْ.. بيتٌ 
مهجور..

في �صاحية من�صيَّةْ
يغرق في عَ�ص�س ال�صلطان

وجوا�صي�س ال�صلطان
ل يج�صِر اإن�صان 

اأن ينطق حرفا
اأو يدعوَ اإلفا

اأو يم�صَي اإل في طرقات الوهم
اأو يرحل اإل بين �صباب الحلم

و�صاح: عندكِ هذا العالم
هذا  الأخ�صر،  ال�صعف  هذا  عندك 

ال�صجرُ المورق
هذي الأزهاْر.

النبع  وهذا  المبتردُ،  الظلُّ  هذا 
الحالُم، عندك �صم�س 

ال�صبحِ، وقمر الليل الو�صاءْ.

ونْجوم ترمق بيتك – في ولهٍ – طول 
الليل، 

قلبي،  عندك  �صداقتها،  وتمنحك 
وقلوب ال�صعراء)23(

من  للمكان  روؤية  هنا  الأميرة  حوار 
من  له  و�صف  و�صاح  وحوار  الداخل، 
على  ينطوي  معاً  وحوارهما  الخارج، 
هو  وما  بالح�ض  مدرك  هو  ما  بين  مفارقة 

مدرك بال�صعور.
حوار الأميرة و�صف لمكان نف�صي تراه 
فعلًا  واقع  هو  كما  ل  بم�صاعرها  الأميرة 
البيت  على  ال�صجن  �صفات  الأميرة  وتخلع 
يغرق  من�صية/  �صاحية  في  )مهجور/  فهو: 
هذا   وتحكم  والجوا�صي�ض(.  الع�ص�ض  في 
)البيت ال�صجن( لغة ال�صلطة ل لغة الألفة، 
فدللة ال�صلب تبداأ من الفعل )يغرق(، ثم 
تنت�صر من خلال ت�صلّط النفي: )ل يج�صر( 
على الفعلين: )ينطق/ يدعو( وهذا النفي 
تعبير عن م�صادرة الحرية في البيت و�صلبه 
دللة النطلاق الماألوفة فيه اإلى دللة مقيدة 
تكبت حرية �صاكنه فتجعله اأ�صبه بال�صجن. 
وي�صتمر ت�صلّط النفي على الفعلين )يم�صي/ 
يرحل( لكنه هذه المرة مح�صور باإل، فاإذا 
دللة  في  وحركة  انطلاق  ثمة  هناك  كان 
لأنها  مجدية  غير  تبدو  فاإنها  الفعلين 
مح�صورة ومقيدة بطرقات الوهم و�صباب 
الأميرة  �صعور  د  يج�صِّ هنا  فالحوار  الحلم، 
و�صجرها من حياتها المفرغة من كل معنى 

للحياة.
اأما حوار و�صاح فهو و�صف مو�صوعي 
�صورة  وهو  فعلًا،  واقع  هو  كما  للمكان 
يفي�ض  جميل  طبيعي  لمكان  فوتوغرافية 
حيوية، ويبعث على البهجة وال�صرور، وينقل 
الجميلة.  لمكوناته  تف�صيلياً  و�صفاً  الحوار 
)ال�صعف الأخ�صر، ال�صجر المورق، الأزهار، 
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الظل المبترد، النبع الحالم، �صم�ض ال�صبح، 
المكان  تفا�صيل  والإلحاح على  الليل(.  قمر 
البيت  واقع  بين  المفارقة  معنى  يعمق 
الخارجي  فمظهره  ة.  الم�صتكنِّ وحقيقته 

الجميل يناق�ض باطنه التعي�ض.
في  اأي�صاً  بوجهيه  المكان  ونرى 
)الحربة  في  ال�صجن  وا�صفاً  حوتب  قول 

وال�صهم( لمحمد مهران ال�صيد:
حوتب: ما هي..

اأ�صدق لو اأعطيتك و�صفا لل�صجن
اأو ما فوق نوافذه من ق�صبان

اأو �صمك الجدران
لكني اأكذب لو حاولت

اأن اأنفذ داخل م�صجون اأو �صجان
اأو �صورت

كيف يكون هناك الإن�صان
كجناح بعو�صة

اأو حيوان؟)24(
للمكان  روؤية  حوتب  حوار  في  فهنا 
المادي  الو�صف  في  تتمثل  الخارج  من 
من  وروؤية  ال�صجن،  لمكونات  المح�صو�ض 
وي�صوغ  النف�صي،  ال�صجن  لعالم  الداخل 
حوتب روؤيته لظاهر المكان وباطنه باأ�صلوب 
)اأ�صدق..  جملتي:  في  بينهما  المقابلة 
فيها  ي�صدق  الأولى  والجملة  واأكذب(. 
للمكان  المو�صوعي  الو�صف  في  حوتب 
وق�صبانه  نوافذه  المح�صو�صه:  بمكوناته 
يكذب  الثانية  والجملة  جدرانه.  و�صُمك 
اأو النفاذ  فيها في ت�صوير م�صاعر ال�صجين 
الكذب  لي�ض  هنا  والكذب  مكنونه،  اإلى 
العجز  عن  كناية  فالأ�صلوب  الأخلاقي، 
عن  بالتعبير  الوفاء  عن  اللغة  وق�صور 
بقوله:  العجز  الم�صاعر، وي�صاعف من هذا 
)لو حاولت( فمحاولة القتراب من ال�صعور 
الداخلي لل�صجين لن تعطي اإل �صورة مزيفة 

ال�صجن  ويختزل حوتب عالم  غير �صادقة. 
اآدمية  تلغي  مح�صو�صة  ب�صورة  الداخلي 
اأو حيوان( وهي  بعو�صة  الإن�صان: )كجناح 
بالدللت،  مكثفة  لكنها  تقليدية  �صورة 
وتوحي ب�صاآلة الإن�صان وحقارته في ال�صجن. 
اأن  نلحظ  ال�صالفين  النموذجين  وفي 
بالو�صف  تمتزج  للمكان  الداخلية  الروؤية 
و�صفاً  الحوار  يبدو  وقد  له،  المو�صوعي 
�صعورية  اإيحاءات  على  ينطوي  لكنه  مادياً 
بالرمز  يتو�صل  الحوار  لأن  مبا�صرة  غير 

وال�صورة ال�صعرية واللغة الموحية.
في  الو�صيفات  اإحدى  قول  ذلك  ومن 

)الأميرة تنتظر( ل�صلاح عبد ال�صبور:
ونزلنا هذا الوادي المجدب

اإل من اأ�صجار ال�صرو الممتد
كت�صاوير الرعب.)25(

يتمثل  هنا  للمكان  الخارجي  فالمظهر 
في: وادٍ مجدب تلفه اأ�صجار ال�صرو، ول يقنع 
ال�صاعر بهذا الو�صف الخارجي فيج�صده في 
�صورة ت�صبيهية: )كت�صاوير الرعب(، وهي 
ل  موح�ض  مخيف  مكان  باأنه  توحي  �صورة 

ياأهله اإل الأ�صباح.
للاأميرة  النف�صي  العالم  ون�صت�صف 
ال�صرو(،  )اأ�صجار  قولها  من  وو�صيفاتها 
ول  الحياة  في  تنبت  "ل  اأ�صجار:  وهي 
اأفنية  في  اإل  ال�صعراء  قري�ض  في  ت�صتنبت 

المقابر")26(.
الجدب  م�صاعر  اإلى  ترمز  اأنها  كما 
قاطنيه.  نفو�ض  في  والخوف  والعزلة 
فالأ�صلوب:  فنية،  قيمة  له  باإل  وال�صتثناء 
)نزلنا هذا الوادي المجدب اإل …( يوحي 
اأن الم�صتثنى باإل �صيكون له دللة الحياة اأو 
الخ�صب ويخذلنا التوقع وتفجوؤنا )اأ�صجار 
ال�صرو(، ليعمق من معنى الجدب، فهو وادٍ 

مجدب ل يحوي اإل الجدب.

عامل  ي�صف  الإيحاء  هذا  وبمثل 
التذاكر القاطرة في )م�صافر ليل( ل�صلاح 

عبد ال�صبور:
حفنة  �صوى  القاطرة  تحوي  ل  اأحياناً 

ركاب
قطن  مخزن  في  ملقاة  كاأجولة  ينتثرون 

مهجور
بل اأحيانا ل تحوي اإل رجلا اأو رجلين

تبدو مظلمة باردة، خافتة الأنفا�س
كبطن الحوت الميت.)27(

للمكان  مو�صوعي  و�صف  فهنا 
م�صاعر  على  ينطوي  وهو  )القاطرة( 
)ملقاة/  �صفات  اأن  نجد  "حيث  داخلية 
باردة/ خافتة،  مخزن/ مهجور/ مظلمة/ 
ثم الت�صوير المجازي لها )كبطن الحوت( 
تعطي للقاطرة �صفات ال�صجن، مما يعطي 
المكان )القاطرة( بعدها الرمزي في الوقت 

نف�صه")28(.
المادي  الو�صف  عن  يُ�صتغنى  وقد 
ت�صوير  اإلى  الحوار  ويخل�ض  للمكان 
من  النف�صي  والموقف  الداخلية،  الم�صاعر 
المكان، وفي ذلك تكثيف للح�صور الإن�صاني، 
ومن ذلك قول الأميرة خاتون في )جا�صو�ض 

في ق�صر ال�صلطان( لمحمد عناني:-
ق�صرُ  يها  يُرْ�صِ ل  مولتي   - محمود 

ال�صلطان؟
ثُ  يتحدَّ اأبي  كان  بمكانٍ  اأَحْلُمُ   - الأميرة 

عنه.
ب�صتانٌ ل تُ�صْمَعُ فيه طبولُ الَحرْب. 

وَبِليَْلٍ �صاجٍ يَحْلُمُ فيه البَدْر.
 وَنَهَارٍ يَزْخَرُ بدبيبِ النَّا�سْ.)29(

في  المكانية  بالغربة  الأميرة  ت�صعر 
الق�صر، ول�صجرها من اأ�صاليب الد�صائ�ض 
والأحابيل والمكر فاإنها ت�صرب عن الإجابة 
بلغة  الق�صر  وانتقاد  محمود،  �صوؤال  على 
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الق�صر  من  نفورها  ون�صت�صف  مبا�صرة 
يناق�ض  يوتوبيا  مكان  ا�صتدعاء  خلال  من 
ال�صكينة  تغ�صاه  المكان  هذا  الق�صر.  حياة 
هذا  عن  الأميرة  عبرت  وقد  والطمئنان، 
ويفي�ض  البدر(  فيه  )يحلم  بقولها:  المعنى 
اليومية  الحياة  عن  وكنَّت  وحركة،  حيوية 
العي�ض  الرزق وطلب  وما فيها من اكت�صاب 
بقولها )يزخر بدبيب النا�ض(، اأما الق�صر 
فهو مكان يغتال ال�صكينة والأمان، وي�صتنبت 

الحرب.
م�صاعر  لنا  يج�صد  الحوار  اأن  ونلحظ 
يعتني بمظهره  للق�صر ول  وروؤيتها  الأميرة 

الخارجي.
ومن ذلك اأي�صا قول بجير في )الفتى 
يتذكر  ال�صرقاوي  الرحمن  لعبد  مهران( 

اإقامته في ال�صجن:-
وعرفنا الزحف على البطن

وع�س  الراأ�س  وحني  العظم  و�صحق 
الأر�س وهوان الياأ�س 
وعرفنا طاأطاأة الظهر

وعرفنا الذقن اإذا هي ما الت�صقت بال�صدر 
وكيف يراد لإن�صان يق�صي اأيام العمر

يركع.. ثم يعود ليرجع من بعد
ويعي�س ليركع.. ثم ليركع اأبد الدهر)30(
فالحوار هنا ل ير�صم تفا�صيل )المكان 
ال�صجن( بل يعتني بت�صوير م�صاعر �صاكنه 
الكنايات،  تداعي  على  يقوم  ت�صوير  وهو 
وكل  …اإلخ  الأر�ض  ع�ض  الراأ�ض،  حني 
هو  واحد  مفهوم  حول  تدور  الكنايات  هذه 
)الكناية عن حياة ال�صجناء( وما فيها من 

ذل وامتهان لكرامة الإن�صان.
في  المكثف  الإن�صاني  الح�صور  ومن 
الم�صكين(  )عابد  في  �صهباء  قول  المكان 

لعبده بدوي:

ماذا اأفعل؟
ارُ ت�صيقُ علىَّ الدَّ

مني  تطحنُ  تتقاربُ.  الغ�صبى  الجدرانُ 
العظْم

القنديلُ العاتي يتاأَرجحُ في عينيَّ
حُ فيما تحت الثوب  يتم�صَّ
ي�صْري في كلِّ م�صام الجلْد

.. ي�صيق .. يلفُّ ر.. يومئ.. يمتدُّ يتكوَّ
ين�صابُ وراء م�صيق بعد م�صيق)31(

�صهباء  على  �صلطة  المكان  يمار�ض 
بمكوناته  فتحول  عليه  م�صاعرها  انعك�صت 
قوة  اإلى  القنديل(  )الجدران/  المادية 
معادية مناوئة لها. والبيت له �صمة الثبات 
جدرانه،  تتقارب  ول  يت�صع  ول  ي�صيق  ل 
ال�صيق  عن  كناية  المجازي  والت�صوير 
النف�صي، كالتعبير القراآني في قوله تعالى {
اقتْ عليهُم الأر�ضُ بما رَحُبتْ}.)32( و�صَ
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