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�ضعرية الف�ضاء وبناء الدلالة
في رواية "�ضاق البامبو" ل�ضعود ال�ضنعو�ضي  

د.عبدالله بن خليفة ال�ضويكت

مدخل
رواية "�ساق البامبو":

اأن  "هوزيه" -كويتي الجن�سية فلبيني الأم والمن�ساأ والملامح- وبما  "عي�سى الطاروف" اأو  و�سلتنا هذه الرواية على ل�سان بطلها 
بطلها ليجيد العربية، فقد ترجمها اإبراهيم �سلام الذي اأ�سند اإليه الروائي مهمة الترجمة من الإنجليزية اإلى العربية، وتتكون هذه 
الرواية  من �ستة اأجزاء: الجزء الأول: مرحلة ماقبل الميلاد -ميلاد عي�سى الطاروف- ، والثاني: مابعد الميلاد، والثالث: التيه الأول، 

والرابع: التيه الثاني، الخام�س: على هام�س الوطن، ال�ساد�س: عي�سى اإلى الوراء يلتفت.
وتق�سُّ هذه الرواية حكاية �ساب من عائلة كويتية غنية يدعى "را�سد" اأحب خادمة منزلهم الفلبينية، ثم تزوجها خفية من اأهله 
ومن النا�س، فحملت منه واأنجبت له ابناً اأ�سماه "عي�سى" على اأبيه، وعندما كان ماكان اأرغموه على تطليقها والتخلي عن زوجته وابنه 
وت�سفيرهما اإلى بلد اأمه "الفلبين"؛ لأنه ي�سكل ف�سيحة تخالف اأعراف المجتمع الخليجي، فعادت الخادمة اإلى بلدها مع ابنها كويتي 
الأب. عا�س الطفل "عي�سى" اأو "هوزيه" في بيت جده "ميندوزا" في مانيلا الفلبين مع اأمه "جوزافين" وخالته "اآيدا" وابنة الأخيرة 
"ميرل"، وكان في كل يوم يترقب اأن ياأتي اأبوه كي يعيده اإلى بلده "الكويت" -بلاد العجائب والأر�س الحلم - وخلال هذه الفترة كان 
"هوزيه" يبحث عن هويته من هو؟ ومن يكون؟ وماذا �سيكون؟ ومادينه؟ وما موطنه؟ ثم يعود تارة اأخرى اإلى الكويت بتن�سيق من 
�سديق اأبيه "غ�سان"، وفي النهاية يجد "هوزيه" اأباه "را�سداً" قد توفي في حرب الخليج التي غزا فيها العراق الكويت. عاد البن اإلى 
الكويت، ليلتقي بجدته لأبيه "غنيمة" التي رف�سته من اأول نظرة اإليه، بل اأنكرته، لكنها كانت تحبه من الداخل؛ لأن �سوته يذكرها 
ب�سوت ابنها "را�سد"، ولأنه يحمل عائلتهم "الطاروف"؛ التي كادت اأن تنقر�س، اإل اأنها عاملته معاملة الخادم في البيت، فجعلت له 
غرفة في زاويته، ليكت�سف اأن له اأختاً ا�سمها "خولة"، التي كان لها دور كبير في اإنقاذه واعتراف الأ�سرة به، وثلاث عمات "عواطف، وهند، 
ونورية"، وكنَّ متفاوتات في قبوله، وتنتهي ف�سول الرواية باأن هذا الفتى الفلبيني يف�سح الأ�سرة باأنه ابنها ال�سرعي، وذلك عن طريق 
خدم الجيران والخدم الذين كان ي�سكن بالقرب منهم في زاوية المنزل، لينت�سر الخبر، حينها تقرر الأ�سرة التخل�س من هذا العار الذي 

قد يلحق بهم واأحفادهم، فيتم ترحيله اإلى بلاده الفلبين.
هذا وقد فازت هذا الرواية بالجائزة العالمية للرواية "بوكر" لعام 2013  في دبي؛ للغتها ال�سهلة الممتنعة، ومعالجتها ق�سية تلام�س 
الوعي الجمعي للمجتمع الخليجي –على وجه العموم-، في معالجتها لق�سية اجتماعية تتعر�س اإليها فئة من الن�سيج الجتماعي في 
الكويت وهم فئة "البدون"، كما اأنها تعالج ق�سايا بع�س العمالة الأجنبية في دول الخليج، وتتلخ�س اأحداث هذه الرواية في �سخ�سية 
البطل "عي�سى" في مرحلة التيه بين هويتين مزدوجتين، وف�ساءين مختلفين تجلَّيا في حياة بطل الرواية، فالهويتان: عي�سى وهوزيه، 
واأما الف�ساءان بكل ما فيهما من تفا�سيل: الفلبين والكويت، كما اأنها توؤرخ لبع�س الأحداث ال�سيا�سية والجتماعية والدينية في الكويت.

   مفهوم الف�ضاء:
   الف�ساء في البنية ال�سردية ركن مهم 
ي�سكل  اأنه  على  اإليه  النظر  ويمكننا  جداً، 

الحكائية  الوظيفة  في  متحكماً  عن�سراً 
تو�سيف  في  –اأي�ساً-  ومتحكماً  لل�سرد، 
وموجه  ال�سخ�سيات،  وبناء  الحدث، 

الذي  لأنه  ال�سردي؛  الخطاب  في  اأ�سا�س 
كما  النغلاق،  اأو  النفتاح  الرواية  يمنح 
اأنه هو الميدان الزاخر بالدللت المتعددة، 
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حوله،  من  الكائنات  حركة  لكل  الحا�سن 
على  تجري  الذي   الم�سرح  وهو  ل؟  كيف 

اأر�سه اأحداث الرواية!
الف�ساء  المعاجم  اأ�سحاب  عرفه     
وما  ال�ساحة  باأنه  منظور-  ابن  –ومنهم 
اإذا  اأف�سيت  يقال:  الأر�س،  من  ات�سع 
اإذا  المكان  ف�سا  وقد  الف�ساء،  في  خرجت 
الأر�س  من  ا�ستوى  ما  والف�ساء  ات�سع، 
 ،)1( ف�ساء  وال�سحراء  قال:  وات�سع، 
المعاجم،  التعريف معظم  على هذا  وجرت 
الف�ساء  اأن  التعريف  ذلك  من  وي�ستخل�س 
معينة،  معالم  اإ�سمامته  في  مكاني  حيز 
تت�سع حيناً وت�سيق حيناً، تمتلئ حيناً وتُفرغ 
المكاني  الحيز  ال�سطلاح:  في  وهو  حيناً، 
والأ�سياء  ال�سخ�سيات  فيه  تظهر  الذي 
لعوامل عدة تت�سل  تبعاً  بالأحداث  ملتب�سة 
الأدبي  الجن�س  وبنوعية  الفل�سفية  بالروؤيا 
اأما  الروائي)2(،  اأو  الكاتب  وبح�سا�سية 
باأنه  المعاجم  اأ�سحاب  عرفه  فقد  المكان 
جمع  واأماكن   ... اأمكنة  والجمع  المو�سع، 
ت�ستعمل  مرادفات  وللمكان  الجمع")3(، 
اللغة للدللة عليه، منها: المحل، الأين،  في 

الملاأ، الحيز)4(.
الف�ساء  بين  فرق  هنالك  هل  لكن     
والمكان عند الباحثين؟ هذا �سوؤال عري�س، 
فمنهم  الباحثين،  لدى  الم�سالك  متعرج 
جعلوا  حين  الم�سطلحين  بين  وا  �سوَّ مَن 
المكان والف�ساء في مقام واحد، لي�س لعدم 
واإنما  بينهما،  التفريق  على  مقدرتهم 
يكون  فاأحياناً  لأنهما مفهومان متداخلان، 
واأحياناً  اأمكنة،  لمجموعة  �ساملًا  الف�ساء 
ف�ساءات،  لعدة  حاوياً  المكان  يكون  اأخرى 
في حين اأننا راأينا بع�س الباحثين من يجعل 
تفريق،  دون  واحداً  �سيئاً  والف�ساء  المكان 
مرة  الف�ساء  م�سطلح  ي�ستعمل  في  فتراه 

وي�ستخدم المكان مرة اأخرى، ومنهم ح�سن 
النحو كذلك  "وعلى هذا  بحراوي، فيقول: 
يم�سي الف�ساء الروائي عن�سراً متحكماً في 
الوظيفة الحكائية والرمزية لل�سرد... واإذن 
 ... الرواية  زائداً في  لي�س عن�سراً  فالمكان 
في  الم�سطلحين  بين  يراوح  وهكذا   ،)5("

درا�سته)6(.
بين  فرق  فقد  لحمداني  حميد  اأما     
عنواناً  كتابه  في  اأفرد  اإذ  والف�ساء،  المكان 
الف�ساء  بين  ن�سبي  تمييز  "نحو  تحت 
ب�سورة مطولة  ذلك  وتناول  والمكان")7(، 
الدقيق  التفريق  اإلى  نهايتها  في  خل�س 
قائلًا: "اإن مجموع هذه الأمكنة، هو مايبدو 
منطقياً اأن نطلق عليه ا�سم: ف�ساء الرواية؛ 
لأن الف�ساء اأ�سمل، واأو�سع من معنى المكان. 
ن الف�ساء. وما  والمكان بهذا المعنى هو مكوِّ
ماتكون  غالباً  الروايات  في  الأمكنة  دامت 
الرواية  ف�ساء  فاإن  ومتفاوتة،  متعددة، 
الوا�سع  العالم  اإنه  جميعاً،  يلفها  الذي  هو 
فالمقهى،  الروائية،  الأحداث  ي�سمل  الذي 
اأو المنزل، اأو ال�سارع، اأو ال�ساحة، كل واحد 
كانت  اإذا  ولكن  محدداً،  مكاناً  يعتبر  منها 
فاإنها  كلها،  الأ�سياء  هذه  ت�سمل  الرواية 
الف�ساء  اإن  الرواية.  ف�ساء  ت�سكل  جميعاً 
ي�سير  اإنه  �سمولي.  التحديد-  هذا  –وفق 
والمكان يمكن  بكامله.  الروائي  الم�سرح  اإلى 
من  جزئي  بمجال  متعلقاً  فقط  يكون  اأن 
فالف�ساء  الروائي")8(،  الف�ساء  مجالت 
–وفقاً لذلك- اأعم واأ�سمل من المكان؛ لأن 
مكان،  ف�ساء  فكل  المكان،  ي�سم  الف�ساء 

ولي�س كل مكان ف�ساء.
مرتا�س  عبدالملك  تفرد  وقد  هذا     
كل  في  "الحيِّز"  م�سطلح  با�ستخدام 
على  اآثره  اأنه  فذكر  الأخيرة،  كتاباته 
معنى  اأن  يرى  لأنه  "الف�ساء"؛  م�سطلح 

بينما  والفراغ،  الخواء  في  يجري  الف�ساء 
النتوء،  اإلى  الحيز  ا�ستعمال  ين�سرف 
على  وال�سكل،  والحجم،  والثقل،  والوزن، 
العمل  في  المكان  يوقف  اأن  يريد  اأنه  حين  
الجغرافي  الحيز  مفهوم  على  الروائي 
اإلى هذا الم�سطلح  وحده)9(، ومن تحيزه 
جعل له مظهرين: الأول: المظهر الجغرافي، 
والحيز  الأدبي  الحيز  بين  فيه  ويفرق 
الجغرافي، فيوؤكد اأن هذا لي�س ذاك، اإل اأن 
من  مظهراً  يعد  –الروائي-  الأدبي  الحيز 
وقل  بها،  لي�س  ولكنه  الجغرافيا؛  مظاهر 
اإنه اأكبر من الجغرافيا م�ساحة،  اإن �سئت: 
واأ�س�سع بُعداً، فهو امتداد، وهو ارتفاع، وهو 
وهو  الخلفي:  المظهر  الثاني:  انخفا�س. 
تمثل  يمكن  بحيث  المبا�سر،  غير  المظهر 
اللغوية  الأدوات  من  كثير  بوا�سطة  الحيز 
غير ذات الدللة التقليدية على المكان مثل 

الجبل، والطريق، والبيت، والمدينة)10(.
   وبعد هذا التطواف في روؤى الباحثين 
الف�ساء  اأدر�س  �سوف  فاإني  الف�ساء،  حول 
الم�سطلحين  بين  وا  �سوَّ الذين  لمنظور  وفقاً 
حين جعلوا المكان والف�ساء في مقام واحد؛ 
الرواية،  في  للمكان  معادل  الف�ساء  لأن 
لأن  اأمكنة؛  عدة  من  يت�سكل  فالف�ساء 
"مجمل الأمكنة في الرواية لي�ست اإل مكوناً 
مجملها  في  ت�سكل  اأخرى  مكونات  �سمن 
الف�ساء الروائي")11(، والمكان يت�سكل من 
الإن�سان  هوية  منها  تت�سكل  ف�ساءات  عدة 
فالف�ساء  متنقلًا؛  اأو  مقيماً  يكون  حين 
الروائي يحمل دللة واأهمية من حيث قدرته 
خلالها  من  ي�سعى  كثيرة،  معانٍ  حمل  على 

الروائي اإلى اإبراز فكرته ون�سر روؤيته.

      اأ-الف�ضاء الجغرافي المفتوح:
   في رواية �ساق البامبو يُدر�س الف�ساء 
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المكان،  لمفهوم  "مقابل  اأنه  على  الجغرافي 
ويتولَّد عن طريق الحكي ذاته،... الف�ساء 
الذي يتحرك فيه الأبطال، اأو يُفتر�س اأنهم 
يتحركون فيه")12(، وتتمظهر الف�ساءات 
�سكل  على  ال�سردي  الن�س  في  الجغرافية 
ودول  مناطق  كاأ�سماء  كلية  ف�ساءات 
على  اأو  والفلبين،  كالكويت  مفتوحة  وا�سعة 
مفتوحة؛  اأو  مغلقة  جزئية  ف�ساءات  �سكل 

كال�سارع، والقرية، وغيرهما.
اأمكنة  الأف�سية  من  النوع  هذا  ويعدُّ 
ارتيادها،  حق  واحد  كل  يمتلك  عامة 
باللتقاء  للنا�س  ت�سنح  هامة  ف�سحة  وتعد 
والتفاعل  بالحركة  ت�سمح  كما  والتوا�سل، 
اإذن  الروائي)13(،  الن�س  داخل  والنمو 
بقدر  فيه  ال�سابح  يتمتع  وا�سع  ف�ساء  فهو 
كافٍ من الحرية والنطلاق بلا قيود، وقد 
وظف ال�سنعو�سي هذه الأف�سية المفتوحة لما 
لها من اأبعاد دللية تتيح له حرية الت�سرف 
"عي�سى"  للبطل  وت�سمح  الأحداث،  في 
وغيره من ال�سخ�سيات التنقل والتطلع اإلى 
اأو خارجهما،  الكويت والفلبين  ماهو داخل 
ت�سكيل  طرائق  ندر�س  ونحن  و�سنقف 
الف�ساءات المفتوحة وامتداداتها الجغرافية 
داخل المادة الحكائية على دللتها الثقافية 
عن  وماين�ساأ  والجتماعية،  وال�سلوكية 
ذلك من توتر و�سراع بين عي�سى واأهله في 
الكويت من جهة، وبين اأهله في الفلبين من 

جهة اأخرى.
 1- الكويت: هو الم�سرح الوا�سع الذي 
جرت فوقه اأغلب اأحداث الرواية، وتحركت 
الحكائية  المكونات  من  كثير  نواحيه  في 
والأحداث،  كال�سخ�سيات،  لل�سرد؛ 
هذا  ويتميز  ال�سردية،  الروؤيا  فيه  وطبقت 
مكان  اأنه  اأولها:  �سمات،  بعدة  الف�ساء 
عا�س  مكان  اإنه  ثم  متخيل،  غير  واقعي، 

على اأر�سه الروائي �سعود ال�سنعو�سي، فهو 
الموؤلف العليم بتقا�سيم اأر�سه، فالكويت –
كف�ساء مفتوح- بكل تمف�سلاته يعد مكاناً 
ذكريات  �سخ�سياته  منح  الأمكنة،  متعدد 
لهم  و�سمن  ويقظة،  اأحلام  في  تمثلت 
هذا  اأن  كما  الغتراب،  حال  نف�سياً  توازناً 
الف�ساء يت�سمن مفارقة تاأثيرية تتبادل فيه 
عن  تك�سف  معطيات  والمكان  ال�سخ�سية 
ال�سخ�سية،  تعي�سها  التي  ال�سعورية  الحالة 
التي  الجغرافية  التحولت  �ساهمت  حيث 
مرت بال�سخ�سية حين انتقالها من الكويت 
الذي  النف�سي  التحول  من  حالة  واإليه 

ين�سجم مع التطور الحكائي العام.
داخل  الجغرافي  الكويت  ف�ساء  اإن 
التي  الجذورية  "العلاقة  يوؤكد  الرواية 
تربط المكان بال�سخ�سية وجعل هذا المكون 
خزاناً  كان  لو  كما  يبدو  )المكان(  الروائي 
حقيقياً للاأفكار والم�ساعر والحدو�س، حيث 
متبادلة  علاقة  والمكان  الإن�سان  بين  تن�ساأ 
الآخر")14(،  على  فيها  طرف  كل  يوؤثر 
الجغرافي  الف�ساء  لهذا  معالجتنا  و�ستكون 
اأي�ساً؛  ونف�سية  جغرافية  معالجة  الوا�سع 
الرواية  بطل  نف�سية  على  لنعكا�سه  نظراً 
"عي�سى"؛ لأنه عندما كان يعي�س في الفلبين 
الحلم؛  اأر�س  ي�سكل  لديه  الكويت  ظل 
و�سي�سبح  ينتظرها،  كان  التي  والجنة 
على  الح�سول  على  القادر  الغني  بعدها 
الحالمة  ال�سورة  لديه  ت�سكل  لأنها  مايريد؛ 
"اأ�سبحت  يقول:  اأمه،  له  ر�سمتها  ح�سبما 
غنياً  فيه  �ساأ�سبح  الذي  اليوم  ذلك  اأنتظر 
من  اأريد  ما  على  الح�سول  على  قادراً 
لم�ساهدة  انبهرت  ما  اإذا  كنت  جهد.  دون 
اإعلان ل�سيارة باهظة الثمن، تقول والدتي: 
�ستح�سل على واحدة منها يوماً ما .. اإذا ما 
عدت اإلى الكويت، واإذا ما اأ�سرت نحو �سيء 

في ال�سوق لت�ستطيع اأمي �سراءه، تقول: في 
الكويت.. هناك.. �سي�ستري لك را�سد مثله 
... اأقنعتني اأمي اأننا نعي�س في الجحيم، واأن 
الكويت هي الجنة التي اأ�ستحق")15(، ثم 
يكرر عي�سى هذا الموقف مرة اأخرى، ويقول: 
"اأدركت اأمي اأن م�ستقبلًا اآمناً، قلما يتوفر 
لرجل، ينتظرني هناك في الكويت")16(، 
وح�سب،  الحلم  اأر�س  لديه  ت�سكل  ولي�ست 
اأر�س  واأمه  لديه  ت�سكل  –اأي�ساً-  هي  بل 
العجائب)17(، هذا ماكان يُلقَى في روعه، 
وير�سم في مخيلته نحو الكويت منذ الولدة، 
وما ن�ساأ عن ذلك من لهفة و�سوق وتحفز؛ 
ومرتبطاً  بكيانه،  مت�سلًا  ف�ساءً  يعده  لأنه 
بوجوده، ول عجب! فهو م�سقط راأ�سه وراأ�س 
اأبيه! وهذا ماكان يُبنى في �سخ�سيته عندما 
ميندوزا  جده  بيت  في  مكدوداً  يعي�س  كان 
هه حتى با�سمه، تاأمل هذا المقطع  الذي كرَّ
هوزيه..  هوزيه..   .. "هوزيه  يقول:  حينما 
يتردد هذا ال�سم ع�سرات المرات في اليوم 
الواحد، على ل�سان جدي... لبد واأن يعقبه 
بالماء.. نظف  الديوك  "املاأ وعاء  اأمر ما: 
الحظيرة من الـ.. احمل بقايا الطعام اإلى 
واقطف..  المانجو  �سجرة  ت�سلق  وايتي.. 
واتبعني")18(،  الزيت  بت�سخين  قم  اأو.. 
جعلت  �سباح  كل  المتتالية  الأوامر  هذه 
عي�سى يكره ا�سمه، ويتوق اإلى الفكاك نحو 
الحرية، والنطلاق اإلى اأر�س الحلم وبلاد 
كانت  اأمه  اأن  الأمر  مافي  وكل  العجائب، 
تردد علي م�سمعه دوماً: "ل اأريد اأن يعطلك 
ما  اإذا  اأبيك..  بلاد  اإلى  ال�سفر  عن  �سيء 
حان الوقت لذلك")19(، واإذا ما ا�ستبقنا 
الذين  الرواية  قراء  اأحد  وكنا  الأحداث، 
في  البطل  مع  �سنميل  فاإننا  يكملوها،  لما 
ت�سور الكويت اأر�س الجنة وبلاد العجائب، 
الماآل  �ستكون هي  اأنها  –اأي�ساً-  و�سنت�سور 
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اأبيه وجده وعائلته،  اأر�س  الأخير له؛ لأنها 
ففي الروايات كثيراً مانجد "تغيير الأمكنة 
الروائية �سيوؤدي اإلى نقطة تحول حا�سمة في 
الحبكة، و بالتالي في تركيب ال�سرد والمنحى 
الرواية  لكن  يتخذه")20(،  الذي  الدرامي 
في  منهمك  اأنت  فبينما  بالمفاجاآت،  حبلى 
قراءة الرواية، وتنغم�س في اأحداث النتقال 
"بعد  قائلًا:  عي�سى  عليك  يخرج  الو�سيك 
حوالي �ستة �سهور من الترتيبات، بعد مكالمة 
من  ال�سفر  جواز  ا�ستلمت  الأولى،  غ�سان 
�سفارة الكويت في مانيلا")21(، ثم ت�سابق 
عينيك بالقراءة مكملًا هذا الجزء، حينها 
يفاجئك الف�سل الرابع بالعنوان "عي�سى.. 
الروائي  اأيها  تيهٍ  اأي  الرابع")22(،  التية 
اأهله  اإلى  البطل  عاد  وقد  الله؟!  �سامحك 
ووطنه الحلم! لم تعد اأر�س الكويت الأر�س 
ا�ستقبالها  يكن  ولم  بها،  يحلم  كان  التي 
األ  له، محزن  اأهله  ا�ستقبال  من  باأ�سواأ  له 
لكنها  الفرحين،  ا�ستقبال  ا�ستقباله  يكون 
طائرته  به  حطت  الذي  اليوم  في  الأقدار، 
التجارية  المحال  "كانت  الكويت  مطار 
مغلقة.  المطار  في  والمقاهي  والمطاعم 
مطفاأة اأنوارها. كرا�سيها مقلوبة مثبتة اإلى 
هو  هذا  الكاآبة")23(،  يالهذه  الطاولت. 
العائدين  م�ستقبلي  عن  ماذا  لكن  المطار، 
من اأ�سفارهم؟ "اإن لم تكن الوجوه حزينة، 
فهي �سامتة، بلا تعابير. ما الذي يدعوهم 
ل�ستقبال العائدين من ال�سفر مالم يكونوا 
بمزاج جيد؟!")24( �سوؤال يطرحه عي�سى 
على نف�سه من اأول لحظة نزل فيها المطار، 
باأكمله؛  الف�ساء  بهذا  يتعلق  هنا  الأمر  اإن 
اأحداث  تنامي  في  كبرى  اأهمية  ذو  لأنه 
بت�سورات  ال�سردي، وعن�سر حافل  الن�س 
فهذه  القارئ،  اإلى  اإي�سالها  الكاتب  حاول 
الجغرافي  الف�ساء  من  المتنا�سلة  الأف�سية 

معنى  تمنحه  مجتمعةً  "الكويت"  الوا�سع 
ودللة وتنامياً، اإل اأن التنامي يظهر حينما 
يخرج عي�سى من المطار محاطاً بالده�سة، 
في  يجري  ماالذي  ملوؤها  باأ�سئلة  ومحملًا 
"هكذا  بقوله:  ذلك  عن  يعبر  الكويت؟! 
لو�سولي،  الأولى  الأيام  في  الكويت  كانت 
الأر�س  تن�سرها  اأحزانهم،  النا�س  يفرز 
ا�ستمر  �سيء.  كل  و..  الهواء  و  وال�سماء 
التلفاز يبث �سوراً ولقطات للاأمير الراحل 
يغني  رجل  �سوت  مع  عدة،  منا�سبات  في 
من دون مو�سيقى، اأو .. لعله كان ي�سلي اأو 
يقراأ القراآن.. ل�ست متاأكداً")25(، بالفعل 
لقد  اليوم،  ذلك  في  البلاد  اأمير  توفي  لقد 
�ساق الف�ساء على اأهله بعدما كان ي�سعهم 
جميعاً، ومع الحزن الذي خيم على البلاد، 
نتابع  ويجعلنا  يجذبنا،  الرواية  ف�ساء  فاإن 
الجمالية  ونتح�س�س  ب�سغف  الأحداث 
تنوع  خلال  من  تاأ�سرنا  التي  ال�سردية 
الأحداث وتتالي الدللت، فلايزال عي�سى 
جاهلًا بما يجري في الكويت، يقول: "لو لم 
ال�سا�سة  اأن من يظهر على  يخبرني غ�سان 
دينياً  رمزاً  لح�سبته  الراحل  الأمير  هو 
الكويت  "عي�سى"  ودخل  كبيراً")26(، 
حذراً،  رمادياً  ا�ستقبالً  اأهله  وا�ستقبله 
يتاأرجح بين القبول والرف�س، ابتداءً بجدته 
وهند،  "نورية،  بعماته  ومروراً  "غنيمة" 
والخدم،  بال�سائقين  وانتهاءً  وعواطف"، 
جارتهم  �سائق  اأذى  من  ي�سلم  لم  اإنه  حتى 
اأخته  "خولة"  من  ماكان  اإل  جابر"،  "اأم 
لأبيه، فاإنها كانت تقر له بالأخوة، وتعطف 
لكنه  لأخيها،  الأخت  د  تفقُّ وتتفقده  عليه، 
لم  اأنهم  اإل  اأهله-  بيت  في  عي�سه  – رغم 
م�سطرب  تائهاً،  وظل  ظاهراً،  به  يعترفوا 
ال�سخ�سية،  مبهم  الهوية،  مزدوج  النف�س، 
ابناً، ولهو فلبيني  به  لهو كويتي فيعترف 

و�ساق  بنف�سه،  �ساق  حتى  خادماً،  فيتخذ 
به الف�ساء  الف�سيح، فهاهو ي�سب ع�سارة 
فجاأة..  الكويت  "�ساقت  بقوله:  ذلك 
�سلام..  اإبراهيم  غرفة  بحجم  اأ�سبحت 
�ساقت اأكثر.. اأ�سبحت بحجم عود ثقاب.. 
كلمتهم  تذكرت  اأعوادها.  اأحد  اأكن  لم 
ل�سك  �سغيرة")27(،  الكويت   .. المتداولة 
من  منزوع  اأ�سله-  –في  الف�ساء  هذا  اأن 
درك  في  لل�سقوط  الآيل  الإن�ساني  الو�سط 
الف�ساء  هذا  لأن  الأمل؛  وفقدان  البوؤ�س 
�سيقاً  مكاناً  يمثل  روؤيته-  –ح�سب  الوا�سع 
في بُعده ال�سمولي، ا�ستحال فجاأة اإلى حجم 
غرفة، ثم ت�سغر تلك الغرفة حتى ت�ستحيل 
الجغرافي  الف�ساء  فهذا  ثقاب،  عود  اإلى 
نهاية  في  نراه  الكويت  في  المتمثل  المفتوح 
عدة  في  "عي�سى"  لدى  يُختزل  المطاف 
اأ�سولً  اأ�سرته  لأنهم  ا�سطفاهم؛  اأ�سخا�س 
خذلوه،  له-  قربهم  –مع  لكنهم  وفروعاً، 
المفارقة  اإنها  حقاً  وطنه،  في  منبوذاً  فبات 
ياألف  اأن  عليه  ال�سعب  من  جعلت  التي 
"كان من ال�سعب علي  هذا الوطن، يقول: 
اأختزل  اأن  حاولت  جديداً.  وطناً  اآلف  اأن 
ولكن  فيه.  اأحبهم  اأ�سخا�س  في  وطني 
موت  خذلني  خذلني.  داخلهم  في  الوطن 
اأبي.. خذلتني خيانة غ�سان.. جدتي وحبها 
رف�س  عواطف..  عمتي  �سعف  القا�سر.. 
وا�ست�سلام  هند..  عمتي  �سمت  نورية.. 
الوطن  من  اأقترب  اأن  لي  اأين  من  اأختي.. 
اقتربت  كلما  عدة..  وجوهاً  يملك  وهو 
في  بعيداً")28(،  بنظره  اأ�ساح  اأحدها  من 
الحكاية توحي �سخ�سية "عي�سى" ومدلولها 
الأعمق بوجه ي�سف عن المعاناة التي جعلت 
بين  الن�سيجية  العلاقات  في  ترت�سم  الغربة 
يُنبني  هكذا  "الطاروف"،   اأ�سرة  اأفراد 
�سكل الأر�س وي�ستبين اأهلها، لكن ماذا عن 
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منطقها؟ يخت�سر "عي�سى" منطقها بقوله: 
الف�ساء  هذا  تلفظني")29(،  "الكويت 
الذي ا�ستوعب كل الجن�سيات، وعا�س على 
ترابه عدوها و�سديقها، في لحظة مفاجئة 
تلفظه دون �سبب �سوى اأن لي�سبه الكويتيين.
ولئن �سئنا اختزال الكويت في عبارات 
لنا  ي�سور  تعبيراً  نجد  لن  فاإننا  األيمة 
حلم  "الكويت  قوله:  �سوى  تجاهها  �سعوره 
قديم.. لم اأتمكن من تحقيقه رغم و�سولي 
اإليها و�سيري على اأر�سها، الكويت بالن�سبة 
حقيقي...  زيف  اأو  مزيفة..  حقيقة  لي 
نورية  الكويت  ظالمة...  زنزانة  الكويت 
بي..  العتراف  وترف�س  تكرهني  التي 
اإليها  بالن�سبة  وجودي  عواطف،  عمتي  اأو 
لتعطي  اأو  تعطي  الكويت  �سيان..  وعدمه 
مجتمع  الكويت  تماماً..  هند  عمتي  مثل 
ي�سبه بيت الطاروف.. مهما اقتربت منه.. 
عن  بعيداً  اأبقى  غرفه..  اإحدى  �سكنت  اأو 
اأفراده.. الكويت.. الكويت.. ل�ست اأدري ما 

الكويت؟!")30(.
بالفعل لقد كانت رحلة ملوؤها الت�سرد 
الكويت  من  ابتداأت  وال�سياع،  والعناء 
اإلى  ذلك  من  لنخل�س  بالفلبين،  وانتهت 
اأن الكويت ف�ساءٌ جغرافي متغير �ساهم في 
فتحول  الرواية،  داخل  مواقف  ثلاثة  خلق 
للتعبير عن موقف البطل، موقف  اأداة  اإلى 
الكويت،  في  يحلم  الفلبين  في  كان  عندما 
وموقف  الكويت،  اإلى  مجيئه  بعد  وموقف 
الثانية  للمرة  الكويت  مغادرته  عند  ثالث 
لعائلة  كابن  فيه  معترف  غير  مطروداً 
بين  يف�سحها  اأن  خ�سيت  التي  الطاروف، 
ذلك  بعد  ليتلا�سى  الكويت؛  في  النا�س 
الحلم، وتختفي من مخيلته اأر�س العجائب 

اإلى الأبد!
�ساهم  ف�ساءً  الكويت  يكون  وبذلك 

الج�سدية  التحولت  في  –بامتياز- 
يركز  كي  ت�سرفاته؛  رت  واأطَّ والنف�سية، 
الف�ساء؛ لأنه ف�ساء مفعم �سائق  على هذا 
الف�ساء  ذلك  اأن  اإلى  اإ�سافة  عي�سى،  لدى 
الجتماعية  روؤيته  ي�سب  اأن  للراوي  هياأ 
ذلك  في  الكويت  مجتمع  نحو  والفل�سفية 
فهو  رقيب،  من  خ�سية  دونما  الف�ساء 
ي�سعى اإلى اإنتاج ن�س يحمل اأفكاراً ت�سور، 
بها  البوح  لي�ستطيع  قد  روؤى  وي�ستبطن 

�سورة مبا�سرة.
2- الفلبين: يعدُّ ف�ساء الفلبين ق�سيم 
بينيَّة،  تحول  نقطة  وهو  البطل،  حياة 
وبين ف�ساء  بينها  البطل  تتاأرجح �سخ�سية 
ينفتح م�سهد  اأهمية عنه، حيث  اآخر ليقل 
من  عائداً  "هوزيه"  البطل  على  ال�سرد 
الكويت اإليها �سغيراً، ثم ينفتح تارة اأخرى 

اأمامه بعد طرده كبيراً.
مرتع  هو  الف�ساء  فهذا  وعليه،     
الطفولة وعي�س ال�سباب وماآل الكهولة، وقد 
الذي  الف�ساء  هذا  و�سف  في  الراوي  �سرع 
عي�س،  �سات  منغِّ من  الآخر  هو  يخلُ  لم 
وتيه هوية، واآلم نف�س، وهنا تح�سر رمزية 
ال�سجرة  من  نُزع  الذي  البامبو"  "�ساق 
اإياها، تلك ال�سجرة التي كان جلو�س هوزيه 
كانت  لأنها  اأمه؛  يزعج  تحتها  ميندوزا 
تخ�سى اأن تنبت له جذور ت�سرب في اأعماق 
اأبيه  بلاد  اإلى  عودته  يجعل  مما  الأر�س 
الراوي  خ�س  وقد  م�ستحيلًا)31(؛  اأمراً 
القدرة  لديها  لأن  بالذكر؛  البامبو  �سجرة 
�ساقها  تُغر�س  اأر�س  اأي  في  العي�س  على 
في  غريباً  ليزال  اأنه  يرى  فهو  لذا  فيها؛ 
�سباه،  فيها  عا�س  التي  اأمه  اأر�س  الفلبين 
وقد يعي�س في اأر�س اأبيه، لكنه –للاأ�سف- 
"حتى  يقول:  انتماء،  بلا  حياته  طول  ظل 
كنت  لو  اأحياناً..  �سيئاً  لتعني  الجذور 

نقتطع  لها.  انتماء  ل  البامبو،  �سجرة  مثل 
اأي  في  جذور  بلا  نغر�سه  �ساقها  من  جزءًا 
اأر�س.. ل يلبث ال�ساق طويلًا حتى تنبت له 
جذور جديدة.. تنمو من جديد.. في اأر�س 
جديدة.. بلا ما�س .. بلا ذاكرة.. ل يلتفت 
اإلى اختلاف النا�س حول ت�سميته.. كاوايان 
في الفلبين خيزران في الكويت.. اأو بامبو في 
كائن  البامبو  ف�ساق  اأخرى")32(،  اأماكن 
بعد  الفلبين  اإلى  اأن عودة هوزيه  اإلى  رامز 
غياب طويل في الكويت يجعل اإنباته في غير 
اأر�سه -وتحديداً الفلبين- اأمراً م�ستحيلًا، 
يجدد  الجغرافي  الف�ساء  في  التنوع  فهذا 
اأحداثه  مجريات  وي�سيِّل  ال�سرد،  اأماكن 
التي تعطي تدفقاً ي�سل بالرواية اإلى تدوير 
الروائي  المتن  داخل  للاأماكن  وتجزيئ 
ثم  الفلبين  اإلى  �سفر  ثم  بالكويت  ابتداءً 
عودة مرة اأخرى اإلى الكويت ثم �سفر اأخير 

اإلى الفلبين.
"هوزيه  ق�ساها  عاماً  ع�سر  ثمانية     
غير  ليعرف  الفلبين،  في  ميندوزا" 
الفلبينية، وليدين بغير دين اأمه الم�سيحية 
الف�ساء  ذلك  عن  ماذا  لكن  الكاثوليكية، 
لقد  المدة؟  تلك  فيه  ق�سى  الذي  الفلبيني 
بيت جده  الوا�سع في  الف�ساء  ذلك  انح�سر 
متقلباً  اأخيراً-  اإليه  نُ�سب  –الذي  ميدوزا 
بين اأ�سجار البامبو؛ لذا اأحبه واأحب العي�س 
التي  الأر�س  اأع�سق  كنت  "كم  يقول:  فيه، 
اأختلي  كنت  الوقت  من  كم  فيها.  ن�ساأت 
حولي،  من  الأ�سياء  متاأملًا  بنف�سي  فيه 
ل  جدي.  اأر�س  اأ�سجار  اإحدى  خلتني  حتى 
ثمرة  تنبت  اأن  اأو  راأ�سي،  يورق  اأن  اأ�ستبعد 
للون  ع�سقي  وبقدر  اأذني..  خلف  مانجو 
اأكره  كنت  ميندوزا،  اأر�س  في  الأخ�سر 
الروائي  يخطئ  لم  ميندوزا")33(،   ..
اأر�س  معمار  د  ي�سيِّ وهو  ال�سنعو�سي  �سعود 
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ف�ساءً  يجعلها  اأن  الفلبين  في  ميندوزا 
ال�سغر  منذ  النا�سئ  الحب  من  متحولً 
اإلى الكُرْه الطارئ بعد الكبر؛ ب�سبب "برج 
الذي  الم�سخ  الكائن  ذلك  الت�سالت"، 
هوزيه،  اأحبها  التي  الأر�س  في  غُر�س 
والأمر  هناك،  الأ�سجار  زاحم  عندما 
الأكيد في هذه ال�ساحة البغي�سة اإلى نف�سه 
مكان  الأن�س في  ي�سنع  الإن�سان من  اأن  هو 
اأو يحيله اإلى كائن مكروه؛ ب�سبب تعديل في 

طبيعته التي خلق عليها.
اأن  نف�سه  هوزيه  يت�سور  يكن  لم     
يعي�س في مكان غير اأر�س جده منيدوزا في 
فالن�سويللا، تماماً كما تفعل �سجرة البامبو 
غير  في  العي�س  عليها  ي�ستحيل  قد  التي 
بكيان  مت�سل  المكان  لأن  الفلبين؛  اأر�سها 
الإن�سان ووجوده، وهنا يتو�سل الروائي باآلية 
لي�سفي  وانح�ساره  المكان  اندياح  بنقي�سة 
م�سحة  اأحداثه  مكان  على  نف�سياً  بعداً 
هوزيه  يقول  واحد،  اآن  في  ومحزنة  موؤن�سة 
وهو قابع في فقر جده و�سيق مكانه: "ولكن 
التي ر�سمتها  مع �سعوبة الحياة، وال�سورة 
لي اأمي عن الجنة التي تنتظرني، اأ�سبحت 
غنياً  فيه  �ساأ�سبح  الذي  اليوم  ذلك  اأنتظر 
قادراً على الح�سول على ما اأريد من دون 

جهد")34(.
بحدوده  المفتوح  الفلبين  فحيز     
طبيعية  ت�سورات  من  ومافيه  الجغرافية، 
واأخرى غير طبيعية ي�ستحيل في هذا العمل 
لدى  مركزية  ارتداد  نقطة  اإلى  الروائي 
�سيء  ول  �سيء  كل  يعده  كان  الذي  هوزيه؛ 
يتحين  غريب  مكان  اإلى  يتحول  ثم  �سواه، 
الفر�سة كي يغادره اإلى م�سقط راأ�سه وراأ�س 
عليه  تلح  كانت  التي  من  وبت�سجيع  اأبيه، 
"ل  قولها:  منها  مختلفة،  وباأ�ساليب  مراراً 
اأن يعطلك �سيء عن ال�سفر اإلى بلاد  اأريد 

اأبيك.. اإذا ماحان الوقت لذلك")35(، ثم 
تردف ذلك بقولها: "اأحبك هوزيه.. اأحبك 
كثيراً.. ولكنك لم تخلق لتعي�س هنا")36(، 
من  للرحيل  نف�سه  هياأ  قد  فاإنه  ولذلك 
اإليها  ي�سل  اأن  ويود  الكويت،  اإلى  الفلبين 
�سريعاً ب�سورة خاطفة ت�سرب اإلى الخيال؛ 
لذا  العجائب؛  اأر�س  طبيعة  مع  تتلاءم  كي 
ج�سر  منت�سف  في  واقفاً  يوماً  كان  فقد 
هو  وبينما  الفلبين،  في  مدينتين  بين  يمتد 
اأرنب  يظهر  "اأن  تمنى  الحالة  تلك  في 
يقودني  الج�سر..  منت�سف  في  اآلي�س 
بلاد  اأبي..  بلاد  اإلى  تف�سي  حفرة  اإلى 

العجائب")37(.
احت�سن  مفتوح  ف�ساء  اإنه  حقاً     
م�ساهداته  ور�سم  به،  واأن�س  هوزيه  من�ساأ 
به  تعلق  اآخر  بف�ساء  تنتهي  التي  وتاأملاته 
العبور  خلاله  من  وتوخى  الطفولة،  منذ 
بالطماأنينة  المفعمة  ال�سعيدة  العوالم  اإلى 
قيمة  هي  هذه  كانت  واإذا  بالأهل،  والأن�س 
الف�ساء  فاإن  هوزيه،  لدى  الف�ساء  ذلك 
–وخ�سو�ساً المكان- هو الذي ي�سكل هوية 
الإن�سان حين يكون قائماً واأركانه �سحيحة، 
ي�سيبه  فالإن�سان  للهدم  تعر�س  اإذا  اأما 
واأفكاره  قيمه  زوال  اأي  اأي�ساً،  التدمير 
ي�سبح  وبالتالي  منظومته،  من  وتاريخه 
الم�ستوى  على  العميق  النف�سي  الخلل  يعاني 
واحد)38(،  اآن  في  والجماعي  الفردي 
الفلبين لم يتهدم، لكنه تهدم لدى  فف�ساء 
اإلى  تتوق  نف�سه  و�سارت  نف�سياً،  هوزيه 
اأمه  مافتئت  الذي  الكويت  اإلى  مفارقته 
يخلق  لم  اأنه  بحجة  مغادرته؛  على  تحثه 

ليعي�س هنا.
اأبدع  كيف  لنا  يظهر  ذلك  ومن     
كمكان  الفلبين  ف�ساء  اإح�سار  في  الروائي 
الإطار  ت�سوير  في  مهم  بدور  ظفر  ف�سيح، 

و�سياع  هوزيه  تيه  فكرة  فيه  تبدو  الذي 
في  ح�سوره  خلال  من  جوهرية  هويته 
الن�س الروائي كعن�سر مهم في تحقيق تلك 

الفكرة والتركيز عليها.
للمكان  الطافح  الح�سور  ورغم      
الفلبيني في الرواية، فاإنه لم يكن ماأنو�ساً؛ 
لأنه  النف�سية؛  بالغربة  لإح�سا�سه  نظراً 
الفلبين؛  غير  بلد  اإلى  ينتمى  اأنه  يرى 
غير  اآخر  وطن  اإلى  بانتمائه  الم�سبق  لعلمه 
اأيامه في  اآخر  اإنها الكويت، وهاهو في  هذا 
"كاتدرائية" بعد  �سوارع  الفلبين يم�سى في 
الكويت  �سفارة  من  �سفره  جواز  ا�ستلم  اأن 
مع  اأجراها  التي  الترتيبات  بعد  مانيلا  في 
ي�ستن�سق  وهو  يقول  غ�سان،  اأبيه  �سديق 
الب�سر  وجوه  في  ويحدق  ال�سيارات،  عوادم 
ق�سيتها  التي  ال�سنوات  "برغم  حوله:  من 
بينكم.. اأنا ل اأنتمي اإليكم")39(، ومافئت 
اأمه تكر�س لديه هذا المفهوم يقول: "ماكدت 
اأبلغ العا�سرة من عمري حتى بداأت والدته 
قبل  م�ست  التي  الحكايات  بتلك  تخبرني 
الرحيل...  درب  لي  تمهد  وكانت  مولدي، 
كانت تحر�س بين الحين والحين اأن تذكرني 
بانتمائي اإلى مكان اآخر اأف�سل")40(، لكن 
عنها  ليعرف  بمكان  متعلق  اأنه  م�سكلته 
�سيئاً �سوى اأنها ال�سبب في وجوده على هذه 

الدنيا واأن له اأباً منتظراً ليدري اأين هو؟

ب-الف�ضاء المغلق:
حيث  من  تختلف  الف�ساءات     
فيها،  توجد  التي  الأ�سياء  ونوعية  طابعها، 
اإلى  –اأي�ساً-  ت�سكلاتها  في  تخ�سع  وهي 
وال�سيق  بالت�ساع  مرتبط  اآخر  مقيا�س 
هو  لي�س  فالمنزل  والنغلاق،  النفتاح  اأو 
الغرفة، وكل  لي�ست هي  الميدان، والزنزانة 
للروائي  اأ�سا�سية  مادة  تقدم  الأ�سياء  هذه 
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هند�سة  اإن  حتى  الحكائي،  عالمه  ل�سياغة 
العلاقات  تقريب  في  اأحياناً  ت�ساهم  المكان 

بين الأبطال اأو خلق التباعد بينهم)41(.
من  بنوع  المغلق  الف�ساء  ويتميز 
حركة  من  يحد  مما  والنغلاق،؛  الن�سداد 
م من حريتها في بع�س  ال�سخ�سيات، ويحجِّ
المواطن، وي�سلبها الحرية التامة في مواطن 
اأخرى، وتت�سكل بنية الف�ساء المغلق في رواية 
"�ساق البامبو" وفق نظام خا�س ليقدم لنا 
الروائية  الأحداث  وبتطور  معينة،  بنية 
نلفي بنية ذلك الف�ساء تقدم لنا جملة من 
وتنفك  تتداخل حيناً،  الف�سائية،  العنا�سر 

حيناً، وتتعالق اأحياناً. 

   1-ف�ضاء البيوت: 
تختاره  الذي  المكان  هو  البيت      
فيه،  الطويل  والعي�س  لل�سكني  ال�سخ�سية 
لأنه  والأن�س؛  الراحة  وتجد  تهداأ،  به 
وفي  والأ�سحاب،  والأولد  الأهل  يجمع 
البيوت  و�سف  جاء  البامبو"  "�ساق  رواية 
والطبيعي  القت�سادي  الو�سع  مع  متوافقاً 
فبيت  البيت،  ذلك  ت�سكن  �سخ�سية  لكل 
وبناتها  غنيمة  فيه  ت�سكن  الذي  الطاروف 
في  ميندوزا  لأمه  جده  بيت  عن  يختلف 
الرواية  ورد الحديث في هذه  الفلبين، وقد 

عن بيتن رئي�سين:

        اأ-بيت الطاروف: 
الكبير  التغير  الروائي  ر�سد        
في  �سكن  "عي�سى" عندما  على  طراأ  الذي 
بالقرب  الكويت  في  الطاروف  اأهله  بيت 
هند،  وعماته:  غنيمة،  لأبيه  جدته  من 
ورغم  خولة،  واأخته  ونورية،  وعواطف، 
الف�ساء  لبنية  الم�ستمرة  التي  التحولت 
من  اأ�سا�ساً  المتولدة  الرواية-  م�سار  –عبر 

زوايا  ت�سكيل  تعيد  الرواية، نجدها  حركية 
الو�سع  مع  يتواءم  بما  وغرفاته  المكان 
القت�سادي لهذه العائلة الثرية التي تخ�سى 
اكت�سف  ما  اإذا  الف�سيحة  من  نف�سها  على 
يعي�س  عي�سى  نجد  لذا  عي�سى؛  ابنها  اأمر 
ليمتلك  لكنه  الوا�سع،  اأهله  بيت  هذا  في 
اأركانه مع  اأحدى  اإل غرفة منزوية في  منه 
البيت  يدخل  وليكاد  والخدم،  ال�سائقين 
�سائر الخدم؛  فكاأنه من  اإل خل�سة،  الكبير 
بداأت  التي  غنيمة  الجدة  تدليك  لأجل 
ذلك مدخلًا  فراأى  رجليها،  لتدليك  ترتاح 
�سرامة  لكن  عليه،  وتعطف  قلبها  لتليين 
طبعها،  وخ�سونة  الجتماعية،  العادات 
كانت تحبه  واإن  بذلك،  له  جعلها لتعترف 
لأنه  �سوته؛  ل�سماع  وت�ستاق  الداخل،  من 

يذكرها ب�سوت ابنها واأبيه "را�سد"!
تبعاً  الف�ساء  ت�سخي�س  ويختلف 
عليها  تعتمد  التي  الو�سف  لطرائق 
بانورامياً،  الو�سف  يكون  فقد  الرواية، 
الراوي  ينظر  حين  عمودياً،  اأو  اأفقياً،  اأو 
اأعلى،  اإلى  اأ�سفل  من  الجزئيات  ملتقطاً 
و�سفاً  يكون  وقد  اأ�سفل،  اإلى  اأعلى  ومن 
النظرة  ثبات  بح�سب  متحركاً،  اأو  �ساكناً 
روايتنا  وفي  حركيتها)42(،  اأو  ال�سخ�سية 
اأ�سرة  حالة  اإلى  الف�سائي  الو�سع  يحيلنا 
"عي�سى"  الذي كان يظن  الثرية  الطاروف 
ردهات  ويعي�س في  منه،  واحداً  �سيكون  اأنه 
النهاية  في  �سدم  لكنه  تامة،  بحرية  بيتهم 
في  الروائي  دقق  وقد  التام،  بالرف�س 
عي�سى  البطل  ل�سان  على  البيت  تفا�سيل 
غ�سان،  برفقة  المنزل  دخل  يوم  اأول  في 
قلت  البيت،  هذا  "جميل  و�سفه:  في  يقول 
بالتفا�سيل  النا�س  يعتني  كيف  نف�سي:  في 
الأثاث..  الألوان..  تنا�سق  الطريقة؟  بهذه 
الفاخر..  ال�سجاد  وقطع  الأر�سيات  رخام 

المتدلية  الثريات  الجدران..  على  النقو�س 
الفخمة..  المخملية  ال�ستائر  ال�سقف..  من 
تغطيها  ال�سغيرة  الخ�سبية  الطاولت 
مفار�س مر�سعة بقطع �سغيرة ت�سبه اللاآلئ 
باأحجام  مزهريات  الكريمة..  والأحجار 
مختلفة تحمل �سيقان البامبو في المزهريات 
المنت�سرة في �سالون المنزل")43(، الو�سف 
هنا بانورامي، يبداأ من جوانب البيت ب�سكل 
اأفقي وا�سفاً تنا�سق األوان جدرانه، وجمال 
اأفقي  و�سع  اإلى  ينتقل  ثم  فيها،  نقو�س 
رخاميات  من  ومايزينها  باأر�سياته  مبتدئاً 
اإلى  ذلك  بعد  منتقلًا  فاخر،  �سجاد  وقطع 
وينتهي  الثريات،  منها  تتدلى  التي  اأ�سقفه 
ومايحويه  الفاخر،  المنزل  باأثاث  الو�سف 
من �ستائر مخملية فخمة، وطاولت خ�سبية 
�سغيرة  بقطع  مر�سعة  مفار�س  تغطيها 
ويخالطه  الكريمة،  والأحجار  اللاآلئ  ت�سبه 
المنزل  �سالون  في  تنت�سر  مزهريات  من 

باختلاف اأحجامها.
ومع الت�سليم بوجود علاقة النتماء بين 
فاإننا لنجد غرابة في  وال�سخ�سية؛  المكان 
المكان م�سدر غربة ج�سدية  يكون هذا  اأن 
ببناء  الروائي  يقوم  لعي�سى، فحين  ونف�سية 
من�سجماً  جعله  اإلى  معتمداً  الطاروف  بيت 
مع طبائع الكويتيين، اإل اأنه لم يكن من�سجماً 
مع طبيعة عي�سى، فمع �سعوره المنده�س في 
دقة عناية عائلة الطاروف بتفا�سيل الأثاث 
ي�سعر  ليزال  اأنه  اإل  منزلهم،  يزين  الذي 
باأنه جزء ا�ستنبت في غير محله تماماً كما 
المكان  "اأحببت  يقول:  البامبو،  ب�ساق  يُفعل 
رغم انكما�سي في جل�ستي خوفاً من اأن اأتلف 
الذي  الفلبيني  الوجه  ق�سد.  دون  �سيئاً 
في  البامبو  و�سيقان  الباب،  عند  ا�ستقبلنا 
المزهريات المنت�سرة في �سالون المنزل، بثوا 
البامبو  بدا  واإن  بالألفة،  �سعوراً  داخلي  في 
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في غير محله في تلك المزهريات الفاخرة، 
الطاروف")44(،  بيت  في  تماماً  مثلى 
للحالة  الف�ساء خزاناً حقيقياً  يبدو  وهكذا 
فيمكن  لل�سخ�سية،  والذهنية  ال�سعورية 
ل�سعور  العاك�س  بدور  يقوم  اأن  للمكان 
والقيام  جهة،  من  الروائية  ال�سخ�سية 
ت�سويراً  باعتباره  اأخرى  جهة  من  بدورها 
للمجال  ومعنوياً  ح�سياً  معادلً  ي�سكل  لغوياً 
لل�سخ�سية)45(،  والذهني  ال�سعوري 

واأغلب مايوؤدي ذلك ال�سعور هو البيت.

     ب- بيت جده ميندوزا:
ب�سكل  تعمل  الرواية  نرى  واإذ      
الأف�سية  غالبية  فاإن  الف�ساء؛  على  مكثف 
بال�سخ�سية  ترتبط  الم�سهد  احتواها  التي 
بيت  ففي  هوزيه"،  "عي�سى/  المرجعية 
الأفقي  بالتوزيع  الروائي  اكتفى  الطاروف 
قطعة  كل  نتخيل  وجعلنا  للغرف،  والراأ�سي 
التي  غرفته  في  نف�سه  وال�ساأن  فيه،  اأثاث 
فالتركيز  البيت،  ناحية  في  له  خ�س�ست 
على  من�سباً  كان  الف�ساء  و�سف  على 
الغرفة  اأو  المنزل  في  اأكان  �سواء  الداخل 
بيت  و�سف  اإلى  جاء  عندما  لكنه  الملحقة، 
في  يدخل  فلم  مختلفاً،  الأمر  بات  ميدوزا 
اكتفى  واإنما  الداخل،  من  البيت  تفا�سيل 
فقد  حدوده،  وتبيان  الخارج،  من  بو�سفه 
والزدحام،  ال�سيق  معاني  فيه  �س  كدَّ
الكويت  في  البيوت  لأن  طبعي؛  اأمر  وذاك 
الثراء  ويتمظهر  والندياح،  بال�سعة  تت�سم 
في  العي�س  اأما  زواياه،  من  زاوية  كل  في 
فالن�سويللا  مثل  ريفية  مدينة  وفي  الفلبين 
جده  بيت  وفي  مانيلا،  �سمال  الواقعة 
مدمن  المقامر،  الج�سع،  الفقير،  ميندوزا 
ماتجلبه  على  يقتات  الذي  المراهنات، 
ثمن  من  الفجر  �ساعات  مع  "اآيدا"  ابنته 

الفنادق!  اأحد  في  اأحدهم  مع  مكثها  جراء 
الفقر و�سيق  المنحدر في درك  الو�سع  هذا 
بيت  ي�سمهم  اأن  بغريب  لي�س  اليد،  ذات 
"ن�ساأت  جده:  بيت  و�سف  في  يقول  �سيق، 
في اأر�س لتتجاوز م�ساحتها األفي متر مربع 
في مدينة فالن�سويللا، �سمال مانيلا، يقوم 
الكبير  اأحدهما،  �سغيران،  منزلن  عليها 
مقارنة مع الآخر، يتكون من طابقين، كان 
�سكناً لنا تكد�سنا فيه.. والدتي واأنا، خالتي 
واأبناوؤه.  وزوجته  بيدرو  خالي  وميرل،  اآيدا 
اأما المنزل الآخر، �سغير جداً، يف�سل بينه 
وبين الأول مجرى مائي بعر�س متر واحد، 
كان �سكناً لجدي ميندوزا. لم يكن مجرى 
الماء، الفا�سل بين المنزلين، جدولً �سغيراً، 
ت�سب  مكباً  كان  ولكنه  نهر،  من  فرعاً  اأو 
مخلفاتنا،  معها  حاملة  المجاري  مياه  فيه 
الرطبة  الأيام  في  المكان  رائحة  مايجعل 
اأراد  الروائي  اأن  ووا�سح  لتطاق")46(، 
الخارج  من  المنزل  تفا�سيل  على  التركيز 
من حيث م�ساحة اأر�سه، وموقعه الجغرافي، 
النف�سي  الجانب  وعلى  جهة،  من  هذا 
بهذا  ال�سخ�سية  لدى  الداخلي  وال�سعور 
نموذجاً  ت�سكل  والمنازل  "فالبيوت  المكان، 
ملائماً لدرا�سة قيم الألفة ومظاهر الحياة 
الداخلية التي تعي�سها ال�سخ�سيات، وذلك 
كما  له")47(،  امتداد  الإن�سان  بيت  لأن 
البيت  و�سفت  اإذا  "فاإنك  ويليك:  يقول 
عن  تعبر  فالبيوت  الإن�سان،  و�سفت  فقد 
نفو�س  في  الجو  فعل  تفعل  وهي  اأ�سحابها، 
يعي�سوا  اأن  عليهم  يتوجب  الذي  الآخرين 
تظهر  الذاتية  فالإ�سقاطات  فيه")48(، 
للم�سرود له بو�سوح، فتكد�س اأفراد اأكثر من 
اأ�سرة في بيت جده، ففي البيت الكبير الذي 
اأ�سر،  عدة  فيه  �سكنت  يتكون من طابقين، 
منها اأ�سرته، وخالته، وخاله واأ�سرته، فهو 

�سيق متكد�س من الداخل، وكريه الرائحة 
من الخارج، واللافت للنظر اأن الروائي لم 
واأثاثها  الغرف  تفا�سيل  من  لأي  يتعر�س 

مثل الذي راأيناه في بيت الطاروف.

2-ف�ضاء الغرف:

اأ- غرفة "عي�ضى" الملحقة ببيت 
الطاروف:

ف�ساءً  الطاروف  بيت  كان  وكما      
الجدة  من  الأ�سرة  هذه  اأع�ساء  فيه  يلتقي 
جعل  فقد  واأزواجهن،  واأبنائهن  وبناتها 
لقب  -حامل  "عي�سى"  �سخ�سية  الروائي 
الطاروف- ع�سواً غير مرحب به بين اأغلب 
بات  له  جدته  فقبول  الأ�سرة،  تلك  اأع�ساء 
جدته  بيت  في  عي�سه  لأن  منقو�ساً؛  قبولً 
التي  الم�ساكل  من  بكثير  محفوفاً  �سيكون 
الخدم،  بين  اأمره  انك�ساف  اإلى  تف�سي  قد 
فاإن  لذا  كلها،  الكويت  في  اأمره  ذيوع  ثم 
اأخته "خولة" -الم�سفقة عليه من بين �سائر 
من  الكثير  له  تقدم  كانت  الأ�سرة-  اأفراد 
الن�سائح التي تتلافى –من خلالها- تبيان 
حقيقته، يقول عن ذلك: "قبل انتقالي اإلى 
اأعرف  اأن  ال�سروري  من  كان  جدتي  بيت 
الخدم،  اإلى  اأتحدث  األ  يجب  عدة،  اأموراً 
خ�سو�ساً الطباخ وال�سائق، بحقيقة اأمري؛ 
الخدم  كثر...  جيراناً  جدتي  لبيت  لأن 
البيوت")49(،  اأ�سرار  على  ليوؤتمنون 
في  المحورية  ال�سخ�سية  هي  "خولة"  ولأن 
الفتى  توجيه  بدور  تقوم  فهي  البيت،  هذا 
�سيدة  جدتها  من  تتلقاه  لما  وفقاً  اأخيها 
تريد  التي  الموؤقتة  الر�سالة  فكانت  المنزل، 
ما�ساألك  "اإذا  هي:  اإليه  ت�سل  اأن  جدته 
الطباخ  اأنت  خدمهم..  اأو  الجيران  اأحد 
نجد  اأن  لحين  موؤقتاً..  هذا  الجديد.. 
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وطبقاً  الم�سكلة")50(،  لهذه  مخرجاً 
به،  عُلِّقت  التي  الموؤقتة  الوظيفة  لهذه 
اأ�سل  من  يخرجه  اأن  الروائي  على  كان 
جماله  بتفا�سيل  مبهوراً  كان  الذي  المنزل 
يتنا�سب  ف�ساء  له  ليجد  وعر�ساً،  طولً 
اآيات  من  لأن  كطباخ؛  الحالي  و�سعه  مع 
"ي�سبح باإمكان بنية  اأن  احترافية الروائي 
لنا عن الحالة  تك�سف  اأن  الروائي  الف�ساء 
ال�سعورية التي تعي�سها ال�سخ�سية، بل وقد 
تطراأ  التي  الداخلية  التحولت  في  ت�ساهم 
"خولة"  اأخته  اأخبرته  لذا  عليها")51(؛ 
اأنهم قاموا بتجهيز غرفة له بجميع لوازمها 
كما  الملحق  هذا  المنزل)52(،  ملحق  في 
ي�سفه عي�سى "لي�س البيت ذاته. هو مكان 
ي�سكنه  الداخلي،  البيت  فناء  في  مف�سول 
�سوى  البيت  في  لي�سكن  وال�سائق.  الطباخ 
الطابق  في  والخادمات  البيت،  اأ�سحاب 
بتفا�سيل  عليم  فالروائي  الأخير")53(، 
البيت الكويتي، وخبير بمنازل كل فرد فيه، 
لها  التي كان  الأف�سية  يوؤطر  وهذا ماجعله 
"عي�سى"،  �سخ�سية  تيه  في  جداً  كبير  دور 
اأهو من اأهل المنزل اأم من الخدم؟ اإن كان 
ليدع  -بما  �سرح  قد  فاإنه  المنزل  اأهل  من 
مجالً للتاأويل- اأنه لي�سكنه �سوى اأ�سحاب 
المنزل والخادمات، ف�سكناه في الملحق ي�سي 
اإل  الملاحق  لي�سكن  لأنه  منهم؛  لي�س  باأنه 
الطباخ وال�سائق، وهو لي�س بطباخ ول�سائق! 
فمن يكون اإذن؟! اإنه طباخ بال�سم لإخفاء 
بلدة  اإلى  ل  يرحَّ حتى  موؤقتة  ب�سورة  هويته 

اأمه اأو يق�سي الله في اأمره.
�س �سورة تيه �سخ�سية  هذا الملحق يلخِّ
عر�سها،  الروائي  د  تعوَّ التي  "عي�سى"، 
منا�سبة؛  كل  في  عنده  تح�سر  ومافتئت 
المرتبطة  المكان  تعددية  على  معتمداً 
الف�ساء  بناء  "فاإن  هذا  وعلى  بالحدث؛ 

الأحداث  بخطية  مرتبطاً  يبدو  الروائي 
هو  باأنه  القول  يمكن  وبالتالي،  ال�سردية، 
الم�سار الذي يتبعه اتجاه ال�سرد")54(، وقد 
�ساهم ف�ساء غرفته -التي ي�سميها في بع�س 
الموا�سع "ملحقاً"- في نزع فتيل التوتر لديه، 
على الرغم من تيه �سخ�سيته، اإل اأن �سطوة 
ومق�سد  الن�س  �سطوة  على  غلبت  الف�ساء 
بتغير  موؤذن  الأحداث  فتغير  الروائي، 
الدللت، مما يدل على التاأثير القوي الذي 
يمتلكه الف�ساء على بقية العنا�سر ال�سردية 
�سعور  خلال  من  يتجلى  اأمر  وهو  الأخرى، 
غرفة  على  ح�سوله  حين  "عي�سى" المبتهج 
ملحقة في فناء بيت اأهله، يقول: "كل هذا لي 
لحاجة  اأحلامي.  م�ستوى  فوق  غرفة  اأنا؟! 
ماراأيته.  اأ�سدق  لم  هنا.  من  بالخروج  لي 
غرفة �سعف حجم غرفتي القديمة. �سجادة 
�سرير  الغرفة.  اأر�سية  كامل  تغطي  كبيرة 
وغطاء  و�سادتان  ل�سخ�سين.  يكفي  كبير 
طاولة  كبيرة.  ب�سا�سة  تلفاز  اأنيق.  اأبي�س 
مدفاأة  ثلاجة.  لبتوب.  تحمل  �سغيرة 
�ساألتني  بها؟  �سعيد  اأنا  هل  هواء.  ومكيف 
بينها  اأقارن  كنت  حين  في  اأجبتها  خولة. 
اأكثر مما  الفلبين:  البائ�سة في  وبين غرفتي 
يحمل  ال�سابق  المقطع  تت�سورين")55(، 
عندما  جوابه  اأهما:  الإ�سارات،  من  الكثير 
الملحقة؟  بغرفته  �سعيد  هو  هل  اأخته  �ساألته 
قال: اأكثر مما تت�سورين! لم يكن مبالغاً في 
وغاية  �سعادته  �سر  يكمن  اأين  لكن  فرحته، 
فرحه؟ يكون ذلك عندما يقارن غرفته تلك 
بغرفته البائ�سة في الفلبين! فهي تفوقها �سعة 
وجمالً وحداثة في الأثاث، ففيها ال�سجادة، 
والتلفاز،  والأغطية،  والو�سائد،  وال�سرير، 
والمدفاأة،  واللابتوب،  والثلاجة،  والطاولة، 
فقط  ج�سمية  راحة  و�سائل  وكلها  والمكيف، 
ولن تكون يوماً و�سيلة راحة نف�سية، واأحداث 

�سوؤالً  "عي�سى"  ن�ساأل  اأن  لنا  تتيح  الرواية 
غرفته  بموقع  –حقاً-  مقتنع  هو  هل  اآخر، 
ملحقةً في المنزل؟ �سيكون الجواب ال�سريح 
قد  الروائي  اأن  الحقيقة  لماذا؟  ل،  العميق: 
له  فمهد  ال�سوؤال،  هذا  فر�سية  اإلى  ه  تنبَّ
"عي�سى" في  ل�سان  وا�سح جاء على  بجواب 
"عي�سى  الرواية  من  الثاني  الجزء  بداية 
واأم  لأب  وُلدتُّ  "لو  بقوله:  الميلاد"،  بعد 
بيت كبير تحتل  اأ�سكن في  كويتيين، م�سلماً، 
الدور  في  بها  لباأ�س  م�ساحة  فيه  غرفتي 
العلوي، غرفة فيها تلفاز 46 بو�سة، وغرفة 
يوم  كل  �سباح  اأ�ستيقظ  وحمام.  ملاب�س، 
بنف�سي،  اخترته  الذي  عملي  اإلى  لأذهب 
الف�سا�سة  البي�ساء  الثياب  تلك  مرتدياً 
هذا  التقليدي")56(،  الراأ�س  غطاء  مع 
واأم  لأب  وُلد  لو  �سيحدث  المتخيَّل  الو�سع 
واأم  كويتي  اأب  من  وُلِد  وقد  اأما  كويتيين، 
لن  مكانه  فاإن  اأي�ساً-،  –وبالخفاء  فلبينية 
يتجاوز الملحق من المنزل. اأما الإ�سارة التي 
"في  قوله:  في  فهي  الأخير  المقطع  يحملها 
الدور العلوي"، وهذا الدور في عُرف البيوت 
الأ�سليين،  المنزل  لأهل  اإل  ليكون  الكبيرة 
واآية ذلك ماجاء على ل�سان "را�سد" عندما 
يريه  "عي�سى" بعد ولدته؛ كي  ابنه  اأح�سر 
المنزل  دخل  عي�سى-  "غنيمة" –جدة  اأمه 
الخادمات  اإحدى  ف�ساأل  طويل،  غياب  بعد 
في  واأجابت  لَّم  ال�سُّ اإلى  "فاأ�سارت  عنها، 
الف�سائي  الت�سكيل  فهذا  الأعلى")57(، 
مقطعية  �سورة  ر�سم  عنه  ينجم  الدقيق 
كانت  لو  كما  الخليجية  البيوت  لتفا�سيل 
يدخلنا  الت�سويري  فالعالم  حقيقية،  روايته 
ي�سعى  الذي  المتخيل،  الرواية  ف�ساء  في 
كثير  ا�ستخدام  اإلى  خلاله  من  الروائي 
القارئ  توهم  التي  ال�سردية  العنا�سر  من 

بواقعيته.
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         ب- غرفة "هوزيه" في بيت 
جده ميندوزا: 

في  ملحقة  غرفة  له  كانت  وكما      
له  كانت  فلقد  الكويت،  في  الطاروف  بيت 
في  ميندوزا  جده  ببيت  غرفة  ذلك-  -قبل 
الفلبين، لكن غرفته في الكويت اأن�سئت من 
فقد  هنا  غرفته  اأما  الموؤقت،  �سكناه  اأجل 
من  فرغ  الذي  "بيدرو"  خاله  تركة  كانت 
ميندوزا،  اأبيه  بيت  في  الجديد  �سكنه  بناء 
فتركها ليخلفه فيها "هوزيه"، واإلى جانب 
"هوزيه" عندما دخل غرفته في  فاإن  ذلك 
�سريعة  مقارنة  يعقد  اأن  ين�س  لم  الكويت 
بينها وبين غرفته في الفلبين؛ نظراً لطبيعة 
هناك؛  عنها  هنا  تختلف  التي  الحياة 
اأ�سدق  بقوله:"لم  خولة  اأخته  ابتدر  لذا 
�ساألتني  بها؟  �سعيد  اأنا  هل  ماراأيته... 
بينها  اأقارن  كنت  حين  في  اأجبتها  خولة. 
وبين غرفتي البائ�سة في الفلبين: اأكثر مما 
المقارنة؛  تمتنع  وعندما  تت�سورين")58(، 
لعدم وجود طرف اآخر يمكن المقارنة معه، 
كان  الكويت-  اإلى  انتقاله  –قبل  اأنه  نجد 
لوحده  تخ�سه  غرفة  في  با�ستقلاله  حفياً 

بعد زحام عانى منه في بيت جده.
يم�سي  الروائي  الف�ساء  ولأن      
الحكائية  الوظيفة  في  متحكماً  "عن�سراً 
بنيته  بف�سل  وذلك  لل�سرد،  والرمزية 
عليها")59(؛  المترتبة  والعلائق  الخا�سة 
فقد جاء و�سف الروائي لهذه الغرفة و�سفاً 
تف�سيلياً ي�سمل الداخل والخارج؛ لأن بنية 
"هوزيه"  يقول  التوجه،  هذا  تدعم  الن�س 
وا�سفاً فرحته في انفتاح الف�ساء لديه بعد 
"وهذا  الجديد:  منزله  اإلى  خاله  انتقال 
اأن ت�سبح لي، بعد �سنوات،  ف�سل كبير في 
غرفة م�ستقلة في البيت، بعد اأن تركه خالي 
بيدرو")60(، وهذه فقرة هامة، تو�سح اأن 

الأن�س  على  كبير  تاأثير  له  الف�ساء  معمار 
وجلب ال�سعادة.

اأن  يمكن  الدللي  الو�سف  وهذا      
�سناعة  في  كبيراً  تاأثيراً  له  لأن  مق�سوداً؛ 
الأمر  وهو  الروائي،  العمل  داخل  المعنى 
غرفة  و�سف  فجاء  الروائي  وعاه  الذي 
عنها:  يقول  دقيقاً،  �ساملًا  "هوزيه" 
اأمي.  بلاد  في  حياتي  احت�سنت  "غرفة 
غرفة �سغيرة، بجدران زرقاء، تحتوي على 
على  تطل  ونافذة  �سقف  ومروحة  �سرير 
نافذة غرفة جدي في بيته ال�سغير. تف�سل 
لتتجاوز  �سغيرة  م�ساحة  النافذتين  بين 
المائي  المجرى  ذلك  خلالها  يمر  المترين، 
البامبو  اأ�سجار  �سفتيه  على  نَـمَت  الذي 
اأن هذا  ووا�سح  الدقيقة")61(،  ب�سيقانها 
الو�سف يراوح بين الجمالية –اإلى حد ما- 
�سياغة  في  المكلفة  العوامل  لأن  وال�سردية؛ 
الو�سف داخل الرواية ملزمة بتمثيل الواقع 
في  دقيقاً  الو�سف  جاء  لذا  ومطابقته؛ 
فيها  تتحكم  اأمور  وهي  وتعبيره،  ت�سويره 
عدة عوامل؛ اأهمها "طبيعة الم�سار الدرامي 
في الرواية ومنطقه،... وطبيعة ال�سخ�سية 
ال�سردي")62(،  دورها  ونوعية  الوا�سفة 
ال�سخ�سية  طبيعة  مع  تماماً  تتطابق  فهي 
مع  اأي�ساً  وتتطابق  الفقر،  يحفها  التي 
طبيعة الف�ساء الكلي الذي ي�ساد فيه ذلك 
تعد  الذي  البيتي  الف�ساء  ن  فمكوِّ البيت، 
غرفة هوزيه جزءاً منه يلائم حال �ساكنيه، 
يعر�سها  التي  المكان  �سورة  اأن  والنتيجة 
من  كبيراً  قدراً  تحمل  جاءت  الن�س  علينا 
ت�سوير طبيعة ال�سكن في الريف الفلبيني، 
الذي تميل في اأغلب حالته اإلى الفقر، لكن 
مر�سيَّة،  بحالة  معه  متعاي�سين  �ساكنيه 
زرقاء،  جدران  ذات  �سغيرة،  غرفة  وهنا، 
تحتوي على �سرير �سغير، ومروحة �سقف، 

بالطبع  �سغير،  بيت  على  تطل  ونافذة 
والنافذة  فالمروحة  تكييف  فيها  ليوجد 
غرفته  تفا�سيل  هي  هذه  للتهوية،  تكفيان 
الزحام  من  �سنوات  بعد  بها  ظفر  التي 

الأ�سري والت�سابق على الماأوى والفرا�س.
على غرفة  بح�سوله  فرحته  لكن       
م�ستقلة لم يكن لها اأن تكتمل؛ لأنها مرتهنة 
بغرفة اأخرى تجاورها في بيت جده ميندوزا، 
وهكذا يلحُّ الروائي على اأن تكون غرفة بيت 
الذي  هو  فالن�س  منها،  اأف�سل  الطاروف 
�سيخبرنا باأن تحليل مكونات تلك الغرفة لم 
اآخر من  فهناك مكون  للراحة،  كافية  تكن 
قربه  وهو  األ  ال�سفو،  ذلك  ر  يعكِّ اأن  �ساأنه 
هو  القرب  مجرد  ولي�س  جده،  غرفة  من 
ال�سبب، لكن هنالك عامل خارجي مرتبط 
بال�سخ�سية؛ لأنه –بالطبع- ليمكن تجريد 
الذي  فهو  الإن�ساني،  الف�ساء من الح�سور 
هوزيه:  يقول  يطردها،  اأو  ال�سعادة  ي�سنع 
ر �سفوي اإذا ماكنت في غرفتي  "لم يكن يعكِّ
توبا،  الـ  تاأثير  تحت  جدي  هذيان  �سوى 
اأو  نافذتي،  اإلى  ليلًا  نافذته  عبر  مت�سللًا 
دائما: هوزييييه!")63(،  النهارية  نداءاته 
بت�سوير  تُعنى  كثيرة  ن�سو�ساً  و�سنجد 
ح عامل  عدم ارتياحه في هذه الغرفة وت�سرِّ
به  ي�سعر  الذي  الن�سط  ال�سلبي  الكراهية 
العلاقة  باأن  علماً  ميندوزا،  جده  تجاه 
المبنية بينهما تبقى علاقة جد وحفيده، اإل 
اأن حافز القربى يبقى �سعيفاً بل ومبتوراً، 
وهو اأمر يحيلنا اإلى اأكثر من �سوؤال، تتعلق 
هذه الأ�سئلة باأ�سباب هذا الكره، اأهو ب�سبب 
التي  القريبة  والم�ساحة  ال�سيق  الف�ساء 
متعلق  الأمر  اأن  اأم   الغرفتين؟  بين  تف�سل 
جده  �سوت  ي�سغله  الذي  التعبير  بم�ساحة 
ن�سل  ولعلنا  "هوزيييييه"؟  ينادي  عندما 
ويحلله،  ذلك  لنا  ل  يوؤوِّ اآخر  مقطع  اإلى 
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من  يخرج  حين  ا�سمي  كرهت  "كم  يقول: 
رائحة  معه  حاملًا  الداكنتين،  �سفتيه  بين 
اأ�سنانه  بين  الفراغات  من  مت�سللًا  التبغ، 
اإن  ما  ميتاً  �سي�سقط  اأنه  لي  يُخيَّل  البنيَّة. 
"هوزيييييه!"،  المعتادة  �سرخته  من  يفرغ 
بو�سته الحاد المزعج ك�سرير طبا�سير على 
فيما  يتعلق  الأمر  الف�سل")64(،  �سبورة 
بعد النداء بـ "هوزيييييه"، الأوامر المعتادة 
�ساقة  اأعمال  اإلى  تحيل  النداء  تعقب  التي 
تمنى الفتى اأنه ولد بغير ا�سم ولكن مع جده 
ميندوزا  ل�سان  على  ا�سمي  "ترديد  فقط، 
لبد واأن يعقبه اأمر ما: املاأ وعاء الديوك 
احمل  الـ..  من  الحظيرة  ف  نظِّ بالماء.. 
�سجرة  ت�سلق  وايتي..  اإلى  الطعام  بقايا 
الزيت  بت�سخين  قم  اأو..  واقطف..  المانجو 
الوظيفة  ميندوزا  ي�سكل  واتبعني")65(، 
ال�سلطوية التي يمار�سها تجاه الفتى هوزيه، 
الذي ولَّد قطيعة اأ�سبابها قرب الف�ساءين، 
فبات التحرك بينهما �سريع وتنفيذ الأوامر 
�سريع اأي�ساً، وهذا مايدعو الجد اإلى كثرة 
الأوامر، التي ب�سببها انهارت العلاقة و�سجَّ 
ف�ساء  يكون  اأن  بالإمكان  وكان  الكره، 
الغرفة حميمياً بين الفتى وجده، لول غلظة 
الأخير وخ�سونة تعامله، وهذا ماجعل ذلك 
ال�سيق  مكابدة  طول  بعد  الم�ستقل  الف�ساء 
ينقلب اإلى �سجن غير ذي اأقفال، وهو الأمر 
الذي جعله يُعلي �سيحاته قائلًا: "اأنا الذي 

لم اأنل حريتي بعدُ")66(.

     3-الف�ضاء المتحرك:

       1-المركِب: 
اأغنى  ف�ساءً  الروائي  يقتحم          
ف�ساء  فولج  فيه،  الت�سريح  عن  التلميح 
منه  انقدحت  الذي  المتحرك،  المركب 

من  وابتداأت  الهوية،  �سياع  م�سكلة  �سرارة 
الطاروف،  باأ�سرة  حلت  التي  الورطة  لدنه 
ال�ساكن،  فيه  تحرك  الذي  اللقاء  هذا 
-والدي  وجوزافين  را�سد  احت�سن  حين 
ال�سكرة  فيها  ح�سرت  لحظة  في  هوزيه- 
وغابت الفكرة، يقول هوزيه: "اأفكر اأحياناً 
الثنان  ا�ستغرقها  التي  الدقائق  تلك  في 
المركب،  ذلك  على  وجوزافين،  را�سد  معاً، 
هذا  جنون  اأي  واأمي.  اأبي  ي�سبحا  اأن  قبل 
الذي يخلق من دقائق متعتهما بوؤ�س حياتي 

باأكملها")67(.
وا�سفة  طريقة  الروائي  اختار  وقد 
غير مبا�سرة، اأراد اأن يك�سف للقارئ ف�ساءًَ 
حكائياً دارت فيه عملية بين ظلمتي البحر 
�ساليه  القارب من  انطلق لأجلها  وال�سماء، 
�سماع  فيها  ي�سعب  اإلى منطقة  ليلًا  الأهل 
هوزيه  وي�سف  توقف،  ثم  المركب  هدير 
عقد  اأن  بعد  العملية  لهذه  اأبيه  تخطيط 
اأهله،  من  علم  دون  جوزافين  على  زواجه 
و�سل  اإن  ما  المحرك  "اأدار  اأبيه:  يقول عن 
�سماع هديره، في  اإلى منطقة ي�سعب فيها 
حين جل�ست اأمي اإلى جواره �سامة ركبتيها 
اإلى �سدرها، مخفية تفا�سيل ج�سدها الذي 

ت عنه ثيابها المبتلة.  �سفَّ
ثم..

هناك، بعيداً عن ال�ساطئ، قريباً من 
رغم  المركب  ا�سطرب  الأحمر،  الومي�س 
هدوء البحر، في حين اأنا في الرحيل الأول، 
اأعماق  في  م�ستقراً  والدي،  ج�سد  تاركاً 

والدتي")68(.
المقطع  هذا  جزئيات  تتبعنا  واإذا       
الكاتب  اأبى  التي  التفا�سيل  بع�س  لمعرفة 
�سنجد  مبا�سرة،  ب�سفة  عنها  الإف�ساح 
اللقاء  لحظة  فيها  و�سف  التي  الطريقة 
كانت مثقلة بالمغامرة الجريئة التي ا�ستطاع 

احترافية  بكل  منها  التخل�س  الروائي 
".. جعلك تفهم ماحدث بعد "ثمَّ

المتحرك  الف�ساء  ذلك  كان  ولقد     
لحظة  را�سماً  تفا�سيله  بكل  المحدود 
اختلا�سية لم تدم طويلًا، فقد �سقَّ المركب 
ب�سكينة  رويداً  رويداً  مبتعداً  البحر  عُباب 
محركه  هدير  �سوت  اإل  منه  لي�سمع 
ت�سدر  نقطة  نحو  البحر  ب�سطح  وارتطامه 
واأ�سار  قبل،  من  را�سد  له  حددها  ومي�ساً 
الف�ساء  هذا  يتوقف  بعدها  اإليها،  بيده 
المهمة،  تنفيذ  لتبداأ بعده مرحلة  المتحرك، 
وقد كان ذلك المركب ال�سغير كفيلًا بتاأدية 
اآخر،  ف�ساء  اأي  ليوؤديها  قد  كبيرة  مهمة 

لبيت ولغرفة.
جريئة،  مغامرة  كانت  لقد  حقاً، 
تحققت الغاية العميقة من الحب فوق �سطح 
"هوزيه" على  هذا المركب ال�سغير، انتقل 
اأعماق  في  لي�ستقر  والده  ج�سد  من  اإثرها 
اإنه  كبيرة،  م�سكلة  بعدها  لتن�ساأ  والدته، 
ف�ساء ت�سارعت فيه اأمواج البحر العاتية، 
بيد اأنها في ذلك اليوم كانت �ساكنة، ليقف 
ويتحرك  ال�سكون،  ذلك  فيحرك  المركب 

بعده كل �سيء، وي�ستمر! 
الذي  المركب  المتحرك/  الف�ساء  هذا 
ذاته  هو  حميمية  لحظة  في  حبيبين  �سمَّ 
الذي ت�سبب في �سقاء "هوزيه" -واإن �سئت 
وا�ستحال  حياته،  طوال  "عي�سى"-  قل: 
هذا الف�ساء اإلى مركز ثقل لدى "هوزيه"، 
معه  ي�سترجع  المكان  هذا  با�سترجاع  لأنه 

مام�سى.
الروائي  اهتمام  فكرة  جانب  واإلى     
ق�سة  يبنى  اأن  ين�س  لم  فاإنه  بالمركب، 
دراماتيكية متعاقبة، مافتئت ذكراها تقفز 
في وجه البن ال�سحية في كل موقف، مذكرة 
يوم  ذات  ففي  الم�سوؤوم،  الف�ساء  بهذا  اإياه 
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لل�ساليه  مقابلة  غرفة  في  معزولً  كان 
ترك  عندها  الطاروف،  بعائلة  الخا�س 
البحر، فمرَّ على ثلاث  غرفته متجهاً نحو 
مركب  تحتها  يقبع  منها  الأخيرة  مظلات 
�سغير، وقف اأمامه يتفح�سه لتثور الذكرى 
الأليمة قائلًا: "لبد اأن يكون هو!... كم من 
وكم  القديم،  المركب  �سهدها هذا  حكايات 
ووليد..  وغ�سان  اأبي  حمل..  �سخ�س  من 
الدجاج..واأمي!  اأمعاء  كثيرة..  اأ�سماك 
اأدرت ظهري للمركب هارباً من ذكريات لم 

اأ�ساهم في �سنعها")69(.
   وعلى هذا النحو تتاأ�س�س بنية المركب 
لأن  نف�سي؛  ح�سور  على  لتقوم  ال�سغير 
نظرة  الف�ساءات  بع�س  اإلى  ينظر  الإن�سان 
لواعية حين ت�سبح جزءاً من ذاكرته التي 

تظل م�ستحوذة على تفكيره ب�سكل دائم.

   2-الحافلة:
     يتحكم المعطى الب�سري في تو�سيف 
لأن  المتحرك؛  الهند�سي  الف�ساء  هذا  في 
ال�سخ�سية  بين  متبادلً  تاأثيراً  هنالك 
ت�سويرية  وظيفة  يوؤدي  فهو  والف�ساء، 
-�سكناً  ت�سكنه  الذي  الف�ساء  ذلك  تج�سد 
موؤقتاً- وجوه مختلفة في اأ�سباهها، واألوانها، 
وطبائعها، ووظائفها، واأجنا�سها، لكن �سيئاً 
اأحلامهم  "ير�سمون  اأنهم  يجمعهم  واحداً 

ال�سغيرة باأناملهم ال�سغيرة")70(.
     هذا النمط من الف�ساء المتحرك، 
وهو  رحب  ف�ساء  من  النتقال  معنى  يجلِّي 
"الحافلة"  "مانيلا" عبر ف�ساء �سيق وهو 
"فالن�سويللا"،  وهو  اأي�ساً  رحب  مكان  اإلى 
المعنى  معها  ويح�سر  تح�سر  فالحافلة 
التوا�سلي ال�سامت مع المجتمع، اإذ يرتبط 
اأخرى؛  ف�سائية  بدللت  الحافلة  مفهوم 
وحتى  والدراجة،  وال�سيارة،  كالطائرة، 

يمنح  ال�سيق  الف�ساء  فهذا  الحنتور، 
العوز  اأن ي�سف  الروائي من خلال الراوي 
الفلبين،  في  النا�س  يعانيها  التي  والحاجة 
ففي الأعم الأغلب ليركب الحافلة متنقلًا 
من بلد اإلى بلد و�سط زحام يفوق الواقفون 
ركوب  لي�ستطيع  من  اإل  الجال�سين  عدد 
اإل  الخا�سة؛  الأجرة  �سيارة  اأو  القطار 
اإلى  يف�سي  قد  المزدحم  الف�ساء  هذا  اأن 
بين  والنف�سية  الداخلية  العلاقة  تج�سير 
يتجاوز  الحافلة،  "في  الملت�سقين:  اأولئك 
عدد الواقفين عدد الجال�سين اإلى المقاعد. 
�سبغ  وقد  كالأح�سنة،  وقوفاً  البع�س  ينام 
الأج�ساد  الباهت.  بلونه  وجوههم  التعب 
متلا�سقة، روائح مختلفة تنبعث في المكان، 
جلد  الآخر.  بع�سها  واأجهل  بع�سها  اأميّز 
عرق..  التكييف..  هواء  رطوبة  المقاعد.. 
ي�سلم  لم  رخي�سة")71(،  عطور  فاكهة.. 
"هوزيه" من الزحام، فمن زحام بيت جده 

اإلى زحام الحافلة.
الم�ستوى ي�سبح ف�ساء          وفي هذ 
انطلاقاً  الن�س  لف�ساء  معادلً  الحافلة 
"تهتز  يقول:  الحركية،  التوافقات  من 
لهتزازها  الروؤو�س  تهتز  الحافلة.. 
من  مزيداً  تحمل  فجاأة،  تتوقف  وتتمايل، 
الركاب. زحام فوق الزحام. تبتلع الحافلة 
من  تنطلق  ثم  القليل،  وتلفظ  الكثير، 
جديد")72(، فتفا�سيل وجوه النا�س داخل 
الحافلة التي ت�سكلها ال�سورة ال�سردية تعد 
فيه  تتماهى  روائي  لمحكي  ممهداً  ف�ساءً 
وبذلك  الحافلة،  حركة  مع  ال�سرد  حركة 
اهتزاز  وتزامن  ال�سير،  خطية  ت�سبح 
اأمراً مهماً في  اهتزاز الحافلة  الروؤو�س مع 
النا�س  يعي�سها  التي  اليومية  الحياة  و�سف 
وفالن�سويللا، وفي هذه  مانيلا  متنقلين بين 
الحال لي�س البطل بحاجة اإلى فتح حوار مع 

بالت�ساوؤلت؛  م�سبعة  نف�سه  تكن  ولم  اأحد، 
كل  ق�سة  الوجوه  خلال  من  يفهم  لأنه 
يقول:"واأنا،  يحكيها،  اأن  دون  منهم  واحد 
ل  حولي.  من  الوجوه  بحكايات  م�سحور 
تختفي  التي  الق�س�س  لتخمين  اأحتاج 
وراءها، فكل وجه بحكاياته يبوح. اأحدّق في 
ال�سم�سية  نظارتي  م�ستغلًا  اأقراأه،  وجه  كل 
النظر  اأمعن  كمراآة.  العاك�ستين  بعد�ستيها 
ليدركوا  النظر  اأمعنوا  واإن  النا�س،  في 
�سوى  ي�ساهدوا  لن  النظارة،  خلف  عيني 
اأجد  عد�ستيها.لم  على  منعك�سة  وجوههم 
مكانا للابت�سامة، داخل الحافلة، �سوى في 
الوجوه،  بقية  اأما  المطمئنة.  الطفال  وجوه 
خوف  من  مزيج  تعابيرها  في  اأ�ساهد  فلم 
وحزن وغ�سب و.. ا�ست�سلام")73(، فهذه 
الف�ساءات ال�سيقة المتحركة، التي يلت�سق 
لحظة  منتظرين  ببع�سهم  النا�س  فيها 
والتدقيق  التاأمل  اإمكانيات  تمنح  الخروج، 
في وجوه الآخرين وقراءة تفا�سيل حياتهم 

ووظائفهم.
لـ"هوزيه"  الحافلة  ف�ساء  اأتاح  وقد     
في  بقي  لو  م�سيره  في  والتاأمل  التفكر  نوعاً 
النا�س  وجوه  على  يتعرف  فاأخذ  اأمه،  بلاد 
عن قرب دون الحديث معهم، ويقراأ حالت 
والخوف،  كالبوؤ�س،  بهم،  تحيط  كثيرة 
وال�سراع  ال�ست�سلام،  والغ�سب،  والحزن، 
فلا  فيها،  عي�س  لقمة  ابتغاء  الحياة؛  مع 
مكان حتى للابت�سامة في هذا الف�ساء �سوى 
حينها  الأبرياء،  الأطفال  وجوه  في  مايرى 
ي�ستعين  اأن  �سوى  بدٍّ  من  "هوزيه"  ليجد 
تلك  في  بالتحديق  العاك�سة  نظارته  بعد�سة 
الوجوه الباهتة التي ي�ساهدها من حوله في 
اأن ماآله �سيكون واحداً  اأفزعه  الحافلة، وما 
يغتنم  اأن  اإل  الباهتة،  الوجوه  اأولئك  من 
الفر�سة ليفر اإلى بلاد العجائب باأي طريقة!
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الخاتمة
"�ساق  رواية  في  الف�ساء  مثَّل  لقد   -1
وَعَينا  مهماً،  �سردياً  م�سروعاً  البامبو" 
اغتراب  ق�سة  يجلي  ن�س  على  خلاله  من 
اأن  الروائي  ا�ستطاع  نف�سية،  وغربة  مكاني 
غ�سيها  التي  الف�ساءات  تفا�سيل  ي�سور 
الن�سيج  داخل  يتغلغل  باأ�سلوب  البطل 

الجتماعي والثقافي للمجتمع الخليجي.
اأنموذجاً  هوزيه"  "عي�سى/  قدم   -2
تت�سح  م�سكلة  وهي  الهوية،  ل�سياع  نا�سعاً 
اإلى  ينتمي  ابن  زواج  يتم  عندما  معالمها 
اأ�سرة ثرية من بنت تنتمي اإلى اأ�سرة فقيرة، 

اأو لي�ست مني بني بلدته.
لذعاً  نقداً  الرواية  قدمت   -3
المجتمع  في  الجتماعية  ال�سلوكيات  لبع�س 

التي  الطبقية  ظاهرة  وف�سو  الخليجي، 
تمتطيها بع�س الفئات المجتمعية �سد فئات 

اأخرى ت�سكل ن�سيجاً مجتمعياً مهماً.
4- �سلك الروائي لغة �سردية غاية في 
تُدخل  لغة  اأنها  غير  والر�ساقة،  الب�ساطة 
�سابق  له  يكن  عوالم جديدة لم  القارئ في 

علم بها، وجراأة تح�سب للروائي.
5- اأثبت الف�ساء اأن له ح�سوراً اأ�سيلًا 
البامبو،  �ساق  رواية  في  تفاعلية  ووظيفة 
واأن له علاقة وطيدة بالمكونات الأخرى في 

الرواية وعلى راأ�سها ال�سخ�سية.
�ساق  رواية  في  الف�ساء  تنوع   -6
الوا�سع،  المفتوح  الف�ساء  فمن  البامبو، 
اإلى الف�ساء المزدحم  اإلى الف�ساء ال�سيق، 
لذلك  وكان  المتحرك،  الف�ساء  اإل  المغلق، 

التنوع اأثر كبير في �سردية الرواية وت�سل�سل 
اأحداثها.

الف�ساء  طبيعة  في  التاأمل  عند   -7
على  القارئ  يقف  البامبو،  �ساق  رواية  في 
ويكون  الرواية،  تطرحها  وق�سايا  اأحداث 
وتكييفه  ت�سميمه  في  كبير  دور  لل�سخ�سية 

وفقاً ل�سفاتها وطباعها.
بيوت  من  الف�ساء  و�سف  جاء   -8
القت�سادي  الو�سع  مع  متوافقاً  وغرف 
الكويت  فمجتمع  مجتمع،  لكل  والطبيعي 
حيث  من  الفلبين  مجتمع  عن  يختلف 
وال�سعة،  الغرف،  وتوزيع  البيوت،  ت�سميم 

وال�سيق، والأثاث.
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