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توظيف الموروث في النثر الإماراتي 
موزة �سليمان علي اآل علي

المقدمة
الحمد لله وكفى، وال�صلاة وال�صلام على النبي الم�صطفى محمد وعلى اآله و�صحبه ومن اقتفى وبعد،

ت�صعى هذه الدرا�صة المعنونة بـ" توظيف الموروث في النثر الإماراتي" اإلى معانقة الموروث العربي،من خلال ت�صكيل وعي جديد،واإنتاج 
جديد يتفاعل مع الواقع ويمتزج به، ويتجان�س معه.

وقد �صكلت ظاهرة توظيف الموروث وا�صتدعائه في ال�صرديات الأدبية منطلقا اإبداعيا للكاتب الإماراتي، اتجه من خلاله اإلى خلق 
مجال خ�صب يتماهى فيه الما�صي بالحا�صر، فتنوعت الم�صادر التراثية التي وظفها الكاتب داخل منظومة ن�صه الإبداعي ما بين م�صدر 

ديني،وتاريخي، واأدبي،و�صعبي،واأ�صطوري.كما تنوعت م�صامين وعنا�صر هذه الم�صادر ولغتها.
في  م�صرحية(  رواية-  النثري)ق�صة-  الموروث  توظيف  حول  بحثي  ي�صتقر  اأن  اآثرت  وزخرته،فقد  التراث  بحر  ل�صعة  ونظرا 
ال�صرديات الأدبية، وتغرف من التراث ومعطياته  اأن الإمارات تخطو خطوات متقدمة في عالم  ال�صرد الإماراتي؛ وذلك على اعتبار 
اإلى تداخل عنا�صر الموروث  المقام  اأنواع الموروث وما ينطوي عليه من م�صامين. وتجدر الإ�صارة في هذا  المتنوعة،فكان لبد من تتبع 

وت�صابكها في الم�صادر التراثية حتى لي�صعب التمييز اأحيانا بين عن�صر واآخر.
واأ�صير في هذا المقام اإلى اأن انتقائي للاأنواع الأدبية )الق�صة والرواية والم�صرحية( كنماذج للتطبيق والدرا�صة، ناتج عن تقارب هذه 

الأنواع الأدبية وتداخلها وتفاعلها في طبيعة العمل مع الحتفاظ بالتفرد في ال�صمات والخ�صائ�س التي تميز بين نوع واآخر.
والقارئ الفطن هو من يم�صك بالخيوط الدقيقة الفا�صلة بين عمل اأدبي واآخر، �صاعيا اإلى الغو�س في مطاوي الن�س ومكنوناته، 

ومتذوقا حلاوة العمل الأدبي باأنواعه المختلفة ومعالمه ال�صردية الخا�صة به.
وهذا يقودني اإلى المعيار الذي و�صعته في اختياري للن�صو�س ال�صردية المتنوعة من ق�صة ورواية وم�صرحية،هذا المعيار ي�صتند اإلى 

مدى توظيف الأدباء للموروث، وتفردهم باأ�صلوب يميز اإبداعهم، ويقودهم اإلى منحى فكري اأو فني ينه�صون به.
ويبقى توظيف الموروث في الأ�صكال ال�صردية المتنوعة محط اهتمام الكثير من الدار�صين، ول�صك اأن المكتبة العربية بحاجة اإلى مثل 
تلك الدرا�صات ل�صيما المكتبة الإماراتية. وما قدمته في هذا المجال ل يعدو كونه محاولة اأولية لتقديم ت�صور علمي جمالي في درا�صة 

نقدية تجمع بين الم�صادر التراثية والدللت الواقعية المعا�صرة.

م�سوغات �لدر��سة و�أهميتها:
تاأتي اأهمية هذه الدرا�سة انطلاقا من 

الأ�سباب الآتية:
بعالم  النقدية  الدرا�سات  اهتمام   -1
عليه  تنطوي  وما  الحديثة  ال�سرديات 
الروؤى  وتعدد  التاأويل  مجالت  من 
الموروث  توظيف  وكان  والقراءات. 
ال�سردي اأحد اأ�سكال التجريب الفني، 
في  والإبداع  التجديد  غمار  وخو�ض 

العمل ال�سردي.
اللائقة  مكانته  الإماراتي  الأدب  منح   -2
ارتباطه  الفريدة في  به، وخ�سو�سيته 
تحليل  خلال  من  وذلك  بالموروث، 
عن  والتنقيب  ال�سردية،  الأعمال 
وا�ستنطاقه  الموروث،  هذا  جماليات 
بنية  مع  وتمازجه  الجديد،  الن�ض  في 

الواقع.
تناولت  التي  الدرا�سات  تعدد  رغم   -3

اأدب  في  الموروث(  )توظيف  مو�سوع 
اأطلع على  اأنني لم  اإل  الإمارات،  دولة 
درا�سة م�ستقلة تلم اإلماما �ساملا بالنثر 
–رواية-  )ق�سة  الإماراتي  الأدبي 
ا�ستدعاء  م�ستوى  على  م�سرحية( 
المتنوعة)تاريخي-  باأ�سكاله  الموروث 
تطرق  واإنما  اأدبي(.  ديني-�سعبي- 
واحد  جانب  عن  الحديث  في  البع�ض 
�سيوعا  واأكثرها  التراثية  الأعمال  من 
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درا�سته  ال�سعبي(،وتمت  )ال�سكل 
الأعمال  بع�ض  م�سرحي،اأو  ن�ض  وفق 

الق�س�سية المتناثرة.
الإماراتي)النثري(  الأدب  حاجة   -4
الفكرية  اإمكاناته  عن  الك�سف  اإلى 
مكنوناته  وا�ستخراج  واللغوية، 
جماليات  اإلى  الثرة،واللتفات 
التوظيف التراثي فيه،وذلك من خلال 
الن�سية  بنيته  على  ال�سوء  ت�سليط 
وتحليل عنا�سره ومكوناته،لينال حقه 

في النقد والدرا�سة والهتمام.

�لدر��سات �ل�سابقة
من بواكير الدرا�سات التي اأ�سارت اإلى 
توظيف الموروث في ال�سرد الإماراتي �سمن 

نطاق محدود:
الموروث  " ا�ستدعاء  فوزي  اأ�سامة  بحث   -
الق�س�سية  الأعمال  في  ال�سعبي 

الإماراتية"1.
التوظيف   " غلوم  اإبراهيم  درا�سة   -
الق�سيرة  الق�سة  تجربة  في  الأ�سطوري 

في الإمارت"2.
توظيف   " الحديثة  الدرا�سات  ومن   -
الموروث في الن�ض الم�سرحي، عبدالفتاح 

�سبري"3.
الم�سرحي  الن�ض  في  التراث  "توظيف   -

الإماراتي، يحيى الب�ستاوي"4. 
 وثمة درا�سات اأخرى تناولت محاور قريبة 

من هذا المو�سوع،وتطرقت اإليها
 بحثا ودرا�سة، ومنها:

- توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ 
اإيتراك  �سليمان،  محمد  �سوقي  ل�سعيد 

للطباعة والن�سر، القاهرة، 1989م.
العربية في  الرواية  التراثية في  العنا�سر   -
دار  مبروك،  الرحمن  عبد  لمراد  م�سر 

المعارف، القاهرة، 1991م.
ل�سعيد  ال�سردي  والتراث  الرواية   -
الدار  العربي،  الثقافي  يقطين،المركز 

البي�ساء، 1992م.
الق�سة  في  الأدبي  التراث  توظيف   -
العربية  الجزيرة  منطقة  في  الق�سيرة 
في  ماج�ستير  المفرح،ر�سالة  لح�سة 
الأدب  ق�سم  �سعود،  الملك  جامعة 

والنقد،2005م.
- ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر 
زايد،  ع�سري  لعلي  المعا�سر  العربي 
القاهرة،  والن�سر،  للطباعة  غريب  دار 

2005م.
الرواية  في  ال�سردي  الموروث  توظيف   -
وطار  الطاهر  )روايات  الجزائرية 
لنجوى  اأنموذجا(  الأعرج  ووا�سيني 
جامعة  في  دكتوراه  ر�سالة  من�سوري، 
الأدب،  ق�سم  بالجزائر،  لخ�سر  الحاج 

2012م.
اأ�سافت  مهمة  نقدية  درا�سات  فهذه 
واأ�س�ست  الكثير،  العربي  النقد  لم�سيرة 
من  النقدية  ال�ساحة  على  الموروث  لدرا�سة 
�سردية  اأعمال  على  ال�سوء  ت�سليط  خلال 

تناولت هذه الظاهرة.

�إ�سكالية �لبحث:
ثمة ت�ساوؤلت كثيرة �سعيت في درا�ستي 

لإماطة اللثام عنها، ومنها:
يمكن  اأ�سيلة  تراثية  نماذج  ثمة  هل   -
الحياة  مناحي  لتغطي  تُ�ستدعى  اأن 

المعا�سرة؟
وما  الحداثة  تيار  انت�سار  من  بالرغم   -
العربية المعا�سرة،  ال�سرديات  بعدها في 
في  لفتا  ح�سورا  للموروث  وجدنا  هل 

النثر الإماراتي؟

الإماراتي  الكاتب  توظيف  مدى  ما   -
للاأ�سكال التراثية؟

لل�سرديات  الموروث  ا�ستلهام  حقق  هل   -
النثرية الإماراتية هوية متميزة واإبداعاأ 

متاألقا؟
المتزاج  على  قادرا  التراث  وجدنا  هل   -
واإ�ساءة  المعا�سرة  ال�سردية  البنية  في 

اأبعادها وربطها بروؤية الكاتب؟
الينابيع  اإلى  الكاتب  التفات  جاء  هل   -
النكفاء  بغر�ض  الما�سية  التراثية 
الأمجاد  واجترار  الما�سي  كنف  في 
وربطها  للاأ�سالة  اإحياء  اأنه  اأو  ال�سالفة 

بالحا�سر؟

خطة �لبحث
لقد انتظمت هذه الدرا�سة في مقدمة 
وتمهيد وخم�سة ف�سول وخاتمة،وكانت على 

النحو الآتي:
المقدمة: فيها تحديد لمو�سوع البحث، 

واأ�سباب اختياره، ومنهج درا�سته.
التمهيد: عني هذا الجزء ال�ستهلالي 
التراث،  ماهية  بمناق�سة  البحث  من 
ومفهوم التوظيف، ودوافع توظيف الموروث، 
بالفنون  الأ�سكال التراثية القديمة  وعلاقة 

ال�سردية الحديثة.
الف�سل الأول: ت�سمن الف�سل المعنون 
توظيف  عن  الديني" الحديث  بـ" الموروث 
ال�سردية  الأعمال  في  الديني  الموروث 
الكريم  القراآن  في  الإماراتية،ممثلا 
اإلى  اللتفات  تم  كما  ال�سريفة،  والأحاديث 
الدينية  كالألفاظ  اأخرى  دينية  م�سامين 
الإ�سلامية  والمفاهيم  الديني  والق�س�ض 
والحج،  والجهاد،  كالموت،  الأخرى 

بالإ�سافة اإلى ال�سخ�سيات الدينية.
جاء  وقد  الثاني:  الف�سل 
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في  ممثلا  التاريخي"  ف�سل"الموروث 
ومدى  التاريخية،  وال�سخ�سيات  الأحداث 
والروائية  الق�س�سية  الأعمال  اإفادة 
التاريخية  الحمولت  من  والم�سرحية 
قيمية  منظومة  من  تحويه  وما  ال�سردية 

متوارثة.
الموروث  بـ"  المعنون  الثالث:  الف�سل 
الأدبي" فقد تناولت فيه توظيف كتاب النثر 
وفق  ال�سردية  التراثية  للنماذج  الإماراتي 
الإطار ال�سكلي والم�سموني لها، اإ�سافة اإلى 
ا�ستدعاء ال�سخ�سيات الأدبية،والإفادة من 

الموروث ال�سعري في اإطار العمل ال�سردي.
الموروث   " ف�سل  الرابع:عني  الف�سل 
التراث  م�سطلحات  بمناق�سة  ال�سعبي" 
اأ�سكال  اإلى  الولوج  ثم  المتعددة،  ال�سعبي 
�سعبية،  معتقدات  من  التراث  هذا 
واأغان،واأدب  وتقاليد،واأمثال،  وعادات 
�سعبي،وثقافة مادية، ومدى تطعيم الأعمال 
تجليات  ور�سد  الأ�سكال،  بتلك  ال�سردية 

الوعي بها.
وقد مثلت في المحاور جميعها لنماذج 
 – رواية  )ق�سة-  النثرية  الن�سو�ض  من 
م�سرحية( كجانب تطبيقي لتدعيم الفكرة 

ومعالجتها.
بع�ض  فيها  بينت  الخاتمة  كانت  ثم 

النتائج التي انتهت اإليها الدرا�سة.

منهجية �لبحث
التحليلي  المنهج  الدرا�سة  هذه  تتبنى 
ظاهرة  ر�سد  على  يرتكز  الذي  الثقافي 
المتنوعة  اأ�سكاله  وتق�سي  الموروث  توظيف 
معتمدة  الإماراتية،  ال�سردية  الأعمال  في 
التي  الأمثلة  من  بعدد  لها  التمثيل  على 
�سماتها. وتبيان  تحليلها  ثم  الفكرة  تدعم 
والثقافي لأن يركز على درا�سة روؤية مجتمع 

النف�ض  عن  الت�سورات  وتحليل  معين، 
ونوعية  ال�سائدة  القيم  وعلى  والآخرين، 
ونظرة  المجتمع،  في  المت�سارعة  الأفكار 

المجتمع لنف�سه وللعالم.
ومما تجدر الإ�سارة اإليه في هذا الإطار 
ال�سردية  الأعمال  اأغلب  اعتمدت  اأنني 
مجال  ليكون  الموروث  بتوظيف  المتعلقة 
الدرا�سة رحبا، دون اأن اأتقيد بمرحلة زمنية 
معينة،وذلك لأن م�سيرة النثر الإماراتي لم 
فترات  ثمة  وكانت  مبكر،  وقت  في  تن�سج 
فترات  مقابل  الأدبي  الن�ساط  فيها  يخبو 
النتاج  في  وفرة  فيها  نجد  اأخرى  زمنية 
الزمنية،كما  بالمدة  لي�ست  فالعبرة  الأدبي. 
اأن التطور الأدبي والفني ل يخ�سع للتحديد 
كل  اأح�سي  اأن  اآثرت  ال�سارم،لذا  الزمني 
اأنني  اأدعي  الموروث،ول  اإلى  ما يمت ب�سلة 
حاولت  اأنني  اإل  �ساملة  اإحاطة  به  اأحطت 
وفيرة،  نماذج  منه  اأ�ستقي  اأن  جاهدة 
الذي  المو�سوع  عن  جلية  �سورة  اأقدم  لكي 

اأطرحه في هذه الر�سالة.

من �ل�سعوبات �لتي و�جهتني �أثناء 
�إعد�دي للر�سالة:

تراثي  �سكل  كل  اإن  حيث  المو�سوع:  • �سعة 
ل�سيما  بذاتها  م�ستقلة  درا�سة  ي�ستحق 
مخزون  من  يحويه  لما  ال�سعبي  ال�سكل 
التراثية  الم�سادر  من  ومت�سعب  وفير 
األم  اأن  حاولت  اأنني  اإل  المتنوعة. 
اأقدم  واأن  محكما  تاما  اإلماما  بالمو�سوع 
الدرا�سة  في  حقه  لينال  منه  جانب  لكل 

والنقد.
درا�سة  على  اأعثر  اأنني لم  الثاني:  • الأمر 
المتعلق  الفني  بالجانب  تحيط  نقدية 
مقارنة  الإماراتي،  النثر  في  باللغة 

بالنثر العربي بوجه عام.

الإبداعي  كالعمل  فلي�ض  وبعد، 
وجهات  في  والتباين  للاختلاف  مدعاة 
درا�سة تمام  اأو  لأي عمل  لي�ض  كما  النظر، 
�سرف  للكاتب  ويبقى  والكتمال،  الكمال 
اأكون قد وفقت في هذا  اأن  المحاولة،واأرجو 

العمل المتوا�سع.

تمهيد
للتراث ب�سمة خالدة توؤكد على هوية 
ثقافي  خزان  اأنه  كما  وعراقتها،  الأمة 
وح�ساري يزخر بالعادات والتقاليد والقيم 
الثر  تراثها  اأمة  والمعتقدات،ولكل  والدين 
عبر  والخالد  التاريخ،  ذاكرة  في  الحا�سر 

الأجيال.
الثقافة  في  التراث  ق�سية  اأثارت  وقد 
بين  وا�سعا  جدل  ال�ستينيات  منذ  العربية 
المفكرين والمثقفين والفلا�سفة لما تحمله في 
متنوعة  فكرية  وروؤى  م�سامين  من  طياتها 
اإلى  التراث  اإعادة  اإلى  باأغلبهم  حدت 

الواجهة الأدبية والثقافية.
المتعددة  باأ�سكاله  الموروث  اأن  والحق 
ال�سوء  ت�سليط  باحث  كل  من  ي�ستحق 
المفكرين،  التراث،وموقف  ماهية  على 
اإطار  المادة التراثية في  الإفادة من  وكيفية 
التجربة الأدبية النثرية، وهل يفيد التعامل 
حديثة  اأدبية  ن�سو�ض  �سوغ  في  التراث  مع 
الواقع  على  اإ�سقاطها  اأجل  من  وع�سرنتها 

المعي�ض؟.

في مفهوم �لتر�ث
مادة  من  م�ستق  اللغة  في  التراث 
)ورث(.والماأثور والتراث والميراث والموروث 
وهي:  مترادفة  عربية  األفاظ  هي  والإرث 
"ما انتقل اإلى ال�سخ�ض ما كان لأبويه من 

قبل ف�سار ميراثا له"5.
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من  الكريم  القراآن  في  جاء  وقد 
داوود(6،  �سليمان  النمل)وورث  �سورة 
جاء  الأحزاب  �سورة  من  اأخرى  اآية  وفي 
وديارهم  اأر�سهم  تعالى:)واأورثكم  قوله 
اآخر  مو�سع  في  جاء  كما  واأموالهم...(7، 
اأكلا  التراث  الفجر:)وتاأكلون  �سورة  من 
لما(8 للدللة على انتقال الأمر اإلى من ورثه 

عن الأ�سل.
للدللة  مجازا  الكلمة  وت�ستخدم 
اإرث  في  "هو  يقال:  معنوي،  هو  ما  على 
الورثة  وهم  بينهم،  متوارث  والمجد  مجد 

والوراث" 9.
مما �سبق نرى اأن الموروث في المعاجم 
هو  الكريم  القراآن  في  وكذلك  القديمة 
اأورثوه  وما  ال�سلف  عن  للخلف  بقي  ما 
اأكان هذا الميراث ماديا )مال(  لهم،�سواء 
اأو علما(، وفي  اأو مجدا  معنويا )ح�سبا  اأم 
التلازم  اإلى  �سمنية  اإ�سارات  المعنى  هذا 
والحا�سر،وبين  الما�سي  بين  الزمني 

الأجيال في اكت�ساب هذا الموروث واإحيائه.
في  وا�ستقاقاتها  الكلمة  ا�ستعمال  اأما 
كان  فقد  والفكري  الثقافي  الموروث  معنى 
التداولي،وهو"الم�سمون  المجال  عن  غائبا 
الذي تحمله هذه الكلمة في خطابنا العربي 
المعا�سر  الفكر  وليد  فهو  المعا�سر"10، 

ومفاهيمه الخا�سة.
وم�ستقاته  التراث  تنوعت دللت  وقد 
كلمة  اأ�سبحت  الحا�سر،اإذ  ع�سرنا  في 
العرب  ي�سترك  ما  "كل  تعني:  )التراث( 
بذلك  وت�سمل  وفكريا،  روحيا  وراثته  في 
والأدبي  والديني  والفكري  الثقافي  التراث 

والفني"11.
وا�ستخدامنا لهذه الكلمة وفقا للمفهوم 
الحالي اإنما هو ا�ستخدام جديد ومغاير لما 
نابع  اأنه ا�ستخدام  اإل  كانت عليه من قبل، 

من مفردات التفكير العربي المعا�سر ولي�ض 
دخيلا عليه كما يقول الجابري 12. 

بهذا  الجديد  ال�ستخدام  اأن  واأعتقد 
يلبي  فكرية  م�سامين  يحمل  الذي  المفهوم 
على  المعا�سر،ويحافظ  التعبير  احتياجات 
اإليه الكتاب  الهوية الثقافية،وهذا ما �سعى 

من خلال توظيفاتهم المتنوعة للتراث.
لقد تعددت اآراء الدار�سين ومفاهيمهم 
وبيان  الكلمة  تحديد  حول  الأيديولوجية 
معناها –على عك�ض التحديدات المعجمية- 

بحيث تتجلى فيها �سفة ال�سمول والتاأثير.
التراث  يعرف  الأدبي(  )المعجم  في 
من  الأزمنة  خلال  تراكم  ما   " اأنه:  على 
وفنون  وخبرات  وتجارب  وعادات  تقاليد، 
جزء  وهو  ال�سعوب،  من  �سعب  في  وعلوم 
والإن�ساني  الجتماعي  قوامه  من  اأ�سا�سي 
يوثق  والخلقي  والتاريخي  وال�سيا�سي 
على  عملت  التي  الغابرة  بالأجيال  علائقه 

تكوين هذا التراث واإغنائه "13.
للتراث  ال�سابق  التعريف  من  وقريب 
م�سطلحات  )معجم  في  اآخر  تعريفا  نجد 
ال�سلف  خلفه  "ما  باأنه:  الأدب(،يعرفه 
يعتبر  مما  واأدبية،  وفنية  علمية  اآثار  من 
الحا�سر  الع�سر  لتقاليد  بالن�سبة  نفي�سا 

وروحه"14.
مفهوم  تحديد  في  الدار�سين  اآراء  اأما 
التراث،فقد عرفه )فاروق خور�سيد( باأنه: 
" كل ما هو متوارث،بما يحوي من الموروث 
اإلى  اإ�سافة  اأو المكتوب،  القولي،اأو الممار�ض 
والممار�سات  والطقو�ض،  والتقاليد  العادات 
العربي،اأو  ال�سمير  اأبدعها  التي  المختلفة 
قبل  العربي  للاإن�سان  الجمعي  العطاء 

الإ�سلام وبعده" 15.
وهو اأي�سا: "المخزون النف�سي المتراكم 
من الموروثات باأنواعها في تفاعله مع الواقع 

التي  الثقافية  الح�سيلة  هو  اأو  الحا�سر، 
�سعب.  وحكمة  وخبرات  ثقافة  فيها  تتبلور 
عن  منعزل  معنويا  كيانا  لي�ض  والتراث 
الواقع  مكونات  من  جزء  هو  بل  الواقع، 
يوجه �سلوك الإن�سان في حياته اليومية"16.
التراث  الجابري  عابد  محمد  وراأى 
وكليتها:اإنه  الما�سي  ثقافة  اأنه:"تمام  على 
والأدب،  واللغة  وال�سريعة،  العقيدة 
والتطلعات،  والذهنية،والحنين  والعقل 
المعرفي  واحد:  اآن  في  اإنه  اأخرى  وبعبارة 
والأيديولوجي واأ�سا�سهما العقلي وبطانتهما 
الإ�سلامية"  العربية  الثقافة  في  الوجدانية 

.17
 " اأنه ي�سمل:  الدار�سين من يرى  ومن 
الن�ساط  ميادين  جميع  في  الح�سارة  نتاج 
وفن  واأدب  وفكر  علم  من  الإن�ساني 
وتراث  ومعمار،  واآثار  �سعبية  وماأثورات 

فلكلوري واجتماعي واقت�سادي "18.
ي�ستمل  التراث  باأن  راأى  من  ومنهم 
والمادية  والإبداعية،  ال�سعبية  "الأبعاد  على 
الفكري  الإنتاج  جانب  اإلى  الجتماعية 

للاأفراد والجماعات"19.
مفهوم  يق�سر  بع�سهم  اأن  حين  في 
العرب  الأ�سلاف  تركه  "ما  على  الكلمة 
الأقوال  على  فح�سب،اأو  واأدب  فن  من 
الحكيمة،اأو اإحدى ق�سائد ال�سعر الم�سهورة 
التي  الأدبية  القوالب  على  اأو  كالمعلقات، 
خ�سو�سية  الزمن  لعامل  وفقا  اكت�سبت 

ثابتة ومحددة "20.
يقت�سر  التراث  باأن  يرى  من  ومنهم 
فح�سب  الموروث  المكتوب  الج�سم  على" 
غير  هو  ما  وكل  ال�سفوي  الجانب  واإغفال 

مدون"21.
التي  ال�سابقة  التعريفات  �سوء  في 
الح�سر-  ل  المثال  -�سبيل  على  ذكرتها 
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خلافي  م�سطلح  التراث  اإن  القول  يمكن 
الباحثون  اختلف  لذا  الم�سامين،  ومت�سعب 
يجعله  ما  التعريفات  فمن  تحديده،  حول 

�ساملا، ومنها ما يجعله في نطاق �سيق.
الأ�ستاذ  تعريف  اإلى  اأميل  كنت  واإن 
"التراث  قوله:  في  وتار(  ريا�ض  )محمد 
والمادي،  والجتماعي  الثقافي  الموروث  هو 
وال�سعبي،  الر�سمي  وال�سفوي  المكتوب 
اإلينا من  و�سل  الذي  اللغوي،  اللغوي وغير 
الما�سي البعيد والقريب" 22،حيث اإنه - في 
يراعي  لأنه  الدقة،  اإلى  الأقرب  اعتقادي- 
ي�سم  كما  التراث،  تحديد  في  ال�سمولية 
مقومات التراث جميعها دون حدود زمانية 

اأو نوعية للموروث.
وعلى الرغم من تعدد مفاهيم التراث 
معظمهم  اأن  اإل  الدار�سين  من  كثير  عند 
التراث  ربط  اأهمية  حول  يتفق  يكاد 
بالواقع، وتوظيفه بروؤية معا�سرة تعبر عن 

الحا�سر23.
تبواأ  الع�سرين  القرن  امتداد  وعلى 
الدرا�سات  خ�سم  في  مكانه  التراث 
مثل:  الإن�سانية  العلوم  الحديثة في مختلف 
الدرا�سات الفكرية،والتاريخية،والدينية،وال
الأنثروبولوجية،  الدرا�سات  وكذلك  اأدبية، 
تداخل  عن  جميعها  تنم  والتي  والنف�سية، 
وتف�سير  فهم  في  بع�سها  مع  وت�سابك 

الموروث.
الفكرية  التجاهات  تعددت  ولقد 
التي بحثت في م�ساألة التراث ما بين اتجاه 
بمقدار  الما�سي  ذات  تاأكيد  يريد  محافظ 
ولكل ما هو جديد؛ بحجة  للحا�سر  رف�سه 
المجتمع،  عن  غريبة  ح�سارة  نتاج  من  اأنه 
عودة  هي  التراث  اإلى  العودة  اأن  ويرى 
والأ�سالة،واأن  للهوية  واإثبات  الأ�سل  اإلى 

تم�سكهم بالتراث هو ح�سنهم المنيع24. 

ال�ستناد  يرف�ض  حداثي  واتجاه 
الحا�سر  اإليه،ويقراأ  والعودة  التراث  اإلى 
"ل  اأنه:  ويرى  فقط،  الم�ستقبل  �سوء  في 
ومبدع  جديد  من  الغرب  حققه  عما  غنى 
اإلى  واإن�ساني وله �سلة بنا"25، واأن العودة 
النخراط في حداثة  قيد يمنع من  التراث 

الع�سر فيدعو اإلى ا�ستبعاده وا�ستبداله.
اأما التجاه الثالث فيقف موقفا و�سطا 
الما�سي  ربط  اإلى  ويدعو  التجاهين،  بين 
تقديم  مع  له،  التنكر  وعدم  بالحا�سر 
معا�سرة  معرفية  باأدوات  جديدة  قراءة 
تتمخ�ض عن روؤية عميقة تربط بين الأ�سالة 

والمعا�سرة.
دون  حائلا  تقف  ل   " فالحداثة 
الحا�سر،  في  والتراث  الما�سي  ا�ستمرار 
من  تبداأ  ل  الحا�سر  تحديث  عملية  واأن 

ال�سفر"26.
عن  نتغا�سى  هل  نت�ساءل:  هنا  من 
الموروث بو�سفه ل جدوى منه في ع�سرنا؟ 
لأدواتنا  واإخ�ساعه  لإحيائه  ن�سعى  اأو 
التوافق  لعملية  تحقيقا  المعا�سرة  المعرفية 

بين الأ�سالة والمعا�سرة؟.
اأن  ن�ستطيع  ل  اأننا  �سبق  مما  ن�ستنتج 
النفتاح  دون  التليد  ما�سينا  في  نتقوقع 
ل يمكن  اأنه  ومتطلباتها،كما  الحداثة  على 
اإحداث القطيعة مع الما�سي والنغما�ض في 
على  الرتكاز  يمكن  الحداثة،وعليه  ركب 
الموروث من اأجل " تدعيم الحا�سر وتاأكيد 

الوجود واإثبات الذات"27.
التراث  مفهوم  اأن  على  التاأكيد  مع 
ن�سره،اإنما  مجرد  اأو  با�ستن�ساخه  يكون  ل 
عند  نتوقف  األ  بمعنى"  اإنتاجه  باإعادة 
يجب  اأطلاله،اإنما  على  ونتغنى  الما�سي 
في  م�ستنير  اأ�سا�ض  على  نه�ستنا  نبني  اأن 

ا�ستلهام هذا التراث"28.

مفهوم �لتوظيف 
نفي�سة،  قيمة  من  للتراث  لما  نظرا 
الجتماعية  للقيم  خ�سباً  مورداً  بو�سفه 
القيم  من  وغيرها  والأدبية  والنف�سية 
اأمة،فاإن  لكل  الإن�سانية  الحياة  ت�سكل  التي 
للكثير  رئي�سا  هدفا  اأ�سبح  باأهميته  الوعي 
من  ينهلون  فتئوا  ما  الذين  الدار�سين  من 
�سلما  ويتخذونه  ين�سب،  ل  الذي  معينه 
والجديد،من  القديم  بين  التوافق  لإحداث 
خلال توظيفه في التعبير عن نب�ض الحياة 
المعا�سرة،وق�سايا الإن�سان وطبيعة الع�سر.
اأن" ينقطع  اأديب  لأي  يمكن  ل  لذلك 
ل  لأنه  مجدداً،  بدا  مهما  التراث  عن 
جدار  على  يعتمد  لم  ما  يبداأ  اأن  ي�ستطيع 
را�سخ من التراث لينطلق منه دون اأن يقتلع 

جذوره"29.
ومن هذا المنطلق ياأتي توظيف الموروث 
الأزمنة،  تراكم  عبر  ورثناه  ما  با�ستلهام 
الما�سي  بامتداد  التوا�سل  من  ج�سر  وخلق 

في الحا�سر وتغلغل الحا�سر في الما�سي.
ويعني اأي�سا " ال�ستفادة من الخامات 
التراثية في الأعمال الأدبية و�سحنها بروؤى 
فكرية جديدة لم تكن موجودة في ن�سو�سها 
فنيا  اأ�سكالها  من  والمتح  الغفل،  الأ�سلية 

وجماليا"30.
انتقاء  في  الأديب  دور  يكمن  وهنا 
مع  يتلاءم  بما  وتوظيفها  التراثية  المادة 
على  في�سفي  الع�سر،  ومعطيات  ق�سايا 
ي�سفي  كما  واأ�سالة،  عراقة  الأدبي  العمل 
عليها لم�سات دللية جديدة، فيتحقق حينها 
الناب�ض  الن�ض  في  الإبداعي  الت�سكيل 

تجددا وتاأثيرا. 
ويرى الدكتور الجابري اأن التعامل مع 

التراث يتم بم�ستويين:
1. م�ستوى الفهم: اأي ا�ستيعاب تراثنا ككل 
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بمختلف منازعه وتياراته.
اأي  ال�ستثمار:  اأو  التوظيف  م�ستوى   .2
في  ا�ستثماره  يمكن  كيفية  عن  البحث 

حياتنا الراهنة31.
وا�سعة  معرفة  التراث  توظيف  يتطلب 
المنا�سبة  الحادثة  فيختار  وحوادثه،  بمواده 
في الموقف المنا�سب، واإل فاإن التوظيف يفقد 
قيمته، كما اأن مجرد ا�ستعادة التراث دون 
ومعاناته  الع�سر  روح  يحمل  تعديل  اإجراء 
اإعادة  مجرد  التوظيف  عملية  من  يجعل 
�سخ�سية  اأو  ما  حادثة  عن  تاريخي  لدر�ض 

تراثية 32.
موظفاً  كان  كلما  الأديب  اأن  والحق 
اأو  للن�ض  ماهراً  ومنتقياً  للموروث  بارعاً 
يحقق  اأن  التراثية،ا�ستطاع  ال�سخ�سية 
تطعيم  في  والتاألق  النجاح  درجات  اأعلى 
تعميق  وفي  معا�سرة،  واأفكار  بروؤى  ن�سه 

اإح�سا�ض النا�ض بواقعهم.
من  الق�سد  اأن  على  التاأكيد  مع 
واإل  التقليد  ول  المحاكاة  لي�ض  التوظيف 
للاأ�سكال  امتدادا  الن�سو�ض  اأ�سبحت 
والغاية  الق�سد  اإنما  التراثية.  ال�سردية 
التراثية،  المواد  من  عنا�سر  انتقاء 
اآن  في  وع�سرية  عتيقة  بنكهة  وا�ستعمالها 
لي�ست  هنا  الم�ساألة  اأن  نعي  اأن  على  واحد. 
اأو  الحا�سر،  محل  الما�سي  اإحلال  م�ساألة 
واأخيراً  اأولً  هي  بل  الجديد،  محل  القديم 
والحا�سر  بالما�سي  الوعي  بنية  اإعادة   "
الن�ض  بينهما"33،فيخرج  والعلاقة 
بثوب  نف�سه-  يعيد  اأن  دون   – الجديد 
بديع فيه من التراث اأ�سالته ومن الحداثة 

اإبداعها.

�أ�سباب توظيف �لموروث ودو�فعه:
وم�سوغاته  اأ�سبابه  الموروث  لتوظيف 

في  ا�ستلهامه  اإلى  بالأدباء  حدت  التي 
عبر  اإدراجها  ويمكن  الإبداعية،  اأعمالهم 

مجموعة من العوامل: 

�لعو�مل �ل�سيا�سية و�لاجتماعية
ج�سيمة  اأحداثاً  العربية  الأمة  عا�ست 
الثلاثي  العدوان  مثل:  كثيرة،من  ونكبات 
م�سر  بين  الوحدة  م�سر،واإلغاء  على 
الظروف  اإلى  اإ�سافة   ،67 ونك�سة  و�سوريا، 

القت�سادية والجتماعية القا�سية 34.
 وقد انعك�ض ذلك على الحياة الثقافية 
غير  طرائق  اتخاذ  اإلى  بالأديب  حدا  ما 
الواقع،وذلك  عن  التعبير  في  مبا�سرة 
ا�ستنها�سا للهم، وتاأ�سيا بالع�سور الذهبية 
ذاته  لإثبات  بالتراث  وا�ستنجادا  الغابرة، 
المكلومة وكرامته الم�سلوبة، ل�سيما اأنه وجد 
في التراث كل معاني البطولة والعزة والقوة 

في مواجهة التحديات وال�سعاب.
قد  المبا�سرة  غير  الطرائق  اأن  كما 
قد  ومما  ال�سلطوية،  العقوبات  من  تحميه 
في�سبح  وال�سطهاد،  الأذى  من  يلحقه 
الروؤى  لبث  الأ�سلم  الطريق  حينئذ  التراث 
وراء  التخفي  خلال  من  والأفكارالجديدة، 

الرموز التراثية.

�لعو�مل �لنف�سية
عموماً  العربي  الإن�سان  يعانيه  ما  اإن 
نف�سية  ان�سطارات  من  خ�سو�ساً  والأديب 
والتمزق  والحزن،  الإحباط  في  متمثلة 
تعود  والتمرد...الخ  والنقمة  والياأ�ض، 
وكذلك  ال�سيا�سية  الأحداث  لماجريات 
الحديثة  الح�سارة  الجتماعية،و�سلبيات 
على العلاقات الإن�سانية، والمعاني ال�سامية 

التي فقدت بريقها في ظل العولمة. 
بحث  حالة  في  الكتاب  جعل  ذلك  كل 

والأماني  الفا�سلة  القيم  عن  م�ستمر 
الأ�ساطير،والمعتقدات  في  الغائبة،فوجدوا 
عودة  في  �سالتهم  ال�سعبية،والخرافات 
الهمة العربية، واإعادة القيم داخل المجتمع 

الجديد35.

�لعو�مل �لفنية
الأديب  �سعي  في  الفني  العامل  يكمن 
جديدة  فنية  اأدوات  ابتكار  اإلى  المعا�سر 
في  فوجد  الأدبي36،  عمله  اإثراء  في  ت�سهم 
وتوظيفه  ا�ستلهامه  اإلى  يدفعه  ما  التراث 
نظرا لما يحويه التراث من طاقات تعبيرية 
بالأ�سكال  وغنية  ثرة  ون�سو�ض  هائلة، 
تم�ض  التي  الملائمة  التراثية،والمو�سوعات 
التراث  في�سبح  ومعاناته،  الع�سر  اإن�سان 
التعبير  ال�سقوط في  و�سيلة فنية ترتفع عن 

المبا�سر الذي يقتل جمالية الإبداع.
"اإبراهيم  الدكتور  يوؤكد  ذلك  وفي 
الأ�سكال  نحو  التجاه  اأن  على  ال�سعافين" 
بحثاً  يعتبر  "ل  واعية  ب�سورة  التراثية 
وخ�سائ�سه  ملامحه  له  اأ�سيل  �سكل  عن 
الإحياء  محاولت  من  يعتبر  ول  الثابتة، 
�سور  من  �سورة  يعد  ما  بقدر  والتثبيت 

التجريب الفني"37.
اأن  الأديب  اإدراك  ذلك  اإلى  اأ�سف 
وظيفة الأدب اإنما هي التعبير عن م�سكلات 
الغرب  من  الأدباء  اأخذ  العربي،لذا  الواقع 
فنيته،  لل�سرد  يحقق  بما  الفنية  تقنياته 
العربي  المجتمع  لطبيعة  يمت  ل  ما  وتركوا 
عن  بعيدا  التراث  توظيف  فجاء  ب�سلة، 
تقليد الرواية الغربية في م�سمونها وواقعها 

وبتقنيات معا�سرة.

�لعو�مل �لاأدبية 
وا�سعاً  تطوراً  الأدبية  الحركة  �سهدت 
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للاأدب  ما  ننكر  ول  المختلفة،  مناحيها  في 
على  كبير  اأثر  من  الفنية  وتقنياته  الغربي 
التاأثر  مبداأ  بذلك  محققا  العربي  الأدب 
الأديب  جعل  ما  وهذا  المتبادل،  والتاأثير 
جديدة  تعبيرية  اأنماط  عن  يبحث  العربي 
متجددة،وت�سكل  ن�سو�ض  بلورة  في  ت�ساهم 
�سورة رائعة لمعانقة الما�سي الثر بالحا�سر 
عن  بحثا  التراث  ا�ستلهام  فكان  الثري، 
عربية  �سبغة  ذات  جديدة  فنية  �سياغة 
تنقلنا اإلى ن�سو�ض مزدوجة تحلق في ف�ساء 
البحت  التقليد  عن  بعيداً  العربي  الموروث 
القيود  اإغفال  عدم  مع  العمياء،  والتبعية 
الر�سمية على الإنتاج الأدبي والثقافي ب�سكل 
اإلى  التي تدعو  القيود  اأو  الرقابة  عام،تلك 
ا�ستخدام الرمز من خلال توظيف التراث 

للتعبير عن الم�ستجدات المعا�سرة.

�لفرق بين ت�سجيل �لتر�ث 
وتوظيفه

التراث  لفكرة  مطالعاتي  خلال  من 
ا�ستلهام  اأن  وجدت  وت�سجيله  وتوظيفه 

التراث في العمل الأدبي ياأتي ب�سكلين:
وذلك  اإحيائي،  ت�سجيلي  الأول:  ال�سكل 
التراث  باإحياء  الكتفاء  خلال  من 
اأو  دللت  اأية  اإ�سباغ  دون  وت�سجيله 
اأفكار معا�سرة تنم عن الواقع المعي�ض.
التراث،وهو  توظيف  فهو  الثاني:  ال�سكل 
تعامل  مراحل  من  متقدمة  " مرحلة 
تتجاوز  مرحلة  وهي  معه،  الكاتب 
اأنماط اإحيائه وا�ستلهامه اإلى التعامل 
معه فنيا، فتنقل روؤية الكاتب المعا�سرة 
اإلى العنا�سر التراثية التي يعيد خلقها 

وتاأليفها وفقا لواقعه الجديد"38.
توظيف  عملية  اإن  القول:  وخلا�سة 
التراث في الأعمال الأدبية يجب اأن تتجاوز 

رحبة  اآفاق  اإلى  المبا�سر  والت�سجيل  النقل 
بف�سل  التراثي  الن�ض  اإحياء  فيها  يعاد 
الدللة الجديدة التي يكت�سبها دون الإغراق 
بتف�سيلاته،  التراثي  الواقع  ا�ستعرا�ض  في 
اأو الغرق فيها،واإل فقد قيمته الفنية وهدفه 
التاريخي  الت�سجيل  المن�سود،وغدا نوعا من 

البحت.

علاقة �لاأ�سكال �لتر�ثية 
�لقديمة بالفنون �ل�سردية 

�لحديثة
في  تحمله  بما  التراثية  المادة  تعد 
طياتها من مخزون معرفي اأهم رافد ي�ستند 
تعك�سه  لما  وذلك  المعا�سر،  ال�سرد  اإليه 
مبداأ  تحقق  متنوعة  فكرية  �سياقات  من 
النفتاح على اأزمنة لحقة،فيتحقق عندها 
الحداثة  تاأ�سيل  بين  الفعال  التوظيف 
ال�سرديات  اأنجبت  التراث.وقد  وا�ستلهام 
)رواية،ق�سة،  �سردية  ن�سو�سا  الحديثة 
على  قدرتها  بجدارة  اأثبتت  م�سرحية...( 
خو�ض غمار الحياة المعا�سرة،والتعبير عن 
والجتماعية  وال�سيا�سية  الفكرية  ق�ساياها 

والثقافية وم�ستجداتها المختلفة.
عنا�سرها  باختلاف  الن�سو�ض  تلك 
ومدت  القديم،  الموروث  من  متحت  الفنية 
اإبداعيا  تكافوؤا  واأقامت  فيه،  جذورها 
المعا�سرة  والدللة  التراثية  الدللة  بين 
39.وذلك من خلال تتبع الأ�سكال )الدين
ية،وال�سوفية،والتاريخية،والأدبية،والفنية

،وال�سعبية( وانعكا�سها على ملامح المجتمع 
وثقافته.

الأ�سكال  �سيطرة  اإلى  الإ�سارة  وتجدر 
النه�سة  مراحل  في  التراثية  ال�سردية 
المتقدمة، فقد كان " للمقامات تاأثير وا�سح 
في الروايات والق�س�ض من الناحية ال�سكلية 

لل�سجع، وكثرة  لغتها  والأ�سلوبية، فخ�سعت 
وكان  ال�سعبة،  المترادفات،والمفردات 
لألف ليلة وليلة تاأثير وا�سح في م�سمونها، 

فبرزت معالم بطل الحكايات، 
للم�سادفات  الأحداث  وخ�سعت 
والعجائبي والخارق من ذلك –على �سبيل 
الإبريز  )تخلي�ض   - الح�سر  ل  المثال 
الطهطاوي،  لرفاعة  باريز(  تلخي�ض  في 
و)ليال�ض  مبارك40،  لعلي  الدين(  و)علم 
�سطيح( لحافظ اإبراهيم، و)حديث عي�سى 

بن ه�سام( للمويلحي.
بالموروث  التم�سك  في  الإغراق  هذا 
وما  الما�سي  بين  فجوة  اأحدث  به  والأخذ 
يعي�سه المجتمع المعا�سرمن ظروف في حين 
الأديب  لجاأ  حينما  الغتراب  حدة  زادت 
اأثره،  ليقتفي  الغربي  ال�سردي  ال�سكل  اإلى 
فقدان  عنه  نتج  ما  منواله،  على  وين�سج 

الهوية العربية.
مرحلة  في  العربي  المبدع  وبدخول 
للبحث  �سعى  والثقافي،  الح�ساري  الوعي 
"بالرجوع  وذلك  المفقودة،  هويته  عن 
طرائق  ومعا�سرته،واختلاق  التراث  اإلى 
القوالب  عن  بعيداً  جديدة  تعبيرية 
ال�سردي  الن�ض  من  الإفادة  التقليدية،مع 
وتقنيات  ال�سرد  ببنية  يتعلق  فيما  الغربي 

الكتابة" 41.
الن�سو�ض  اأن  �سبق:  مما  ن�ستنتج 
التخل�ض من  ا�ستطاعت  ال�سردية الحديثة 
التراثية  للاأ�سكال  والجترار  التكرار  قيد 
التقليد  من  تحررت  اأنها  كما  القديمة، 
وذلك  الغربي،  ال�سردي  للنتاج  والتبعية 
في  والبحث  الما�سي  هذا  قراءة  باإعادة 
بالحا�سر  وربطه  الجديد  عن  مكنوناته 
وق�ساياه، لينطلق اإلى اأفق الإبداع النا�سج 

لن�سو�ض حداثية اأ�سيلة.
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عن  يقطين"  "�سعيد  لنا  ويك�سف 
التي  العلاقة  يج�سدان  اأ�سا�سيين  �سكلين 
بالأ�سكال  المعا�سر  العربي  الن�ض  تربط 
من  النطلاق  اأولهما:"  ال�سردية  التراثية 
ن�ض �سردي قديم ك�سكل واعتماده منطلقا 
بع�ض قواعد  وتتدخل  روائية.  لإنجاز مادة 
النوع القديم في الخطاب فتبرز من خلال 
والثاني:  لغاته.  اأو  واأنماطه  ال�سرد  اأ�سكال 
قديم  �سردي  ن�ض  من  "بالنطلاق  يتم 
اأو  الحوار  وعبر  والهوية  الكاتب  محدد 
�سردي  ن�ض  تقديم  يتم  الن�سي  التفاعل 
جديد واإنتاج دللة جديدة لها �سلة بالزمن 

الجديد الذي ظهر فيه الن�ض" 42.
محطة  الموروث  ي�سبح  اأن  غرو  فلا 
ال�سعر  في  الأدباء  من  الكثير  لدى  اإبداعية 
باأ�سكاله  بحره  من  يغترفوا  واأن  والنثر، 
المو�سوعية  روؤاهم  ي�سمنوه  واأن  المختلفة، 
يعالجونها، فمنهم من اتجه  التي  للق�سايا 
الما�سي  ممجدا  التاريخي  ال�سكل  اإلى 
اإلى ال�ستعانة بما  العريق، ومنهم من لجاأ 
الخرافية  والحكايات  الأ�ساطير  في  جاء 
ليلة  مثل:األف  ال�سعبية  والق�س�ض 
�سكلها  لتحويل  ودمنة،وذلك  وليلة،وكليلة 
اأدوات فنية تثري  اإلى  وم�سمونها ورموزها 
بنكهة جديدة  وتغذيها  الإبداعية  تجربتهم 
مبتكرة، واآخرون اتجهوا اإلى ال�سكل الديني 
التي  الفنية  العنا�سر  بع�ض  عن  للبحث 
في  وهم  الن�ض.  من  معينة  جوانب  تخدم 
مرحلتهم  هموم  يعك�سون  اإنما  كله  ذلك 
يحمله  بما  مبا�سرة  غير  بطريقة  الراهنة 

الن�ض من دللت ورموز.
الخليج  دول  تكون  لن  الحال  وبطبيعة 
خا�ض  ب�سكل  والإمارات  عموما  العربي 
فقد  النثرية،  الإبداعات  تلك  عن  بمناأى 
الإماراتية  ال�سردية  الن�سو�ض  تبنت 

وغدت  المتنوعة،  باأ�سكاله  التراثي  الن�ض 
حقلا خ�سبا للبحث والتنقيب في �سفحات 

الما�سي المجيد.
بالتراث  الملقحة  الحداثة  وتاأتي 
والتاريخي،والأدبي،وال�سعبي  الديني، 
لت�سكل ن�سو�سا جديدة موؤ�س�سة على قاعدة 
يوائم  ب�سكل  و�سياغته  الموروث  ا�ستلهام 
طاقة  لتفجير  و"ي�سعى  الحا�سر  متطلبات 

الن�ض من خلال الك�سف عن الواقع" 43.
ال�سردية  الن�سو�ض  بذلك  فتعددت 
الإماراتية التي وجدت �سالتها في الأ�سكال 
التراثية من منطلق احتواء الما�سي والبحث 
في اأغواره لتج�سيد الحا�سر، ولأجل تحقيق 
الإبداعي  الت�سكيل  في  فريدة  خ�سو�سية 
ت�ستدعيه مقت�سيات الحا�سر  بناء على ما 

والم�ستقبل.
ال�سفحات  على  نعر�ض  و�سوف   
القادمة الأنماط التراثية في الإبداع النثري 

الإماراتي الم�ستخدمة، وكيفية توظيفها.

�لحركة �لاأدبية في دولة 
�لاإمار�ت ومر�حلها

ال�سوء  اإلقاء  من  المقام  هذا  في  لبد 
ومراحله  الإماراتي،  الأدب  معالم  على 
التي  الزمنية  الفترة  ور�سد  وتياراته، 
الحديثة  النثرية  الفنون  فيها  ظهرت 
والموؤثرات  بالأ�سباب  ربطها  محاولة  مع 
الثقافية  والمتغيرات  والخارجية،  الداخلية 

والجتماعية.
وذلك اإيمانا منا باأن اأي درا�سة اأدبية 
اأر�سية  الوقوف على  تقت�سي  اأدبي  لأي فن 
خلالها  من  ت�ستطيع  را�سخة  وجذور  �سلبة 
تحقيق الفهم العميق والمعرفة الكلية بمعالم 

هذا الفن وتحولته.
الفن  م�سيرة  مرت  لقد 

والروائي(  والم�سرحي  النثري)الق�س�سي 
التطور  قوانين  وفق  العربي  الوطن  في 
اإلى  ب�سيطة  اأولية  تجارب  من  الطبيعية 

تجارب اأكثر ن�سجا وتطورا.
بداأت  النثري  الفن  م�سيرة  اأن  اإل 
ويعود  الإمارات،  دولة  في  ن�سبيا  متاأخرة 
انت�سار  تاأخر  اأهمها:  عديدة  لأ�سباب  ذلك 
مع  الثقافي  الت�سال  و�سعف  التعليم، 
النفط،  قبل  ما  فترة  في  الخارجي  العالم 
الم�ستعمر  فر�سها  التي  العزلة  اإلى  اإ�سافة 

البريطاني على مجتمع الإمارات...."44.
ال�سيا�سية  العوامل  اأن  ول�سك 
الناحية  على  انعك�ست  والقت�سادية 
الإمارات  ت�سهد  والفكرية،فلم  الثقافية 
بع�ض  اإل  الحديثة  الفنون  اأ�سكال  من  اأيا 
البحرية  والمواويل  ال�سعبية،  الرق�سات 
ال�سفهية. والحكايات  ال�سعبي،  وال�سعر 
الذي  الحي  الواقع  تج�سد  الأ�سكال  وهذه 

يقتاته الإن�سان الإماراتي. 
اأما الفنون الأخرى كالم�سرح، والق�سة، 
نادرة  اأعمال  اإل  منها  تظهر  فلم  والرواية 
اإلى اأن جاء ال�ستقلال وتلاحمت الإمارات، 
ون�سج  والثقافة،  وال�سحة  التعليم  وانت�سر 
الأندية  فتاأ�س�ست  كبير،  ب�سكل  الوعي 
الريا�سية وجمعيات الفنون التي احت�سنت 
اللجان الثقافية،وهي بدورها �سكلت ملامح 
المحاولت الأدبية الأولى في الكتابة وت�سكيل 

فرق م�سرحية وغير ذلك....اإلخ45.
بداأت  الكتاب  محاولت  فاإن  هنا  من 
ال�سبعينات  وبداية  ال�ستينات  اأواخر  في 
متمثلة في كتابة بع�ض المطبوعات الب�سيطة 
الأندية  في  الثقافية  اللجنة  تنتجها  التي 
التي  المدر�سية  الأن�سطة  وفي  الريا�سية، 

�ساهمت في ظهور الفرق الم�سرحية.
ولقد ذهب عدد من النقاد والدار�سين 
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ن�ساأة  تق�سيم  اإلى  والإماراتيين  العرب 
اإلى  الإمارات  ال�سردية الحديثة في  الفنون 

اأربع مراحل:

مرحلة �لرعيل �لاأول: 
ولعل  1968م-1971م،  عام  من  تمتد 
خطوة  خطا  من  اأول  �سقراأحمد  عبدالله 
مجموعة  اأول  فاأ�سدر  الق�سة،  مجال  في 
)الخ�سبة(  بعنوان  الإمارات  في  ق�س�سية 
ملكاوي.  ثابت  الأ�ستاذ  ذلك  ذكر  كما 
الق�س�ض  من  عددا  كتب  اأنه  اأي�سا  ويذكر 
ترحم( ل  )قلوب  كق�سة  الق�سيرة، 
الريا�سي  الن�سر  نادي  ن�سرة  في  المن�سورة 

في اأواخر ال�ستينيات46.
ال�سبق  قدم  لها  اأخرى  كاتبة  وثمة 
الكاتبة  وهي  الق�سيرة،  الق�سة  مجال  في 
�سيخة الناخي التي اأ�سدرت ق�ستها الأولى 
بعنوان )الرحيل(، وكما وردعند كثير من 
النقاد اأنها كتبت هذه الق�سة عام 1970م 

.47
وقد �ساركت بهذه الق�سة في الم�سابقة 
في  ال�سباب  وزارة  نظمتها  التي  الأدبية 
بالجائزة  وفازت  1972م  عام  الإمارات 
ق�س�ض  كتابة  عن  اأما  فيها،  الأولى 
فقد  �سقر  لعبدالله  )الخ�سبة(  مجموعة 
1974م-  عامي  بين  مح�سورة  جاءت 
والريادة  ال�سبق  "ف�سل  يوؤكد  ما  1975م. 

ل�سيخة الناخي"48.
الزمنية  البدايات  عن  الحديث  اإن 
فيه  وتت�سابك  تتداخل  دروب  اإلى  يقودنا 
الجزئية،  الختلافات  فيه  وتكثر  الآراء 
الريادة  باأن  القول  اإلى  نخل�ض  اأننا  اإل 
جيل  ريادة  هي  الإمارات  في  الق�س�سية 
بداأ ينمو ويتفتح ثقافيا م�ستفيدا من المنجز 

الأدبي العربي الذي �سبقه.

بلوغ مرحلة تحول  اأنها تعبير عن  كما 
من  مجموعة  بزمامها  يم�سك  جديدة 
المبكر  التاأ�سي�ض  �سرف  لهم  كان  المبدعين 
النظر  بغ�ض  الإمارات،  لل�سرد الحديث في 
الأدباء  م�ستويات  في  تباين  وجود  عن 

واإمكانات كل منهم.
بعد  تت�سكل  فلم  الرواية  عن  اأما 
وفيما  المرحلة.  تلك  خلال  الأولى  بذورها 
�سمن  ن�ساطها  بداأ  فقد  بالم�سرحية  يتعلق 
لعواد  )الفاأر(  كم�سرحية  الم�سرحية  الفرق 
و)يوميات  1970م،  عام  في  الله  ن�سر 
1971م49. عام  حمادة  ليو�سف  عرقوب( 
ارتجالية  فطرية  ن�سو�سا  تبقى  اأنها  اإل 
اإكمال  في  ال�سخ�سيات  جهود  على  تعتمد 

العر�ض الم�سرحي.

�لمرحلة �لثانية:
وكانت  1972م-1975م  من  امتدت 
�سهدت  وقد  الأولى،  للمرحلة  ا�ستمرارا 
من  مجموعة  اأيدي  على  اأخرى  محاولت 
ال�سباب نالت محاولتهم �سيئا من الهتمام 

لدى ال�سحف والمجلات.
التعليم،  التحاد،وانت�سار  قيام  ومع 
والبعثات الخارجية، وتطور و�سائل الإعلام 
اأحدث  ذلك  كل  والمطبوعات  والمكتبات 
طفرة اقت�سادية وتغيرات اجتماعية كبيرة 
بدوره  وهذا  الإماراتي،  المجتمع  روح  في 
الكثير  على  الطلاع  التحاد  لجيل  اأتاح 
الأخرى،  ال�سعوب  وثقافات  تجارب  من 
الق�سة  مجال  في  محاولت  ظهرت  وقد 
ق�سة  منها:  اأي�سا  والم�سرحية  والرواية 
وق�سة  علي،  عبيد  لعلي  الطمع(  )�سحية 
الحاج  لمظفر  و)الجحيم(  اآخر(  بلا  )ليل 
الباب  )القرار(،و)خلف  مظفر،وق�سة 
)من  وق�سة  اأحمد،  لعبدالحميد  المغلق( 

في  و)يوم  خليل،  لعبدالعزيز  ولدي(  اأجل 
حياة موظف �سغير( و)عابر �سبيل( لمحمد 

علي المري.
خلال  �سدرت  فقد  الرواية  عن  اأما 
لرا�سد  )�ساهندة(  رواية  الفترة  هذه 
في  يكتب  روائي  ن�ض  اأول  وهي"  عبدالله 

الإمارات عام 1974م"50.
عدة  �سدرت  الم�سرحية  فن  وفي 
نذكر  الفترة  هذه  خلال  م�سرحيات 
من  �سبك(  في  )م�سيرك  منها:م�سرحية 
1972م،  عام  ال�سرطة  م�سرح  فرقة  اإنتاج 
تاأليف  الغو�ض(  وم�سرحية)نواخذة 
وفقرات  1973م،  عام  في  عمران  عبدالله 
ثمثيلية )اأوبريت التحاد(، و)فرح را�سد( 
1973م،و1974م.وم�سرحية)ا�ستاهل  عام 
اإنتاج  الحلاوي،  جمعة  ياني(تاأليف  الي 

فرقة م�سرح ال�سرطة عام 1975م51.
التزمت تلك الفنون ال�سردية بالنمط 
التقليدي في البناء الفني، وكانت تجنح اإلى 
الأ�سى  م�ساعر  تحفها  حيث  الرومان�سية 
مو�سوعاتها  كانت  كما  والندم،  والحزن 
غلاء  مثل:  اجتماعية  ق�سايا  حول  تدور 
ومو�سوعات  الغو�ض،  ورحلات  المهور، 

مجتمع النفط الجديد.

 �لمرحلة �لثالثة:
من)1975م-1979م(  امتدت 
في  ال�سمور  فترة  �سهدت  المرحلة  هذه 
جديد،  باأي  تاألقه  وعدم  الأدبي،  النتاج 
التغيرات  اإلى  ماآله  ذلك  في  ال�سبب  ولعل 
غيب  ما  النفط،  مجتمع  في  الحا�سلة 
والكتابات  الثقافية  بالنواحي  الهتمام 
الدرا�سة  ظروف  عن  الإبداعية،ف�سلا 

وانقطاع الكتاب عن الكتابة.
متناثرة،  قليلة  اأعمال  اإل  تظهر  فلم 
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ال�سرهان  لعلي  )ال�سقاء(  مجموعة  ولعل 
هي المجموعة الوحيدة التي ظهرت بو�سوح 
فقد  الرواية  عن  اأما  الفترة.  هذه  خلال 
عقد(  عن  يبحث  )عنق  رواية  �سدرت 

لعبدالله الناوري عام 1978م52.
خلال  من  الم�سرح  مجال  تاألق 
اأ�سدرت  التي  الم�سرحية  الفرق 
نذكر  الفترة  هذه  خلال  �ستى  م�سرحيات 
منها:م�سرحية)م�سير الأفعى( لفوؤاد عبيد 
عام 1976م،وم�سرحية )هارون الر�سيد في 
عام  العبا�سي  لعبدالله  الع�سرين(  القرن 
لهزاع  واليوم(  وم�سرحية)اأم�ض  1976م، 
خلفان عام 1977م،وم�سرحية)ال�سندباد( 
1978م53.... عام  عبدالرحمن  لمحفوظ 

اإالخ.

�لمرحلة �لر�بعة: 
البداية  ت�سكل  1985م(  )1979م- 
الحقيقية لمرحلة ثقافية واجتماعية جديدة 
مازالت م�ستمرة بعطائها واإبداع اأ�سحابها 
بالفن  واعية  ثقافة  ت�سكلت  فقد  الآن.  اإلى 
الجمعيات  من  كثير  وتاأ�س�ست  والأدب، 
والإبداع،  بالثقافة  تعنى  التي  الثقافية 
بالإ�سافة اإلى الموؤ�س�سات الثقافية الر�سمية، 

وال�سحافة والمطبوعات.
الفنون  تطوروت  المرحلة  هذه  في 
النثرية الحديثة)ق�سة- رواية- م�سرحية( 
كما  الجديد،  والوعي  الم�سمون  لتواكب 
الكتاب  واإ�سرار  الفني،  بنائها  في  تطورت 
�سعيد  على  ال�سائد  وتخطي  التجريب  على 
واإن  البنائي،  ال�سكل  اأو  الأ�سلوب،  اأو  اللغة، 

كانت تجنح اإلى الواقعية على الأغلب54.
الفترة  هذه  كتاب  اأبرز  ومن 
اأحمد(  )عبدالحميد  الخ�سبة  النتاجية 
)البيدار(  الق�س�سيتين  مجموعتيه  في 

يتوح�ض(،  خليج  عيني  في  و)ال�سباحة 
الق�س�سية  مجموعاته  في  المر  ومحمد 
الأخيرة( و)الفر�سة  اآخر(  نوع  من  )حب 
و)يا�سمين( و)ن�سيب( و)قرن العين(....

)فيروز(  في  فرج  جمعة  ومريم  اإالخ. 
في  الحربي  ح�سن  ومحمد  و)ماء( 

مجموعته )الخروج على و�سم القبيلة(.
الري�ض(  اأبو  اأ�سدر )علي  الرواية  وفي 
اأثناء  1982م  عام  )العتراف(  رواية 
كتب  نف�سه  العام  وفي  م�سر،  في  درا�سته 
على  )جروح  روايته  را�سد(  محمد  )علي 
جدار الزمن( في الخرطوم. ورواية )دائما 
عبيد  )محمد  للكاتب  الليل(  في  يحدث 
غبا�ض(، كما اأ�سدر علي اأبو الري�ض روايته 
و)علي  1984م،  عام  والزهرة(  )ال�سيف 
ت�ستيقظ  )عندما  رواية  را�سد(  محمد 
ح�سن  و)محمد  1986م،  عام  الأ�سجان( 
على  مدينة  )اأحداث  رواية  الحربي( 

ال�ساطئ(55.
قدمت  فقد  الم�سرحية  عن  اأما 
م�سرحية  منها:  نذكر  الأعمال  من  العديد 
لل�سيد  العجائب(  �سركة  )م�سرحية 
)�سفينة  وم�سرحية  1979م،  عام  بدران 
 ،1981 عام  الغزال  لعلي  الوحدة( 
الحاج  ليحيى  اأبنائي(  )كلهم  وم�سرحية 
المريخ(  1983م،وم�سرحية)اأنقذوا  عام 

لإبراهيم اأبوخليف عام 1985م.....اإلخ.
في  كبير  دور  المدر�سي  للم�سرح  وكان 
هناك  كانت  الم�سرحية،كما  العمال  تنوع 
الخليجية  المهرجانات  في  كثيرة  م�ساركات 
والعربية ما يوؤكد على تطور فن الم�سرح في 

الإمارات56.
ول اأزعم اأنني ا�ستطعت اأن اأح�سر كل 
كتاب وكاتبات الق�سة والرواية والم�سرحية 
اأن  اإل  زمنية،  مرحلة  كل  في  الإماراتية 

المرحلة  في  الإبداعي  النتاج  في  وفرة  ثمة 
الإنتاج  اأي�سا غزارة  كما نلاحظ  الأخيرة، 

الق�س�سي والم�سرحي مقارنة بالرواية.
قدرة  في  يكمن  ذلك  في  ال�سبب  ولعل 
الفن الق�س�سي على التقاط �سورة مكثفة 
الرواية  من  اأكبر  ب�سكل  اليومي  الواقع  من 
التعبير  اإلى م�ساحة كبيرة من  التي تحتاج 
قد  الإماراتي  الأديب  رغبة  والقول.وربما 
تركيزا  الأكثر  الأدبي  الجن�ض  نحو  تتجه 
واإيجازا بعيدا عن التف�سيلات والجزئيات 

المتعددة.
وبمرور الزمن نلحظ تحول متقدما في 
لياأتي  والبناء  الروؤية  �سمل  الدبية  الكتابة 
مكتنزا بحمولة ثقافية،مازجا الهم المحلي 
الأ�ساليب  معطيات  وبين  الإن�ساني،  بالهم 

الفنية والتجريب الفني.
المناخ  اأن  اإليه  الإ�سارة  تجدر  ومما 
الإمارات  مجتمع  طابع  حمل  الفكري 
بالموروث  مرتبطا  محلية،  بنكهة  وا�سطبغ 
فظهر  كافة  وتنوعاته  باأ�سكاله  الأ�سيل 
وحكايات  �سعبي،  واأدب  خرافة،  �سور  في 

واأمثال....اإلخ.

�لاتجاهات �لاأدبية للفنون 
�لنثرية �لحديثة )�لق�سة 

و�لرو�ية و�لم�سرحية(
في دولة �لاإمار�ت

تيارات  بوجود  نجزم  اأن  ن�ستطيع  ل 
الأدب  في  وا�سحة  اأدبية  واتجاهات 
الأدب  في  نجد  ما  نحو  على  الإماراتي 
الأوروبية  والآداب  عام،  بوجه  العربي 
الحديثة، لأن التجارب ال�سردية الإماراتية 
اإلى  بحاجة  وهي  بواكيرها،  في  تزال  ما 
معالم  تن�سج  حتى  ال�سنوات  من  عقود 

اتجاهات ومذاهب اأدبية.
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لمذاهب  نوؤرخ  اأن  يمكننا  ل  وبالتالي 
وفي  والم�سرح،  والق�سة  الرواية  في  اأدبية 
الوقت نف�سه ل ننفي وجود اتجاهات وملامح 
"ملامح التجاه  فنية يتبناها الكتاب مثل: 
الناخي،وعلي  اأعمال �سيخة  الرومان�سي في 
العريمي....اإلخ.وملامح  ال�سرهان،و�سعاد 
اأعمال)عبدالحميد  في  الواقعي  التجاه 
التجاه  المر(.وملامح  و)محمد  اأحمد(، 
اأعمال )عبدالله  اأو الأ�سطوري في  الرمزي 
�سقر( و)مريم جمعة فرج( و)�سلمى مطر 
�سيف(.وملامح التجاه الوجودي في اأعمال 

)علي اأبو الري�ض("57.
الق�سة  اأن  اإليه  نخل�ض  فالذي  وبعد 
خطواتها  تر�سم  ا�ستطاعت  الإماراتية 
في  الإبداعية  ق�سماتها  ت�سكل  واأن  بو�سوح 
التجارب  اإلى خو�ض  فترة وجيزة، متطلعة 
الجديدة، وهي بذلك كله ت�سهم في تطعيم 
وروؤى  جديدة  بنتاجات  العربي  ال�سرد 

متنوعة.
الروائي  ال�سردي  المنجز  عن  اأما 
الرومان�سية  الرواية  بين  يتوزع  فنجده 
اختفاء  ذلك  يعني  الواقعية،ول  والرواية 
قليلة  ماتزال  اأنها  اإل  الأخرى  التجاهات 
المثال  �سبيل  -على  ظهرت  وكيفا،فقد  كما 
المعا�سرة  والرواية  الرمزية  -الرواية 
العمل  وفي  الري�ض،  اأبو  علي  اأعمال  في 
الروائي )الديزل( لثاني ال�سويدي، و�سارة 

الجروان،وغيرهم.
في  التاريخية  الرواية  ظهرت  كما 
كمحاولة  القا�سمي  �سلطان  ال�سيخ  اأعمال 
وعن  المكلومة،  العربية  الذات  عن  للبحث 

الدواء الناجع للجروح الغائرة.
وقد نعزو ال�سبب وراء انح�سار الأديب 
في قوقعة التجاه الواقعي اأو الرومان�سي – 
النقدية  المعرفة  غياب  هو  الأغلب-  على 

الخبرة  زمام  امتلاك  عدم  اأو  النظرية، 
المعا�سر  الروائي  العمل  بخ�سائ�ض 

بالدرجة الكافية.
الإماراتية  الرواية  ح�سور  نعدم  ول 
تحتل  اأن  ناأمل  اأننا  اإل  الأدبية  ال�ساحة  في 
لها  يكون  واأن  بها،  اللائقة  المكانة  الرواية 
�سدى نديا ومثيرا للجدل والنقا�ض مقارنة 

بالق�سة.
الإمارات  في  الم�سرحية  التجربة  اأما 
فقد مرت بمراحل وتجارب عدة حتى بلغت 
النكهة  برزت  والن�سج،كما  التطور  مرحلة 
اأغلب  في  الإماراتية  والخ�سو�سية  المحلية 

الم�سرحيات مثبتة بذلك الهوية الإماراتية.
اأن  يمكن  فلا  مثيلاتها  نحو  وعلى 
في  النقدية  التجاهات  معالم  بو�سوح  نرى 
التجارب الم�سرحية اإل اأن اأغلبها يجنح نحو 

الرومان�سية والواقعية والجتماعية.
�سردي  اإنجاز  من  تحقيقه  تم  ما  اإن 
فني  تطور  عن  ينم  ونوعا،  كما  متباين 
الأعمال  تلك  تزال  ما  ولكن  ملحوظ، 
ال�سردية في مرحلة الن�سج.ونحن على ثقة 
باأن القادم �سيحمل للاأدب الإماراتي نتاجا 
متفردا واأ�سيلا ونا�سجا في بنائه الفني وفي 

م�سمونه الفكري.

�لموروث �لديني
ي�سكل الموروث الديني تراكما مدلوليا 
وهيكلة  المتلقي  ثقافة  على  موؤثرا  وتاريخيا 
تفكيره، كما يعد موردا عذبا يرفد الأديب 
المرتبطة  والأفكار  القيم  من  بالعديد 
دقيق،  باأ�سلوب  وذلك  الإ�سلامية  بالعقيدة 

وتعبير معجز،وثروة لغوية غزيرة.
ال�سعري  اإلهامهم  الأدباء  ا�ستمد  وقد 
غدا  الذي  الكريم  القراآن  من  والنثري 
محورا لأعمال اأدبية عظيمة، كما ا�ستمدوا 

من الأحاديث ال�سريفة نماذجهم الأدبية.
النبوي  والحديث  الكريم  القراآن  اإن 
قد�سية  ين�سحان  ثريان  منبعان  ال�سريف 
ثقافة  ويغنيان  والمعاني،  الأفكار  في  و�سموا 
الأديب الدينية، ويعبران تعبيرا �سادقا عن 

روؤاه المعا�سرة.
الأدب  في  الديني  الموروث  ولتوظيف 

العربي دوافع كثيرة، منها: 
بالتكاء  خال�ض  اأدبي  لفن  "التاأ�سي�ض   •
من  فيه  بما  القراآني  الن�ض  على 
من  يحمله  وبما  وتراكيب،  مفردات 

خ�سائ�ض فنية وجمالية" 58. 
من  للكثير  ثر  منبع  الديني  التراث   •
العربي،  الواقع  تم�ض  التي  الق�سايا 
معالجة  التراث  لهذا  الأديب  ولجوء 

للواقع بما فيه من م�ستجدات.
المجتمع  هوية  الديني  التراث  يمثل   •
تت�سكل  وثقافته،فمنه  العربي 
روؤية  وتتبلور  الأحكام،  الأفكار،وت�ساغ 

هذا المجتمع وفقا ل�سابط الدين.
القراآنية،اأو  للاألفاظ  الأديب  توظيف   •
ال�سخ�سيات  اأو  القراآني،  الق�س�ض 
و�سيلة  الأدبي  ن�سه  في  الدينية 
روؤيته  على  قوية  بحجة  للا�ستدلل 
التراث  يحويه  لما  الخا�سة؛وذلك 
يغني  لغوي  واإعجاز  تكثيف  من  الديني 
ثقافة  اإغناء  الكثير،وي�سهم في  قول  عن 

الأديب.
الديني  الموروث  اإلى  الإحالة  تكون  قد   •
لإثبات  الكاتب  يعتمده  م�سلكا 
الكتابة،فيخرج  في  وتفرده  خ�سو�سيته 
بين  يجمع  جديد  بثوب  الأدبي  عمله 

الأ�سالة والمعا�سرة.
في  م�سهودة  اأهمية  من  له  عما  ف�سلا   •
فنون  ورفعة  المقتب�ض  باأ�ساليب  "ال�سمو 
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هو  القراآن  من  المقتب�ض  لأن  قولهم، 
من  والأخذ  البلاغة،  عن  رتبة  اأعلى 
اأف�سح  وهو  الكريم-  النبي  اأحاديث 
العرب- يزيد قدر ثمار قريحته ويزينها 
باأجمل العبارات واأبلغ ال�سياغات "59. 
ي�ستثمر  اأن  التنقي�ض  من  ولي�ض 
ثقافته  الرا�سخ في  الديني  الأديب مخزونه 
العام  المعنى  الأدبي في خدمة  لإغناء عمله 
اإظهار  جديدة،اأو  بفكرة  "كالإتيان  للن�ض، 
التركيز  جديد"60،اأو  باأ�سلوب  دينية  قيمة 
اأو  حجة  تقوية  اأو  اأخلاقية  وظيفة  على 
متفاعل  الدين"ميراث  اأن  حقيقة  اإثبات 
لم يتوقف عن الحركة ولم ينف�سل تاريخيا 
"61،كما اأنه حبل وثيق يربط ما�سي الأمة 

بحا�سرها.
من  كمظهر  القتبا�ض62  وياأتي 
الديني  الأدباء مع موروثهم  مظاهر تعامل 
اأو  القراآن  من  �سيئا  الكلام  ي�سمن   " باأن 
والقتبا�ض  منه"63.  اأنه  على  ل  الحديث 

على �سربين: اقتبا�ض حرفي، واإيحائي64. 
القتبا�ض الحرفي اأو الن�سي: يعني اأن 
�سيئا  نثرا  اأم  كان  نظما  الكلام  " ي�سمن 
من القراآن اأو الحديث" 65. ويكون بلفظه 
ياأتي  حيث  تحوير،  اأو  تغيير  دون  وتركيبه 
ذاتها.  القراآنية  دللته  اإطار  في  ا�ستعماله 
ويلتزم فيه الأديب باإيراد ن�ض الآية كاملا 

اأو جزء منها 66. 
فهو  القتبا�ض  من  الثاني  النوع  اأما 
ويعني:  الإ�ساري،  اأو  الإيحائي  القتبا�ض 
"كل اقتبا�ض ل يلتزم فيه الناثر باإيراد ن�ض 
بع�ض  بذكر  وذلك   ،67 وتركيبها"  الآية 
التلميح  فقط،اأو  اإليها  الإ�سارة  اأو  الألفاظ 
اأو  الكريمة  الآية  في  المذكور  المعنى  اإلى 

الحديث ال�سريف68.
بنوعيه  القتبا�ض  اإن  القول  ن�ستطيع 

الأدبي  الن�ض  يك�سبان  والإيحائي  الحرفي 
تتنا�سب  متعددة  واإيحاءات  مكثفة  معان 

والتجربة الفنية اأو الروؤية الفكرية.
للاقتبا�ض  الأديب  توظيف  اأن  اإل 
الإيحائي يتيح له حرية اأكبر تكمن في عدم 
له  يحقق  ما  والتراكيب  بالألفاظ  التقيد 
في  القراآني  المعنى  توظيف  في  اأكبر  حرية 

الن�ض ح�سب ما يرمي اإليه.
ويعود اقتبا�ض الكتاب اإلى مدى يقينهم 
بلاغيا،بقدر  المقتب�ض  الكلام  باأهمية 
من  المراد  المعنى  تو�سيل  في  اأي�سا  اأهميته 

توظيفه في الن�ض.
ياأتي  اأن  اأي�سا  الدينية  الم�سامين  ومن 
الأديب بمفردات قراآنية لها خا�سية دللية 
ن�سه  في  القراآني،فيوظفها  الن�ض  داخل 
تعبيرية  وطاقات  اإيحائية  �سحنات  ليك�سبه 
تعبيره  خلال  من  تتحقق  لن  ربما  هائلة 

الخا�ض مقارنة باألفاظ القراآن الموؤثرة.
المعاني  توظيف  ذلك  اإلى  اأ�سف 
الأدبي،كالإيمان  الن�ض  �سياق  في  القراآنية 
والجنة  و�سفاته،  تعالى  بالله 
الدينية  وال�سعائر  والنار،والعبادات 
الق�ساء  رم�سان،وكذلك  كالحج،و�سهر 

والقدر،والموت...الخ.
الق�س�ض  اإغفال  يمكننا  ول 
�سامية،  اأهداف  من  يحمله  بما  القراآني 
وت�سمو  بالإن�سان  ترتقي  نبيلة  ومقا�سد 
وخلقيا  روحيا  متعددة  جوانب  في  به 
ا�ستلهم  واجتماعيا؛لذلك  ونف�سيا 
ووظفوها  القراآنية  الق�سة  الأدباء 
اإلى  يميل  توظيفا  الفنية  تجاربهم  في 
التف�سيل  دون  الإيجاز،والإ�سارة،والتلميح 
والتاأ�سي  مقا�سدهم،  تو�سيح  ؛بغر�ض 
باأ�سحاب تلك الق�س�ض،اأو الحتجاج به،اأو 

تقوية معانيهم69...الخ.

التي  الدينية  التراثية  الم�سادر  ومن 
ال�سخ�سيات  اأي�ساً  الأدباء  نهل من معينها 
الدينية التي عبروا من خلالها عن جوانب 
في  ا�ستدعاوؤها  الخا�سة،فتم  تجاربهم  من 
ن�سو�سهم ال�سردية عبر اإ�سارات عابرة،اأو 
توظيف جزئي ك�سخ�سية عي�سى، ومو�سى، 

ونوح،ويو�سف، واأيوب عليهم ال�سلام70.
الموروث  ثراء  مدى  نرى  وهكذا 
اقتبا�سات  بين  كافة،  باأ�سكاله  الديني 
قراآنية  واألفاظ  اإيحائية،  حرفية،واإ�سارات 
قراآني،و�سخ�سيات  وق�س�ض  خا�سة، 
دينية، ا�ستطاعت اأن تج�سد تجربة الأديب 
والنف�سية  والجتماعية  الدينية  باأبعادها 

والفكرية.

1-�لاقتبا�س من �لقر�آن و�لحديث:
الإماراتي  النثر  حظي  لقد 
وافر  بن�سيب  م�سرحية(  )ق�سة،رواية، 
من عمليات ال�ستدعاء ب�سكل عام، واحتفى 
كثيرا  واقتب�سوا  الكريم  بالقراآن  الأدباء 
الأدبية  اأعمالهم  في  ووظفوها  اآياته  من 
في  الدينية  ثقافتهم  يعك�ض  المختلفة،مما 
ومعانيها  القراآنية  الدللت  تلك  ا�ستنباط 

الم�ستوحاة منها.
يقتب�ض  الدم(  )رماد  رواية  ففي 
من  بن�سها  اآية  الري�ض  اأبو  علي  الكاتب 
اإلى  باأيديكم  تلقوا  "ول  الكريم:  القراآن 
الحديث  معر�ض  في  جاءت  التهلكة"71 
العلاقات  جوهر  باعتبارها  ال�سداقة  عن 
من  العلاقة  هذه  تتطلبه  وما  الإن�سانية، 
الرخاء  وقت  في  ال�سديق  مع  الوقوف 
واأوقات ال�سدة،فالبطل )جابر( كان طالبا 
ن�سيطا ومثابرا على عك�ض اأ�سدقائه اإل اأنه 
والحب�ض  القانون  اأمام  للم�ساءلة  تعر�ض 
بحتة  �سيا�سية  ؛لأ�سباب  معلومة  غير  لمدة 
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دفع  ما  الفكري.  ووعيه  بن�ساطه  تتعلق 
الأ�سدقاء لأن يجدوا حلا لم�سكلته وهم في 
ال�سك  خيوط  اأن  يدركون  اأنف�سهم  قرارة 
والتهام تحوم حول )جابر(، فوظفت الآية 
كا�ستدلل على اأن الإن�سان ينبغي األ يعر�ض 
"رمقه ماجد بنظرة حائرة  نف�سه للخطر: 
وقال بلهجة متهدجة:وهل تتنكر ل�سديقك 
في  اإبراهيم  تلوى  ؟.  عليه  القب�ض  ب�سبب 
واإحراجاً  حياءً  وتمطق  الخجل  من  �سيء 
وقال:لم اأتنكر له ولكن الله قال:)ول تلقوا 
باأيديكم اإلى التهلكة(. ل�ست على ا�ستعداد 
اأجل  من  وم�ستقبلي  بحياتي  اأ�سحي  لأن 
ول  �سديقاً  تفيد  ل  م�سللة  باهتة  �سعارات 

ترهب عدواً..."72. 
الكاتب  يوظف  رواية)اأهواك73(  وفي 
"وراودته  تعالى:  قوله  اإبراهيم  فرج  فهد 
وغلقت  نف�سه  عن  بيتها  في  هو  التي 
مكنا  " وكذلك  تعالى:  وقوله  الأبواب"74، 
ي�ساء"  يتبواأ منها حيث  الأر�ض  ليو�سف في 
اأ�سا�سياً في بناء  75 توظيفاً ي�سكل عن�سراً 
روايته. فالآيات تمثل اأحداث ق�سة يو�سف 
عليه ال�سلام، واأحداث الرواية تج�سد �سوت 
واأعماقه  لـ)البطل(  الداخلي  ال�سمير 
الزلل،اأو  في  الوقوع  تخ�سى  التي  النقية 
ارتكاب الخطيئة من حيث ل ي�سعر، فجاء 
التنبيه القراآني له اأثناء �سلاته في الم�سجد، 
لتكون الآيات القراآنية رادعا له عن اأمور قد 

ل تحمد عقباها.
في  )الأب(  المحورية  ال�سخ�سية  اأما 
ق�سة )حياة �سعبة(76 للكاتبة ميثاء عمر 
�سمن المجموعة الق�س�سية )نبع الحياة(، 
ابنه  مع  النف�سية  معاناته  حجم  ر�سم  فقد 
ما  باأنها  يقين  على  وهو  اأمه  فقد  الذي 
تزال حية، فكان ينتظرها كل يوم عند باب 
انتف�ض  اأمامه  امراأة  مرت  وكلما  المنزل، 

ولي�ض  اأمه،  لح�سن  الم�ستاق  كالع�سفور 
الدعاء ع�سى  الإلحاح في  للاأب حيلة �سوى 
ي�سفيه من  واأن  ابنه  ماأ�ساة  اأن يخفف الله 
جاء  يئ�ض  كلما  فكان  النف�سية،  �سدمته 
)اإنه ل  الأمل:  فيه  ليوقظ  القراآني  التعبير 
يياأ�ض من روح الله اإل القوم الكافرون(77 
للحدث  ملائماً  توظيفاً  الآية  وظفت  وقد 
الجدث  ت�سبه  واإنها  عنه،خا�سة  ومعبراً 
الآية  الذي جاءت في �سياقه هذه  )الفقد( 

في ق�سة يو�سف عليه ال�سلام.
وفي ق�سة )عاد اإلى ال�سارع(78 �سمن 
وعملاق(  )قزم  الق�س�سية  المجموعة 
القتبا�ض  جاء  الحميري،  علي  للكاتب 
اأن  اإلى  لي�سير  الق�سة،  نهاية  في  القراآني 
اأن  الموؤمن  وعلى  العمل،  جن�ض  من  الجزاء 
ي�ساند اأخاه الموؤمن في محنته ويزيل عنه ولو 
جزءا من البلاء في قوله تعالى: )واإن كان 
مي�سرة(79،وقوله  اإلى  فنظرة  ع�سرة  ذو 

تعالى: )ول تن�سوا الف�سل بينكم(80.
الآية  اقتبا�ض  اإلى  الكاتب  لجوء  اأما 
جاءكم  اإن  اآمنوا  الذين  اأيها  )يا  القراآنية 
فا�سق بنباأ فتبينوا اأن ت�سيبوا قوما بجهالة 
فت�سبحوا على ما فعلتم نادمين(81، وذلك 
للكاتب  المبتورة(82  �سعد  )يمنى  ق�سة  في 
القراآني  للن�ض  تطويعاً  جاء  فقد  نف�سه، 
وهو  اإليه  يرمي  الذي  المغزى  خدمة  في 
الفتراء على المظلوم، و�سرورة التثبت من 
�سحة الخبر قبل اأن يقع اأحد فري�سة القول 

الباطل.
التام في  الن�سي  القتبا�ض  يظهر  كما 
المجموعة  �سمن  حب(83  )ر�سالة  ق�سة 
للكاتب  الأخيرة(  )الفر�سة  الق�س�سية 
ال�سخ�سية  ت�سترجع  المر،حيث  محمد 
من  مع  الحافل  ذكرياتها  �سريط  المحورية 
الذكريات  اإحدى  ذهنها  في  تهوى،فتقفز 

بكاء  اأمام  وذهول  ب�سمت  الموؤثرة،وتقف 
الآية  �سماعه  عند  اأحبته  الذي  الرجل 
ما  ذلك  الموت  �سكرة  القراآنية:)وجاءت 
ذلك  ال�سور  في  ونفخ  تحيد،  منه  كنت 
�سائق  معها  نف�ض  كل  الوعيد،وجاءت  يوم 
و�سهيد، لقد كنت في غفلة من هذا فك�سفنا 
حديد(84.  اليوم  فب�سرك  غطاءك  عنك 
ولم تدر حينها هل كان بكاوؤه خوفا من الله 

اأم خوفا من الموت؟؟!!.
لقد وظف الكاتب هذا الن�ض القراآني 
في بث نوع من القدا�سة داخل عمله الأدبي، 
بما يتنا�سب مع الفكرة التي طرحها الن�ض.
عليه  الله  �سلى  الر�سول  اأحاديث  وفي 
مع  متكاملة  ومعان  ثرة،  مبادئ  و�سلم 
يكون  اأن  غرو  فلا  له،  ومف�سرة  القراآن 
الحديث ال�سريف المنبع الثاني بعد القراآن 
بيانهم،  الكتاب  اغترف  فمنه  الكريم، 
و�سحة  اأفكارهم،  اإثبات  في  به  واحتجوا 

روؤاهم. 
اأبو  لعلي  الدم(85  )رماد  رواية  في 
اأحداث  �سمن  الكاتب  ي�سوق  الري�ض، 
فخير  الأمور،  في  العتدال  ق�سية  الرواية 
ي�سعى  اأن  المرء  وعلى  اأو�سطها،  الأمور 
خ�سم  في  الأ�سياء  بين  للموازنة  جاهدا 
اأحد  )�سابر(  فهذا  اليومية،  حياته 
يغبط �سديقه )جابر(  الرواية  �سخ�سيات 
يحبذ  ل  اأنه  اإل  درو�سه  في  مثابرته  على 
يخ�سر  اأن  مقابل  جانب  في  المرء  يتفوق  اأن 
جوانب اأخرى في �سحته. فـ)جابر( �ساحب 
والأرق  ال�سهر  اأعياه  الوجه، نحيل الج�سد، 
الله  �سلى  الر�سول  بقول  فيحتج  والقلق، 
واإن  حقا  عليك  لبدنك  )اإن  و�سلم:  عليه 
حديثه  �سياق  في  حقا(86،  عليك  لنف�سك 
تج�سيداً  للحديث  ا�ستلهامه  هذا،وكان 

لفكرته وتاأكيداً على �سحتها.
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للكاتب  دا�ض(87  )ذاكرة  ق�سة  وفي 
علي الحميري �سمن مجموعته الق�س�سية 
)الدا�سيات( ي�ستلهم حديث الر�سول �سلى 
اأخاه،  اأحدكم  اأحب  )اإذا  و�سلم:  عليه  الله 
هذا  اأحبك(88،فيوظف  اإني  له  فليقل 
و�سفاء  الأخوان  محبة  ذكر  في  الحديث 

القلوب.
�سلى  الر�سول  حديث  من  اأفاد  كما 
اإذا  يحب  تعالى  الله  و�سلم(:اإن  عليه  الله 
قوله:  في  يتقنه(89  اأن  عملًا  اأحدكم  عمل 
يوؤدي  الحديد  اأكدا�ض  بين  غارقاً  "راأوه 
بنف�ض  تخ�س�سه  عن  جداً  البعيدة  مهمته 
الحما�ض الذي �سيبديه لو حاول الكتابة في 
اخت�سا�سه،لأن ر�سول الله �سلى الله عليه 
اأحدكم  عمل  اإذا  يحب  الله  قال:اإن  و�سلم 
عملا اأن يتقنه90 ". في تبيان حاجة العمل 
اإلى الدقة والإتقان، فجاء الحديث �ساهداً 

وحجة على ما يدعو اإليه.
القتبا�ض فيظهر  الآخر من  النوع  اأما 
تدل  تن�سي�ض  علامات  ول  اإحالت  دون 
اأن  يجب  لذا  حديث،  اأو  قراآن  اأنه  على 
ي�سحذ القارئ قريحته، ويعول على مخزونه 

الديني حتى يفطن اإلى تلك الإحالت.
وظفه  ما  الإ�ساري  القتبا�ض  ومن 
رواية  في  الحربي  ح�سن  محمد  الكاتب 
)اأحداث مدينة على ال�ساطئ( في قوله: " 
وت�سعر بالنعا�ض يمر في عينيها ال�سغيرتين 
الطويل  والدتها  حديث  من  �سيئاً  تفقه  ول 
الذي تكرره عليها �سحى كل يوم..تحدثها 
من  ويعز  ي�ساء،  من  يرزق  الذي  الله  عن 
من  يورثه  الملك،  مالك  عباده،  من  ي�ساء 

ي�ساء "91. 
قراآني  ن�ض  اإلى  الكاتب  اأ�سار  فقد 
اإ�سارة وا�سحة في قوله تعالى: )توؤتي الملك 
من ت�ساء وتنزع الملك ممن ت�ساء وتعز من 

يج�سد  وفيه  ت�ساء(92،  من  وتذل  ت�ساء 
غر�ض  في  )الأم(  ال�سخ�سية  دور  الكاتب 
ثمار الدين وتعاليمه لدى ابنتها ال�سغيرة.

وفي م�سرحية )غيبوبة( للكاتبة با�سمة 
لل�سخ�سية  الداخلي  الحوار  حيث  يون�ض 
واأيقظ  �سبرا  علي  اأفرغ  )�سلمى(:)رباه 
قلب بدر بالخوف منك ومحبة �سلمان(93 
علينا  اأفرغ  )ربنا  تعالى:  قوله  اإلى  اإ�سارة 
دللة  لتحمل  م�سلمين(94،  وتوفنا  �سبرا 
الن�ض  في  وردت  كما  والتجلد  ال�سبر 

القراآني بالمعنى ذاته.
اإ�سماعيل  الم�سرحي  الكاتب  ي�ستلهم 
مقتل  )ليلة  م�سرحيته  في  عبدالله 
الخمر  )اإنما  القراآنية:  الآية  العنكبوت( 
والمي�سر والأن�ساب والأزلم رج�ض من عمل 
�سياق  في  وذلك  فاجتنبوه(95  ال�سيطان 
قوله:  في  والم�سجون  ال�سجان  بين  الحديث 
وفكرك  دهائك  �سر  يكمن  هنا  "ال�سجان: 
الخبيث.. من هذا الذي ل يملك ذرة حياء 
بتفتي�ض  ويقوم  الم�سجد  اإمام  في  ي�سك  لكي 
على  �سخ�سيا  هو  ي�سرف  الذي  ال�سجاد 
ويخرج  ال�سجان  فيدخل  وتنظيفه  غ�سيله 
اأيدي  تلوثه  اأن  دون  الجميع  اأعين  اأمام 
للنكرات؟اأنت  مخزن  الله  بيت  الحرا�ض 
الم�سجون:  ال�سيطان.  عمل  من  رج�ض 

فاجتنبوه يا �سيدي"96.
وفي �سياق اآخر، حيث ي�ستلهم الحديث 
ال�سريف: )وهل يكب النا�ض على وجوههم 
الحوار  ظل  في  األ�سنتهم(97  ح�سائد  اإل 
القائم بين ال�سجان والم�سجون: "الم�سجون: 
اأولدك..حتى ل  اذهب وا�ستر خبزاً ع�ساء 
ب�سبب  جوعا  ويت�سوروا  انتظارهم  يطول 
)بانفعال  ال�سجان  اأبيهم..  ل�سان  زفارة 
الم�سجون:  يا....  تهددني  وغ�سب( 
وهل  محذرا"ها..ها..  فورا  "يقاطعه 

ي�سلي النا�ض جحيما في اأيامنا اإل ح�سائد 
األ�سنتهم؟"98.

للقراآن  اقتبا�سه  خلال  من  والكاتب 
تاأويله،  اأو  والحديث، لم يعمل على تحويره 
لأنه يتوافق والمعنى الذي يق�سده،وفي هذا 
دليل على تاأثر الكاتب بالن�سو�ض القراآنية 
هنا  القراآن  ال�سريف،فتوظيف  والحديث 
الم�سجون  به  قام  ما  فداحة  اإلى  اإ�سارة 
بيوت الله  بيت من  المخدرات في  حين د�ض 
مكثفة  األفاظا  ي�ستدعي  مما  )الم�سجد( 
الحديث  الفعل،وتوظيف  عظم  تنا�سب 
بين  الحواري  والموقف  يتنا�سب  ال�سريف 

ال�سخ�سين.
في  بو�سليبي  ماجد  الكاتب  وي�سير 
الآية  اإلى  واأ�سود(  )اأبي�ض  م�سرحية 
ونحن  الذئب  اأكله  لئن  القراآنية:)قالوا 
ع�سبة اإنا اإذا لخا�سرون(99. كما جاء في 
ن�ض الم�سرحية: "هو: نحن ع�سبة اأولي قوة 

واإن اأكلنا الأ�سد اإنا اإذا لخا�سرون"100.
طبيعة  مع  تتنا�سب  الآية  وهذه 
المو�سوع المطروح الذي يرمي اإلى اللتفاف 
خطر  اأي  اأو  العدو  اأمام  معا  والن�سمام 

يحدق بهم.
المطر(  )بنت  رواية  في  نرى  كما 
القتبا�ض  من  مماثلة  �سوراً  الغفلي  لمريم 
منذ  المهمة  هذه  تحملت  "اأنت  الإيحائي: 
في  وهو  وتتركينه  الآن  تاأتين  �سنوات، 
له  من  ذلك؟  كيف  اإليك  الحاجة  اأم�ض 
مع  الله  اإن  تحملي  بنيتي  تحملي  �سواك؟ 
ال�سابرين101". اإ�سارة اإلى الآية القراآنية 
مع  الله  اإن  وال�سلاة  بال�سبر  )ا�ستعينوا 
يحققه  ما  على  تاأكيداً  ال�سابرين102(. 
ال�سبر من ثمار اإيجابية تعود بالخير على 

�ساحبها.
اآخر  ا�ستلهام  نف�سها  الرواية  وفي 
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الموقف  لخدمة  القراآني  الن�ض  يوظف 
الن�سي: "كانت لطيفة تنظر باتجاه حمدة 
التي اغرورقت عيناها بالدموع وهي تقول: 
�سبحان الله! اإن الله ل ي�سيع اأجر من اأح�سن 
ال�سابرين"103.  اأجر  ي�سيع  ول  عملا 
ن�سيع  ل  )اإنا  القراآنية:  الآية  من  اقتبا�سا 

اأجر من اأح�سن عملا( 104.
والتراب(  والماء  الحب  )ثلاثية  في 
للاآية  ا�ستح�سار  الري�ض  اأبو  علي  للكاتب 
ن�سفا،فيذرها  ربي  ين�سفها  )قل  القراآنية: 
"الخديعة  فيقول:  �سف�سفا(105،  قاعا 
فهم  هنا،  النا�ض  عليها  جبل  طبيعة 
الحيلة  ولول  المفاجاآت  يوميا  يعاي�سون 
اإياه  الله  منحهم  الذي  الفطري  والذكاء 
قاعا  ال�سحراء  واأ�سبحت  هوؤلء  لنقر�ض 
�سف�سفا"106.ونجد المقاربة في المعنى بين 
�سياقه  في  كلٌ  الموؤلف،  ومراد  القراآن  مراد 

الخا�ض به.
اإ�سارات  نف�سها  الرواية  في  وتطالعنا 
ومغزى  الن�ض  تخدم  اأخرى  قراآنية 
اللائي  الإناث  ف�سيلة  من  "اإنهن  الكاتب: 
نخل  كاأعجاز  يتركنهم  ثم  الرجال  يجلبن 
القراآنية:  للاآية  امتثال  خاوية107". 
اأعجاز  كاأنهم  �سرعى  فيها  القوم  )فترى 
"ربما  اآخر:  مو�سع  وفي  خاوية(108،  نخل 
ل تفكر الآن كما يفكر الرجل الكهل لكنها 
وهن  مهما  ذاكرته  ت�سيخ  ل  ذكر  اأنه  تعلم 
توظيفا  �سيبا"109  الراأ�ض  وا�ستعل  العظم 
للن�ض القراآني: )قال رب اإني وهن العظم 

مني وا�ستعل الراأ�ض �سيبا(110.
وفي قوله اأي�سا:" اإنهم اأنا�ض يتطهرون 
اإلى  النجاة  قارب  يرفع  ماء  من  ولبد 
تعالى:  لقوله  قراآنية  اإ�سارة   111 العلا" 
اأنا�ض  اإنهم  قريتكم  من  لوط  اآل  )اأخرجوا 
باتجاه  �سار   " قوله:  وفي  يتطهرون(112. 

�سيئا..  يجد  لم  مترا�ض  اأبي  خيمة  اأطلال 
الخيمة اأ�سبحت رمادا تذروه الريح ولم تبق 
تعالى:  لقوله  اإ�سارة  �سجرة..."113.  �سوى 
)كماء اأنزلناه من ال�سماء فاختلط به نبات 
الأر�ض فاأ�سبح ه�سيما تذروه الرياح(114. 
القتبا�سات  تلك  كل  الكاتب  ا�ستدعى 
الدللة  مع  لتتنا�سب  القراآني  الن�ض  من 
اأنها  الأدبية.كما  المعا�سرة،وتجربته 
وظفها  التي  الدينية  ثقافته  مدى  اأظهرت 

وا�ستدعاها في ال�سياق المنا�سب.
النثر  كتاب  اأن  �سبق  مما  يتبين 
الإماراتي تعاملوا مع الن�ض القراآني تعاملًا 
روؤيوياً  عمقاً  با�ستلهامه  وحققوا  واعياً 
والأحاديث  القراآني  الن�ض  من  واأفادوا 
ال�سريفة في الك�سف عن اأفكارهم المختلفة.

2- �لاألفاظ �لقر�آنية
ومن الم�سامين الدينية الأخرى توظيف 
ن�سو�سهم  في  القراآنية  الألفاظ  الكتاب 
النثرية، ول ينكر متذوق ما للقراآن الكريم 
بلغ  خا�ض  بياني  واألق  فريدة،  مزية  من 
لي�ض  والبلاغة  الف�ساحة  من  عالية  مرتبة 
هذا فح�سب، بل ل يوجد في القراآن الكريم 
حذفه  يمكن  ح�سو  اأو  محله  غير  في  لفظ 
من  تحمل  األفاظ  وثمة  عنه،  وال�ستغناء 
الدللت ما يغني عن قول الكثير،وما يوحي 

بمعان عديدة.
اإلى  الإماراتي  النثر  كتاب  فطن  وقد 
الإعجاز اللفظي للقراآن الكريم فوظفوه في 

ن�سو�سهم النثرية.
لفظة)اأبابيل(،  الألفاظ:  هذه  ومن 
)واأر�سل  تعالى:  قوله  في  وردت  حيث 
من  بحجارة  ترميهم  اأبابيل  طيرا  عليهم 
ريا  الكاتبة  ا�ستوحتها  وقد  �سجيل(115. 
)الرحلة  الق�س�سية  مجموعتها  في  مهنا 

�سورة  لتج�سد  )خليفة(  ق�سة  في   )8 رقم 
رمزية لكل معتد يتاأبط �سراً،وياأكل الأخ�سر 
ي�ستطيع  ول  الظلم  في  ويتمادى  والياب�ض، 
له  الدعاء  اإل  النكراء  اأفعاله  عن  منعه 
اأبابيل تردعه، وتق�سي عليه، وتهتك  بطير 

م�ستودع ال�سر داخله.
فيله  الحب�سي  اأبرهة  امتطى   "
الأر�ض،  يزلزلون  جي�سه  وتقدم  ال�سخم 
درو�سه،هرول  يذاكر  ال�سغير  خليفة  وكان 
اأمه  يد  اأن  اإل  لهم  ليت�سدى  الباب  اإلى 

اأم�سكته واأو�سدت الباب دونه، قال:
لماذا..؟ �ساأمنعهم

وحدك؟! 
�ساأحاول فعل �سيء

الطير  عليهم  ير�سل  اأن  الله  ادع  اإذا 
الأبابيل"116.

الأخرى  القراآنية  الألفاظ  ومن 
تعالى:  قوله  في  وردت  لفظة:)مدرارا( 
مدرارا(117.  عليهم  ال�سماء  )واأر�سلنا 
وقد وظفها الكاتب خليفة الهزاع في ق�سة 
)كفاح( �سمن المجموعة الق�س�سية )وجوه 
ال�سديد،  المطر  وحالة  لتتنا�سب  مت�سابهه( 
فيقول: "وبين الفينة والأخرى يهطل الوابل 
مدرارا"118،  القير�سان  بلاد  �سكان  على 
حاملة  القراآني  �سياقها  في  جاءت  كما 

الدللة نف�سها.
)قاب  القراآنية:  اللفظة  اأي�سا  ومنها 
قو�سين اأو اأدنى(119،لتعطي تعبيراً حاملًا 
المدعون  اأاأنتم   " نف�سه:  القراآني  المعنى 
قو�سين  قاب  واإنكم  الأمة؟  هذه  بحماة 
ذلك  وبعد  المرتقب!  الن�سر  من  اأدنى  اأو 

تفعلون ما يندى له الجبين"120.
و)طعامها  دانية(  )قطوفها  ولفظة 
تعالى: )فهو في عي�سة  قوله  من زقوم( في 
را�سية في جنة عالية قطوفها دانية 121(، 



الم�ؤتمر الدولي
175ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

طعام  الزقوم  �سجرة  )اإن  تعالى:  وقوله 
الأثيم122(، وذلك في ق�سة )�سعاد تختار 
ليلى �سالم ال�سم  للكاتبة  طريق الجحيم( 
الق�س�سية)اأجزائي  مجموعتها  �سمن 
الأخاذ  الجمال  لتحمل  المت�ساقطة( 
بينما  الأولى،  الدللة  في  المنظر  وروعة 
طعم  الق�سة  في  الثانية  الدللة  تحمل 
اأمام  يبق  المعاناة:" لم  على  وال�سبر  الألم 
الجحيم. اإلى  يوؤدي  الذي  الباب  اإل  �سعاد 

الجحيم،وجدت  باب  بكارة  �سعاد  ف�ست 
حبيبها هناك ينتظرها.�سبرت �سعاد على 
طعامها  يكون  اأن  ور�سيت  والقر،  الحر 
نار  لكن  جدا،  �سعيدة  الزقوم،وكانت  من 
قطوف  فاأحرقت  بها،  اأحاطت  قد  الموت 
معها  واأحرقت  و�سجرتها،  الدانية  �سعاد 

حبيبها"123.
الألفاظ  بتوظيف  الكاتبة  لنا  نقلت 
عميقة،  نف�سية  دللت  البليغة  الدينية 
لت�سور  ال�سعور  مكامن  اإلى  وغا�ست 

معاناتها وحجم اآلمها.
وجاءت لفظة )عب�ض وتولى( في )رواية 
اأبو  علي  للكاتب  والتمثال(  والحجر  الروح 
وتولى،غ�سن  المراأة،عب�ض  "تذكر  الري�ض: 

الجبين وقطب الحاجبين"124. 
)عب�ض  تعالى:  قوله  في  وردت  كما 
وتولى اأن جاءه الأعمى(125، لتخدم المعنى 
وتقويه، ف�سلًا عما تحققه اللفظة القراآنية 

من طاقة تعبيرية واإيحاء بليغ. 
كما وردت لفظة)ريحا �سر�سرا( لدى 
مجموعته  في  اأحمد  عبدالحميد  الكاتب 
الق�س�سية )على حافة النهار(، وذلك في 
مو�سع الحديث عن الموت المفاجئ لنماذج 
التاأقلم  ت�ستطع  لم  التي  ال�سخ�سيات  من 
كاأن   " الع�سرية:  الحياة  مع  والتكيف 
فاقتلعت  النا�ض  على  مرت  �سر�سرا  ريحا 

الروؤو�ض ولم تبق اإل البطون، يا جماعة هذه 
لي�ست باأحوال..."126.

الم�سهد  القراآنية  اللفظة  �سورت 
ت�سويراً دقيقاً، واأ�سفت على الن�ض رونقاً 
اأرادها  التي  الفكرة  وج�سدت  وبلاغة، 

الكاتب.
بالكلمة  الن�ض  تطعيم  اأن  ل�سك 
ويك�سبه  الن�ض،  قيمة  من  يرفع  القراآنية 
في  لم�سناه  ما  وهذا  وجاذبية.  قوة 
الكتاب  ا�ستوحى  فقد  الإماراتي،  النثر 
القراآنية  الألفاظ  من  كثيراً  الإماراتيون 
خا�ساً،  لغوياً  جمالً  ن�سو�سهم  ليك�سبوا 
بلاغية  األفاظا  األفاظهم  على  وي�سيفوا 

تدعم حجتهم وتقوي فكرتهم.

3- توظيف �لمعاني �لدينية
النثر  كتاب  وظفها  دينية  معان  ثمة 
توظيفاً  النثرية  ن�سو�سهم  في  الإماراتي 
ووعيهم  الدينية  ثقافتهم  يعك�ض جانبا من 
كال�سلاة  الدينية  ال�سعائر  منها:  الفكري، 
ال�سلاة  ذكر  ورد  فقد  والحج...الخ. 
من  الموؤمن  يوؤديه  ما  ومعنى  واأهميتها 
)بين  رواية  في  وال�سجود  الركوع  حركات 
طرقات باري�ض( للكاتبة فاطمة الحمادي:" 
تاأويل رفع اليدين بالتكبير معناه:الله اأكبر 
�سيء،ل  كمثله  لي�ض  الذي  الأحد  الواحد 
يلم�ض بالأخما�ض ول يدرك بالحوا�ض. واأما 
بوحدانيتك  اآمنت  قد  اأنه  فتاأويله  الركوع 
الراأ�ض  رفع  معنى  واأما  عنقي،  �سربت  ولو 
فتاأويله:  حمده  لمن  الله  �سمع  الركوع:  من 
الوجود،  اإلى  العدم  من  اأخرجني  الذي 
اإنك  اللهم  فتاأويلها:  الأولى  ال�سجدة  واأما 
الأخير  الت�سهد  خلقتني....واأما  منها 
الإ�سلام  ومعاودة  الإيمان  تجديد  فمعناه 
قراءة  الموت...بعد  بعد  بالبعث  والإقرار 

معنى  ت�سرح  التي  الر�سالة  هذه  )لوي�ض( 
واأعلن  ال�سهادتين  ونطق  بكى  ال�سلاة 
اإ�سلامه"127. وهذا يدل على فهمه لعظمة 
ال�سكينة  جلب  في  الإيمان  واأثر  الإ�سلام 

والطمئنان النف�سي للقلب.
على  مدينة  )اأحداث  رواية  اأما 
الحربي،  ح�سن  محمد  للكاتب  ال�ساطئ( 
فقد ر�سم بيراعته حالة الحجاج، والطواف 
كانت   " فيقول:  دقيقا  ر�سما  الكعبة  حول 
الم�ساحة التي تحيط بالكعبة المربعة ال�سكل 
يطوفون  الب�سر،  من  مختلفة  باأجنا�ض  تعج 
والتكبير،تجد  التهليل  من  غمرة  في  حولها 
يكاد  ل  الكعبة  جدار  بجوار  واقفا  بع�سهم 
يف�سله عنه فراغ، متكئا عليه بيديه،وتجد 
اآخرين يرفعون اأردية البيت ليند�سوا تحتها 
متى  المرء  يدري  بجدرانه...ول  ويلت�سقوا 
حول  الب�سرية  الكتل  هذه  دوران  يتوقف 
والنهار... الليل  �ساعات  مدى  على  البيت 
في  ويخلق  الرهبة  اإلى  يدعو  هنا  �سيء  كل 
بين  قد  بذلك  وهو  �سفافية"128.  النف�ض 
حج  وهو  الإيمان  اأركان  من  اأ�سا�سياً  ركناً 
لم�سنا  لقد  �سبيلا.  اإليه  ا�ستطعنا  ما  البيت 
وما  الن�ض،  هذا  في  الدينية  المعاني  اأثر 
روحانية  ومعاني  اإيمانية  اأجواء  من  ي�سيعه 

لها ح�سور وا�سح في الرواية.
فكرة  الأخرى  الدينية  المعاني  ومن 
التفريق  الله،و�سرورة  �سبيل  في  الجهاد 
حاليا  ي�سمى  وما  الحقيقي  الجهاد  بين 
للدين  ول  للجهاد  يمت  ل  الذي  بالإرهاب 
)نداء  رواية  في  وذلك  ب�سلة،  الإ�سلامي 

الأماكن خزينة( للكاتبة مريم الغفلي:
الجهاد  بمفهوم  يخت�ض  "وفيما 
معان  يحمل  الإ�سلامي،فهو  الدين  في 
بتزكيتها،  هو  النف�ض  جهاد  اأن  عدة،منها 
والقلم  بالمال  كذلك  الجهاد  وياأتي 
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اأر�ض  في  الجهاد  والعلم.اأما  والل�سان 
القراآن  في  اإليه  الإ�سارة  تمت  فقد  المعركة 
للدفاع  ي�سن  وهو  بلفظ)القتال(  الكريم 
كما  العدوان،  ورد  النف�ض  عن  الم�سروع 
ي�سرع  لم  الفقهاء،والقتال  عليه  اأجمع 
ياأتي  اأخير  خيار  هو  �سوابط،اإنما  بدون 
ال�سلمية.وله  الو�سائل  كافة  ا�ستنفاذ  بعد 
الآمنين  اإيذاء  عدم  وقيود،منها  �سروط 
وترويع  الممتلكات  تدمير  والمعاهدين،وعدم 
المدنيين. من هذا كله يت�سح لنا اأن الجهاد 
واأحكام  و�سروط  �سوابط  له  الإ�سلام  في 
ما  راية  تحت  ين�سوي  اأن  يمكن  وقيود،ول 

ي�سمى حاليا بالإرهاب"129.
على  وا�سحة  دللة  الن�ض  هذا  وفي 
و�سرورة  لمعنى)الجهاد(  العميق  الفهم 
من  الواقع  في  يح�سل  لما  التام  الوعي 

ا�سطرابات فكرية،ونزاعات اأيديولوجية.
كما ورد اأثر القراآن الكريم في تطهير 
)الروح  رواية  في  ال�سياطين  من  المكان 
والحجر والتمثال( للكاتب علي اأبو الري�ض: 
الحارة،  �سيخ  و�سية  تذكر  نا�سر  اأبو   "
بالإكثار  �سلامة  وفاة  يوم  اأو�ساه  الذي 
ليطرد  والتعاويذ،  القراآن،  قراءة  من 
اأبونا�سر  اأيقن  وقد  ال�سيطان،  و�ساو�ض 
ال�سياطين  اأعتى  يراوغ  القراآن  بتلاوة  اأنه 

واأحقرهم"130. 
من  النف�ض  تطهير  في  كذلك  واأثره 
ورد  كما  والقلق.  الخوف  ومن  و�ساو�سها 
المجموعة  �سمن  وليا(  )ل�ست  ق�سة  في 
للكاتبعلي  وعملاق(  الق�س�سية)قزم 
الحميري "تربيتي الدينية توؤكد اأن في تلاوة 
القراآن �سفاء للخوف، كما اأن ال�سالحين قد 
واليقين  بالله  الثقة  من  عالية  مرتبة  بلغوا 
والر�سا بكل ما يقدره الخالق.. اإنها خا�سة 
من  المقربون  الأولياء  ا�سمهم  معينة  بفئة 

خالقها  خافت  القراآن،فئة  ورب  القراآن، 
فقط،ثم األغت الخوف من اأي مخلوق لأنها 
اآمنت باأن اأي مخلوق ل يمكنه فعل اأي �سيء 

لم يقدره الخالق...."131.
عقلية  على  الموت  فكرة  �سيطرت 
اأدرك  فقد  القدم،  منذ  العربي  الإن�سان 
واآمن باأن م�سير كل حي هو الفناء، وهذه 
ربطها  اأن  اإل  اإن�سانية  كانت  "واإن  الفكرة 
يعطيها  دينية  ومعان  اإ�سلامية  باأفكار 
الكتاب  دللتها الخا�سة" 132. وقد وظف 
ففي  النثرية،  ن�سو�سهم  في  المعنى  هذا 
�سعيد  محمد  للكاتب  )الحفار(  م�سرحية 
الظنحاني،تاأتي فكرة )الموت( لت�سكل روؤية 
فل�سفية عميقة: " ل مكان اأف�سل من القبور 
حين ت�سيق ال�سدور"133،و" الموت واحد ل 
و"ولكثرة  ياأتي...."134  حين  �سببا  ينتظر 
الموتى لم يعد للموت معنى..يرحل..يطمر..

ل  و"نحن  الدنيا"135  هي  ين�ض..هكذا 
لنا  لي�ض  و"  نموت"136  حين  اإل  نذكر 
هذه  في  الأرحم  الدار  هي  المقابر  �سوى 

الأر�ض"137.
يون�ض  با�سمة  الكاتبة  ن�سجت  كما 
الموت  معاني  اأحد  )غيبوبة(  م�سرحية  في 
�سر  "الموت  اأزلية:  وفكرة  حتمي  كم�سير 
قد  الموت  اإن  قال  و"من  منه"138  لبد 

يمنحنا فر�سة الختيار"139.
في  والحياة  الموت  ثنائية  وردت  كما 
هادئ(  ر�سيف  على  )اأم�سيات  ق�سة 
مجموعته  في  المر  محمد  للكاتب 
�سالم  اأغلق  قد   " )المفاجاأة(:  الق�س�سية 
�سديق  هذا  قليلا،  خاطره  الجريدة،تكدر 
�ساب يقطع تذكرته ويغادر هذا العالم،كثير 
من اأ�سدقاء �سالم كانوا من الكبار في ال�سن 
الذين يموتون  ال�سباب هم  اأ�سدقاوؤه  ولكن 
بت�سارع عجيب، في حياته عا�سر موت جده 

وجدته من ناحية اأبيه وجدته من ناحية اأمه 
وتوفي اأي�سا اأبوه وماتت له اأخت حرقا، واأخ 
في حادثة �سيارة،ومع ذلك لم ياألف الموت، 
الب�سر  الموت؟.معظم  ناألف  اأن  يمكن  هل 
ياألفون الموت،ي�سعون �سورته في اإطار ذهبي 
ويعلقونه في قلوبهم وين�سونها ويقلبون تلك 
ال�سورة لبرهة ق�سيرة عندما ي�سمعون اأن 

فلانا مات ثم ين�سونها اأي�سا "140.
في  الري�ض  اأبو  علي  الكاتب  ويت�ساءل 
رواية )نافذة الجنون( عن حقيقة الموت:" 
اأمر  اأبدا، الموت  فعلان ل يكملان بع�سهما 
لو  الموت؟  ما  ولكن  الحياة؟  عن  يختلف 
الموت،  عالم  في  ودخلت  مت  اأنني  ت�سورت 
المقابر  هذه  في  هناك،تجولت  ع�ست 
كافة  معي  اأخذت  طويلا،  البعيدة،مكثت 
الغامرة،التي  الده�سة  ت�ساوؤلتي،وحقائب 
على  م�سجى  ميتا  �ساهدت  كلما  تتولني 
وعيا  هناك  اأن  الأموات..لبد  غ�سل  خ�سبة 
ي�سعى  لماذا  الموت،واإل  بقيمة  ل�سعوريا 
من  الميت  الج�سد  تطهير  اإلى  المغ�سلون 
عفونة المر�ض ور�ض العطور النافذة على كل 

اأجزاء الج�سد"141.
يعرف  اإن�سان  كل   " اآخر:  �سياق  وفي 
يعرفه  ل  الذي  ولكن  محالة،  ل  ميت  اأنه 
هي  الموت..هذه  بعد  ما  هو  الإن�سان  هذا 
الب�سرية،لو  تعي�سها  التي  الكبرى  المع�سلة 
من  كثير  لتغيرت  اللغز  هذا  النا�ض  عرف 

المفاهيم، ولتغير الإن�سان"142. 
فل�سفة  عن  العميقة  الت�ساوؤلت  وتظل 
مفتوحة  وماهيته  ومعناه  وحقيقته  الموت 
في  التفكير  ويظل  الرواية،  نهاية  حتى 
الموت  في  الحدود:" التفكير  لنهائي  الموت 
جنون..اأجل  والموت  الحياة  فل�سفة  جنون، 
ل  الحقيقة؟  هي  ما  هراء..ولكن  هذا 

اأدري"143.
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وعن الموت ي�سل الكاتب محمد خليفة 
تاأكيد  اإلى  الظلام(  )اأ�سوار  رواية  في 
منه:" تذكرت  مفر  ل  واأنه  الفناء،  حتمية 
القبور  �سور  ذاكرتي  اإلى  الموت،وقفزت 
القدر  حرمهم  الذين  و�ساكنيها،هوؤلء 
يحميهم  �سقف  ومن  ياأويهم  بيت  من  حتى 
ومعا�سرة  القبور  في  ال�سكن  فاختاروا 
في  لراأينا  القبور  حفار  �ساألنا  فلو  الموتى، 
معها  يتعامل  التي  الحقيقة  هذه  �سورته 
يوميا. لقد قال اأحدهم ذات مرة وهو يرمي 
مثواه  اإلى  واراه  قد  كان  ج�سد  على  التربة 
حتمية،  ونهاية  اأبدية  رحلة  الأخير:الموت 
وهو حقيقة ل نجهلها ولكن نتنا�ساها لأننا 
وكاأننا  اإليه  �سننتهي  الذي  الم�سير  نتخوف 
فالدنيا مهما غررت  دائمة،  في حالة موت 
اإلى حقيقة كل  اإل ج�سر عبور  فما هي  بنا 

الحقائق.
كلٌ  )الموت(  معنى  الأدباء  ر�سم 
المتنوعة  الفكرية  واأدواته  المختلفة  بري�سته 
قيمة  من  �ساعفت  الدللية  الإفادة  تلك 
الن�ض وفنيته، ووهبته و�سوحا وحجة وقوة.
مثار  والحياة  الموت  فل�سفة  وتظل   
اأن  نهائية.اإل  ل  واأفكار  عميقة،  ت�ساوؤلت 
الموؤمن ي�سلم بق�ساء الله وقدره وير�سى بما 

كتبه الله له.

4. توظيف �لق�سة �لقر�آنية
الإماراتي  النثر  كتاب  عند  برزت 
م�سامين دينية اأخرى ت�سبغ الن�ض ب�سبغة 
الدين  بمبادئ  الوعي  عن  وتنم  دينية 
الق�سة  بها،توظيف  والتم�سك  الإ�سلامي 
من  �سر   " القراآني:  القراآنية،فالق�س�ض 
ومنهج  الكريم،  القراآن  اإعجاز  اأ�سرار 

متكامل ينبغي الوقوف على نظامه"144.
الإماراتي  النثر  كتاب  ا�ستلهم  وقد 

ن�سو�سهم  في  ووظفوها  القراآنية  الق�سة 
والإ�سارة  اللمح  اإلى  يميل  توظيفا  النثرية 
الدينية  الق�سة  �سرد  واإلى  بع�سهم،  لدى 

ب�سيء من التف�سيل لدى اآخرين.
وماأجوج(  )ياأجوج  ق�سة  حملت 
ي�سير  عنوانا  الم�سرخ  فاطمة  للقا�سة 
ق�سة  واإلى  الديني،  الن�ض  اإلى  بو�سوح 
الأر�ض،  في  المف�سدين  وماأجوج  ياأجوج 
الذي  اإلى زماننا  تلمح  الزمان،وكاأنها  اآخر 
الحابل  فيه  الف�ساد،واختلط  فيه  ا�ست�سرى 
وال�سدق  للثقة  فيه  مكان  فلا  بالنابل، 
والحق.وقد اأوردت بع�ض العبارات المقرونة 
بق�سة ياأجوج وماأجوج والتي تخدم المغزى 

الواقعي لما يحدث في زماننا هذا. 
اأ�سبحت  الما�سي  محظورات  "هل 
�سد  وهن  وهل  الحا�سر؟  مباحات  من 
بقي  ما  وماأجوج  ياأجوج  الأخلاق؟و�سيبتلع 
اإلى  الأمم  و�ستذهب  بالية؟  اأخلاق  من 
على  اأننا  اأدركت  "هنا  التاريخ؟"145. 
م�سارف اآخر الزمان واأن �سقوقا قد ملاأت 

جدار ال�سد!"146.
الم�ستمدة  الق�س�سية  الم�سامين  ومن 
في  خليفة(  )ق�سة  القراآنية  الق�سة  من 
 )8 رقم  )الرحلة  الق�س�سية  المجموعة 
في  وفقت  البو�سعيدي،حيث  ريا  للقا�سة 
الربط بين الق�سة القراآنية والمو�سوع الذي 
هدم  اأراد  الحب�سي  فاأبرهة  اإليه،  ترمي 
لتنفيذ  ال�سخمة  الأفيال  ح�سد  وقد  الكعبة 
ما اأراد لول اأن اإرادة الله وقفت حائلا �سد 

رغباته الآثمة.
فيله  الحب�سي  اأبرهة  "امتطى 
الأر�ض  يزلزلون  جي�سه  وتقدم  ال�سخم 
ال�سغير  خليفة  الجبانة،وكان  والقلوب 
اإلى  فهرول  راآهم  حين  درو�سه  يذاكر 
الباب ليت�سدى لهم اإل اأن يد اأمه اأم�سكته 

واأو�سدت الباب دونه، وقال: 
لماذا ؟�ساأمنعهم

وحدك؟!
�ساأحاول فعل �سيء

الطير  عليهم  ير�سل  اأن  الله  ادع  اإذا 
الأبابيل"147.

كل  في  اأنف�سهم  هم  الفيل  اأ�سحاب 
مر  على  والطغيان  للظلم  رمز  فهم  زمان، 
الدللة  الكاتبة  ا�ستخدمت  الع�سور،وقد 
�سلبية  من  تمثله  بما  لل�سخ�سية  المرجعية 
تباين  ورغم  جديدا  ع�سريا  ا�ستخداما 

الموقف اإل اأن ال�سر واحد.
ق�سة  في  الحميري  علي  الكاتب  اأفاد 
المجموعة  �سمن  المبتورة(  �سعد  )يمنى 
ق�سة  من  وعملاق(  )قزم  الق�س�سية 
وي�ستثمرها  ليوظفها  ال�سلام  عليه  يو�سف 
مع  البطل  فيتماهى  ا�ستثمار  اأف�سل 
�سخ�سية يو�سف –اأو هكذا حاول الكاتب- 
الن�ض  اإلى  بالإحالة  لذلك  مهد  اأن  بعد 
الخالدة  الماأ�ساة  "وتلك  باألفاظه:  القراآني 
مع  و�سيم  مروؤو�ض  كل  لها  يتعر�ض  التي 
زوجة رئي�ض عا�سقة منذ عهد �سيدنا يو�سف 
ال�سادقة  هي  المراأة  فظلت  ال�سلام  عليه 
وينتهي  الماأ�ساة،  تحل  حتى  ال�ساأن  هذا  في 
الحقيقية  الجانية  تعترف  قد  ثم  الأمر، 
كما فعلت )زليخة( بعد فوات الأوان، وقد 
ل تفعل..... لكن العا�سقة التي �ساعف من 
جمالها  اأمام  متوقع  غير  �سد  به  افتتانها 
طال  يفعل....لقد  حتى  تمهله  لم  الملفت، 
الأبواب،واأن  تغلق  اأن  ويجب  الأمد،  عليها 
تتر�سد،  فاأخذت  لك،  له:هيت  تقول 
وتخترع دواع بين حين واآخر اإلى اأن اأفلحت 
مر�سا  ادعت  عندما  الباب  اإغلاق  في 
ـوطلبت اأن ياأتي �سعد لتمري�سها بحجة اأنه 
اأبرز الممر�سين لكن ال�سيد المدير جاء اإلى 
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بيته في وقت غير متوقع،تماما كما حدث في 
ال�سلام(.جاء  عليه  )يو�سف  �سيدنا  ق�سة 

في اللحظة التي همت زوجته ب�سعد"148.
وقد ا�ستلهم الكاتب من تجربة يو�سف 
ال�سبر  في  �ساميا  معنى  ال�سلام  عليه 
النبي  والت�سامح حينما قرن تجربة  والعفة 
في  البطل  بتجربة  وال�سلام  ال�سلاة  عليه 
ليمثل  عديدة:اأولها  اعتبارات  على  الق�سة 
اأ�سدق تمثيل، حيث  الدينية  القدوة  جانب 
الأمثل  الأنموذج  تعد  يو�سف  �سخ�سية 
وثانيا:  الحتمال،  وقوة  وال�سبر  للاإيمان 
والمراأة  الرجل  بين  الأزلية  الق�سية  ليثبت 
الما�سي  وثالثا:ليربط  ال�سيطان،  وثالثهما 
ال�سابق  الزمن  امتداد  �سياق  في  بالحا�سر 

باللاحق.
الأبي�ض(  )ال�سيخ  م�سرحية  في  ونعثر 
ا�ستدعاء  على  القا�سمي  �سلطان  لل�سيخ 
عليه  مو�سى  ق�سة  في  الديني  الموروث 
حوادثه،  من  حادثة  ال�سلام،والتقاط 
يتوافق  الم�سرحية بما  اأحداث  وتوظيفها في 

وفكرة الن�ض.
الأموال  مع  وحيدر  بول  اأنزل   "
الزوارق  في  ال�سفينة  من  اأخذت  التي 
 " ال�سفينة  اإلى  ذلك  بعد  اتجهت  التي 
وحيدر  بـ)بول(  دفعوا  وهناك  المحدار". 
محمد  ال�سيد  ال�سفينة..�ساأل  �سطح  اإلى 
بهما؟  اأتيت  اأين  من  الع�سكري:  عقيل  بن 
ظهر  على  وجدتهما  الع�سكري:  قال 
ال�سفينة الأمريكية. ثم اأمر بالمحافظة على 

حياتهما"149.
هذا  من  تذمروا  النا�ض  اأن  اإل 
بن  محمد  ال�سيد  باإقناع  فاأخذوا  القرار 
لل�سفينة  اأثرا  يترك  ل  حتى  بقتلهما  عقيل 
ب�سوت  "واإذا  عليها.  ومن  الأمريكية 
تنادي:  عقيل  بن  محمد  ال�سيد  زوجة 

لي  اتركه  فيه،  اأت�سفع  اأنا  �سيد،  يا  �سيد، 
عقيل:  بن  محمد  ال�سيد  ف�سلك.فقال  من 
عن  لها...و�ساأله  ابنا  وليكن  اإليها  خذوه 
ال�سيد:بل  فقال  بول،  ا�سمي  فقال:  ا�سمه 
بن  محمد  بن  عبدالله..عبدالله  ا�سمك 

عقيل "150.
للموروث  توظيف  الحدث  هذا  وفي 
الديني في ق�سة �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام 
في  جاء  كما  قالت  التي  فرعون  وامراأة 
الذكر الحكيم: " ل تقتلوه ع�سى اأن ينفعنا 
اأو نتخذه ولدا ". " الق�س�ض الآية رقم 9".

اأما الكاتب علي اأبو الري�ض فقد وظف 
والماء  )الحب  رواية  في  الكهف  اأهل  ق�سة 
لها  وا�سحة  اإ�سارة  في  وذلك  والتراب(، 
عبر تاأملات )اأبو مترا�ض( اأحد �سخ�سيات 
من  بهالة  نف�سه  يحيط  كان  الذي  الرواية 

الأ�ساطير والمعجزات العجيبة.
ال�سحراء  في  النا�ض  اعتزل  وقد 
غمرة  في  وهو  معدنية  نقودا  يتلم�ض  واأخذ 
يا   " فيقول:  الحا�سر  زمنه  عن  ت�ساوؤلته 
اإلهي كم م�سى من الزمن على هذه النقود: 
اأو  اأ�سهرا  اأو  يوما؟  هل ق�ست طويلا..وكم 
�سنة.. لكن الزمن الذي يرب�ض على كاهل 
هذه النقود يدل على اأني نمت طويلا..هل 
اأن  اأذكر  فلا  الحياة؟،  اإلى  عدت  مت..ثم 
زارني ملاك ليحا�سبني اأم اأنا بلا اأخطاء..
الجنة.. اأدخل  لم  فلماذا  كذلك  كنت  واإذا 
اأنا لم اأدخل الجنة ول النار اإذا اأنا لم اأمت، 
نام  قد  اأحدا  اأذكر  ل  اأنم،  لم  اأي�سا  لكني 
اأياما متوالية اأو �سهورا اأو �سنوات �سوى اأهل 
الق�سة  هذه  الكاتب  وظف  الكهف"151. 
المتخيل،  الروائي  الن�ض  بنية  في  القراآنية 
فارتبطت معه وامتزجت به، وقد اأ�سار اإليها 
ر�سم  وال�ست�سهاد،وقد  التدليل  �سبيل  على 
الدللة  في  التماثل  لتحقيق  المقابلة  هذه 

ثم  الكهف  اأهل  كغياب  الغياب  حالة  وهي 
لل�سخ�سية  اآخر  مو�سع  وفي  �سحوتهم. 
النا�ض  اعتزل  الذي  مترا�ض(  نف�سها)اأبو 
مت�سائلا  باحثا  الفيافي  في  رجليه  واأطلق 
م�ستنكرا، فاإذا به يرى فتاتين وقفتا بجانب 
بئر،فعر�ض عليهما الم�ساعدة في جلب الماء 
على  ليجازيه  والدهما  ياأتي  ثم  الدلو،  من 
موقفك  عن  ابنتي  حدثتني  "لقد  فعل:  ما 
بين  �سيتك  وذاع  ذلك،  واأ�سعدني  ال�سهم، 
لنقدم  جئناك  نحن  القبيلة،وها  رجال 
�سئت..فلك  ما  والطاعة.فاطلب  الولء  لك 

الأمر، وعلينا الطاعة"152.
للق�سة  ا�ستيحاء  الحدث  هذا  وفي 
ال�سلام  عليه  مو�سى  ق�سة  وهي  القراآنية 
قدم  اللتين  ال�سلام  عليه  �سعيب  بنتي  مع 
اأبوهما  ال�سقاية،فجزاه  في  الم�ساعدة  لهما 
ي�سير  ما  القراآنية  الآية  وفي  ذلك.  اأجر 
اإلى هذه الق�سة153: )ولما ورد ماء مدين 
ووجد  ي�سقون  النا�ض  من  اأمة  عليه  وجد 
تذودان(154،وقوله  امراأتين  دونهم  من 
على  تم�سي  اإحداهما  )فجاءته  تعالى: 
اأبي  )اإن  قالت:  راأته  فلما  ا�ستحياء(155، 

يدعوك ليجزيك اأجر ما �سقيت لنا(156.
ا�ستلهموا  الكتاب  اإن  القول  ومجمل 
ولإ�سافة  لتقوية حججهم،  القراآني  الق�ض 
الأدبية،  اأعمالهم  اإلى  اأ�سيل  اإيماني  عبق 
من  القراآني  الن�ض  يمنحه  عما  ف�سلا 
تبثه  وما  القارئ،  لدى  والتاأثير  المتعة 
عن  تغني  هادفة  اإ�سارات  من  الق�س�ض 
قول الكثير،كما اأن الق�س�ض القراآني يقدم 
الخ�سال  جانب  تمثل  ل�سخ�سيات  اأمثلة 

الحميدة الإيجابية.

5.توظيف �ل�سخ�سيات �لاإ�سلامية
على  الإماراتي  النثر  يقت�سر  ولم 
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المعاني والألفاظ الدينية،وعلى ما ورد فيه 
اإلى  ذلك  تجاوز  بل  قراآني،  ق�س�ض  من 
وذلك  الإ�سلامية،  ال�سخ�سيات  ا�ستدعاء 
اأخلاقية  معان  من  طياتها  في  تحمله  لما 
خالدة  جعلتها  حميدة،  وخ�سال  �سامقة، 

على جبين التاريخ.
ومن تلك ال�سخ�سيات الدينية التي تم 
ولقبها  ا�سمها  ذكر  طريق  عن  ا�ستدعاوؤها 
�سخ�سية النبي عي�سى عليه ال�سلام الملقب 

بـ)الم�سيح(.
خزينة(  الأماكن  )نداء  رواية  ففي 
لمريم الغفلي جاء ذكر الم�سيح عليه ال�سلام 
يمثلان  �سخ�سين  بين  الحوار  خلال  من 
اختلافاً عقدياً حيث الدين الإ�سلامي الذي 
�سوابط  تبيان  في  القراآن  اأدلة  اإلى  ي�ستند 
في  ورد  واأركانه،وما  و�سروطه  الجهاد 
الإنجيل الم�سيحي وفي ال�ستدلل ب�سخ�سية 
ال�سيد الم�سيح:" لقد قال ال�سيد الم�سيح يوماً 
لأحدهم:" رد �سيفك اإلى غمده لأن الذين 
يهلكون.فقاتل  بال�سيف  ال�سيف  ياأخذون 
النار  م�سيره  قتلها  الله  حرم  التي  النف�ض 

ولو ت�سدق بالأعذار والم�سببات"157.
اأبي  بن  علي  الخليفة  �سخ�سية  ولأن 
بالبلاغة  اخت�ست  وجهه  الله  كرم  طالب 
الله  –كرم  ذكره  ورد  والف�ساحة،فقد 
رواية  في  الم�سمار  هذا  تحت  وجهه- 
)عيناك يا حمدة( للكاتبة اآمنة المن�سوري 
اأهمية  على  ال�ستدلل  �سياق  في  وذلك 
تمثلًا  الأمور  كل  في  والمواجهة  الإقدام 
الله  ر�سي  طالب  اأبي  بن  علي  بمقولة 
اأبي  بن  علي  الإمام  ياحمدة  عنه:"تعرفين 
اأمراً  اإن هبت  يقول:  يقول؟  �سو  طالب158 
فقع فيه فاإن �سدة توقيه اأعظم مما تخاف 

منه"159.
وفي ا�ستدعاء ال�سخ�سيات ا�ستح�سار 

العربي  تاريخنا  اأهدت  مجيدة  لبطولت 
اأكاليل الفخر والزهو على اأياديها البي�ساء 
)نداء  رواية  النت�سارات..ففي  �سجل  في 
الغفلي  مريم  للكاتبة  الأماكن..خزينة( 
خالدتين  عظيمتين  ل�سخ�سيتين  ا�ستدعاء 
ماذا  اإبادة،  حرب  التاريخ:"هذه  في 
الم�سلمين  على  الق�ساء  تم  لو  حتى  يهمهم 
من  اأبيهم؟  بكرة  عن  واأبيدوا  كلهم، 
عمر.. مات  لقد  النخوة؟  وتاأخذه  �سيهتم، 

الأمة  لهذه  �سيعيد  الدين..من  و�سلاح 
اأمجادها؟هي حرب اقت�سادية"160.

الخطاب  بن  عمر  ا�ستدعاء  فجاء 
الأيوبي  الدين  عنه،و�سلاح  الله  ر�سي 
المنك�سر،  العربي  واقعنا  لقراءة  كمحاولة 
لإيجاد  الما�سي  من  ا�ستلهامه  يمكن  وما 
وت�سعرنا  قلوبنا  في  الر�سا  تدخل  حلول 

بال�سلام الروحي مع اأنف�سنا.
كما وردت �سخ�سية عمر بن الخطاب 
ملك(  م�سرحية)ك�ض  في  عنه  الله  ر�سي 
اأنموذج  لتج�سد  ال�سام�سي  نجيب  للكاتب 
يا  فنمت  فاأمنت  "عدلت  والأمن  العدالة 

عمر"161.
�سخ�سيات  ثمة  المقابل  وفي 
مجموعة  في  ذكرها  ورد  اأخرى  اإ�سلامية 
ق�سة  في  الحميري  لعلي  )الدا�سيات( 
تمثل  ال�سخ�سيات  جديدة(،تلك  )عنقاء 
تحمله  لما  الح�سنة  للقدوة  رائعاً  اأنموذجاً 
في اأعماقها من الإيمان الرا�سخ ومن الثقة 

بالله:
الُحمام162(  بن  عمر  ")�سيدنا 
فمه  من  بالتمرات  قذف  عنه  الله  ر�سي 
مبال  غير  الجموع  وغ�سي  �سيفه،  واأ�سل 
به،  المحيطة  والنبال  والرماح،  بال�سيوف 
غ�سيها كاأنه ذاهب للتنزه في حديقة اأو على 
�ساطئ بحر..فعل ذلك عندما اأخبره ر�سول 

بينه  لي�ض  باأن  و�سلم  عليه  الله  �سلى  الله 
بر�سالة  ال�سهادة..اإيمانه  اإل  الجنة  وبين 
يرى  جعله  و�سلم  عليه  الله  �سلى  محمد 
" فعلها  وكذلك   ،163" عينيه  اأمام  الجنة 
التابعي الجليل �سيدنا عروة بن الزبير164 
ليواجه  ال�سلاة  اأقام  عندما  الله  رحمه 
الألم لما اأرادوا اأن يبتروا �ساقه المري�سة.... 
تحمل  في  مخدر  اأي  من  اأقوى  الإيمان 

الألم"165.
قتلوا(  اأن  )ليلة  ق�سة  في  اأما 
مجموعتها  �سمن  يون�ض  با�سمة  للكاتبة 
فلم  معلنة(  غير  الق�س�سية)رجولة 
اكتفت بذكر  اإنما  ال�سخ�سية  ت�سرح بذكر 
" قال لهم: ل تطمئنوا!  ال�سهيرة:  مقولتها 
�سيقتلونكم ويمثلون بجثثكم هزئوا بكلامه 
بعد  �سلخها  ال�ساة  ي�سير  وهل  وقالوا: 

ذبحها؟"166. 
م�سهورة  عبارة  الكاتبة  وظفت  لقد 
المحن،وذاقت  عركتها  اإ�سلامية  ل�سخ�سية 
من ويلات الحياة الكثير، وتجرعت كوؤو�ض 
ع�سر  اإلى  اإ�سافة  الكفار  من  والأذى  الألم 
الأخيرة  اأيامها  والجوع،وفي  والفقر  الحال 
تلك  عبدالله،  وابنها  زوجها  وفاة  �سهدت 
الله  ر�سي  بكر  اأبي  بنت  )اأ�سماء  هي 

عنها(167. 

يتبين مما �سبق:
1. اإن كتاب النثر الإماراتي قد تفاعلوا مع 
الن�ض القراآني تفاعلًا واعياً ينم عن 
الفنية،  وذائقتهم  العميقة،  روؤيتهم 
الن�ض  ا�ستلهام  على  ومقدرتهم 
القراآني  ال�سياق  وربط  القراآني، 
ب�سياق جديد يحمل دللة متوافقة مع 
الم�سمون الجديد الذي اأراده الكاتب. 

الحرفي  الأ�سلي  المعنى  الكاتب  اقتبا�ض   .2
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تاأويل  اأو  تحوير  دون  القراآنية  للاآية 
لأنه يتوافق والمعنى الذي يق�سده.

اإلى  يعمد  الذي  الإيحائي  القتبا�ض   .3
منها،ومزجها  جزء  اأو  الآية  تحوير 
مع الن�ض النثري يك�سب الن�ض معنى 
الأ�سالة  من  كثير  فيه  فنياً  و�سكلًا 
والتجدد، وقد تناول الكتاب القتبا�ض 
القتبا�ض  من  اأكبر  بدرجة  الإيحائي 
الحرفي، وقد يرجع ال�سبب اإلى درجة 
الممنوحة  والم�سافة  المتاحة  الحرية 
للكاتب في القتبا�ض الإ�ساري وتطعيم 
تقييد  دون  الحديث  اأو  بالقراآن  ن�سه 

حرفي يلتزم به.
للق�سة  توظيفهم  في  الكتاب  تفاوت   .4
الدينية بين من اأ�سهب في ذكر الق�سة، 
ومن اأحال اإليها دون تف�سيل، واأغلبهم 
عن  تعبيرا  الق�سة  توظيف  اإلى  مال 
ا�ستمرار الما�سي في الحا�سر، وقراءة 
الحا�سر في �سوء الما�سي، وا�ستح�سار 

الكاتب المثقف للق�سة الدينية.
اأكثر  القراآني  للن�ض  الكتاب  اقتبا�ض   .5
بكثير من اقتبا�سهم للحديث ال�سريف 
الذكر  تر�سخ  اإلى  ذلك  يعود  وقد 
ثقافتهم  وفي  �سدورهم  في  الحكيم 
منذ تن�سئتهم اأكثر من تر�سخ الحديث 
اأي�ساً  ال�سبب  يعود  وربما  ال�سريف، 
التناول  �سهل  الكريم  القراآن  اأن  اإلى 
مقارنة  الق�سيرة  اآياته  اعتبار  على 
طولً  الأكثر  ال�سريف  بالحديث 

وتف�سيلًا.

�لموروث �لتاريخي
بالوقائع  حافلًا  �سجلًا  التاريخ  يعد 
المنجزة  التاريخية  والأحداث  والبطولت 
ممتدة.هذا  ما�سية  زمنية  حقب  عبر 

اأ�سالة  الأمة  يك�سو  الذي  هو  الإنجاز 
وعراقة، ويزيدها اعتزازاً بهويتها. فلا غرو 
اأن يكون التاريخ رابطاً وثيقاً ي�سل حا�سر 
ينطق  خالداً  وو�ساماً  بما�سيها،  الأمة 
ال�سخ�سيات  اإلى  بالبنان  وي�سير  بماآثرها، 
التاريخية التي تركت ب�سماتها على جبين 

الزمن.
رافد  التاريخ  باأن  القول  ن�ستطيع 
�سردي تراثي تفيد منه الن�سو�ض ال�سردية 
م�سى  الذي  الواقع  مواجهة  في  الإبداعية 

بواقع الحا�سر.
ما  كل  تعني  التاريخية  �سمة  "اإن 
فالمرتبط  دللياً،  اأو  زمنياً  بالما�سي  يرتبط 
التاريخ،  من  متحققاً  جزءاً  اأ�سبح  زمنياً 
من  موا�سفاته  ي�ستمد  دللياً  والمرتبط 

الذاكرة التاريخية..."168.
بال�سمولية  يت�سف  التاريخ  ولأن 
ما  انتقاء  اإلى  الكاتب  والت�ساع،يلجاأ 
ا�ستلهامه  في  الع�سر  روح  مع  يتنا�سب 
وذلك  التاريخية،  ال�سخ�سيات  اأو  للوقائع 

بوعي اإبداعي يتوافق وروؤية المبدع.

ولتوظيف �لموروث �لتاريخي في �لنثر 
�لاأدبي دو�ع عديدة منها:

في  التاريخي  الموروث  اإلى  ال�ستناد   -1
حدثت  واأحداث  وقائع  بين  الربط 
واأحداث  الغابرة،ووقائع  الأزمنة  في 
للعظة  اإما  الراهن  الزمن  في  حدثت 
النا�ض،اأو  في  للتاأثير  واإما  والعبرة، 
اأو  والأجداد،  الآباء  باأمجاد  التغني 

اإيقاظ الوعي الوطني والقومي.
ق�سايا  عن  التاريخي  بالموروث  التعبير   -2
الأدبية  التجربة  على  ي�سفي  الع�سر 
للقارئ  ويحقق  جديدة،  دللت 
الحقائق  دون مخالفة  تاريخية  فائدة 

التاريخية.
الموروث  توظيف  دواعي  اأبرز  من   -3
الما�سي  بين  الربط  التاريخي 
والقيم  المفاهيم  والحا�سر،لإبراز 
تمثيلها  على  الكتاب  يحر�ض  التي 
الإبداعية،ومنح  ن�سو�سهم  في 
ال�سمول  من  نوعاً  الإبداعية  الروؤية 
الزمان  تتخطى  يجعلها  حيث  والكلية 

والمكان169.
اأهمية  4- لتوظيف ال�سخ�سيات التاريخية 
كبيرة، اإذ يلجاأ الكاتب اإلى ا�ستدعائها 
حتى يتخذها قناعاً يج�سد معاناته اأو 
و�سراعات  محن  من  الأمة  تعانيه  ما 
باأبعاد  تطعيمها  خلال  من  وذلك 

معا�سرة وروؤى فنية.
ا�ستلهام  وراء  الدافع  يكون  قد   -5
الحا�سر  خيبة  هو  التاريخي  الموروث 
اإلى  الكاتب  يدفع  ما  وانك�ساراته 
وبانت�ساراته  بالما�سي المجيد  الإ�سادة 

واآماله.
وتقليب  التاريخي  الما�سي  اإلى  العودة   -6
ا�ستيعاب  من  يمكننا  �سفحاته 

الحا�سر المعي�ض وفهمه170.
الموروث  في  الثمينة  المكنونات  ا�ستثمار   -7
يحمل  ن�سي  اإبداع  لخلق  التاريخي 
معطيات جمالية ودللية تك�سب الن�ض 

قيمة وثراء.
العمل  في  التاريخ  ا�ستثمار  يكون  قد   -8
الموؤلف،حتى  له  ي�سعى  هدفاً  الأدبي 
فينطق  التاريخ،  قناع  خلف  يتوارى 
عائقا  ذلك  ي�سكل  اأن  دون  يريد  بما 

�سيا�سياً اأو رقابياً له.
الإبداعي  الوعي  اإن  القول  يمكننا 
مكتنزاً  عالماً  ي�سنع  التاريخي  بالموروث 
المنتقاة  التاريخية  والأحداث  بالإ�سارات 
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�سكل  اأمام  القارئ  ت�سع  بدورها  والتي 
�سردي يتداخل فيه الزمان الغابر بالأزمنة 

اللاحقة.
من  الإماراتي  النثر  كتاب  اأفاد  ولقد 
الأحداث  ا�ستدعاء  في  التاريخية  ثقافتهم 
ع�سرهم.  في  التاريخية  وال�سخ�سيات 
ولبد من الإ�سارة اإلى اأن هذا ال�ستدعاء-
غالباً- لم يوقع الكاتب في غياهب الجمود 
والجترار للواقعة التاريخية، اأو ال�سخ�سية 
من  لتخلق  توظيفها  تم  اإنما  التاريخية، 
جديد وتعبر عن تلاقح ع�سرين متباينين.

الكاتب  براعة  على  يعتمد  وهذا 
واعتماده  التاريخي،  الحدث  التقاط  في 
ق�سايا  معالجة  اإلى  منه  ينطلق  مرتكزاً 

ع�سره.
وعند الرجوع اإلى الن�سو�ض ال�سردية 
يمكن  التاريخ،  ا�ستلهام  على  تقوم  التي 

تق�سيمها اإلى �سكلين اأ�سا�سيين: 
التاريخ  اإلى  ينظر  الأول-  "ال�سكل 
كثيراً  يغير  ول  حكائية،  مادة  اأنه  على 
يت�سابه  ذلك  في  وهو  التاريخ،  مواد  من 
واأمانته. �سدقه  في  التاريخية  الكتابة  مع 
التاريخ  روح  ي�ستلهم  الثاني-  وال�سكل 
ويجعله مادة �سالحة للاإ�سقاط على الواقع 
ودللة  جديداً  �سردياً  ن�ساً  فينتج  المعي�ض، 

جديدة تمتزج مع الواقع المعا�سر"171.

1-��ستدعاء �ل�سخ�سيات 
�لتاريخية:

ا�ستلهام  اإلى  الإماراتي  الكاتب  �سعى 
مع  يتوافق  بما  التاريخية  ال�سخ�سيات 
اإلى  يرنو  بذلك  وهو  وق�ساياه،  همومه 
ربط تجربته بالتجارب الإن�سانية ال�سابقة، 

اإ�سافة اإلى منحها دللت معا�سرة.
اختراق   " التراثي  ال�ستدعاء  ففي 

بنائه  واإعادة  وتفكيكه  للتراث  المعا�سر 
نقوله، ل  اأن  نريد نحن  ليقول ما  وتوظيفه 
نتكلم،ولكن  الذين  هو،ونحن  يقول  كان  ما 
م�سارات  ال�ستدعاء  وفي  التراث،  بل�سان 
قدرة  ح�سب  على  تتنوع  ودللت  تتعدد 
تلا�سق  في  ذلك  ويت�سح  ا�ستخدامها 
واحدة  بنية  في  واندماجهما  ال�سورتين 
هذا  في  وي�سترط  واللاحق(،  )ال�سابق 
التوظيف  ال�ستلهام  اأو  ال�ستدعاء 

والت�سام"172.
�سرورياً  ال�ستدعاء  يكون  اأن  ويجب 
يعبر  التي  الكاتب  وتجربة  ين�سجم  بما  اأي 
له  لي�ض  ما  اإقحام  ول  ح�سو  فلا  عنها، 
معنى،بل لبد من وجود رابط بين الموقفين 
العمل  يقوي  مما  فذلك  ال�سخ�سيتين،  اأو 

الأدبي وينم عن مقدرة اإبداعية للكاتب.
اأن"عملية  اإلى  الإ�سارة  من  ولبد 
بمراحل  تمر  التراثية  ال�سخ�سية  توظيف 
تجربة  ينا�سب  ما  باختيار  تبداأ  ثلاث: 
ال�سخ�سية،ثم  هذه  ملامح  من  الكاتب 
تجربته  يلائم  خا�ساً  تاأويلًاً  تاأويلها 
واأبعاد  دللت  باإك�سابها  وانتهاء  ال�سعورية 

معا�سرة"173.
ال�سخ�سيات  ا�ستدعاء  اأن  واأرى 
امتزاجاً  يحقق  بالحا�سر  وربطها  التراثية 
وما هو معا�سر،  تراثي  ما هو  متكافئاً بين 
فيتحقق ال�ستثمار الإبداعي ب�سكل متوازن 

بحيث ل يطغى اأحدهما على الآخر.
وتجدر الإ�سارة اإلى اأن اختيار الكاتب 
ق�سدية  عن  بل  عبثاً  ياأتي  ل  لل�سخ�سية 
والمرحلة  والموقف  الحدث  تلائم  بحتة 

التاريخية.
الإماراتيون  النثر  كتاب  احتفى  لقد 
وا�ستلهموها  التراثية،  بال�سخ�سيات 
الزمن  مع  يتلاءم  بما  ن�سو�سهم  في 

تلك  تحمله  الذي  الإيحاء  الحا�سر،وبقدر 
الكاتب  يريد  ما  مع  يتوافق  ال�سخ�سية بما 

قوله اأو نقله للمتلقي.
التي  التاريخية  ال�سخ�سيات  ومن 
�سعد  �سخ�سية  الإماراتي  النثر  في  وظفت 
الجليل  ال�سحابي  ذلك  وقا�ض،  اأبي  بن 
كلمة  واإعلاء  الجهاد  عن  يتوان  لم  الذي 
من  ت�سل  لم  )ر�سالة  ق�سة  ففي  الحق، 
الظاهري  نا�سر  الإماراتي  للقا�ض  بغداد( 
الملح  )منتعلًاً  الق�س�سية  مجموعته  في 
ال�سخ�سية  هذه  ا�ستدعاء  تم  رماد(  وكفاه 
الطويل  جهادها  تاريخ  عبر  البطولية 
الق�سة  في  الرئي�سة  ال�سخ�سية  لتمتزج 
الجهادية  ال�سخ�سية  بتلك  )البطل( 
هولكو  وح�سار  حطين  موقعة  في  العظيمة 
العربي  بالح�ض  محموم  فالبطل  لبغداد، 
للجهاد  دفعه  ما  وهذا  عروقه  في  المتدفق 

واأداء الواجب من اأجل الوطن.
اإن قدومه اإلى بغداد اأيقظ في اأعماقه 
اأ�سعر   " العروبة:  ونخوة  الحما�ض  األوان 
اأنني عدت قروناً عديدة اإلى الوراء، كاأنني 
في  كاأنني  وقا�ض،  اأبي  بن  �سعد  جي�ض  في 
من  اأنبعث  كاأنني  للمدينة،  هولكو  ح�سار 

جديد في ع�سرها الذهبي"174.
رواية  في  الري�ض  اأبو  علي  الكاتب  اأما 
تراثية  �سخ�سيات  في�ستدعي  )�سلايم( 
التي  وهويتها  التاريخي  وجودها  لها 
القائد  زياد  بن  طارق  تميزها:�سخ�سية 
تخطيطه  بح�ض  ا�ستهر  الذي  الم�سلم 
جيو�ض  قيادة  في  وبراعته  الع�سكري 

الم�سلمين في الأندل�ض.
الملامح  وظف  هنا  الكاتب  اأن  اإل 
المدلول  يناق�ض  بتعبير  لل�سخ�سية  التراثية 
التراثي لل�سخ�سية، وكاأن الكاتب هنا اأراد 
من خلال هذه المفارقة اأن يعمق الإح�سا�ض 
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بافتقار ع�سرنا اإلى مثل تلك ال�سخ�سيات 
بين  للمقارنة  المتلقي  يثير  اأن  اأو  الما�سية، 
المعا�سرة  والملامح  التراثية  ال�سخ�سية 

الم�سادة. 
في  العك�سي  التوظيف  "يتمثل 
التراثية  ال�سخ�سية  ا�ستح�سار 
دللتها  اإ�سمار  مع  بها  والت�سريح 
اإ�سفاء  ثم  بها،  الت�سريح  وعدم  التراثية 
لدللتها  المخالفة  المعا�سرة  الدللت 

التراثية..."175.
زمان  منذ  روايته:"  في  الكاتب  يقول 
القيادي،  دوره  عن  تنازل  زياد  بن  وطارق 
فكل  بحر،  اأو  عدو  اإلى  ينظر  يعد  ولم 
الأ�سياء �سبقته بمئات الآلف من الأجيال، 
ول خالد بن الوليد تعتريه الحمية ليقف في 
العنترة  هذا  يريد  ماذا  الأعداء،اإذن  وجه 
القيادات  تنازلت فيه  الذي  الزمن  في هذا 
خو�ض  عن  الجند  وتخلف  اأدوارها،  عن 

رحى المعارك"176.
اأدوار  يغير  اأن  ارت�سى  الكاتب  اإن 
بالحا�سر،  الما�سي  ويدمج  ال�سخ�سيات، 
تمت  ل  التي  الت�سرفات  بع�ض  وي�سيف 
لل�سخ�سية ب�سلة، كل ذلك حتى يعبر عن 

رف�سه للواقع المرير.
اإن المخالفة في اأغلب الأحيان قد تهدف 
اإلى خدمة الن�ض واإثراء قيمته الدللية. ول 
مطلقة  حرية  من  للمبدع  ما  علينا  يخفى 
ح�سب  وال�سخ�سيات  بالن�ض  الت�سرف  في 
الكلية  الدللة  تعميق  في  ناجحا  يراه  ما 
للن�ض، بغ�ض النظر عن مخالفته للم�سدر 

التاريخي اأو موافقته له.
يحاكم  ماجد  )ابن  م�سرحية  وفي 
ا�ستدعاء  نف�سه،  للكاتب  متهميه( 
الكاتب  ا�ستثمرها  تاريخية  ل�سخ�سية 
الحديث  في  ا�ستر�سل  وقد  دللية،  لوظيفة 

عن اإنجازاتها العظيمة، والكاتب في �سرده 
خلالها  من  يهدف  فاإنه  ال�سخ�سية  لتلك 
اإلى البحث في ق�سايا الحا�سر الراهن من 

خلال الما�سي الغابر.
تاريخية  �سخ�سية  ماجد  بن  اأحمد 
الملاحة  فنون  في  بالبنان  لها  ي�سار  بارعة 
الكاتب  �سعى  وقد  البحار،  وعالم 
ال�سخ�سية  تلك  ماآثر  ا�ستح�سار  اإلى 
التهم  كل  من  يبرئها  واأن  واإنجازاتها، 
وال�سائعات المن�سوبة اإليها، والتي تهدف اإلى 
ت�سويه ثقافتنا، وتقديم اأفكار ه�سة وم�سوهة 
يت�سارع  الم�سرحية  هذه  وفي  علمائنا،  عن 
الواقع الحقيقي مع الآخر الم�سوه اإلى اأن يتم 
والمنطق،عندها  بالحجة  الحقيقة  اإدراك 
تاريخنا  نحو  ال�سحيح  الطريق  نتلم�ض 

الحقيقي دون زيف اأو تحريف.
ماجد ابن  محاكمة  "الموؤيد: 

الراف�ض: بل اإعادة محاكمة اأحمد بن 
ماجد

)تبداأ المحكمة في النعقاد(
ي�ساأله اأحدهم: من اأنت؟

ا�سمه  اأحمد،اأبي  ا�سمي  ماجد:  ابن 
البلد  هذا  رجالت  من  رجل  ماجد،وهو 
وقد  البحر،  علم  في  را�سخا  العظيم،وكان 
نظمت في هذا ال�ساأن اأرجوزتي)الحجازية( 
باألقاب  بيت..لقبت  األف  من  الم�سهورة 
في  ذلك  وجاء  ال�سهاب  لقب  منها:  عديدة 
الدين.. �سهاب  اأرجوزتي)الهادية(..ولقب 

علم  في  البحر..ومعلوماتي  علم  ورئي�ض 
معلومات  كثيرا  تفوق  والجغرافيا  الملاحة 
وال�سواحل  البحر  في  الغربيين  الجغرافيين 
والمد  الرياح  هبوب  وتف�سير  والمو�سميات 

والجزر"177.
ابن  ونتهم  هذا  كل  اأبعد  "�ساب: 

ماجد بالخيانة؟

جاءت  عزيزي  يا  التهمة  ماجد:  ابن 
ن�سدق  اأن  المهم  يهم،  ل  وهذا  غريب  من 

نحن هذه التهم.
�ساب: وماذا يمكن اأن نفعل اإزاءها؟

ابن ماجد: اأن نبحث نحن،ونكتب نحن 
عن اأنف�سنا، لندح�ض هذه الأكاذيب"178.

وفي مو�سع اآخر: "�ساب: كيف ندح�ض 
الأكاذيب ونحن ل نملك اإل م�سادرهم؟.

الأراجيز179  اقروؤوا  قلت  ابن ماجد: 
التاريخ.. اأحداث  عن  جيدا،ونقبوا 

وتراثه  التاريخية،  برموزه  الوطن  كنوز 
الآخرون  لها  اأراد  التي  وح�سارته  العريق، 

الفناء"180.
اأعاد الكاتب ا�ستثمار هذه ال�سخ�سية 
التاريخية بهدف اإعادة تقديمها من وجهة 
الأو�ساع  على  واإ�سقاطها  مختلفة،  نظر 
المعا�سرة وعلى ق�سايا الحا�سر واإ�سكالياته 
واختلاط  الحقائق،  تزييف  في  المتمثلة 

الحابل بالنابل، والجهل بالتاريخ.
الإيجابية  ال�سخ�سيات  اإلى  اإ�سافة 
ثمة �سخ�سيات �سلبية في اتجاهها وفكرها 
والطغيان،  الظلم  �سفات  من  تحمله  لما 
اإيحاءاتها  وقد ي�سعى الكاتب اإلى ا�ستغلال 
بين  معا�سرة،من  اأو�ساع  عن  بها  للتعبير 
�سخ�سية  تظهر  ال�سلبية  النماذج  هذه 
ق�سة  في  ذكره  ورد  فقد  )النمرود(، 
يون�ض  با�سمة  للكاتبة  النمرود(  )فجيعة 
الق�س�سية )رجولة غير  �سمن مجموعتها 

معلنة(. 
الدنيا  ملوك  اأحد  والنمرود181 
من  وهو  القراآن،  في  ذكروا  الذين  الأربعة 
الأر�ض  في  تجبر  الكافرين،فقد  الملوك 
وتجبر  طغى  قد  الربوبية،وكان  وادعى 
وعتا واآثر الحياة الدنيا، فعاقبه الله عقابا 

ع�سيرا. 
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الدللت  هذه  الكاتبة  ا�ستلهمت  وقد 
ا�ستدعائها،  خلال  من  لل�سخ�سية  ال�سلبية 
لحياة  التام  ا�ستيعابها  الكاتبة  من  ونلحظ 
ي�ستحقها،  التي  الماأ�ساوية  ونهايته  النمرود 
كما اأن توظيف هذه ال�سخ�سية ال�سلبية قد 
يفتح اأمام المتلقي اآفاقا بعيدة لفهم وتاأويل 

الن�ض.
�سرا  وكان  النمرود،  ا�سمه  "كان 
م�ستطيراً، وكان الرجال يخ�سونه، والن�ساء 
يخفق  حينما  بيوتهن  جدران  بين  يختفين 
فتزلزلت  المتطاول...نه�ض  ذيله  المكان  في 
فاأحنوا  متفاخرا  بينهم  وم�سى  القلوب، 
روؤو�سهم جزعين، �سقطوا راكعين مرتعدين 
اأن  الله  اإلى  يبتهلون  خا�سعين  وقفوا  ثم 
عن  ب�سره  ويعمي  عنهم  النمرود  ير�سى 

م�ساوئهم"182.
فالنمرود  راأوا،  مما  "ده�سوا 
في  معدن  بجديلة  وي�سوطها  راأ�سه  يلطم 
باكيا  متاألما  النمرود  �ساح  بق�سوة،  يده 
الذي  نعيبه  من  الواقفون  عجب  متو�سلا.. 
فوق  ي�سقط  راأوه  نائحة  بومة  ك�سوت  بدا 
وينحني  هم،  يفعلون  كما  مقعيا  ركبتيه 
يتو�سل  كان  متو�سلا..  �سيقانهم  اأ�سفل 
اأقدامهم  الأر�ض  عن  يرفعوا  كي  اإليهم 
كي  بها  راأ�سه  وي�سربوا  اأحذيتهم  ويخلعوا 
يقتلوها.. ثم فهموا باأن ذبابة �سئيلة ت�سللت 
راأ�سه  في  تئز  وقبعت  اأذنيه  عبر  راأ�سه  اإلى 

وتمزق بطنينها جمجمته"183.
ال�سخ�سية  بهذه  الكاتبة  هدفت  وقد 
كالنمرود  الب�سر  من  اأنماط  تج�سيد  اإلى 
في  الحد  وتجاوزهم  طغيانهم  في 
بني  على  والت�سلط  الظلم،وال�ستبداد 
ذلك  منذ  التاريخي  الزمن  وكاأن  الب�سر، 
نف�سه،ففي كل زمان  يعيد  الآن  واإلى  العهد 
ال�سالح  وال�سمين،  الغث  نجد  ومكان 

والطالح، والعاقبة للخير اأما الظلم فمرتعه 
اأحداث مرت  اأنها قامت ب�سرد  وخيم. كما 
بها تلك ال�سخ�سية، وتكاد الق�سة اأن تكون 
ال�سخ�سية  لحياة  ترجمة  الحالة  هذه  في 
التاريخ  من  م�سمونها  ت�ستمد  التاريخية، 

بما يتلاءم مع روؤية الكاتبة.
الدكتور  ال�سيخ  لأعمال  المتتبع  اإن 
تعويله  يلحظ  القا�سمي  محمد  بن  �سلطان 
له  اأ�سا�سي  كمرجع  التاريخي  الم�سدر  على 
مع  تعامله  نلحظ  الم�سرحي،كما  اإبداعه  في 
الموروث التاريخي بطريقة مبا�سرة في �سرد 

الحقائق والأحداث التاريخية.
التاريخ  اأن  الإدراك  تمام  مدرك  فهو 
الما�سي،  �سور  من  �سورة  يحمل  الحا�سر 
و�سوره  بتاأويلاته  اإنما  بحرفيته  لي�ض 

المنعك�سة على �سور الما�سي واأحداثه.
القا�سمي  �سلطان  الدكتور  حديث  وفي 
الدكتور  نجد  النمرود  �سخ�سية  عن 
)النمرود(  م�سرحية  في  القا�سمي  �سلطان 
ليقدم  واآثاره  و�سواهده  تاريخه  ي�ستح�سر 
اأنموذجا رديئا لحاكم ظالم م�ستبد يتحكم 
بم�سير ال�سعب وي�ستعبدهم، وهو رمز لكل 
جبار طاغية في كل زمان ومكان، هوؤلء ل 
اإلى  فهم  المفجعة،  النهايات  اإل  يح�سدون 

زوال مهما علا �ساأنهم.
من  على  القب�ض  األقيت  "لقد 
بيت  اأهل  من  بابل  باأر�ض  كان 
حتى  مبرحا،  �سربا  ال�سحاك،و�سربتهم 
هذا....اأين  �سوطي  تحت  جميعهم  ماتوا 

ال�سحاك؟"184.
اإلى  �ساأ�سعد  النا�ض،  "اأيها 
هناك  رب  ل  اأنه  لكم  ال�سماء؛لأثبت 
الربوبية،  ادعى  من  وجدت  غيري.ولو 

�ساأح�سره اإليكم، واأقتله اأمامكم"185.
تاريخية  م�سرحية  نف�سه  وللكاتب 

تلك  هولكو186(،  بعنوان)عودة  اأخرى 
اإلى  ت�سل  اأن  ا�ستطاعت  التي  ال�سخ�سية 
قلب الأمة الإ�سلامية فتفككها وتهز كيانها، 
لن  )الهولكيين(  اأطماع  اأن  تعني  وعودته 
بعباءات  م�ستمر  تجدد  في  هم  بل  تنتهي، 
الكاتب  وكاأن  متعددة،  وقناعات  مختلفة 
مع  �سادقة  تاأمل  وقفة  نقف  اأن  منا  اأراد 
)ما  التاريخ  على  �ساهدا  لنكون  اأنف�سنا 
واأن  اليوم(،  يجري  و)ما  بالأم�ض(  جرى 
ترتدع  لن  المتجبرة  ال�سخ�سيات  هذه  مثل 
بالتلاحم  اإل  وا�ستبدادها  طغيانها  عن 
والوقوف معا في �سف واحد واإرادة واحدة:

اأن  تعلم  األ  الخليفة  اأيها  "هولكو: 
العالم..  ليحكم  جنكيزخان  اختار  قد  الله 
وا�ستقام  معنا  و�سار  اأطاعنا  من  كل  فاإن 
�سعيدا  �سيكون  ول�سانا  قلبا  ذلك  على 
لن  فاإنه  خالفنا  من  اأما  الحياة،  هذه  في 
اإلى  يجر  )الخليفة  الحياة...  بهذه  يهناأ 
الم�ستع�سم  الخليفة  �سوت  ي�سمع  الخارج.. 
ي�سكت(،  ثم  متتالية  ي�سرخ �سرخات  وهو 
يدخل اأحد الجنود وهو يقول: اأحد الجنود: 

�سيدي لقد مات في يدنا قبل اإتمام ال�سلخ!
ميتا  وجهه  جلد  ا�سلخوا  هولكو: 

واأتوني بالجلد!"187.
رمزا  الطاغية)هولكو(  فكان 
للم�ستعمر الذي يلجاأ اإلى البط�ض والعدوان 
ماآربه  لتحقيق  الدنيئة  الطرق  كل  ويتخذ 
عدو  لكل  ورمزا  رغباته،  اإلى  والو�سول 

يترب�ض بنا في اأي زمان ومكان.
على  التغلب  )هولكو(  ا�ستطاع  وقد 
العربي  التخاذل  و�سل  حينما  الم�سلمين 
الإ�سلامي ذروته في نهاية الدولة العبا�سية، 
في  الم�سلمين  قلاع  وجنوده  حا�سر  فقد 
يهب  الم�سلمين  من  اأحد  ول  عدة  مناطق 
ال�سيل  بلغ  بل  لي�ض هذا فح�سب  لنجدتهم، 
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العدو،فت�سقط  مع  الوزير  بتواطوؤ  الزبى 
بغداد تحت �سيطرة )هولكو( نتيجة �سعف 
الم�سلمين وتخاذلهم وان�سرافهم عن �سوؤون 

اأمتهم وق�ساياها188.
للدولة  حدث  ما  الكاتب  اأ�سقط  لقد 
الأمة  واقع  في  يحدث  ما  على  العبا�سية 
�سرورة  اإلى  لفتة  اإ�سارة  العربية،وكاأنها 

النهو�ض ونف�ض غبار التخاذل وال�سعف.
اأما م�سرحية )ال�سكندر الأكبر(189 
ذلك القائد الذي دانت له الدنيا في العالم 
القديم، وغزا العالم �سرقه وغربه رغبة في 
و�سع  حتى  والتفرد،  وال�ستبداد  الهيمنة 
العربية  الجزيرة  احتلال  عينيه  ن�سب 
لكنه لم يظفر بها؛ لأن الموت �سبقه قبل بلوغ 
اأحد  يقوى  ل  متغطر�ض  جبار  هدفه.وهو 
ب�سط  بعدما  مهاجمته  مواجهته،اأو  على 

نفوذه في كل مكان.
الأكبر...  ال�سكندر  اأنا  "ال�سكندر: 

اأنا ابن الإله اآمون.."190.
كتاب  بطليمو�ض:   " اآخر:  مو�سع  وفي 
ت�ستطيع  ل  اإنك  حقا  لتي�سيا�ض؟  الهند 

ال�سبر األي�ض كذلك؟.
الهند،  نحتل  وعندما  ل.  ال�سكندر: 
اأيادينا..  اآ�سيا في  كل  اأن  نقول  اأن  ن�ستطيع 
يا  العالم،  بتغيير  �سنعود،و�سنبداأ  عندها 

بطليمو�ض.
ال�سكندر: يا اأيها الإله زيو�ض من على 

هذه الأر�ض يتجراأ اأو يهاجمنا الآن؟!
لم  العرب  �سعوب  هوؤلء  ال�سكندر: 
يعلنوا  ولم  اإلينا..  لهم  �سفيرا  ير�سلوا 
التبعية واأ�سبحوا هم الوحيدين في المنطقة 
ال�سعوب  كل  لي..  يخ�سعوا  لم  الذين 
من  لبد  لذلك  والطاعة  الولء  لي  قدمت 
واإقامة  العربية  الجزيرة  واحتلال  غزو 

م�ستوطنات هناك"191.

المهيبة  المتغطر�سة  ال�سخ�سية  تلك 
الجانب من الجميع موجودة بين ظهرانينا 
في زمننا الراهن الذي نعي�سه، اإل اأن العدو 
كنهاية  نهايته  �ستكون  وتجبر  طغى  مهما 
ال�سكندر الأكبر والنمرود وغيرهما، وهذا 

ما اأراد الكاتب ت�سويره لنا.
ماهرا  كان  القا�سمي  الدكتور  اإن 
المهمة  التاريخية  الأحداث  اقتنا�ض  في 
ومزجها  التاريخي  الواقع  على  واإ�سقاطها 

بالح�ض المتخيل والروؤية الجمالية.

2- ��ستدعاء �لاأحد�ث �لتاريخية: 
اإطار  التاريخية  والوقائع  للاأحداث 
ا�ستدعاوؤها  يتم  محددين،  ومكاني  زماني 
للكاتب،  الفكرية  والروؤية  يتنا�سب  بما 
الما�سي  الزمنين  بين  العلاقة  فت�سبح 
اآفاق  اإلى  تنقلنا  تلاحم  علاقة  والحا�سر 

اإن�سانية رحبة تجمع بين القديم والحديث.
بانتهاء  التاريخية ل تنتهي  فالأحداث 
على  للتجدد  قابلة  فهي  الواقعي،  وجودها 
مختلفة،  واأ�سكال  وب�سيغ  التاريخ  امتداد 

واأحداث ومواقف جديدة 192.
والإ�سارة اإلى الأحداث التاريخية تنقل 
في�ستح�سرها  الأحداث  تلك  اإلى  المتلقي 
وحلة  خا�سة  ب�سياغة  اأمامه  ماثلة  كاأنها 
تاألقا  التراثي  العمل  على  ت�سفي  جديدة 

ون�سجا وحيوية.
الإماراتي من  النثري  الأدب  ولم يخل 
ففي  التاريخية،  والأحداث  الوقائع  ذكر 
اأبو  علي  للكاتب  والزهرة(  )ال�سيف  رواية 
علي  للكاتب  )ال�سقاء(  وق�سة  الري�ض، 
)�ساهنده(  ورواية  ال�سرهان،  عبدالعزيز 
)حقل  عبدالله،وق�سة  را�سد  للكاتب 
غمران( للكاتبة �سعاد العريمي، وفي اأغلب 
الن�سو�ض النثرية يركز الأدباء الإماراتيون 

قبل  ما  مرحلة  على  النثرية  كتاباتهم  في 
بالق�ساوة  ات�سمت  فقد  النفط،  اكت�ساف 
يمثلان  عالمين  في  والمرارة،وانح�سرت 
ال�سحراء  الإماراتي:عالم  الإن�سان  حياة 
باأهواله  البحر  وعالم  وق�سوتها،  بجفافها 
طلبا  ال�سعي  من  لبد  ولكن  ومخاطره، 
للرزق رغم �سظف العي�ض ورغم ما واجهوه 
من م�ساعب واآلم. تلك المرحلة التاريخية 
فيها  ما  بكل  الإماراتي  الإن�سان  حياة  من 
من قيم وعلاقات وعادات و�سلوكيات تميط 
ي�سكل  اإماراتي  تاريخي  موروث  عن  اللثام 
التاريخية  والأحداث  ال�سراعات  من  عالما 

ومرارات من ال�سقاء و�سعوبة العي�ض.
ال�سرهان  لعلي  )ال�سقاء(  ق�سة  اإن 
تعود بنا اإلى الما�سي ومرحلة ما قبل النفط، 
الأ�سر  معاناة  مدى  الكاتب  ي�سور  حيث 
العي�ض،  لقمة  على  العثور  في  الإماراتية 
فيرحل الوالد العجوز الذي كان يكدح ليلا 
لأ�سرته،  العي�ض  لقمة  يوفر  اأن  دون  ونهارا 
الحياة  م�ساق  تكبدت  التي  الأم  ترحل  ثم 
ينتظر المجهول في  مع زوجها، ويظل البن 

�سمت وقلق.
واأزرع  اأحرث  واأنا  �سبابي  كل  "فقدت 
فائدة  على  اأح�سل  اأن  دون  الأر�ض  تلك 

تريحني مما اأنا فيه من اإرهاق"193. 
مات،  قد  والدك  حياتك،  في  "البقية 
المنجل  وبجانبه  الترعة  في  ملقى  وجدناه 

)الدا�ض( وكمية من الح�سائ�ض..."194.
اأن  حاولت  عيني،  الدموع  "ملاأت 
جوارحي  في  احتقن  الذي  بكائي  اأحب�ض 
الأحلام  على  وح�سرة  فراقه،  على  األما 
�سقاء  والنهاية  �سويا،  لها  ع�سنا  التي 
في  لنا  اأمل  ل  البيادير  نحن  وموت.. 

الأحلام..."195.
ل�سعاد  غمران(  )حقل  ق�سة  اأما 



الم�ؤتمر الدولي
185ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

قبل  العي�ض  قتامة  �سورت  فقد  العريمي، 
الذين  اأولئك  ومعاناة  النفط،  اكت�ساف 
يزجون زجا اإلى الهلاك ولي�ض باأيديهم فعل 
وال�سقاء  العذاب  ال�ستمرار في  �سوى  �سيء 

اأملا في م�سير اأجمل وحياة اأف�سل.
المدى  على  مفتوحة  ال�سحراء  "كانت 
البعيد ل تحدها جهات متوحدة مع حرارة 

ال�سم�ض اللاهبة"196.
مرمى  على  �سا�سعة  "�سحراء 
الفارغ،  نهاره  في  غمران  الب�سر..يتاأملها 
اأما في الليل فهو متيقظ حذر يقاوم وح�ض 
النار...كانت �سظايا اللهب ترع�ض ج�سده، 

والحرارة تزداد كثافة"197.
�سمن  البحر(  )مرارة  ق�سة  وفي 
الما�سي(  على  )عين  الق�س�سية  المجموعة 
للكاتب خالد بن حميد القا�سمي، يوؤكد على 
وال�سبر  العي�ض،  ق�ساوة  �سبق ذكره من  ما 
في  العاتية  واأمواجه  البحر  مخاطر  على 
والتي  الرزق  اأجل  من  الطويلة  رحلتهم 

ت�ستمر لمدة ل تقل عن اأربعة اأ�سهر.
للبدء  اأمتعتهم  يجمعون  البحارة  "بداأ 
اعتادوا  فقد  رزقهم،  لك�سب  الم�سي  في 
اللوؤلوؤ  عن  بحثا  فيه  والغو�ض  البحر  ركوب 
وهو  للدخل  الوحيد  الم�سدر  كان  الذي 
اأي�سا التجارة المربحة في تلك الفترة"198.
لكن  البحر  اإلى  تتطلع  "عيونهم 
وقريتهم..اإنها  باأهلهم  متعلقة  قلوبهم 
رحلة  مواجهة  في  ترحم..فهم  ل  الحياة 
هل  اأعلم  تعالى  �ساقة....الله  طويلة 
�سيعودون �سالمين اأم اأنهم �سيواجهون اأمورا 

لم تكن بالح�سبان؟"199.
را�سد  للكاتب  )�ساهندة(  رواية  واأما 
قا�سية  ما�سية  مرحلة  على  فتوؤكد  عبدالله 
في تاريخ الإمارات تجلت في اأهوال البحر، 
كما  واللوؤلوؤ،  ال�سمك  عن  بحثا  والغو�ض 

وما  والزراعة  الرعي  مهنة  في  ظهرت 
اإ�سافة على  وم�ساق،  متاعب  يكتنفهما من 
ذلك فالرواية توؤرخ لبداية القدوم الأجنبي 
النزوح  هذا  الرزق،  عن  بحثا  الخليج  اإلى 
�سمة  غدا  حتى  الحالي  وقتنا  اإلى  ا�ستمر 

بارزة في الخليج.
وت�سمه  البوؤ�ض  ترى  القرية  "وفي 
اإل  الطيبين  اأهلها  اأمام  يبق  فلم  وتلم�سه، 
ينتظروا  اأن  تعودوا  فلقد  النتظار،  حياة 
ماذا  يعرفون  ل  وهم  العام..  طول 

ينتظرون..."200.
عبيد،  البحر  عر�ض  في  "اإنهم 
وغيره  هو  فقراء..ي�سرق  ال�ساطئ  وعلى 
كل  اإن  الغو�ض،  �سهور  خلال  مجهودهم 
اإلى  يغو�سون  الذين  هم  يتحدثون  الذين 
الموت  لحافة  يتعر�سون  الخليج،  اأعماق 
هذا  على  ويظلون  نف�سه..  الموت  واأحيانا 

الحال جيلا بعد جيل.."201.
الرجال  اأيها  البحر  عر�ض  "ففي 
على  عا�سفة  اإن  الرجال..  معادن  تت�سح 
الكبيرة  الأ�سماك  من  هجوما  اأو  ال�سفينة 
الماء  في  نق�سا  عاتية..اأو  اأمواجا  اأو  عليها 
الرجال..ترفع  معادن  تك�سف  والغذاء 
الغبار ليظهر المعدن على حقيقته..."202.

وعن فكرة القدوم الأجنبي، حيث جمع 
وراء  �سعيا  الرحيل  وقرر  اأ�سرته  )�سهداد( 
�سغير  مركب  ربان  مع  واتفقوا   " العي�ض: 
قادم اإلى �ساحل الخليج العربي ليدفع بهم 
اأف�سل  حياة  يجدون  فقد  ال�ساطئ،  اإلى 
يعي�سونها  التي  القا�سية  الحياة  تلك  من 
وا�ستمرت الم�سيرة يومين في عر�ض الخليج 
عن  يقل  ل  ما  ال�سغير  المركب  بهذا  وكان 
ملاب�ض  معهم  يحملون  فردا  ع�سر  خم�سة 

واأطعمة لبيعها في الخليج..."203.
اأي�سا  الأجنبي  النزوح  فكرة  وردت 

اأبو  لعلي  والزهرة(  )ال�سيف  رواية  في 
م�ساكل  من  هوؤلء  خلفه  وما  الري�ض، 
الأمن  مبداأ  تهدد  �سلبية  وق�سايا  وجرائم 
الله،  اأمان  في  نعي�ض  كنا  وال�ستقرار:" 
واأر�سه،  بحره  من  به  الله  يرزقنا  ما  ناأكل 
فدخلتم  ناحية،  كل  من  علينا  يعم  والخير 
هب  من  كل  التطور..وجلبتم  بكلام  علينا 
ودب اإلى البلد، فكانت هذه نتيجة ما جنته 
اأفكاركم وما قدمته اأيديكم اإلى البلد....ثم 
�سرب كفا بكف....�سوف ن�سمع ما هو اأ�سواأ 

واأعظم..."204. 
ال�سالح  يجتمع  مجتمعنا  في  "اأجل 
كالقتل  الجريمة  م�سائل  ولكن  بالطالح، 
اإل  ناألفها  ولم  اأبدا،  نعهدها  لم  والنتحار 

بعد هذا التوافد المريب..."205.
باأجنا�ض  مليئة  الحياة  اإن  والحق 
نطلق  اأن  ن�ستطيع  ول  مختلفة،  ومعادن 
كل  على  حكمنا  فنعمم  مجازفة،  الأحكام 
العمل  اأجل  من  واغتربوا  جاوؤوا  الذين 
فالمجتمعات  ال�سر،  اأو  بال�سوء  فننعتهم 
والم�ساوئ  المحا�سن  من  تخلو  ل  عام  ب�سكل 
اإيجابيات  من  لم�سناه  ما  وبجانب  معا، 
المقابل  الجانب  في  وجدنا  هوؤلء،  قدمها 

�سلبيات ناتجة عن ا�ستقدامهم.
تراث  ثمة  الآخر،  ال�سعيد  وعلى 
�سابقا  المجتمعات  تداولته  تاريخي 
المتبقية  اآثاره  لفترة طويلة، وظلت  وا�ستمر 
)تجارة  ق�سية  وهي  وهناك  هنا  متناثرة 
الح�سارات  عرفت  فقد  العبيد(206. 
الرق،  نظام  الإ�سلام  ظهور  قبل  القديمة 
فظهرت طبقة ال�سادة وطبقة العبيد. يقوم 
بين  الم�ساواة  عدم  فكرة  على  الرق  نظام 
فكرة  ا�ستنكر  الإ�سلام  جاء  وحين  النا�ض، 
مت�ساوون،  جميعا  الب�سر  اأن  واأعلن  الرق 
تحريرهم  العبيد،وجعل  تحرير  اإلى  ودعا 
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هذه  اأن  اإل  للذنوب.  وكفارة  وح�سنة  قربة 
بع�ض  في  را�سخة  مازالت  الرق  فكرة 

العقول.
تناول بع�ض كتاب النثر الإماراتي هذه 
قديم  تاريخي  بموروث  المرتبطة  الفكرة 
للكاتبة  )الن�سيد(  ق�سة  الخليج،ففي  في 
الق�س�سية  مجموعتها  �سمن  مطر  �سلمى 
البطلة)دهمة(  عن  تحدثت  )ع�سبة( 
نجدها  الجتماعية،  بيئتها  في  المرفو�سة 
ت�سرفاتها  في  ومقيدة  الحرية  م�سلوبة 
اأي  في  الت�سرف  حق  لها  فلي�ض  واأفعالها، 
وحده  وهو  ل�سيدها  مملوكة  لأنها  �سيء، 
الآمر الناهي، اأمها رف�ست العبودية والذل 
على  �سيدها  اإ�سرار  بعد  عقلها  وفقدت 
اأن  بيعها،ثم تعر�ست للرجم وال�سرب اإلى 
ماتت، وبعد مقتل اأمها ترث ابنتها)دهمة( 
�سيدها،  من  حبلى  اأنها  وتكت�سف  العبودية 

وب�سورة ماأ�ساوية تجد طفلها مقتول.
"فراحت تنتقم من اأهل البلدة وتقيم 
علاقات محرمة مع رجالها وتنجب اأطفال 
اأمها ثم  اأحزان  لقد حملت دهمة  كثيرين، 

اأحزانها الموؤلمة وعذاباتها الم�ستمرة"207.
"النا�ض هنا ماتوا من الجوع، والبحر 
لجوؤوا  الماأ�ساة..لذلك  اإل  يوردهم  يكن  لم 
ذلك:  فعل  ال�سود..الكل  خدمهم  بيع  اإلى 
باأبخ�ض  يبيعونهم  والكبير..و�ساروا  الفقير 
مالكها  باأن  �سمعت  دهمة  الأثمان.اأم 
�سيبيعها،فقفلت على نف�سها الخيمة وبقيت 
يوما كاملا ملتحمة مع القلق والخوف اإلى 

اأن جنت"208.
وكانت  مخدومها  عند  دهمة  "بقيت 
ال�سوي. قبل  الفاح�ض  يقتل  وجمالها  يافعة 
فرا�سها  اإلى  وياأوي  بالظلام  يت�ستر  فكان 

متعززاً ب�سرعية اأنه المالك لها "209.
تجارة  الق�سية-  هذه  وردت  كما 

الخليج  في  بارزة  تاريخية  ك�سمة  العبيد- 
الم�سرحي  للموؤلف  )النخا�ض(  م�سرحية  في 
ت�سريح  في  نجح  الذي  الحتاوي  �سالم 
الم�سكلات والق�سايا وظل هاج�سه الأ�سا�ض 

مجتمعه.
في هذه الم�سرحية تناول تجارة العبيد، 
وم�ساألة البيع وال�سراء ح�سب ظروف ال�سيد 

اأو المالك المادية والجتماعية. 
ذاته  حد  في  الرقيق  امتلاك  وكان 
ب�سرف النظر عن الأعمال التي يقوم بها 
وكلما  اقت�سادية،  وثورة  اجتماعية  وجاهة 
المالك  مكانة  ارتفعت  الرقيق،  عدد  ازداد 

الجتماعية210.
"ترى هالأيام �سوق العبيد ما�سي فيه 

خ�سارة "211.
من  المزلي  عبيد  بن  مايد  "اأنا 
يخلا  ما  وبيتي  طوا�ض  كنت  ما  عقب 
الزمن  والطواوي�ض..ايقوم  النواخذه  من 
اللي  الحاية  للحاية..  ويذلني  يك�سرني 
واأقوله  بوكايد  عند  ويهي  اأ�سوم  جبرتني 

اإني ناوي اأبيع خادم من خدامي"212.
اأبيعك  اإني  مجبور  تلومني  "ل 
�سخي  نخا�ض  وبوكايد  نف�سي،  واأ�ستري 
العبيد  على  الفلو�ض  طلقة....ينثر  ويديه 
هذي  البيع  نثار...و�سالفة  ي�ستريهم  الي 
تراها جرت على اللي قبلك....واللي جرى 

على اأهلك يجري عليك..."213.
الكاتب  رواية )�ساهنده( يتحدث  وفي 
واأهوال  الغو�ض  فترة  عن  عبدالله  را�سد 
المتاجرة  فكرة  اإلى  تطرق  كما  البحر، 
المناطق  في  ل�سيما  الرقيق  وبيع  بالب�سر 
ال�ساحلية. وقد بيعت البطلة )�ساهنده( مع 
والديها كعبيد وهم اأحرار، فكرهت الرجال 
تحمل  وظلت  منهم،  النخا�سين  وبالأخ�ض 
النتقام  في  وترغب  اأعماقها  في  الحقد 

منهم اإلى اأن حققت ماآربها.
للمراأة  كنموذج  الكاتب  قدمها  وقد 
الراف�سة للنظام العبودي الجائر،وال�ساعية 
بكل ما تملك من دهاء وكيد اإلى التخل�ض 
منه والتحرر من الذكورية المت�سلطة بكافة 

اأ�سكالها.
ل  اأنتم  وقال:  �سالم  اإليهم  "نظر 
ناموا..ناموا  ولكن  اأقول..  ماذا  تفهمون 
التالي  اليوم  �سباح  طويلة..ففي  ل�ساعات 

�ساأذهب بكم اإلى �سوق العبيد"214.
تحب�ض  وهي  لوالدها  �ساهنده  "قالت 
وجودنا  �سر  فهمت  لقد  والدي  دموعها: 
اأننا  والدي  يا  والأ�سواأ  نباع  الآن  هنا. نحن 
اأخ�ساه  ما  بالجملة..كل  نباع  اأن  نملك  ل 
واأمي  لأخرى  واأنا  لأ�سرة  اأنت  تباع  اأن 

لثالثة!! "215.
العائلة  فيه  وقعت  الذي  ال�سراع  هذا 
والمتمثل في رف�سها للعبودية يعك�ض الرغبة 
التقاليد  من  التخل�ض  في  الحقيقية 
ذاتية  احترام  اإلى  والتطلع  الجائرة، 
والتجار  المتهان  غبار  ونف�ض  الإن�سان 

بالب�سر.
للكاتب  المر(  )الرحيل  ق�سة  وفي 
اإلى  تاريخية  اإ�سارة  الطابور،ثمة  عبدالله 
رحلات الغو�ض،و�سلطة النوخذا، والمتاجرة 
بالعبيد وبيعهم مقابل الح�سول على المال، 
فالنوخذا �سعيد اأمر بربط ثلاثة من رجاله 
بالحبال، وحينما اقتربوا من الجزيرة راأوا 
الراأ�ض،  كث  حمراوان،  عينان  له  رجلا 
راأى  اإن  وما  الغطر�سة،  وجهه  على  وتبدو 

النوخذا دار بينهما الحوار الآتي:
نوخذا يا  بكم  "الرا�ض 

بـ)األف روبية(
األف... ل هذا كثير

احتجنا لفلو�ض فعر�سنا هذه الب�ساعة 
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ت�ستري ول نروح
فاأوماأ بالموافقة 

توكل هيا خذهم
فقال اأحدهم: لي�ض عمي �سعيد تبيعنا 

برخ�ض التراب
رد عليه النوخذا: اأنا على كيفي..اأنتم 

الآن ملك هذا الرجل
ببيع  ا�ستهرت  التي  الجزيرة  هذه  في 
تهريبهم  يتم  والذين  الم�سروقين  الرق 
البحر  قرا�سنة  هكذا..فهوؤلء  النا�ض  يباع 
الحياة  يمزقون  اأحد  يفعله  لم  ما  يفعلون 
الأثمان"  باأبخ�ض  النا�ض  ويبيعون  الحلوة 

.216
اإ�سارة  نجد  نف�سه  الم�سمون  وحول 
وا�سحة اإلى تجارة الب�سر في ق�سة )البحث 
ال�سجواني،  لعبدالر�سا  ال�سراب(  عن 
دما  وتبكي  ولدها،  بفقد  الأم  تفجع  حيث 
وح�سرة.  األما  قلبها  وينفطر  �سياعه،  على 
 " المرة:  الحقيقة  بعد  فيما  فتكت�سف 
ي�سرقون  الذين  الطرق  قطاع  باأيدي  وقع 
ولم  ال�سلعة،  يبيعون  كما  ليبيعوه  الإن�سان 
ومنذ  �سنه.  لحداثة  مقاومتهم  ي�ستطع 
ذلك اليوم ل يعلم له خبر، ول يعرف عنه 

نباأ"217.
التي  التاريخية  الأحداث  ومن   
ق�سية  الإماراتي،  النثر  كتاب  ا�ستدعاها 
الجزر  واحتلال  البريطاني،  الحتلال 
هاتين  الكتاب  ي�ستلهم  حيث  الثلاث218، 
لإ�ساءة  الأدبية؛  ن�سو�سهم  في  الواقعتين 
تاريخية تت�سمن روؤية بطولية اأو ا�ستعرا�ض 
وجدان  في  را�سخة  اأزلية  تاريخية  لحقائق 

الإمارات.
عبدالله  للكاتب  )�سهيل(  رواية 
�سالم  ال�سهيد  ق�سية  لنا  تحكي  الطابور 
عن  دفاعا  العدو  �سد  وكفاحه  �سهيل  بن 

قيام  بداية  في  �سهيد  اأول  فكان  الأر�ض، 
دفاعا  حامية  معركة  �سهيل  دخل  التحاد، 
عن جزيرة طنب الكبرى 30 نوفمبر 1971 
وقد  لها،  الإيرانيين  باحتلال  انتهت  والتي 
الحادثة  عن  دقيقة  معلومات  الكاتب  قدم 
كما  تاريخية،  �سردية  بطريقة  وظروفها 
والت�سحية  كال�سجاعة  وطنية  معاني  ج�سد 
ال�سهيد)�سالم  البطل  في  متمثلة  والوطنية 
بن �سهيل( ولم تزل هذه الق�سية التاريخية 

قائمة حتى وقتنا الحالي.
يلب�ض  الإيرانيين  الرجال  "اأحد 
نحو  خطوات  التقدم  حاول  مدنية  ملاب�ض 
اأ�سلحتهم  بت�سليم  الجنود  لإقناع  المركز 
ما  راف�سا  �سهيل  الواقع.  بالأمر  والقبول 
واأنتم  بلادنا  هذه  الإيراني:  القائد  يقوله 
ارحلوا ول نقبل اأي م�ساومة اأو تهديد"219. 
الطرفان  ا�ستبك  اللحظة  هذه  "في 
ال�سرطة  مركز  في  يحتمون  جنود  �ستة  بين 
الحربية  الأ�سلحة  من  نوع  اأي  يملكون  ل 
بالعدة..وبالطائرات  مدجج  جي�ض  وبين 
الهاون  ومدافع  الحربية  والزوارق 
مواقعهم  ال�ستة  الجنود  اأخذ  والدبابات... 
المركز  داخل  زاوية  كل  في  متح�سنين 
القذائف  من  �سيل  اأمام  ب�سرا�سة  يدافعون 

المت�ساقطة بطريقة ع�سوائية..."220.
اإلى  قاتلة  ر�سا�سات  �سهيل  "�سدد 
اأقرباء  من  اأنه  يبدو  الذي  المجموعة  قائد 
ثماني  الأر�ض..م�ست  على  ال�ساه..ف�سقط 
مجموعة  المعركة..حاول  على  �ساعات 
من  العلم  اإ�سقاط  الإيرانيين  الجنود  من 
نيران  تطلق  الحربية  والزوارق  ال�سارية، 
الجنود  تركيز  �سهيل  راأى  ولما  اأ�سلحتها، 
زحف  العلم  على  طلقاتهم  الإيرانيين 
ب�سرعة باتجاه �سارية العلم محاول الدفاع 
بالر�سا�ض  اإل  اأح�ض  فما  الوطن،  رمز  عن 

على  جانب..و�سقط  كل  من  عليه  ين�سب 
�سارية  تحت  روحه  وفا�ست  طنب  تراب 
اآخر  اأن يدافع عنه حتى  اأق�سم  العلم الذي 

قطرة دم..."221.
طنب  المحتلة  الثلاث  الجزر  "وكانت 
الكبرى وطنب ال�سغرى واأبو مو�سى ق�سية 

الوطن التي ل تموت اأبدا "222.
الرواية  هذه  فاإن  الموؤلف  ذكر  وكما 
اللعبة  ملامح  تبرز  تاريخية  وثيقة  تعد" 
راأ�ض  اإمارة  على  حيكت  التي  والموؤامرات 
الخيمة من قبل النجليز ودورهم في انتزاع 

الجزر وت�سليمها لإيران"223.
نف�سه  والبطل  نف�سها  الق�سية  وعن 
ق�سة  في  مبارك  اإبراهيم  الكاتب  ي�سرد 
)�سقر طنب( �سمن مجموعته الق�س�سية 
لذلك  م�سرفة  �سورة  الليل(  طائر  )�سجر 
هذه  يورد  كما  الإماراتي،  الوطني  البطل 
التفريط  عدم  لغر�ض  المفتوحة  الق�سية 
بما نملك،وعر�ض �سيرة الأبطال الذين هم 

فخر ورفعة لهذا الوطن كـ)�سهيل(.
قهرا  اأموت  اأكاد  اإني  والدي  "يا 
القرية،  هذه  اأهجر  �سوف  لذلك  وغ�سبا 

واأعمل حار�سا لهذا الوطن"224.
يد  في  �ساقطة  الجزيرة  �سالم  "يا 
اأن  لجنون  واإنه  المقاومة  كانت  مهما  العدو 
ي�ست�سلم  لم  �سالم  ولكن  الدفاع  في  ت�ستمر 
�سقط  حتى  العتيقة  ببندقيته  يقاوم  وظل 
�سهيدا..حمل الأهالي ال�سهيد �سالم �سهيل 
البحارة،وعلى  اأجداده  جوار  اإلى  ليدفن 
روح �سقر  على  الفاتحة  قروؤوا  اأر�ض طنب 
روحه  مقدما  اأر�سها  عن  ذاد  الذي  طنب 

ثمنا لراحة بلده.."225.
وللكاتبة فواغي القا�سمي في م�سرحية 
القلب  تدمي  موؤلمة  ذكرى  )الأخطبوط( 
تلح  غائرة  ندوبا  وتترك  الجرح،  وتنكاأ 
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بجزء  والأخرى،وتذكرنا  الفينة  بين 
هي  الإماراتية  الأرا�سي  من  م�سلوب 
الكاتبة كواقعة  ق�سية الجزر، وقد وظفتها 
الثخينة  جراحها  بعد  تندمل  لم  تاريخية 
عام  كل  تتجدد  حزينة  ذكرى   " فتقول: 
اأن  الحزين..يوم  نوفمبر  من  الثلاثين  في 
على  اأذرعه  المقيتة  الموؤامرة  اأخطبوط  فرد 
والكبرى  ال�سغرى  الحبيبة..طنب  جزرنا 
ال�سر  محاور  اجتمعت  واأبومو�سى..عندما 
الغدر  �سفقة  لتبرم  �سيطانية  ماأدبة  حول 
الأم  ح�سن  من  الأبناء  فانتزعت  الدنيئة 

الدافئ..."226.
ثمة اإ�ساءات تاريخية لأحداث ما�سية 
التاريخ  �سفحات  في  ت�سجل  اأن  ت�ستحق 
ا�ستخلا�سا للعبر وا�ستنها�سا للهمم، ومن 
النثر  لقت ح�سورا في  التي  الأحداث  تلك 
البريطاني،  الحتلال  واقعة  الإماراتي: 
ولعل الواقع الراهن الذي نعي�سه وما ي�سود 
فيه من فتن و�سراعات هو الذي عاد بهوؤلء 
يجره  بما  الحتلال  ا�سترجاع  اإلى  الكتاب 

من ويلات.
في  را�سد  محمد  علي  الكاتب  يحكي 
رواية )�ساحل الأبطال( محاولت بريطانيا 
في  نجاحها  ثم  الخيمة  راأ�ض  احتلال 
دي�سمبر 1819 وق�سائها على قوة القوا�سم 
الكاتب  �سور  كما  والبرية،  البحرية 
القوا�سم  في  المتمثلة  المجيدة  البطولت 
وطنهم،  تراب  عن  الم�ستميت  ودفاعهم 
بين  للقتال  دقيقة  �سورة  الكاتب  قدم  وقد 
بطولت  ر�سم  كما  والقوا�سم،  النجليز 
الذي  البطل  )�سالح(  ومنهم  ال�سعب 
خ�سوع  وقبل  الوطن  عن  دفاعا  ا�ست�سهد 
/26 البريطانية  للحماية  الخيمة  راأ�ض 

دي�سمبر 1819.
لماذا  منتو،  اللورد  لأمر  لأعجب  "اإني 

اإنهم  القوا�سم؟  هوؤلء  محاربة  من  يمنعنا 
وعلى  امبراطوريتنا  وعلى  علينا  خطر 
وفي  الهند  في  تجارتنا  وعلى  م�ستعمراتنا 
الخليج،اإن ما ذكره الكابتن �ستون عن قوة 
ولكن  �سئ  فعل  من  لبد  �سحيح،  هوؤلء 

كيف.. كيف؟."227.
رحمه:اإذا  بن  ح�سن  الأمير  "قال 
باأ�ض،  ل  للغزو  العدة  يعدون  النجليز  كان 
قبل،  يروها من  بنيران لم  ن�سليهم  �سوف 
لراأ�ض  غزوهم  اأن  يح�سبون  كانوا  واإذا 
نجعلهم  ف�سوف  نزهة  عن  عبارة  الخيمة 

يندمون على ذلك"228.
القنابل  واأخذت  تهدر  المدافع  "بداأت 
تت�ساقط كالمطر على روؤو�ض الرجال، وعلى 
ومع ذلك  الق�سف  ا�ستمر  المدينة..  منازل 
الرجال،  �سمود  قهر  نيرانهم  ت�ستطع  لم 
الحجارة  من  اأكوام  اإلى  البيوت  تحولت 
جميع  عم  والخراب  المحترق،  والخ�سب 
المرات  ع�سرات  المدينة  اهتزت  الأرجاء، 
ومع كل هذا لم ت�سكت بندقية واحدة، ولم 

يغير رجل من موقفه"229.
البريطانية  القوات  نزول  "تتابع 
اإلى  يتوغلون  و�ساروا  الخيمة،  لراأ�ض 
فقد  �سهلا،  يكن  لم  الأمر  ولكن  الداخل، 
وال�سيوف  بالبنادق  الأهالي  عليهم  هجم 
معارك  الطرقات  في  فدارت  والخناجر، 
النجليزي  ال�سلاح  تفوق  ورغم  رهيبة، 
يرهب  الذي  بال�سيء  يكن  لم  ذلك  اأن  اإل 
اإ�سرارا  زادهم  بالعك�ض  الأهالي،بل 
الغزاة  يهاجمون  كانوا  فقد  الكفاح،  على 

وحناجرهم تعلو بالتكبير..."230.
اأهالي  �سمود  الرواية  عك�ست  وقد 
اأعتى  �سد  الم�ستمر  ون�سالهم  راأ�ض الخيمة 
الزمنية،  الفترة  تلك  في  ا�ستعمارية  قوة 
تاريخي  �سجل  بمثابة  الرواية  فجاءت 

الإمارات،  دولة  في  ال�ستعمار  لمرحلة  اأدبي 
الذين  المنا�سلين  لأولئك  وا�سحة  واإ�سادة 

بذلوا دماءهم في �سبيل الوطن.
رجال  من  العنيفة  المقاومة  "اإزاء 
بريدجز من  الكابتن  راأ�ض الخيمة لم يجد 
اأمل في ال�ستمرار في المعركة، فاأمر رجاله 
بومبي... اإلى  والإبحار  النار  اإطلاق  بوقف 

الن�سر،  بهذا  الخيمة  راأ�ض  الفرحة  عمت 
الكابتن  اأما  اأنف�سهم،  في  ثقتهم  وا�ستعادوا 
بريدجز فقد رجع ولم يكن في ذهنه �سوى 
مرة  الخيمة  راأ�ض  ل�سواطئ  يعود  لن  اأنه 

اأخرى اأبدا "231.
بالمرجعية  يلتزم  الكاتب  ويكاد 
الحتلال  اأحداث  �سرد  في  التاريخية 
مع  ويتعامل  الخيمة،  لراأ�ض  البريطاني 
دقة  بكل  الثابتة  التاريخية  الحقائق 

وحرفية.
القا�سمي  فواغي  الكاتبة  اأدرجت  كما 
ووقائع  اأحداثا  )الأخطبوط(  م�سرحية  في 
وتعلق  الوطن  م�سير  تحدد  هامة  تاريخية 
فما   " الأجيال:  به  تفخر  خالدا  و�ساما 
فرحا،  القلوب  له  تطرب  خبر  من  اأروعه 
اإنه  وحبورا  �سعادة  الأ�سارير  له  وتنفرج 
قررت  العظيم"  التاريخي  "الحدث 
بريطانيا  ملكة  الجلالة  �ساحبة  حكومة 
البريطانية  القوات  ان�سحاب  العظمى 
ومنحها  المت�سالحة  الإمارات  جميع  من 
انتظرت  لقد  �سالم:  ال�ستقلال...  حرية 
اأمواج  ولت�سترخ  اليوم،اأحمد:  هذا  طويلا 
الم�سرقة.. �سفافه  على  العربي  الخليج 
طالما  التي  ال�ستعمار  بوارج  تغادرها  فغدا 

اأنهكتها ب�سو�سائها واأحقادها..."232.
اأثلج  الذي  التاريخي  الحدث  اأما 
قلوب ال�سعب الإماراتي وغمرهم بال�سعادة 
حكام  اأن  و�سلنا  خبرا  نورد   " وال�سرور: 
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الخليج  �ساحل  على  المت�سالحة  الإمارات 
على  جميعا  اتفقوا  عمان  و�ساحل  العربي 
دولة  عليها  اأطلقوا  اتحادية  دولة  ت�سكيل 

الإمارات العربية المتحدة..."233. 
�سلطان  ال�سيخ  م�سرحيات  وفي 
عن  البحث  في  �سالتنا  نجد  القا�سمي 
المادة التاريخية كمرجع اأ�سا�سي في اإبداعه 
الكاتب على  والم�سرحي، فقد عول  الروائي 
نجد  ونكاد  ع�سره،  وهموم  اأمته  ق�سايا 
اأغلب م�سرحياته تحمل روؤى فكرية ملتزمة 
بق�سايا كبرى، وفي اإطار لحظة تاريخية لها 

ح�سورها في الواقع المعي�ض.
ففي رواية )الأمير الثائر( يوؤكد ال�سيخ 
"تقديمها  اأهدافه:  بين  من  اأن  القا�سمي 
للقارئ العربي؛ليطلع من خلالها على جزء 

من تاريخه في الخليج العربي"234.
الأمير  حول  الرواية  اأحداث  تدور 
على  ال�سيطرة  في  وطموحه  )مهنا( 
للفر�ض.. ومحاربته  الخليج  في  التجارة 
وقد ركز الموؤلف في �سرد الجانب الع�سكري 
وال�سيا�سي في منطقة الخليج بهدف ت�سليط 
المنطقة،  تاريخ هذه  �سيء من  على  ال�سوء 
وفي الرواية اإ�سارات تف�سيلية حول مقاومة 
الخليج  منطقة  الطامع في تحويل  الأجنبي 
م�سالحه  تخدم  اآمنة  عبور  منطقة  اإلى 
من  الرواية  تخلو  ل  كما  التجارية، 
وموقعها  الرق(  )بندق  بمنطقة  التعريف 
الجغرافي والزمني والقت�سادي والتاريخي 
ويقتل  الأحداث  تتوالى  اأن  اإلى  وال�سيا�سي، 
المتتالية  الخيانات  ب�سبب  )مهنا(  الأمير 
والغدر وكاأن التاريخ يعيد نف�سه في حا�سرنا 
اليوم، حيث الموؤامرات الدنيئة وال�سراعات 
والفتن، اإلى جانب التاأكيد على نقطة هامة 
وهي التباين الوا�سح بين التخطيط العربي 
والتخطيط الأجنبي، ففي حين نجد العرب 

يتفقون على األ يتفقوا،نجد الجانب الآخر 
يخطط بتاأن ل�سنوات قادمة.

تلك  بعد  مهنا  الأمير  يهداأ  "لم 
الهزيمة واإنما اأخذ يدعو النا�ض للا�ستقلال 
فيهم  العروبة  نخوة  واإثارة  بالمنطقة 
فر�ض،  اأو  ترك  من  الأجانب  حكم  ونبذ 
من  المنطقة  تجارة  على  الت�سلط  ومحاربة 

قبل النجليز اأو الهولنديين"235.
الفر�ض  على  النت�سار  ذلك  "بعد 
بذلك  وا�ستطاع  مهنا  الأمير  �سوكة  قويت 
وعن  نف�سه  عن  �سادقة  �سورة  يعطي  اأن 
طرق،  قطاع  بزعيم  لي�ض  فهو  اأتباعه، 
التجارية،  ال�سفن  على  يعتدي  قر�سان  اأو 
واإنما زعيم عربي يقاوم الحتلال الطارئ، 

وتدخل الأجنبي في �سوؤون بلده"236.
مهنا،  الأمير  نهاية  كانت  "هكذا 
الدول،  اأقوى  يهزم  اأن  ا�ستطاع  برفاقه 
المخزي.  �سقوطه  كان  بهم  غدر  اأن  ويوم 
وطننا  في  مهنا  الأمير  اأ�سباه  اأكثر  فما 

العربي"237.
تلك  خلال  من  الكاتب  ق�سد  لقد 
اإلى  القارئ  نظر  توجيه  الموؤلمة  النهاية 
باأ�سدقائه  قوي  المرء  اأن  منها:  عدة  اأمور 
الغدر  واأن  له،  واإخلا�سهم  معه  وتحالفهم 
والف�سل،  الهاوية  لل�سقوط في  رئي�سي  �سبب 
اأهدافه  وراء  دائما  يلهث  الغرب  واأن 
تبرر  الغاية  باأن  ذلك  معللا  وم�سالحه 

الو�سيلة.
للكاتب  الأبي�ض(  )ال�سيخ  رواية  وفي 
بالتقاط  التاريخ  ا�ستدعاء  تم  نف�سه 
من  و�سخ�سية  حوادثه  من  حادثة 
ينفذ  الرواية  هذه  في  �سخ�سياته،والكاتب 
القائمة  وال�سراعات  التاريخ  حوادث  اإلى 
�سخ�سية  خلال  من  الكبرى  القوى  بين 
اإلى  بنا  ويعود  بول(  )عبدالله/  البطل 

منطقة  تاريخ  من  هامة  مرحلة  اأحداث 
التا�سع  القرن  مطلع  في  العربي  الخليج 
للقوى  مطمعا  المنطقة  كانت  حيث  ع�سر، 

الدولية الخارجية اآنذاك.
الحقيقي  ا�سمه  )عبدالله(  قدم 
)ظفار(  منطقة  اإلى  بول  هيرمان  هان�ض 
تجاري  هدف  ذات  اأمريكية  �سفينة  �سمن 
عقيل(  بن  )محمد  فتبناه  طفلا  وكان 
ويقتل  الأحداث  تتوالى  ثم  تربيته  واأح�سن 
القاتل ويظفر به  والده فيقرر النتقام من 
وبعد �سراعات وحروب في منطقة  ويقتله، 
ولديه  مقتل  اإلى  المقام  به  ينتهي  الخليج 
واإ�سابته بجروح واأثناء تلقيه العلاج يدخل 
عليه رجال المهرة ويبايعونه في�سبح �سيخا 
لقبيلة )القرا( لمدة طويلة من الزمن، وكان 

يلقب بـ)ال�سيخ الأبي�ض(.
�سيطرة  ي�سيطرون  النجليز  "كان 
�سنة  منذ  الأحمر  البحر  على  تامة 
من  الفرن�سيين  اأخرجوا  1801بعدما 
اأربع  ال�سنة...وبعد  تلك  في  م�سر 
البحر  من  الفرن�سيين  ابتعاد  من  �سنوات 
اإقامة م�ستعمرة  الأحمر،عاودوا الرغبة في 
الم�ستعمرة  اإقامة  خبر  وو�سل  هناك  لهم 
الفرن�سية اإلى النجليز فبدوؤوا ا�ستعدادهم 
ع�سر  ال�سابع  وفي  العمل،  لذلك  للت�سدي 
الفرن�سي  القر�سنة  مركب  اأبحر  مايو  من 
ال�ستيلاء  بنية  الأحمر  البحر  اإلى  متجها 

على ال�سفينة النجليزية )اأوليف( "238.
باأن  م�سقط  اإلى  اأنباء  "و�سلت 
عن  را�سية  غير  البريطانية  الحكومة 
�سفينة  فا�ستاأجر  عقيل،  بن  محمد  ال�سيد 
ال�سفينة  من  نهب  ما  كل  عليها  وحمل 
الجنرال  )اي�سك�ض(...قام  الأمريكية 
ديكان القائد العام للم�ستعمرات الفرن�سية 
ال�سيد  بمطالبة   ،1807 مايو  في  ال�سرق  في 
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�سعيد بن �سلطان باإلقاء القب�ض على ال�سيد 
للفرن�سيين. وت�سليمه  عقيل  بن  محمد 
كابتن  بتكليف  اكتفوا  فقد  النجليز  اأما 
)كريمر( قائد ال�سفينة الملكية )كونكورد( 
واإلقاء  عقيل  بن  محمد  ال�سيد  بمطاردة 

القب�ض عليه ونقله اإلى بومبي"239.
بن  والده)محمد  لمقتل  عبدالله  انتقم 
اإلى  محمد  بن  عبدالله  نقل   " ثم  عقيل( 
اثنان  اأخذ  وهناك  لعلاجه،  مرباط  قلعة 
جرحه  ي�سمدان  وهما  المهرة  رجال  من 
بين  "يتردد  كان  لأنه  اأ�سله،  عن  ي�ساألنه 
اأهل المهرة باأنه غير عربي، فاأخذ عبدالله 
من  انتهى  ما  اإذا  ق�سته..حتى  يروي 
وهو  المهرة  رجال  اأحد  عليه  دخل  روايتها، 
اأنت  عبدالله..  �سيخ  يا�سيخ..يا  ي�سيح.. 
كلها  القرا  �سيوخ  وهذه  القرا..  �سيخ  اليوم 
محمد  بن  عبدالله  تبايعك...عا�ض  جاءت 
الزمن  من  طويلة  مدة  القرا  لقبيلة  �سيخا 

وكان يلقب بال�سيخ الأبي�ض"240.
بال�سخ�سيات  الرواية  هذه  احت�سدت 
للقارئ  لتك�سف  المت�ساعدة  والأحداث 
واأثر  المنطقة،  تاريخ  من  عديدة  جوانب 
القوى الأجنبية الطامعة فيها ا�ستنادا على 

الوثائق التاريخية العربية والنجليزية.
ن�سو�ض  فاأغلب  ذلك  في  غرابة  ول 
ن�سيجا  ت�سكل  الم�سرحية  )القا�سمي( 
الحقائق  اإ�سقاط  على  قائما  مت�سابكا 
المك�سور،وهو  العربي  الواقع  التاريخية على 
واأل  تخبو  باأل  العربية  الهمة  ينا�سد  بذلك 

تنحني اأمام الأرزاء.
رواية  المن�سوري  لولوة  وللكاتبة 
اأي�سا،  لها  منطلقا  التاريخ  من  اتخذت 
اأ�سكالها  بكل  الحياة  اأوجه  ا�ستلهمت  وقد 
)رزيقة(  وتبدو  )لنجة241(،  في 
ف�ساء  في  نابتا  جذرا  المحورية  ال�سخ�سية 

التاريخي،  للتراث  حافظة  المكان،وذاكرة 
وحا�سنة للما�سي بتفا�سيله الدقيقة.

اأ�سرة  حياة  الكاتبة  تر�سد 
م�سقط  من  الأقدار  �ساقتها  عربية 
قبل  من  احتلالها  بعد  راأ�سها)لنجة242( 
التا�سع  القرن  نهاية  في  بريطاني  بتواطوؤ 
اإلى  ثم  البحرين،  في  المحرق  ع�سر؛اإلى 
حياة  �سورت  الخيمة.وقد  راأ�ض  في  جلفار 
الجدة(  الأم،  )الحفيدة،  اأجيال  ثلاثة 
�سكل  الأم  مختلفة،وغياب  اأزمنة  يمثلن 
جعل  ما  وهذا  مختلفين،  جيلين  بين  فجوة 
الجدة تعي�ض في كنف الما�سي، وتلملم بقايا 

ذكرياتها.
وواقع  ع�سيبة  محنة  الأ�سرة  عا�ست 
وغياب  لنجة،  الأم  )الأر�ض  بفقدان  األيم 
�سكل  ذلك  كل  والحبيب(  والأم،  الزوج، 

جرحا نازفا ل يلتئم.
باأحداث  الن�ض  الكاتبة  �سحنت  وقد 
تاريخية في مواقف و�سياقات متنوعة وهي 
للقارئ تفا�سيل تاريخية  بهذا العمل تقدم 
حكاما  للعرب  موطنا  كان  مكان  عن 
و�سعبا، ومرتعا للحياة الآمنة بكل تحولتها 
والقت�سادية  والجتماعية  ال�سيا�سية 
)رزيقة(  ذاكرة  عبر  والثقافية،وذلك 

الرا�سخة في جذور الما�سي.
ذكرته  ما  التاريخية  الأحداث  ومن 
)لنجة(  �سيخ243  م�سير  عن  )رزيقة( 
محمد بن ق�سيب القا�سمي: " يقال اإن هذا 
�سنا�ض  قرية  اإلى  بمفرده  خرج  قد  ال�سيخ 
في  الع�ساء  قبيل  راجعا  وقفل  لنجة،  غرب 
ثلاث  اإليه  قفزت  البرية،  في  مقمرة  ليلة 
ن�سوة من الحلكة ينادين با�سمه،فزع منهن 
تبعنه  الظلام  في  بح�سانه  راك�سا  وفر 
ال�سيخ  و�سل  اإن  وما  �سريعا خلفه،  يهرولن 
الرعدة،  ولزمته  الحمى  اأخذته  حتى  بيته 

ومازال عليها اإلى اأن تدهورت حوا�سه ومات 
اإثر ذلك244".

نحن   " اآخر:  مو�سع  في  وتقول 
هذه،  من  اأعتى  حربا  خبرنا  اللنجاويين 
وجه  في  م�سرعة  الطين  من  بيوتنا  وكانت 
غ�سب  اأو  البحر  غ�سب  من  القادم  الموت 

الإن�سان"245. 
وعن اإح�سا�ض )رزيقة( بالقهر والوجع 
لنجة وهي تخاطب حفيدتها:  تجاه م�سير 
" مهما بلغ بك حب جدك اإبراهيم وجدتك 
اأر�ض  اإلى  بانتمائك  تطربي  فلا  رزيقة، 
فباتت  �سووؤها،  و�ساخ  هويتها،  تجعدت 
على  وتطلع  الخرابة  عباءات  في  ترقد 
نداءات الهجرة وال�ستات، لنجة �سعدت مع 

ربانها، هذا كل ما حدث"246.
الحفيدة(  )زوج  �سالم  منزل  وفي 
التي �سترها  تخترق ميعاد زوجته الخزينة 
غيابه  دفعها  وقد  زمن،  منذ  عنها  زوجها 

اإلى معرفة محتوياتها واإذا بها:
لأحداث  ق�سا�سات  تحوي  "اأرفف 
اإبان  لنجة  م�سايخ  ور�سائل  ووقائع 
المنطقة، و�سور  البريطاني على  ال�ستعمار 
�سحف  في  ن�سرت  القديمة  لنجة  من 
بقايا  لآثار  و�سور  جدا،  عتيقة  ومجلات 
قلعة برتغالية خربة على �ساحل بلدة كنك، 
و�سورة جامعة لطلبة المدر�سة المحمدية في 
بناء  من  )ال�سيخ(  م�سجد  و�سورة  لنجة، 

القوا�سم في لنجة..."247.
ثرة  تاريخية  وثيقة  الكاتبة  لنا  قدمت 
ذاكرة  عبر  الخالدة  ومواقفها  باأحداثها 
ال�سعوب، وقد اأك�سبت الن�ض مذاقا �سرديا 
لين�سئ  ومعالم  خطوطا  التاريخ  من  ياأخذ 
بها م�ساحات اجتماعية كانت موجودة منذ 

وقت م�سى.
مجدنا  اإلى  بنا  تعود  اإذ  والكاتبة 
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قوة  واإلى  لنجة،  في  القديم  التاريخي 
هناك،  البطولية  واإنجازاتهم  القوا�سم 
قد  معا�سرة  لروؤية  توؤ�س�ض  بذلك  فهي 
تجعل من هذا التراث �سيئا حا�سرا وفاعلا 
ومتجددا، وذلك من خلال اإمكانية تكراره 
بمواقف جديدة واأحداث وتف�سيرات جديدة 

اأي�سا. 
لقد ج�سد النثر الإماراتي �سخ�سيات 
متباينة،  ومواقف  اأحداثا  واأ�ساء  تاريخية، 
واأفاد من الميراث الفكري الموجود في المادة 
الأديب  تناول  ح�سب  ذلك  كل  التاريخية، 
يتلاءم  بما  التاريخية  المعطيات  لهذه 
الموروث  وتوظيف  ا�ستلهام  على  وقدرته 

التاريخي.
المادة  مع  الأدباء  بع�ض  تعامل  وقد 
فيها،في  التاريخ  ح�سور  بكثافة  التاريخية 
من  ينتقي  الآخر  البع�ض  وجدنا  حين 
التاريخ ما يربطه بالحا�سر باأ�سلوب حيوي 
متدفق بعيد عن الجمود والمبا�سرة، و�سبب 
التبئير248)طريقة  اإلى  ماآله  هذا  التباين 
اإلى  اإ�سافة  الحوادث(  تقديم  في  الكاتب 

اللغة ال�سردية واأ�سلوب الكاتب.
الإماراتية-  النثرية  الن�سو�ض  اأن  اإل 
على وجه العموم- قدمت جوانب عديدة من 
�سمن  التاريخية  والأحداث  ال�سخ�سيات 
التاريخ  ح�سور  وكان  متما�سكة،  فنية  روؤية 
بين  الجمع  على  ي�ستند  اإيجابيا  �سيئا  فيها 
الأ�سالة والمعا�سرة، وانتقاء اأفكار ومواقف 
المعا�سر،  الواقع  مع  متفاعلة  تراثية  وقيم 
ولها  الراهنة،  العرب  باأحوال  وممتزجة 

تاأثير وا�سح في ن�سيج المجتمع.
وا�ستدعاء الكتاب للاأحداث التاريخية 
ال�سابقة: مرحلة ماقبل النفط وما يكتنفها 
القدوم  وفكرة  ومخاطر،  �سقاء  من 
والحتلال  العبيد،  وتجارة  الأجنبي، 

الإماراتية  الجزر  وق�سية  البريطاني، 
عن  عبرت  الأحداث  تلك  كل  الثلاث، 
ثقافة الأديب التاريخية، و�سطرت بطولت 
الوعي  من  جانبا  واأ�ساءت  الأجداد، 
القومي. وبع�ض تلك الق�سايا ما زال قائما 

وم�ستمرا حتى وقتنا الحالي.
وللكاتب مطلق الحرية في اأن ي�سرد من 
التاريخ ما يريد وما يتنا�سب مع روؤيته، واأن 
العريق،  الما�سي  من  �سيئا  للقارئ  ي�سيء 
ت�سبغ  معينة  واإ�سقاطات  بدللت  ولكن 
العمل ب�سبغة تاريخية دون اأن تجعله در�ساً 

تاريخياً بحتاً.

�لموروث �لاأدبي
الم�سادر  من  الأدبي  الموروث  يعد 
على  الأدباء  التي عكف  الأ�سا�سية  التراثية 
ن�سو�سهم  في  وا�ستدعائها  منها  النهل 
التراثي  فالن�ض  ذلك  في  غرو  ول  الأدبية، 
الأدبي هو النموذج الثر بكل ما يحمله من 
اإبداع ومزية، ول يزال اإلى اليوم ذا فاعلية 

وا�سحة على الن�سو�ض الجديدة.
بالعنا�سر  الأدبي  الموروث  ويعنى 
الزمن  عبر  اإلينا  انتقلت  التي  الأدبية 
الدرا�سة  ونثر،و�ستك�سف  �سعر  من  الما�سي 
في  الأدبي  التراث  هذا  ح�سور  مدى  عن 
تفاعلها  ومدى  الإماراتية  النثرية  الأعمال 

معها.
ت�سابك  وجود  اإلى  الإ�سارة  وتجدر 
وتداخل بين عنا�سر الموروث الأدبي وغيره 
كالم�سادر  الأخرى  التراثية  الم�سادر  من 
نجد  لهذا  التاريخية،  والم�سادر  الدينية 
مع  تت�سابك  قد  التاريخية  ال�سخ�سيات 
اعتبار  على  والدينية  الأدبية  ال�سخ�سيات 
" فال�سخ�سية التراثية  وجودها التاريخي، 
ما،  باعتبار  تاريخية  �سخ�سية  هي  الأدبية 

فقد كان لها وجودها التاريخي، اإل اأنها اإلى 
بهوية  تتميز  التاريخي  الوجود  هذا  جانب 
التراثية  ال�سخ�سيات  �سائر  عن  الأدب 

الأخرى"249.
لدى  الأدبي  الموروث  توظيف  ويبقى 
بذواتهم  ل�سيقا  �سيئا  والأدباء  الكتاب 
ربما لرتباطهم العميق بالما�سي، اأو بحكم 
اللغوية،اأو قدرة  الأدبية وذائقتهم  ثقافتهم 
ا�ستيعاب  على  الأدبي  التراثي  المنحى  هذا 

تجربة الكاتب باأبعادها المختلفة.

ولتوظيف �لموروث �لاأدبي عو�مل 
عديدة منها: 

الواقع  عن  الأدبي  بالموروث  التعبير   •
المعي�ض بكل تناق�ساته واأ�سكاله.

وما  المكبوتة  اأفكاره  عن  الكاتب  • تنفي�ض 
يلازمه من قهر.

وما  الأدبية  تجربته  الأديب  م�ساركة   •
ت�ساوؤلت  من  ال�سردي  الن�ض  يثيره 

واإيحاءات �سمنية متنوعة.
م�ستواها  من  الأديب  تجربة  نقل   •
ال�سخ�سي اإلى الم�ستوى الإن�ساني العام، 
الن�سو�ض  الكاتب  ي�ستح�سر  فحين 
التراثية ويوظفها في ن�سه الأدبي فاإنما 
يوؤكد على وحدة التجربة الإن�سانية250.
من  �سامية  نماذج  عن  الك�سف   •
بالمجتمع  وربطها  الأدبية  ال�سخ�سيات 

المعا�سر وما يكتنفه من اإرها�سات.
منابع  اإلى  العودة  اإلى  الأديب  حاجة   •
والف�ساحة  الر�سانة  البليغ حيث  الأدب 

والخيال الخ�سب.
يج�سد  عما  الأدبي  الموروث  في  البحث   •
واقعه  ويتجاوز  الإن�سان  ق�سايا 

الجتماعي.
�سردي جديد  المزاوجة بين ن�ض  • تحقيق 
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اأدبية  عينة  لإنتاج  قديم  �سردي  ون�ض 
كان  ما  بين  جديد  منظور  من  جديدة 

وما هو كائن.

�أولا: �لنماذج �لتر�ثية �لاأدبية
ال�سابقة  التراثية  الن�سو�ض  تمثل 
الإبداع  تاريخ  في  فريدة  اأدبية  نماذج 
فنية  مزية  من  تحمله  بما  وذلك  الأدبي؛ 
محاكاتها  اإلى  المعا�سرين  بالكتاب  حدت 
ومن  ال�سردية.  ن�سو�سهم  في  وا�ستلهامها 
وظفها  التي  الأدبية  التراثية  النماذج 

الكتاب في اأعمالهم النثرية:
- األف ليلة وليلة: لما تميزت به من عبقرية 
المواقف  واإثارة  الق�س�ض  خلق  في  فذة 
ذلك  لي�ض  التخييلي  وال�سرد  والأحداث 
فح�سب،بل غدا معينا متدفقا ل ين�سب 
اليوم،كما  اإلى  العرب  الكتاب  منه  ينهل 
وترجمته  قراءته  على  الغرب  عكف 
اأعمالهم  في  وا�ستلهامه  به  والتاأثر 

الأدبية.
- الأ�ساطير الأدبية: وقد وجدت �سدى في 
طاقات  من  به  تمتعت  لما  الأدباء  نفو�ض 
متناهية  غير  �سحرية  واأجواء  خارقة، 
عك�ست كثيرا من الرموز والدللت التي 
ونمط  الب�سري،  العقل  طبيعة  ت�سور 
الأدباء  فيها  وجد  لذا  ال�سعوب،  تفكير 
مجال وا�سعا للتعبير عن ق�سايا متعددة 
على  وتخرج  الع�سر،  م�ستجدات  تلائم 
عما  ف�سلا  الأدبي،  العمل  في  الماألوف 
لم�سات  من  الن�ض  الأ�سطورة في  ت�سفيه 

جمالية وفنية.
لقد اأفاد الكاتب الإماراتي من النماذج 
التراثي  ن�سه  في  ووظفها  الأدبية  التراثية 
مع  الواقع  فيه  يمتزج  جديدا  ن�سا  لينتج 
اللامعقول، ففي رواية )طرو�ض اإلى مولي 

ال�سلطان( ا�ستوحت الكاتبة �سارة الجروان 
بع�ض  في  العربية  لليالي  ال�سكلي  الإطار 
بطريقة  ي�سي  الذي  بالعنوان  بدءا  �سماتها 
اإيحائية اإلى وجود حكايات تروى لل�سلطان، 
بـ:  تبدوؤها  التي  ال�ستهلالية  اإلى  اإ�سافة 
اأو  اأن(  ال�سلطان...بلغني  ومولي  )�سيدي 
اأن...(،  ال�سلطان...حكي  ومولي  )�سيدي 
كما ق�سمت الحكايات اإلى طرو�ض يتم فيها 
تقديم الحكايات ب�سكل متتابع دون انقطاع، 
دون  بعده  ما  اإلى  طر�ض  كل  يوؤدي  بحيث 

تنافر.
ع�سر  �سبعة  الطرو�ض  عدد  بلغ  وقد 
حكايات  تق�سيم  يماثل  نحو  على  طر�سا، 
اأحداث  وتنداح  ليال،  اإلى  العربية  الليالي 
هذه الطرو�ض دون فا�سل بين هذا الطر�ض 
وثيقة  ت�سوير  هدف  حول  متلاقية  وذاك 
فيها من  ما  بكل  اجتماعية  تاريخية لحياة 
عادات وتقاليد واأنماط اقت�سادية وثقافية 
ومازال  الغابر  الزمن  اأنتجها  وفكرية 
كما  الحا�سر،  الزمن  اإلى  يمتد  تاأثيرها 
الواقعي  اختلاط  من  الطرو�ض  تخل  لم 
الأ�سعار  ببع�ض  ال�سرد  وتطعيم  بالفنتازيا، 
مع  يلتقي  هذا  ثناياه،وفي  في  تنبث  التي 

الليالي العربية.
وبتتبع ملامح األف ليلة وليلة الممتزجة 
الكاتبة  نرى  الإماراتي،  الروائي  العمل  في 
الطرو�ض:  اأرقام  بذكر  روايتها  ت�ستهل 
كل  وفي  ثان...الخ،  اأول..طر�ض  طر�ض 
العام  المحوري  الحدث  يمثل  عنوان  طر�ض 
على  الثابتة  باللازمة  حديثها  ت�ستهل  ثم 
)�سيدي  وهي:  طر�سا  ع�سر  �سبعة  مدى 

ومولي ال�سلطان...(
يبداأ الطر�ض الأول كالآتي:

اأول "طر�ض 
�سيدي ومولي ال�سلطان

 قالت ال�سلطانة..
حكي اأنه في منطقة جبلية ذات خ�سب 
الأفلاج  الجارية  الوديان  حيث  وينع، 
والوعول  الغزلن  ترتع  وحيث  الباردة، 
البرية، كانت ال�سم�ض تجتمع بال�سحب ذات 
اإليها بلكنة الآمر  كل �سبيحة، لكاأنها تلقي 
قائلة:اأيتها ال�سحب الم�سخرة بين ال�سماوات 
اأيتها المباركة،ت�سابكي وت�سافري  والأر�ض، 
الخ�سراء،كي  بالمدينة  يحيط  دثارا  وكوني 
ت�سخن  ول  الأخ�سر،  ب�ساطها  يبهت  ل 
ت�سافرت  العذبة..هكذا  وعيونها  اأفلاجها 
"الخ�سراء"  بلدة  وحبت  الطبيعة  جهود 
القرى  على  باأقله  �سنت  نعيم  من  بهالة 
والرزق  الخير  فكثر  تجاورها،  التي 
ي�ستغلون  الذين  الأهالي  من  لقاطنيها 
الأنعام  وتربية  والزراعة،  الري  بحرفة 

والبهائم...."251.
وفيها  ذلك،  بعد  الحكاية  وت�ستمر 
 " لبلدة  م�سهدية  لمحات  الكاتبة  تقدم 
ابن  ال�سيخ  فيها  ا�ستقر  التي  الخ�سراء" 
عتيج وقومه،وتتمركز الأحداث حوله، ومن 
تفا�سيل  على  ال�سوء  ت�سليط  يتم  خلاله 
وتقاليد،  عادات  من  الجتماعية  الحياة 
وعلاقات اإن�سانية مت�سعبة،و�سراع الأجيال 
المتعاقبة، اإ�سافة اإلى التحولت القت�سادية 

والثقافية وال�سيا�سية اآنذاك.
وتتوا�سل  الحكايات  تتتابع  وهكذا 
ا�ستخدام  ثناياها  في  ويتجلى  انقطاع،  بلا 
النفعالت  عن  معبرة  كو�سيلة  ال�سعر 
النف�سية لل�سخ�سيات، فالأم )موزة( ترثي 

زوجها )عتيج( الذي فارق الحياة:
يال�سبله وابكي حولين وابكي  "�سيحي 

على فراق راعيج
عتيج  عقبه  اطيحين  ل  دعونج  �سدي 

من بيبنيج
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بن�سدج يا بدعة البيت و�ض هالأمر لي 
حل غربيج

اأثره على  النا�ض  واتح�سبه عر�ض من 
�سفوة اأهاليج

رفعة  ازداد  جمعة  اآخر:"  مو�سع  وفي 
والقبائل  القبيلة  اأبناء  بين  �سيته  وذاع 
ال�سنة  الأخرى، ونال �سهرة وا�سعة في تلك 
�سرورا  عمه  ابنة  �سرت  وقد  الطاحنة، 
عظيما، فاأن�سدت الأهازيج والق�سيد غبطة 

به وتفاخرا:
وقت  الجي�ض  قابل  من  على  حافظ 

ال�سحى والدم رايب
اأهل ال�سلا�سل والمناقي�ض وادعوا تحت 

ال�سرايب252
ا�ستخدام  في  الكاتبة  اأفادت  وقد 
النف�سية  الحالة  عن  تعبيرا  الأ�سعار 
لل�سخ�سية مما ي�سفي على العمل الروائي 
وما  النفو�ض  خلجات  ت�سوير  في  عمقا 

يعتريها من عواطف مت�ساربة.
وفي توظيف عن�سر الجن والعجائبية، 
نجد احتفاء الرواية بالأحداث التي يختلط 
بالواقع:  والخيال  بالحقيقة  الحلم  فيها 
ولن  بهائم،  اإلى  حولوا  قد  اأولدك  اإن   "
تنتهي اأعمار هذه البهائم اإل بانتهاء اأعمار 
ال�سحر  واإن  اآدميتهم،  حقيقة  في  اأولدك 
�سوى  فكه  ي�ستطيع  ل  عليهم  مور�ض  الذي 

الأربعة الذين �سحروهم..."253.
بهائم  اإلى  حولوهم  اأن  بعد  "الأربعة 
�سغيرتك  ليحملوا  اإليك  عائدين  طاروا 
من  الحياة  قيد  على  بقيت  التي  الوحيدة 
طيرانهم  اأثناء  في  اأنهم  غير  اإخوتها،  بين 
اإلى هنا �سقطت عليهم �ساعقة من ال�سماء 
من  المع�سرة  اأعلى  ذلك  وكان  فاأحرقتهم، 
اإلى  تذهب  اأن  وباإمكانك  الغربية،  الجهة 
ال�سجرة من  اأعلى  �ستجد جزءا من  هناك 

بقايا  عن  احترق..وابحث  قد  الغرب  جهة 
اأنيابهم ل�سك اأنك �ستجدها في المكان ذاته 
اأي�سا، اإن لكل واحد منهم اأربعة اأنياب لونها 

اأ�سبه بالزرقة النيلية.."254.
الن�سجام  ذلك  الكاتبة  حققت  لقد 
ال�سكلي بين )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان( 
و)األف ليلة وليلة( في بع�ض �سماتها الفنية، 
الحكائية  الليالي  اأجواء  ا�ستح�سرت  وقد 
الروائي  النموذج  لهذا  اأ�سيرة  تقع  اأن  دون 
في  حلقت  بل  وم�سمونا-  برمته-�سكلا 
اأجواء الواقع الحا�سر ووفق روؤية معا�سرة، 
لتوؤكد على قدرة العمل الروائي في ا�ستلهام 
التراثية  الأ�سكال  مع  التلاقح  وفي  التراث، 
اأو  خلل  اأي  المتزاج  هذا  يحدث  اأن  دون 
على  بل  الروائي،  العمل  في  ثغرة  اأو  ملل 
عك�ض ذلك فقد جاء العمل الروائي بمذاق 
يدخل  جديد  ون�ض  فريدة  ونكهة  خا�ض 
ثم  القديمة،  الحكايات  اأجواء  القارئ  فيه 
بكل  الجتماعي  الواقع  اأجواء  اإلى  ين�سحب 

مناحيه المختلفة.
القديم  الروائي  ال�سكل  ا�ستلهام  ومن 
ما قدمته الكاتبة وفاء العميمي في ق�ستها 
ودمنة(  كليلة  كتاب  في  دمنة  يقله  لم  )ما 
�سمن المجموعة الق�س�سية )غرباء( فقد 
ا�ستقطبت كثيرا من �سمات ال�سكل الروائي 
نف�سه  الق�سة  وعنوان  ودمنة،  كليلة  لكتاب 
وكاأنها  ال�سردي،  الن�ض  بم�سمون  ي�سي 
اإل  دمنة  يقله  لم  جديدا  بابا  ا�ستحدثت 
ودمنة  كليلة  حكايات  اآخر  مع  يلتقي  اأنه 
ومالك  والثعلب  الحمامة  "باب  وهو 

الحزين"255.
التراث  هذا  اأن  بالذكر  وجدير 
و�سعه  قد  ودمنة(  )كليلة  الإن�ساني 
وقد  الملك،  لدب�سليم256  بيدبا  الفيل�سوف 
على  متنوعة  اأقا�سي�ض  �سورة  في  جاء 

والحكمة  الأدب  تت�سمن  الحيوانات  األ�سنة 
�سيا�ستهم،  في  الملوك  اإليه  يحتاج  مما   "
خم�سة  في  وذلك  معاملاتهم  في  والنا�ض 

ع�سر بابا"257.
ومما جعل الفيل�سوف بيدبا يروي هذه 
عن  بدل  الحيوان  األ�سنة  على  الحكايات 
الإن�سان تجنبا لقمع الحاكم وبط�سه، فاأنتج 
بذلك عملا �سرديا مترابطا �ساع �سيته في 

الآفاق وترجم اإلى لغات عديدة.
بين  ان�سجاما  الكاتبة  حققت  وقد 
؛لتقدم  حديث  واآخر  قديم  تراثي  ن�ض 
عملا �سرديا متما�سكا يحمل روؤية ع�سرية 
حقائق  مع  تتوافق  وجمالية  فنية  ووظيفة 
الواقع المعا�سر دون اأن يكون ثمة فجوة في 

ن�سيج عملها الق�س�سي.
في  الحكائي  "الفتتاح  جاء  ومثلما 
كليلة ودمنة ب�سيغة معينة"258: )حدثني 
مثلا(  لي  عن(،)ا�سرب  )اأخبرني  عن(، 
كذلك فعلت الكاتبة في ق�ستها ثم �سرعت 
والمغزى  الحكمة  وعر�ض  الق�سة  �سرد  في 

الذي تريده على األ�سنة الحيوان. 
وقد هدفت من خلال هذه الق�سة اإلى 
الإن�سان من  ال�سوء على ما يعتري  ت�سليط 
معوقات تحول دون تحقيق اأحلامه واأمانيه، 
ال�سيا�سية  بالرموز  المعوقات  تتمثل  وقد 
والتي تحول دون تحقيق  بالحاكم  المحيطة 
المطلوب كما اأ�سارت الق�سة –�سمنيا- اإلى 
ذلك.ول�سك اأن الف�سل في تحقيق الأحلام 

يجر خيبة اأمل وانك�سارا روحيا قاهرا.
غياب  تو�سح  الحكاية  هذه  رمزية  اإن 
على  القدرة  وعدم  الجتماعية،  العدالة 
المتجبر  لل�سلطان  ال�سريح  المبا�سر  النقد 

وبطانته.
والحمامة" الطيور  ملك  " باب 

"قال دب�سليم الملك لبيدبا الفيل�سوف: 
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في  المثل  لي  فا�سرب  المثل  هذا  �سمعت  قد 
بعقلها  الخير  ت�سيب  التي  المراأة  �ساأن 
اأن  كما  بيدبا:  قال  بيتها.  لأهل  وراأيها 
اإل  تم�سي  ول  بقلبها،  اإل  تب�سر  ل  المراأة 
بح�سها، كذلك ينبغي لها في كثير من الأمور 
اأن  والب�سيرة،غير  العقل  طريق  ت�سلك  اأن 
الرياح قد تاأتي بما ل ت�ستهي ال�سفن، ومثل 
قال  والحمامة..  الطيور  ملك  مثل  ذلك 
الفيل�سوف:  قال  ذلك؟  كان  وكيف  الملك: 
وا�ستد  جناحها  قوي  حمامة  اأن  زعموا 
اأن  فقررت  الطيران،  من  تمكنت  عودها 
عندما  احت�سنها  الذي  الع�ض  عن  ت�ستقل 

كانت عظما يك�سوه لحم اأحمر..."259.
فكرها  من  الكاتبة  اأ�سبغت  لقد   
من  واختارت  واعية،  جمالية  تعبيرات 
الحكاية ما يتلاءم وبناء الق�سة " لت�سبح 
التراثي  البعدين  من  مزيجا  الحكاية 
على  اأحدهما  يطغى  اأن  دون  والمعا�سر 

الآخر"260.

ثانيا: �لاأ�ساطير
فيه  يختلط  روائي  نمط  الأ�سطورة 
الواقع بالخيال، لقد ابتدعها الإن�سان الأول 
والحوادث  الطبيعة  ظواهر  وتف�سير  لتعليل 
المخزون  الأ�سطورة  و�سكلت  الكونية، 
الفكري الإن�ساني ب�سماته الثقافية وعقائده 
الأ�سطورة  ات�سلت   " و�سواء  الدينية، 
اللا�سعور  عن  عبرت  الدينية،اأم  بالعقائد 
�سمات  ذات  الجمعي،اأكانت  اأو  الفردي 
بخ�سائ�سها  تفردت  م�ستركة،اأم  عالمية 
اأ�سكال  من  �سكل  ت�سورنا  في  فهي  الفنية 

التعبير الرمزي "261.
وردت الأ�ساطير الأدبية كاأحد النماذج 
وقد  الإماراتي،  النثر  في  الموظفة  التراثية 
ليعيد  الأ�سطورة  ا�ستلهام  اإلى  الأديب  يلجاأ 

اأ�سكال  منها  ويولد  وت�سكيلها  �سهرها 
روح  عن  تعبر  بم�سامين  محملة  جديدة 
الع�سر ومتطلباته الجمالية والفكرية262.

ا�ستيحاء  في  الكتاب  طرق  تتباين 
�ساأتناول  الجانب  هذا  الأ�سطورة،وفي 
الأ�سطورة  لتوظيف  مختلفة  نماذج  ثلاثة 
الإماراتي.  النثر  في  ورد  ما  خلال  من 
توظيفا  الأ�سطورة  وظف  من  الكتاب  من 
منابت  اإلى  العودة  خلاله  من  قا�سدا  كليا 
الأ�سطورة وا�ستح�سارها للعظة والعبرة،اأو 
اأو  كان،  لما  الم�سابه  الواقع  اأر�ض  لملام�ستها 
دون  يجهلها  قد  بمعلومات  القارئ  لإثراء 
الدللت  ا�ستخراج  اأو  بمادتها  الت�سرف 
المادة  لتلك  وال�سعورية  الفكرية  والأبعاد 

.263
توظيفا  الأ�سطورة  وظفوا  كتاب  وثمة 
الما�سي  بين  تفاعلا  محدثا  جزئيا 
باأبعاده  المعي�ض  والحا�سر  الأ�سطوري 

المختلفة.
الملاحم  من  اأفاد  من  وهناك 
للبطولة  جديدة  نماذج  ف�ساغ  والأ�ساطير 
الغرابة  من  فيها  اأ�سطورية  ملامح  تحمل 
اأ�سطورة واإن  والبعد عن المنطق ما يجعلها 
لم تكن لأ�ساطير �سابقة معروفة، وفي هذا 
الواقع  مع  يتلاءم  بما  للاأ�سطورة  ا�ستثمار 

والفكر المعا�سر.
في  الكلي  الأ�سطوري  التوظيف  ورد 
لل�سيخ  الجبار264(  )�سم�سون  م�سرحية 
رموز  من  تحويه  ما  بكل  القا�سمي  �سلطان 
وال�سر،الحب  الخير  واإيحاءات  ودللت 
والخيانة، ال�سدق والكذب. ويهدف الكاتب 
من خلال تقديمها اإلى اإ�سقاط معاناته واألم 
الواقع وخيباته على هذا الإرث الأ�سطوري 
ليو�سح  وذلك  للنكبة؛  ال�ستين  الذكرى  في 
بين  ال�سراع  اأن  العربية  وللاأمة  للقارئ 

في  ورد  – كما  والإ�سرائيلين  الفل�سطينيين 
مقدمة الم�سرحية- لم يبداأ منذ �ستين �سنة 
فقط بل بداأ منذ �سنة 1122 قبل الميلاد. " 
ولتبيان ذلك كتبت هذه الم�سرحية �سم�سون 
الجبار بعد اأن اقتب�ست مادتها من ن�سو�ض 

الإنجيل"265.
الأحداث  بوقائع  التزامه  في  والكاتب 
ال�سدق  يلتزم  اأن  اأراد  ال�سخ�سيات  وبناء 
في عر�سه للحقائق، واأن يقف العالم وقفة 
تاأمل في هذا الواقع الذي نعي�سه اليوم بما 
عندئذ  فيتوحد  و�سعف،  خذلن  من  فيه 

الأ�سطوري بالواقعي.
اليهود في  ر�سمه  كما  �سم�سون الجبار 
اأ�سطورية خارقة  المقد�ض �سخ�سية  الكتاب 
وبطل فذ يملك قوة هائلة، ا�ستطاع اأن يقتل 
الأ�سد بيديه، كما قتل األف رجل فل�سطيني 
من  انتقم  حياته  نهاية  وفي  حمار،  بفك 
وقتل  بيديه  المعبد  هدم  باأن  الفل�سطينيين 
 " حياته.  طوال  قتلهم  مما  اأكثر  فيه 
اأ�سد،  علي  هجم  الطريق  وفي  �سم�سون: 
فخلعت فكيه..وتيقنت حينها اأن الرب اأنزل 

في قوة خارقة "266. 
في  اأخرى  مرة  القوة  الرب  "اأنزل 
فقتلت  ع�سقلان  اإلى  ذهبت  عندما  بدني 
اأملاكهم  واأخذت  فل�سطينيا  ثلاثين 

ورجعت اإلى اأهلي"267.
الفل�سطينيون  اأيها  الثالث:  "اليهودي 
يتقدم  �سم�سون!  وا�ستلموا  تعالوا 
يم�سكون  بالهتافات..  الفل�سطينيون 
�سم�سون  ي�سد  يقاومهم..  الذي  �سم�سون 
الحبال..  فتنقطع  وذراعيه  ع�سلاته 
الفل�سطينيون حول  ويفك وثاق يديه..يقف 
�سم�سون وهم يحاولون الإم�ساك به. يلتقط 
ويبداأ  ميت  لحمار  فك  عظمة  �سم�سون 
منهم  قتل  حتى  بها،  الفل�سطينيين  يقاتل 
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األف فل�سطيني"268.
رب  يا  �سم�سون:   " اآخر:  مو�سع  وفي 
من  لأنتقم  واحدة  لمرة  ولو  القوة  اأعطني 
الفل�سطينيين الذين اقتلعوا عيني؟ �سم�سون 
رب  يا  ي�سرخ:  وهو  العمودين  بيديه  يدفع 
ينهار  الفل�سطينيين..  مع  اأموت  دعني 
ال�سقف على �سم�سون والفل�سطينيين، يقتل 
الفل�سطينيين  من  اآلف  ومعه  �سم�سون 

بانهيار ال�سقف عليهم.
كان  الح�سور  الفل�سطينيين:  اأحد 
فل�سطين  وحكام  اآلف،  ثلاثة  تعدادهم 
ياللهول..  معهم  و�سم�سون  معهم 

ياللهول!"269. 
العهد  مع  الم�سرحي  الن�ض  يتعالق 
�سم�سون  حول  التوراة  في  جاء  كما  القديم 
جاء  وقد  الفل�سطيني،  وال�سعب  الجبار 
على  المنطبقة  الدللت  من  بكثير  محملا 

الواقع الراهن.
في  المتمثل  الآخر-  الجانب  وعلى 
يعتمد  للاأ�سطورة  الجزئي-  التوظيف 
ق�سة  في  اأحمد  عبدالحميد  الكاتب 
الق�س�سية  المجموعة  �سمن  )الجدار( 
على  يتوح�ض(  خليج  عيني  في  )ال�سباحة 
وما  للرواية  كاإطار  الأ�سطورية  الأبعاد 
امتزاج  خلال  من  اأحداث  من  فيها  يدور 
�سخ�سية  ووجود  بالواقع،  الأ�سطورة 
اأ�سطورية قديمة هي: )طائرالفينيق270( 
جديد،  من  للحياة  يعود  ثم  يحترق  الذي 
تج�سد  التي  الحا�سر  ب�سخ�سية  ويربطها 
بينهما:  اأو الحرية فيمزج  الوطن  اأو  الحب 
الأر�ض  بين  معلق  وهو  الطائر عمرا  " ظل 
وال�سماء.. عط�سان يرى البحر تحته، كلما 
فيرف  ال�سم�ض،  تل�سعه  لي�سرب  يقترب 
عذاباته  تحتهما  وطاويا  محلقا  بجناحيه 
مزروعة  قارة  ليلى  ال�سامتة..ا�سمها 

راآها.. حين  ح�سبها  هكذا  اأو  بالرياحين، 
المحترق  للطائر  حلما  كانت  الوطن  ابنة 
اأ�سبحت  في عذابه،ولما �سار الحلم حقيقة 
اأن  تعلم  تكن  المرارة..لم  تملوؤها  الحقيقة 
اللقاء  بالجراح..ح�سيلة  مثخن  الطائر 
جدول يفي�ض بالعذاب لي�سب في قلبيهما.. 
للطائر هموم حملها في �سدره، لم يت�سور 
اأن الأر�ض التي ا�ستقبلته تئن هي الأخرى. 

قرر اأن يحترق"271.
الفينيق  طائر  هنا  الكاتب  يوظف 
التجدد  الأ�سطورة  في  عنه  عرف  الذي 
والنبعاث،وقد ا�ستخدمه كثير من ال�سعراء 
ا�ستخداما يدور حول المعنى نف�سه272، اإل 
اأنه في الق�سة يقرر عدم الطيران بفقدانه 
رمزا  فيغدو  الوطن(،  المحبوبة)ليلى/ 
المكلوم،  لواقعه  الم�ست�سلم  المعذب  للاإن�سان 
ثم  والكرامة  والحرية  النور  يب�سر  الذي 
األما  ويحترق  نف�سه  على  فيتكوم  يفقدها، 

وقهرا وعجزا.
اأحمد  عبدالحميد  وظف  لقد 
ليحدث  متحركا  ناميا  توظيفا  الأ�سطورة 
والحا�سر  الأ�سطوري  الما�سي  بين  تفاعلا 

المعي�ض في عمله ال�سردي الق�س�سي.
ا�ستيحاء  في  الثالث  النموذج  اأما 
كائنات  ر�سم  خلال  من  فيتم  الأ�سطورة 
الأ�سطورة  عالم  اإلى  تنتمي  اأ�سطورية 
الأ�سطورية  واأبعادها  وملامحها  ب�سماتها 
الكاتب  لكن  التراث،  كتب  في  ترد  اأن  دون 
العمل  على  لي�سفي  تراثية  ملامح  حملها 

ال�سردي قيمة فكرية وفنية.
ق�سة  في  )دهمة(  �سخ�سية  تمثل 
�سمن  مطر  �سلمى  للكاتبة  )الن�سيد( 
�سخ�سية  )ع�سبة(  الق�س�سية  مجموعتها 
" جميلة اإلى  اأ�سطورية، فالمراأة  اأبعاد  ذات 
اإليها،  النظر  يطيل  اأن  المرء  يخ�سى  درجة 

اآلهة  تكوين  كاأنه  جبار  ج�سد  تكوين  لها 
اأ�سطورية"273. 

"كفها وا�سعة اإلى درجة تثير المفاجاأة 
اأن  بيد  حمامة  راأ�ض  تكوين  ي�سبه  وراأ�سها 
ال�سخر"274  �سمة  تحمل  وجهها  ملامح 
الأ�سطوري  ب�سكلها  اأراها  كنت  و" 
تبتدع  التي  بال�سجرة  �سبيهة  المنت�سب 
ممتلئا  دهمة  وجه  كان   " ذاتها.."275. 
�سمت  الليل..وقد  وبظل  القمر  باإ�سعاعات 
ت�سرب  �سدرها،وهي  تجويف  اإلى  الطبل 
الذبيحة  راأ�ض  يعلو  كما  يعلو  وراأ�سها  عليها 

عند قطع وريدها"276.
عن  ال�سخ�سية  تعزل  لم  والكاتبة 
الواقع بل اأحدثت تفاعلا بينها وبين نظرة 
وللمملوكة  عام،  ب�سكل  للمراأة  المجتمع 
المراأة  )دهمة(  كانت  فقد  خا�ض،  ب�سكل 
ومحاطة  مقهورة  �سخ�سية  الأ�سطورية 
وال�ستعباد  والقهر  العذابات  من  ب�سل�سلة 
اأن  الحق  ل�سيدها،وله  مملوكة  لأنها 

يت�سرف بها كيفما ي�ساء.
مناخا  ق�ستها  في  الكاتبة  اأ�ساعت 
بحلة  )دهمة(  في  متج�سدا  اأ�سطوريا 
دون  غريبة  اأ�سطورية  وبملامح  جديدة 
مكان  اأو  بتاريخ  مرتبطا  ابتعاثها  يكون  اأن 
مرادها  تحقيق  في  اأ�سهمت  وقد  محدد، 
في  وم�سكلاتها  المراأة  معاناة  عن  للتعبير 

المجتمع العربي.

توظيف �ل�سخ�سيات �لاأدبية
باهتمام  الأدبية  ال�سخ�سيات  حظيت 
اعتبار  على  وذلك  الإماراتيين،  الأدباء 
من  تحمله  بما  الأدبية  ال�سخ�سيات  اأن 
العربية  الجذور  اإلى  بنا  تعود  اإن�سانية  قيم 
العريقة، وتتخطى الزمن التاريخي القديم 

اإلى المعا�سر.
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الكتاب  اإليها  يلجاأ  كثيرة  اآليات  وثمة 
في  الأدبية  ال�سخ�سيات  ا�ستدعاء  في 
ال�سخ�سية  كا�ستدعاء  النثرية،  ن�سو�سهم 
قد  اأو  الكنية،  اأو  للا�سم  ال�سريح  باللفظ 
اأفعالها  ذكر  خلال  من  ا�ستدعاوؤها  يتمثل 
ذكر  خلال  من  اأو  بال�سم،  الت�سريح  دون 

اأقوالها277. 
يرد  اأن  اأهمية  الأكثر  الجانب  ويبقى 
العلم التراثي " كجزء اأ�سيل من بنية العمل 
ال�سردي، بحيث يلتحم التحاما ع�سويا بكل 
في  مهم  دور  له  اأجزائه،ويكون  من  جزء 

ال�سياق.."278.
ومن اأكثر ال�سخ�سيات الأدبية �سيوعا 
�سخ�سيات ال�سعراء،"ل�سيما اأولئك الذين 
�سواء  معينة  بق�سايا  اأ�سماوؤهم  ارتبطت 
اأكانت �سيا�سية اأم اجتماعية، اأم فكرية،اأم 

عاطفية"279....اإلخ. 
ويت�سح من خلال ا�ستقراء الن�سو�ض 
على  الكتاب  تركيز  الإماراتية  النثرية 
من  غيرهم  عن  اأكثر  ال�سعراء  �سخ�سيات 
اأو  �سهرتهم  اإلى  ذلك  يرجع  وقد  الأدباء. 
ال�سخ�سية  تلك  مثل  اإلى  الن�ض  حاجة 
الكاتب  ثقافة  اإلى  اأو  ال�سديدة،  ومواقفها 
نف�سه، ولكل مبدع روؤيته الخا�سة في قراءة 
الموروث وتوظيفه ح�سب ما يقت�سيه الواقع. 
ي�ستدعي الكاتب )علي اأبو الري�ض( في 
رواية )�سلايم( �سخ�سية عنترة بن �سداد 
وعنترة  الما�سي  عنترة  بين  المفارقة  ليخلق 

في زماننا هذا فيقول: 
"اأحد الأفراد يخرج من بين الجموع، 
العب�سي، م�سهرا �سيفه  يمتطي خيل عنترة 
معركة  اأية  ترى  يا  �سيبوب،  األف  وخلفه 
حرب  اأي  عنترة؟  �سيخو�سها  التي  هذه 
المجبولين  هوؤلء  على  كتبت  �سرو�ض 
�سلايم  والتنكيل؟  والفتك  القتل  على 

من  العارم  ال�سيل  بهذا  مدهو�سة  لتزال 
عنترة  بنيا�سين  م�سحورين  الراك�سين، 
موؤزر  ن�سر  كتفيه..اأي  على  المر�سعة 
األحقها  كارثة  اأي  ؟  الأ�سد  فم  من  انتزعه 
بالأعداء؟ الإجابة تبقى معلقة..اأنت لزلت 
تعي�ض تاريخا عفا عليه الزمن، عنترة اليوم 
على  وي�سع  جنده  جلد  لون  حتى  يف�سل 
روؤو�سهم العقال، هل هي مائلة اإلى اليمين 
المقدمة  عند  مت�سقة  هي  هل  ال�سمال؟  اأو 

�سيقة من الخلف..."280. 
با�سم  الت�سريح  اإلى  هنا  الكاتب  لجاأ 
ا�ستدعاء  وبمجرد  التراثية،  ال�سخ�سية 
ال�سم فاإن ذلك يحيل مبا�سرة اإلى ما�سي 
عبر  به  ا�ستهرت  وما  ال�سخ�سية،  تلك 
عن  وبحث  و�سجاعة  فرو�سية  من  التاريخ 
الحرية، اإل اأن الكاتب هنا اأحدث المفارقة 
ذلك  الما�سي  في  عنترة  �سخ�سية  بين 
البا�سل ال�سجاع الذي ل ي�سق له غبار، وبين 
عنترة اليوم بمواقفه ال�سعيفة واهتماماته 

الركيكة.
في  زايد  ع�سري  علي  ذكر  وقد 
في  التراثية  ال�سخ�سيات  كتابه:)ا�ستدعاء 
ال�سعر العربي المعا�سر( التوظيف العك�سي 
الملامح  توظيف   " في  ويتمثل  لل�سخ�سية 
معان  عن  التعبير  في  لل�سخ�سية  التراثية 

تناق�ض المدلول التراثي لل�سخ�سية"281.
ما  اإثارة  في  ت�سهم  المفارقة  هذه 
الوعي  ت�سكيل  وفي  الكاتب،  اإليه  يهدف 
بالعجز  الإح�سا�ض  وتعميق  القارئ،  لدى 
والفتقار اإلى مثل تلك ال�سخ�سيات النبيلة 

ال�سجاعة.
عن  يترجل  المعا�سر  عنترة  اإن 
فرو�سيته، ويوا�سل هزائمه، وقد لب�ض رداء 
فتحولت  الجانب،  مهيب  يعد  ولم  الخوف 
ياأ�ض  اإلى  الكاتب  عند  المنتظرة  عودته 

الآمال  عقدت  اأن  فبعد  وخيبة،  وهزيمة 
على تلك العودة يكت�سف الكاتب باأنه عا�ض 

وهما، وعنترة لم يعد ذلك الحلم المرجو. 
للكاتب  رواية  من  اآخر  مو�سع  وفي 
الكاتب  يوظف  ال�سنم(  )تل  رواية  نف�سه، 
توظيفا  ذاتها)عنترة(  الأدبية  ال�سخ�سية 
اإليه، ولبث  عابرا للا�ستدلل اإلى ما يرمي 
وال�سجاعة  والحقيقة،  الحلم  حول  روؤيته 
ال�سورة  اأن  والعجز.ورغم  والقوة  والجبن، 
جزئية اإل اأنها م�سحونة باإيحاءات ودللت 

بالغة:
" ال�سيخ ال�سرير يكتفي بالحلم، يزرع 
لزال  اإنه  الجدباء،حتى  الأر�ض  في  الآمال 
يحلم ببطولتي الموؤجلة، ي�سخر مني حينما 
اأعلن له عن عجزي وقنوطي عن الإف�ساح 
بكلمة ت�سفي غليله.. يحلم هذا، ويظن اأنني 
جلدي،  عن  اأن�سلخ  اأن  لحظة  في  اأ�ستطيع 
كما  ال�سجيج،اأقاتل  على  الع�سيان  واأعلن 
اأبيها  ح�سن  من  عبلة  واأنتزع  عنترة،  فعل 

الح�سين..هكذا يت�سور ال�سيخ"282.
خيال  والأماني  الأحلام  ت�سبح 
بين  ما  و�ستان  الواقع،  في  تحقيقه  يعجز 
على  نكذب  فلماذا  والواقع..  الخيال 
ولماذا  به!!  لها  طاقة  مال  ونحملها  اأنف�سنا 
اإل  نح�سد  ول  الكبيرة  الأحلام  نزرع 
النعتاق  اإلى  ال�سبيل  ال�سراب!!،وكيف 
ن�سجت  خاطئة  �سلوكيات  من  ورثناه  عما 

�سخ�سياتها الم�سطربة.
" لماذا لم يقبل ال�سيخ ال�سرير بالأمر 
الواقع.. لماذا دعاني للاأحلام الكبيرة ولم 
القيم  من  الهائل  الركام  ذلك  اإلى  يلتفت 

التي زرعتها اأمي..."283.
" لقيمته  ما  الكاتب ن�سا  وقد يوظف 
عن  النظر  ب�سرف  الخا�سة  التراثية 

ارتباطه بقائل معين"284.
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م�سرحيته  في  بو�سليبي  ماجد  الكاتب 
الحياة  معنى  لنا  يج�سد  واأ�سود(  )اأبي�ض 
احتياجاتنا،  يلبي  ما  كل  لنا  �سرع  واأن الله 
ينتظرنا  اآخر  عالم  هناك  الحياة  ومع 
حيان  اأبي  بعبارة  في�ست�سهد  الموت،  وهو 
وذلك  الحكمة،  هذه  توؤكد  التي  التوحيدي 

في حوار جرى بين ال�سخ�سيات:
النا�ض يتزوج  لماذا  "ربيع: 

وخبز  جبنة  فيه  بطبق  ليلى  )تدخل 
وتناديه(

ليلى: تعال اإلى هنا
ربيع: ل..دعيني هنا اأنام

هنا..قم  لي�ض  العجوز  تعال  ليلى: 
)ياأتي ويجل�ض(، تقول: لماذا يتزوج النا�ض

ربيع: �سمعتني
�سمعت  اأما  الحياة..  نعم..اإنها  ليلى: 
قول التوحيدي يقول: )ن�ساق بالطبيعة اإلى 

الموت..ون�ساق بالعقل اإلى الحياة(
ربيع: مالك والتوحيدي

عن  فما  اأحدثك،  اجل�ض  ليلى: 
الإن�سان..عن  ولكن عن  اأحدثك  التوحيدي 

الحياة"285.
وقد يكون الن�ض الذي يوظفه الكاتب 
وعلى  حرفيا،  بن�سه  مذكورا  اأو  محورا 
اإلى  ي�سل  حتى  ذهنه  يعمل  اأن  القارئ 
التوظيف  هذا  قيمة  ويتذوق  الكاتب،  مراد 
والماء  الحب  )ثلاثية  رواية  ففي  التراثي، 
الكاتب  ي�ستلهم  الري�ض  اأبو  لعلي  والتراب( 
خلاله  من  يج�سد  المعري  العلاء  لأبي  بيتا 
ذكريات الأحبة الذين غادروا الحياة الدنيا 
الفينة  بين  تهب  التي  ن�سائمهم  لنا  فتركوا 
بح�سورهم  الذاكرة  وتنع�ض  والأخرى، 
فاأديم  الوطء  خفف  �سابر  يا   " الجميل: 
الأر�ض من اأج�ساد الذين نحبهم واأحبونا..
وطيب التراب من رائحة اللواتي جل�سن في 

البقاع"286.
اليوم  فاأنت  �سيدي،  يا  "خفف 
ما  اأق�سى  لتبلغ  نهاية  ل  ما  اإلى  تم�سي 
تتعب  ول  �سيدي  يا  الوجدان..�سر  في 
اإعياءها  اأبدت  التي  �ساحبك  عظام 
ووهنها"287. م�ستلهما بيت المعري: خفف 
هذه  من  اإل  الأر�ض  اأديم  اأظن  ما  الوطء 

الأج�ساد.
في  معتوق  كريم  الكاتب  وي�ستدعي 
�سخ�سيتي  ا�سطنبول(  في  روايته)حدث 
ال�سمين  بهذين  ي�سرح  وليلى،اإذ  قي�ض 
الرواية،  �سخ�سيات  وبين  بينهما  ليربط 
ال�سمين  هذين  دللة  اأحد  على  يخفى  ول 
مدى  على  والهيام  والع�سق  الحب  عالم  في 

الع�سور:
المعرفة  غير  اآخر  �سيء  اأنت  "وهل 
لمجموعة  ترجمة  هو  الإن�سان  والجهل، 

المعلومات والمعارف التي عنده؟
بها  وهام  قي�سا  عذبت  التي  ليلى  اأنا 

حتى جن
كتابة  �سنعيد  قي�سا،  ل�ست  ولكنني 
بحب  المجنونة  هي  ليلى  ونجعل  التاريخ 
مرزوق، واأن قي�سا لم يكن ا�سمه هكذا، لقد 

كان ا�سمه مرزوقا، وكتب في التاريخ خطاأ.
وقي�ض؟

هي كنيته"288.
)قي�ض  �سخ�سية  الكاتب  ي�ستدعي 
في  المعروفة  ب�سفاتهما  محتفظا  وليلى( 
رمزا  ا�سمهما  غدا  حيث  الأدبي،  التراث 
الرمز،  هذا  الكاتب  وظف  وقد  للع�سق، 

ليخدم �سياق الن�ض واأحداث الرواية.

توظيف لغة �ل�سعر
ثنايا  في  واإدراجه  ال�سعر  ا�ستيحاء  اإن 
العمل النثري قد" يك�سر من نمطية الجن�ض 

الأدبي المغلق، مما يزيد من حيوية الن�ض 
اأدبية  اأجنا�ض  مع  النفتاح  على  وقدرته 

اأخرى"289.
تلخي�سا  اإما   " ال�ستدعاء  ياأتي  وقد 
مكنون  عن  تعبيرا  اأو  اأحداثه،  في  للم�سهد 
النفو�ض، اأو اإبرازا لمكون ثقافي من مكونات 
ال�سخ�سية "290. على اأن يخدم ا�ستدعاء 
بعدا  ي�سيف  واأن  الكاتب،  فكرة  ال�سعر 

جديدا للن�ض ال�سردي.
توظيف  ياأتي  المنطلق  هذا  ومن 
ال�سردي  العمل  في  ال�سعرية  الن�سو�ض 
ووظائف  وجمالية،  فنية  وظائف  ليحقق 
اإلى  لتوجه  الفكري؛  بالم�سمون  تتعلق 
ثقافي  �سياق  �سمن  معا�سر  عربي  قارئ 
الق�سايا  مت�سابه  و�سيا�سي  واجتماعي 

وال�سمات اإلى حد كبير291.
ومن مظاهر ا�ستدعاء الن�ض ال�سعري 
اأن  الإماراتية،  ال�سعرية  الن�سو�ض  في 
ليج�سد  �سعريا  ن�سا  الكاتب  ي�ستدعي 
ال�ساعر  وبين  بينه  الكلي  الن�سجام 
الكاتبة  فعلت  ال�سعرية،كما  ون�سو�سه 
على  الحياة  )اآيباد-  في  عبيد  �سالحة 
طريقة زوربا(، حيث ن�سجت اأبياتا متناثرة 
هنا وهناك لل�ساعر محمود دروي�ض دون اأن 
تقدم دللة اإيحائية مت�سلة باأجواء الن�ض، 
مدى  �سيكت�سف  اليوميات  هذه  يقراأ  ومن 
ثقافة الكاتبة واطلاعها على مجمل اأ�سعار 
باأبياته التي زينت  محمود دروي�ض و�سغفها 

عملها ال�سردي. 
تفا�سيل  تحكي  وهي  )بادية(  تقول 
طريق  عن  بها  تمر  التي  اليومية  حياتها 
كتابتها ر�سائل لحبيبها المجهول: " انتهيت 
من المجموعة ال�سعرية بعد ر�سالة الأم�ض..
المجموعة  اإلى  نظرة  تلقي  اأنك  لو  اأتمنى 

الكاملة كزهر اللوز اأو اأبعد
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كدروي�ض  �سيدي  يا  هي  جدا  حية 
تماما..

اأعطنا يا حب في�سك كله لنخو�ض
فالمناخ  ال�سريفة،  العاطفيين  حرب 

ملائم
وال�سم�ض ت�سحذ في ال�سباح �سلاحنا

في  الهزيمة  اإل  لنا  هدف  ل  حب!  يا 
حروبك

فانت�سر اأنت انت�سر..وا�سمع مديحك 
من

�سحاياك: انت�سر! �سلمت يداك!
وعد اإلينا خا�سرين..و�سالما!"292 

ومن مظاهر ا�ستدعاء الن�ض ال�سعري 
التراثي، اأن يعمد الكاتب اإلى ا�ستدعاء بيت 
الت�سبيه،  اأو �سطر منه من باب  ال�سعر  من 
القديم  بين  كليا  تلاقحا  يحقق  اأن  دون 
وظف  )الحفار(  م�سرحية  ففي  والجديد، 

الكاتب محمد �سعيد بيت �سعر للاأ�سمعي:
هل  عذوبة..ع�سل،  �سوتها..  الرجل: 

جننت، �سوتها يخد�ض الأذن والروح
بلابل..�سوت  تغريد  �سوتها  الحفار: 
اأدري ما  الثمل..ل  البلبل هيج قلبي  �سفير 
الن�ض  جاء  راأيي.."293.لقد  غير  الذي 
ال�سعري في الحوار دون اإحالة مبا�سرة اإلى 
يكت�سب  ولم  الت�سبيه،  يتجاوز  ولم  القائل، 

مدلول جديدا ينمي اأبعاد الن�ض.
وقد يذكر الكاتب بيتا من ال�سعر دون 
با�ستخدام  ويكتفي  ال�ساعر،  ا�سم  ذكر 
مقولة )و�سدق قول ال�ساعر( لأن ما يرمي 
نف�سه،  ال�ساعر  ل  ال�سعري  البيت  هو  اإليه 
�سائع(  )�ساب  ق�سة  في  ذلك  جاء  وقد 
)اأ�سواك(  الق�س�سية  المجموعة  �سمن 
اأحداث  تدور  الزعابي،  عائ�سة  للكاتبة 
للاأبناء،  الجتماعية  التن�سئة  حول  الق�سة 
اأثر  من  واإهمالهم  الأهل  غياب  يتركه  وما 

ي�سل  وقد  اأبنائهم،  �سلوكيات  على  �سلبي 
 " وال�سياع:  النحراف  اإلى  المطاف  بهم 
اأحد ال�سجون يقبع �سارحا  ها هو اليوم في 
اآبه  اإ�سدار الحكم عليه، وهو غير  منتظرا 
حاله؟  عن  �سي�ساأل  فمن  له،  �سيحدث  لما 

ومن �سيهتم
لأمره.وكل هذا ب�سبب اإهمال الوالدين 
والعتماد على الخدم في التربية والتن�سئة. 
اإذا  مدر�سة  الأم  ال�ساعر:  قول  و�سدق 
اأعددتها اأعددت �سعبا طيب الأعراق"294.
لل�سعر  التوظيف  هذا  يتخذ  واأحيانا 
م�سرحية  ففي  والحكمة،  المثل  �سفة 
عبر  عبدالله  اإ�سماعيل  للكاتب  )انفجار( 
ال�سعر عن حالة الرجل الطاعن في ال�سن، 
ال�سقم  �سيبا،وغزاه  راأ�سه  ا�ستعل  وقد 
فاأقعده و�سل حركته، وها هي زوجته تحثه 
بمنا�سبة  والرق�ض  والحركة  القيام  على 
يبدي  اأنه  اإل  الوحيد  ابنهما  زفاف  قرب 
تح�سرا وعجزا، وي�ستدعي ال�سطر ال�سعري 
)وهل ي�سلح العطار ما اأف�سد الدهر295( 
الذي  المعنى  مع  ال�سعر  ت�سمين  وين�سجم 
موجزة  عبارة  في  يو�سحه  اأن  الزوج  اأراد 

موحية وم�سحونة بالدللة المق�سودة.
ي�ستطيع(  ل  ولكنه  الوقوف  ")يحاول 
يا  وقم  �سوها  بقوة"  "ت�سرخ  العنود: 
الفرج..  يوم  زغرودة..اليوم  �سبع..تطلق 
بيرجع..  الغالي  ولدك  وارق�ض..  قوم 
وثوب العز لبا�سه..وتبرق على تاجه نجمة 

ال�سبح اإبفخر. 
فهد: " وهو يحاول" يا ليتني اأقدر

واتمايل  العيالة..  وارزف  العنود: قوم 
مع الليوا فرح.. بذر بذرته اليوم اأثمر..

اأف�سده  ما  العطار  ي�سلح  ل  فهد: 
الدهر"296 

التراثي  بالن�ض  الكاتب  ياأتي  وقد 

التحاد   " من  نوعا  يرى  ال�سعري،حين 
لهذا  التراثي  والمدلول  روؤيته،  بين  الكامل 
دون  ال�سعري  الن�ض  الن�ض"297،فيورد 
رواية  في  جاء  ال�ساعر،كما  ا�سم  ذكر 
)ال�سيف والزهرة( للكاتب علي اأبو الري�ض: 
ل  ق�سيدة  من  �سعر  بيتي  �سلطان  " تذكر 

يذكر ا�سمها ول ا�سم قائلها: 
اإذا ال�صعب يومــــــا اأراد الحياة 

فلابد اأن ي�صتجيب القـــــــــــــــــــــــدر
ولبد لليل اأن ينجـــــــــــــــــلي 

ولبد للقيد اأن ينك�صــــــــــــــــــــــــــــر
القوي  ال�سعب  هذا  من  اأبي  اإن  اأجل 
اأنه  اإل  ينك�سر  ل  ال�سامد،الذي  العنيف 
الأغلال.  وتحطيم  القيود  لك�سر  ي�سعى 
الليل العاب�ض الذي يثيره الخوف في عيني ل 
مكان له في عيني اأبي. القيد المكبل ل حيلة 

له اأمام �ساعدي اأبي المحروقين"298.
وقد اأ�سهم الكاتب في اإحداث التفاعل 
بين الن�ض ال�سعري واأجواء الرواية، وجاءت 
�سخ�سية  على  �ساهدا  ال�سعرية  الأبيات 
والإ�سرار  ال�سلبة  الإرادة  المكافح ذو  الأب 
البحار،  اأعماق  �سق  الذي  الأب  الدائم، 
واأهواله،فلم  البحر  مخاطر  من  وعانى 
الأنواء،  �سطوة  اأمام  ي�سعف  ولم  ي�ست�سلم 
البحر  لأمواج  م�سارعا  جلدا  كان  بل 
الحقيقة،  هذه  البن  اأدرك  وقد  العاتية، 
وعا�ض مع اأبيه لحظات القوة والإرادة، وقد 
اأبي  ال�ساعر  اأبيات  ناظريه  اأمام  تداعت 
الإرادة  التي تج�سد معاني  ال�سابي  القا�سم 

والت�سميم والتحدي.
للا�ستدعاء  اأخرى  طريقة  وثمة 
بالن�ض  الكاتب  ياأتي  باأن  ال�سعري299 
ن�سه  وي�سمنه  منه  �سطر  اأو  ال�سعري 
ودون  لل�ساعر،  مبا�سرة  اإحالة  دون  النثري 
اأو  ال�سكلي،  بن�سها  ال�سعرية  الأبيات  ذكر 
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وجود علامتي تن�سي�ض، مع تحريف بع�ض 
الألفاظ، والحفاظ على المعنى الذي يرمي 

اإليه.
النخلة  )قالت  ق�سة  في  ذلك  ويت�سح 
للبحر( للكاتب عبدالحميد اأحمد، في هذه 
الق�سة ير�سم الكاتب مرحلة ما قبل النفط 
وما  الغو�ض  مهنة  في  والتعب  ال�سقاء  حيث 
مرحلة  وتاأتي  و�سلبيات،  مخاطر  من  فيها 
الداخل  في  الخطر  ليت�سع  النفط  بعد  ما 

والخارج.
كانت  بلادهم.  في  مجدا  بنوا  "قوم 
لكن  طويلة  ل�سنين  بالرخاء  عامرة  بلادا 
قبل  الداخل  من  عليهم  تكالبت  الأخطار 
الكيان  في  ينخر  الف�ساد  ودب  الخارج، 
ولما  النخلة،  ال�سو�سة في جذع  مثل  ال�سامخ 
جاءت �سربة من الخارج هوى و�سار اآثارا 
قاطعا  طفل  هتف  ومبكى..وهنا  ومزارا 
اقترب  يوم  لولدها  اأم  تقل  األم  حديثها: 
تحافظ  لم  ملكا  كالن�ساء  النهيار:ابك 
في  يعلموننا  الرجال..هكذا  مثل  عليه 

المدار�ض"300. 
وبذلك فالكاتب ي�ستدعي بيت عائ�سة 
الثاني ع�سر  اأبي عبدالله محمد  اأم  الحرة 

الملقب بـ)ال�سغير(:
ابك مثل الن�صاء ملكا م�صاعا 

لم تحافظ عليه مثل الرجال301
العربية،  الأمجاد  �سياع  لي�سور 
اليوم  اأ�ساعوا  �سابقا،فقد  اأ�ساعوها  وكما 
في  اأجدادهم  وكفاح  العريق،  ما�سيهم 
عر�ض البحر، وذكريات البطولة المتمثلة في 
لقمة  عن  الم�سني  والبحث  والجلد  ال�سبر 

العي�ض.
ال�سعري  الن�ض  الكاتب  مزج  لقد 
لت�سل  المعا�سرة،  تجربته  بهموم  ال�سابق 

اإلى المتلقي باأبعادها النف�سية وال�سعورية.

الموروث  اأهمية  �سبق  مما  يت�سح 
العمل النثري،حيث ي�سفي عليه  الأدبي في 
مختلف  تلائم  دللت  من  اأراد  ما  الكاتب 
التراثي  اإطارها  من  نقلها  الع�سور،ب�سرط 

اإلى اإطار الن�ض وق�سيته المطروحة.

ومن �أبرز نتاجات هذ� �لموروث:
المج�سدة  الأدبية  التراثية  النماذج   -1
ليلة  كاألف  القديم  الأدبي  للاإبداع 
كليلة  وكتاب  والأ�ساطير،  وليلة، 
وقد  العربية،  اإلى  المترجم  ودمنة 
هذه  الإماراتيون  النثر  كتاب  ا�ستلهم 
ووظفوها  القديمة  الأدبية  الإبداعات 
الأدبية،فخرجوا  ن�سو�سهم  في 
نظر  وجهة  تعك�ض  جديدة  بن�سو�ض 
وتجاه  الموروث  تجاه  المبدع  الكاتب 

الواقع. 
ت�سكل  التي  الأدبية  ال�سخ�سيات   -2
الكاتب  عليه  ي�سفي  ملائما  عن�سرا 
ت�سب  واإيحاءات  دللت  من  يريد  ما 
في مجرى الواقع المعا�سر. وقد ي�سرح 
يكتفي  اأو  الأدبية،  ال�سخ�سية  با�سم 
يوظف  اأن  ال�سهيرة،اأو  مقولتها  بذكر 
مخالفا  عك�سيا  توظيفا  ال�سخ�سية 
ما  كله  ذلك  الحقيقة.وفي  لدللتها 
روح  فيه  ويبعث  الجديد  الن�ض  يثري 

الأ�سالة.
3- توظيف الن�سو�ض ال�سعرية التي اأتاحت 
والحا�سر،  الما�سي  بين  التوا�سل 
اللغة  بين  المتزاج  من  نوعا  وحققت 
التراثية ولغة الن�ض ال�سردي الحديث 
في عمل اأدبي واحد، ف�سلا عما تحويه 
من حمولة فكرية اأو عاطفية، اأو لمجرد 
نظر  لوجهة  وال�ستدلل  ال�ست�سهاد 

معينة.

�لموروث �ل�سعبي
خ�سو�سيته  ال�سعبي  التراث  اكت�سب 
التجارب  خلا�سة  باعتباره  الفريدة 
الطبقات  ذاكرة  اأفرزتها  التي  الجماعية 
الإبداعات  �ستى  في  فظهر  ال�سعبية، 
واأمثال  حكايات  من  ال�سعبية  التعبيرية 

واأغان واألغاز....الخ.
الجماعة،  محيط  في  ن�ساأ  اإبداع  اإنه 
والمعتقدات  العادات  دائرة  في  وت�سرنق 
ال�سعبية بمراحل زمنية متفاوتة، وبطريقة 

�سفاهية.
لي�ض  التراث  اإلى  "ورجوعنا 
�سرورة  عاطلة،ولكنه  حلية  اأو  حنينا، 
ي�سرب  ثقافي  اخت�سا�ض  كل  يوؤكدها 
ت�سكلت  التراث  التاريخ،ففي  في  بجذوره 
الهوية،وعبر التفاعل معه تتجدد ملامحها 

وتتحدد..."302.
ما يعني اأن تراثنا العربي زاخر باألوان 
مقومات  تناولت  التي  العريقة  الموؤلفات 
ومعتقدات  عادات  من  ال�سعبي  التراث 
مما  وغيرها  �سعبي  واأدب  �سعبية  وفنون 

�سيتم تناوله جملة وتف�سيلا.
التراث  م�سطلح  تحديد  يزال  وما 
ودار�سو  النقاد  عليه  يختلف  اأمرا  ال�سعبي 
تعريف  حول  اتفاق  ثمة  ولي�ض  الأدب303، 
محدد للتراث ال�سعبي يلتزم به الدار�سون، 
م�سامعنا  اإلى  ترد  كثيرة  اأحيان  ففي 
كالفولكلور،والماأثورات  تراثية  م�سطلحات 

ال�سعبية، والموروثات ال�سعبية.
لذا ارتاأيت اأن اأعر�ض جانبا من هذه 
بين  للاختلاف  نظرا  التعريفات،وذلك 
اإل  المفاهيم،  تحديد  في  العلمية  الأو�ساط 
معالمه  حول  اتفاق  وجود  يمنع  لم  هذا  اأن 
�ساأحاول  المت�سابهة،  وعنا�سره  الرئي�سة 

ا�ستعرا�سها في ال�سفحات اللاحقة.
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 �أولا:تحديد م�سميات وم�سطلحات 
�لتر�ث �ل�سعبي

 م�سطلح �لتر�ث �ل�سعبي:
و�سعه  لما  وفقا  ال�سعبي  التراث 
الدار�سون العرب هو" الموروث ال�سعبي على 
وتقاليد  وعادات  اأفعال  من  الأجيال  مدى 
الحياة  مظاهر  تتناول  واأقوال  و�سلوكيات 
بين  الت�سال  وطرائق  والخا�سة  العامة 
ال�سغيرة،والحفاظ  والجماعات  الأفراد 
على العلاقات الودية في المنا�سبات المختلفة 
بو�سائل متعددة، والحتفال بالمنا�سبات التي 
يبدو من طرائقها عدد كبير من معتقدات 
ال�سعب الدينية والروحية والتاريخية"304.
الفنون   " اإنه  التعريفات  هذه  ومن 
التي  الحية  ال�سلوك  واأنماط  والمعتقدات 
ا�ستخدم  نف�سه،�سواء  ال�سعب عن  بها  يعبر 
الإيقاع  اأو  الإ�سارة  اأو  الحركة  اأو  الكلمة 
اآلة  اأو  المادة  ت�سكيل  اأو  اللون  اأو  الخط  اأو 

ب�سيطة"305.
ال�سعبي  للتراث  اآخر  تعريف  وثمة   
العادات  هو  ال�سعبي  التراث  اإنه:"  يقول 
والتقاليد والقيم والآداب والفنون والحرف 
التي  ال�سعبية  المعارف  و�ستى  والمهارات 
تجاربه  عبر  المجتمع  و�ساغها  اأبدعها 
ويتعلمونها  اأفراده  يتداولها  والتي  الطويلة، 
�سلوكهم  في  بها  ويلتزمون  عفوية  بطريقة 
ثقافية  اأنماطا  تمثل  اإنها  حيث  وتعاملهم، 
ت�سل  كما  بالجماعة  الفرد  تربط  مميزة 

الحا�سر بالما�سي"306.
الروحية  الماأثورات   " هو  والتراث 
ال�سفوي" 307. ال�سعبية، وبخا�سة التراث 
الثقافية  العنا�سر  اأو  "الثقافة  اأي�سا:  وهو 
انتقلت  والتي  جيل،  عن  جيل  تلقاها  التي 

من جيل اإلى جيل اآخر"308.
تركز التعريفات ال�سابقة التي اأوردتها 

-على �سبيل المثال ل الح�سر- على عن�سر 
تعددية  اإلى  اأي�سا  ت�سير  كما  التوارث، 
الجوانب والمو�سوعات التي ي�سملها التراث 

ال�سعبي بما يكفل له البقاء وال�ستمرارية.

م�سطلح �لفولكلور
منذ  كان  )فولكلور(  م�سطلح  اإن 
ارتبط  فقد  انجليزيا،  ابتداعا  البداية 
الفولكلور  وبجمعية  تومز  جون  بوليم 

النجليزية �سنة 1877م309.
وهي كلمة موؤلفة من �سطرين)folk(و 
)lore( الأولى تعني ال�سعب،والثانية تحمل 
المعنى  فيكون  المعرفة.  اأو  الحكمة  معنى 
معرف  اأو  ال�سعب  حكمة  للكلمة:  اللغوي 

النا�ض.
اأن  يرجح  من  العلماء  من  وهناك 
الألمانية  للكلمة  ترجمة  جاء  ال�سطلاح 
كانت  التي   volkskunde )فولك�سكنده( 

موجودة منذ عام 1806310. 
عديدة  اأ�سماء  ا�ستخدمت  وقد 
لم�سطلح  مقابلة  متنوعة  وم�سطلحات 
فاإن  اأمر  من  يكن  ومهما  )فولكلور(، 
ا�سطلاح الفولكلور قد احتل مكانا را�سخا 
فاأ�سبح  الأخرى  الم�سطلحات  كل  بين 

ا�سطلاحا عالميا.
تعريف  على  موحد  اتفاق  ثمة  ولي�ض 
هذه الكلمة اإل اأن التعريف ال�سائع لها هو: 
" الفولكلور هو التراث، اإنه �سيء انتقل من 
طريق  عن  اإما:  وحفظ  اآخر  اإلى  �سخ�ض 
اأكثر مما حفظ عن  بالممار�سة  اأو  الذاكرة 

طريق ال�سجل المدون"311.
من  مجموعة   " هو:  والفولكلور 
الإن�سان  والفنون،عبر  والخبرات  المعارف 
بوا�سطتها عن اأحا�سي�سه ورغباته وتجربته، 
وجعلها هاديا له في تنظيم اأموره الحياتية 

نقلها  على  المجتمع  ويحافظ  والجتماعية، 
من جيل اإلى الجيل اللي يليه"312.

القول  فن  هو  اآخر:  تعريف  وثمة 
المتوارث  بالفعل،  المتداول  العريق  التلقائي 
جيلا بعد جيل، المرتبط بالعادات والتقاليد 

.313"
 " هو  الفولكلور  اأن  يرى  من  ومنهم 
عليه  يطلق  ما  اأو  فقط،  ال�سفاهي  التراث 

اأ�سا�سا ا�سم )الأدب ال�سعبي(" 314.
العالم كله، وعند كل  و" الفولكلور في 
وجودها  حدة،هو  على  ال�سعوب  من  �سعب 
ح�سيلة  هو  اإذ  الموروث،  التلقائي  الثقافي 
على  القائم  والفكري  العملي  ن�ساطها 
ا�ستغلال ظروف البيئة والمناخ، والمتاأثر مع 
الجتماعي  النحت  بعوامل  والمناخ  البيئة 
القت�سادي  والنمو  ال�سيا�سي،  والتغير 

معا"315.
اأن ثمة  يت�سح من كل هذه التعريفات 
تفاعلا بين العطاء القولي والعطاء المادي، 
وال�سلوكي  الفكري  النمو  يمثلان  وهذان 
لدى مجتمع معين، في حين اأن بع�سهم من 
ق�سر الفولكلور على الأدب ال�سفاهي فقط. 
ميدان  يو�سعون  من  منهم  الغالبية  اأن  اإل 
الدرا�سة ليت�سمن جوانب ومجالت عديدة 

ف�سلا عن الأدب ال�سعبي.
ومنهم من ركز على مفهوم )الثقافة( 
يخ�سع  ثقافي  ككائن  الإن�سان  اأي:" درا�سة 
المجتمع  ل�سلطة  وت�سرفاته  تفكيره  في 
اأن  اعتبار  على  وذلك  والتراث"316. 
اآلف  مدى  على  تطور  عملية  نتاج  الثقافة 
ال�سنين، وروا�سب عميقة ا�ستقرت في ذاكرة 

ال�سعب فكونت معتقداته واأفكاره.
في  تتلاقى  المتعددة  التعريفات  اإن 
اأهمها:  بينها  تجمع  م�ستركة  ق�سمات 

الواقعية، والجماعية، والعراقة.



الم�ؤتمر الدولي
201ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

هذا  في  العرب  العلماء  ي�سل  ولم 
ا�ستخدام  حول  موحد  اتفاق  اإلى  الميدان 
اإلى  ترجمه  من  فمنهم  الم�سطلح  هذا 
ا�ستخدم  من  ومنهم  ال�سعبي(،  )التراث 
يف�سل  من  ومنهم  ال�سعبي،  )الماأثور 
ال�سعبية(،  )الفنون  م�سطلح  ا�ستخدام 
م�سطلح  ا�ستخدام  على  بقي  من  ومنهم 
)فولكلور( على اعتباره" م�سطلحا عالميا" 

.317

�لماأثور�ت �ل�سعبية
التي  الت�سمية  هي  ال�سعبية  الماأثورات 
ممثلة  العربية  الدول  جامعة  اعتمدتها 
والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  في 
لم�سطلح"فولكلور".  كترجمة  والعلوم، 
بع�ض  في  وا�ستخدمت  رواجا  وجدت  ولقد 
الوثائق  والعديد من  والدوريات  الدرا�سات 

الر�سمية318.
الم�سطلح  هذا  على  يوؤخذ  ولكن 
اهتمامه بالآداب ال�سفاهية، وكل ما يرتبط 
بالكلمة من فنون قولية ماأثورة متناقلة من 
جيل اإلى جيل عبر ال�سماع واإغفاله جوانب 

اأخرى من التراث319.

�لموروثات �ل�سعبية
الم�سطلح  هذا  ا�ستخدام  �ساع  لقد 
الفولكلور،  اأو  ال�سعبي(  )التراث  بمعنى 
اإلى  الم�سميات  اأقرب  الم�سطلح  هذا  ويعد 
اللغوية،  المعاجم  التراث كما ورد في  معنى 
والتقاليد  والعادات  والآداب  فالفنون 
والمعتقدات...الخ. كل ذلك مما ورثناه عن 
بعد  جيلا  ال�سعب  وتداوله  واأجدادنا  اآبائنا 

جيل320.
الموروثات  بين  لغوي  فرق  ثمة 
)ورث(  جذر  من  ياأتي  فالأول  والماأثورات، 

)اأثر(،وقد  اللغوي  جذره  الماأثور  بينما 
"حديث  البلاغة(:  )اأ�سا�ض  في  جاء 
قرن،ومنه  عن  قرن  يرويه  اأي  ياأثره  ماأثور 
عن  كابرا  المتوارث  القديم  الماأثور:  ال�سيف 

كابر"321.
فيما  الكلمتين  بين  متقارب  المعنى  اإن 
من  والنتقال  المتوارث  بالجانب  يتعلق 
)الماأثور(  اأن  غير  اللاحق،  اإلى  ال�سابق 
قرن،  عن  قرنا  المروي  بالحديث  يخت�ض 
بالجانب  اخت�ض  )الماأثور(  اأن  يعني  ما 
بينما  الغالب،  المعنى  وهو  ال�سفاهي 
وغير  ال�سفاهي  الجانب  ي�سمل  )الموروث( 

ال�سفاهي من مادي ومعنوي322.
الأف�سل  من  فاإنه  المنطلق  هذا  ومن 
في  ال�سعبي(  )التراث  م�سطلح  ا�ستخدام 
عديدة  لعتبارات  وذلك  التراث؛  درا�سة 

منها:
الجذر،  عربية  كلمة  )التراث(  كلمة  -اأن 
ورد  مترجمة،كما  اأو  معربة  ولي�ست 
والحديث  الكريم  القراآن  في  ذكرها 

ال�سريف.
- اأنها اأعم واأ�سمل في الدللة على الجانب 
الف�سيح  وعلى  من،  والمعنوي  المادي 

المدون وال�سعبي ال�سفاهي.
- " التراث ال�سعبي جزء من التراث العربي 
الم�سطلح  فهذا  وبذلك  العام،  بمفهومه 
جذرا  وي�سكل  العربي  بالتراث  يربطنا 

مهما من جذوره"323.
الم�سطلحات  تعدد  �سبق  مما  يت�سح 
اإ�سافة  العلمي،  الميدان  ذلك  على  الدالة 
اإلى تقاربها وتداخلها في المعنى وال�سياغة.

مجالات �لتر�ث �ل�سعبي:
ميدان  في  الم�ستغلين  جهود  بت�سافر 
الدرا�سات الفولكلورية الحديثة، تم تق�سيم 

مجالت  اأربعة  اإلى  ال�سعبي  التراث  مادة 
رئي�سة:

ال�سعبي. • الأدب 
ال�سعبية. والمعارف  • المعتقدات 

ال�سعبية. والتقاليد  • العادات 
المادية324. والثقافة  ال�سعبية  • الفنون 

اختلاف  اإلى  هنا  الإ�سارة  وتجدر 
في  ال�سعبي  للتراث  الدار�سين  بين  النظرة 
راجع  ولعل ذلك  التراث،  لمواد  تق�سيماتهم 
اإلى اهتمامات الدار�ض ال�سخ�سية، ونظرته 
ما  اأو  التراث،  مواد  ترتيب  في  الفاح�سة 

يتعلق باأولويات هذه المواد في مجتمعه.
التق�سيم،  هذا  اأمر  من  يكن  ومهما 
فثمة تداخل وترابط بين مواد التراث، كما 
اأن اختلاف النظرة بين الدار�سين ل ي�سكل 

خلافا في م�سمون درا�سة التراث.
و�ساأعر�ض ب�سكل مخت�سر لكل مجال 

من هذه المجالت الأربعة:

�ل�سعبي: • �لاأدب 
 يعد الأدب ال�سعبي مو�سوعا مهما من 
ال�سعبي، ومهما اختلف  مو�سوعات التراث 
ال�سعبي  الموروث  حدود  حول  الباحثون 
ميدان  اأن  في  لحظة  يختلفون  ل   " فاإنهم 
هذا  من  القلب  مكان  يقع  ال�سعبي  الأدب 

العلم" 325.
حول  الدار�سين  اآراء  تباينت  وقد 
 " يرى:  منهم  ففريق  العلم،  هذا  ماهية 
ال�سفاهي،  الأدب  هو  ال�سعبي  الأدب  اأن 
منهم  وفريق  الموؤلف،  المجهول  المتوارث، 
العامية  اأدب  هو  ال�سعبي  الأدب  اأن  يرى 
�سواء اأكان �سفاهيا، اأم مكتوبا، مجهول اأم 
متوارثا"326.  اأم  حديثا  الموؤلف،  معروف 
اأن الأدب  اأن معظم المراجع تتفق على  بيد 
ال�سعبي يحوي كل فنون القول التي توورثت 
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م�سافهة، فهو اأدب " ل يُعرف له موؤلف، لأنه 
ح�سيلة ن�ساط الجماعة" 327.

وهو " كل ما اأنتجته الذاكرة ال�سعبية 
و�سار  ال�سدور  في  حفظه  وجرى  اأدب  من 
هو  من  يعرف  ول  الأل�سن،  على  نطقه 

�ساحبه اأو من اأبدعه"328.
ثمة ت�سنيفات عديدة للاأدب ال�سعبي 
�سالح،  ر�سدي  ت�سنيف  اأهمها  لعل 
وت�سنيف  اإبراهيم،  نبيلة  وت�سنيف 

ريت�سارد دور�سون، وغيرهم 329.
نطاق  عن  يخرج  ل  جميعها  اأن  اإل 

المو�سوعات التالية:
ال�سعبية. • ال�سير 

ال�سعبية. • الحكاية 
ال�سعبية. • الأمثال 
ال�سعبية. • الأغاني 

الظل،  )خيال  الدرامية:  الأعمال   •
الأراجوز، التمثيليات...اإلخ(.

النداءات. ال�سائرة،  والأقوال  • التعابير 
الدينية. والبتهالت  • المدائح 

والألغاز. • النوادر 
المختلفة330. باأنواعه  الموال  • الأهازيج، 

�لمعتقد�ت و�لمعارف �ل�سعبية:
يعرف المعتقد باأنه " مجموع المعلومات 
من  النا�ض  اأذهان  في  المتراكمة  والمعارف 
وعلاقاتهم  بهم،  المحيطة  والبيئة  حياتهم 
الإطار  ت�سكل  والتي  ببع�ض،  بع�سهم 
اأما  �سلوكهم"331.  مظاهر  لكل  المرجعي 
المعتقدات  اأن  فيرى  الجوهري  محمد 
والمعارف ال�سعبية هي " مجموعة المعتقدات 
بالعالم  يتعلق  فيما  ال�سعب  بها  يوؤمن  التي 

الخارجي والعالم فوق الطبيعي"332.
ومما تتميز به المعتقدات ال�سعبية اأنها 
وتختمر  الب�سرية،  النف�ض  اأغوار  في  تختبئ 

حياتهم  في  اأ�سحابها،وتتحكم  �سدور  في 
في  تنح�سر  ل  اأنها  كما  للاأمور،  ونظرتهم 
اأخرى، فهي موجودة وبدرجات  طبقة دون 
اأما   .333 كافة  الطبقات  في  متفاوتة 
كانت  التي  والمهارات  العلوم  فهي  المعارف 
الجماعات  بين  اأغلبها  في  �سائدة  ومازالت 
التي  المو�سوعات  اأهم  ال�سعبية334.ومن 

تندرج تحت هذا الميدان:
ال�سعبي • الطب 

والطلا�سم • ال�سحر 
ال�سماوية  الطبيعية:)الأجرام  القوى   •
الدينية،  والمنا�سبات  بالمناخ  وارتباطها 
والبرق  الزلزل  عن  وت�سوراتهم 

والخ�سوف وال�سهب وغيرها...(.
الطبيعية: )ت�سوراتهم حول  فوق  • القوى 

الآلهة وال�سياطين(.
بع�ض  اأ�سرار  عن  النا�ض  ت�سورات   •
والنوم،  )الأحلام،  النف�سية  الظواهر 

والموت، والميلاد،...اإلخ(.
ا�ستطلاع  ومحاولة  بالم�ستقبل  التنبوؤ   •

الغيب335.

�لعاد�ت و�لتقاليد �ل�سعبية
واهتمام  بعناية  الميدان  هذا  حظي 
بالغين؛ نظرا لمجالته المتعددة بحيث يقطع 
بزوايا  يلم  اأن  دون  طويلا  �سوطا  الباحث 

المو�سوع اإلماما كاملا.
 والعادة " ظاهرة اأ�سا�سية من ظواهر 
مرتبطة  الإن�سانية،  الجتماعية  الحياة 
بظروف المجتمع وواقعه، وهي في حالة تغير 
الجتماعية  الحياة  بتجدد  يتجدد  دائم 

وا�ستمرارها"336.
بال�سلوك  والتقاليد  العادات  ترتبط 
الجماعة  تجاه  الفرد  �سلوك  اأي  الجمعي، 
تحكم  التي  المعيارية  تمثل  وهي  والعك�ض، 

المجتمع  ارت�ساها  والتي  ال�سلوك،  هذا 
وحافظ عليها337.

كما اأنها متوارثة عبر الزمان والمكان، 
بكافة  مرتبطة  مختلفة  اأ�سكال  وتاأخذ 

مجالت الحياة.
تحت  تندرج  التي  المو�سوعات  ومن 

ميدان العادات والتقاليد ال�سعبية:
والزواج،  • عادات دورة الحياة: )الميلاد، 

والوفاة(.
)مولد  المختلفة  والمنا�سبات  الأعياد   •
رم�سان،  الهجرية،  ال�سنة  راأ�ض  النبي، 

العيدان، الحج(.
بالماأكل  المتعلقة  والمرا�سيم  العادات   •

والم�سرب 338.

�لثقافة �لمادية و�لفنون �ل�سعبية
مبا�سراً  ارتباطاً  المجال  هذا  ارتبط 
بالحتياجات اليومية في الحياة العامة،لذا 
التراث  مجال  في  كبيرا  �سدى  له  كان 
هو:"  المادي  بالتراث  ونعني  ال�سعبي، 
من  الملمو�سة  اأو  المح�سو�سة  الأ�سكال  كل 
ح�سيلة  يمثل  وهو  الح�سارية.  المقتنيات 
الإنتاج الفني ال�سعبي الذي يبدعه المجتمع 
وال�سناعات  الحرف  ممار�سة  خلال  من 
والمهارات التقليدية المتوارثة "339. وت�سمل 
والمعدات  والأدوات  الزراعي،  العمل  اأدوات 

المنزلية، والحرف وال�سناعات 340.
المتعلقة  فهي  ال�سعبية  الفنون  اأما 
والأهازيج  والأغاني  المو�سيقى  بمجال 
الم�ستوحاة  ال�سعبية  والألعاب  والرق�سات 
والمتداولة  الموروثة  ال�سعبية  الثقافة  من 
ب�سورة  المجتمع  اأفراد  يوؤديها  والتي 

متعارف عليها341.
اإ�سافة اإلى الأ�سغال اليدوية، والأزياء، 
والحلي، واأدوات الزينة، والأثاث، والأواني، 
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والر�سوم  والو�سم  ال�سعبية،  والعمارة 
الجدارية342.

من خلال ا�ستعرا�ض مجالت التراث 
البالغة  الأهمية  مدى  لنا  يت�سح  ال�سعبي، 
لهذا التراث في حياة ال�سعوب، وفي اأحوالها 
النف�سية والجتماعية والتربوية وال�سلوكية.

فكلها ت�سكل وحدة متداخلة ومت�سابكة 
مع بع�سها البع�ض،هذا النتاج له ما يتفرد 
به األ وهو التداول والتراثية، بمعنى اأن هذه 
جيل  اإلى  جيل  من  متداولة  موروثة  المواد 
بو�ساطة الكلمة المنطوقة اأو الفعل الممار�ض.

الماأثورات  هذه  تدوين  في  �سير  ول 
في  يوؤثر  ل  فذلك  وطباعتها،  ال�سفوية 
بقائها  على  ي�ساعد  بل  �سلاحيتها، 
المجتمع  طبقات  في  انت�سارها  حية،وات�ساع 

كافة.

�أهمية توظيف �لموروث �ل�سعبي
تكمن اأهمية الموروث ال�سعبي في اأنه:

"م�سدراً تاريخياً يحمل في طياته  1- يعد 
القبائل  واأ�سماء  والأماكن  الأزمنة 
والحكايات  والمعتقدات  والعادات 

ال�سعبية"343..الخ.
2- هو جزء من الثقافة، ما يعني اأنه جزء 
من التراث الإن�ساني المتناقل من جيل 

اإلى اآخر.
3- اإبداع فكري يحوي بين جنباته الفل�سفة 
والفن  والعلم  والأدب  والت�سوف 
التاريخي  البعد  و"يعك�ض  وغيرها، 
ت�سجيلا  باعتباره  للثقافة  الزمني  اأو 
للحياة الثقافية والجتماعية والفكرية 

وال�سيا�سية خلال التاريخ344".
حافظاً  وعاء  ال�سعبي  الموروث  يعد   -4
لذاكرة الما�سي، و�سجلًا حافلًا باألوان 
�سجلته  المتعددة  والمهارات  المعارف 

اأدباء  من  الما�سي  ذلك  اأبناء  عقول 
ومفكرين.

في  التفكير  طريقة  معرفة  في  يفيدنا   -5
و�سلوكه،  ثقافته  وتاريخ  معين،  �سعب 
وهذا اأي�سا يجعلنا قادرين على تحليل 
علاقات التفاعل والتاأثير المتبادل بين 
التي  والتغيرات  المختلفة،  الثقافات 
ثقافة  بتاأثير  معينة  ثقافة  في  تحدث 

اأخرى345.
بع�ض  عن  ال�سعبي  الموروث  يعبر   -6
الطموحات والآمال المتعلقة بالم�ستقبل 
تحقيقها  في  ال�سعب  ياأمل  والتي 
في  تحققت  كما  م�ستقبلا  اأو  حا�سرا 

الما�سي. 
البطولة  باألوان  ال�سعبي  الموروث  يزخر   -7
متنوعة  وبقيم  الرجولة،  ومواقف 
وهذا  وال�سجاعة،  وال�سدق  كالوفاء 
واأفكاراً  ومبادئ  قيماً  يحمل  اأنه  يعني 
اأو  �سيا�سي  اأو  اأخلاقي  مغزى  ذات 
ذلك،  غير  اأو  فل�سفي  اأو  اجتماعي 
الإن�سانية  بالقيم  يرتقي  اأنه  كما 
والمثل  الوطنية  الملامح  ويبرز  العليا، 

الجتماعية،والمبادئ الدينية.
الرئي�سة  الم�سادر  اأحد  الموروث  يمثل   -8
ونثرية،  �سعرية  متعددة  اأدبية  لأعمال 
التراث  من  ال�سعوب  اأفادت  فقد 
ال�سعبي في تطوير اآدابها واإثرائها346.
9- يعد التراث ال�سعبي تج�سيدا ل�سراعات 
الإن�سان ومواقفه، فاأخذوا ينهلون من 
ق�سايا  خلاله  من  ليطرحوا  معينه 

الإن�سان المعا�سر وتحدياته347.
الحفاظ  في  كبير  ف�سل  للفولكلور   -10
المتنوع،  المعرفي  التراثي  المخزون  على 
عبر  ونقلها  الإن�سان  ثقافة  تنمية  وفي 

الأجيال348.

ممار�سات  ال�سعبي  الموروث  ير�سد   -11
الجتماعية  ون�ساطاته  ال�سعب 
اأح�سن  وي�سورها  والثقافية  والفكرية 

ت�سوير.
المجتمع  عيوب  على  ال�سوء  ت�سليط   -12
تعليمي  مغزى  وتو�سيل  الواقع،  ونقد 

اإلى المتلقي.

�لموروث �ل�سعبي �لاإمار�تي
نلاحظ في عالم اليوم تزايد الهتمام 
الدول،  م�ستوى  على  ال�سعبي  بالموروث 
والموؤ�س�سات  المتخ�س�سة،  والدوريات 
المهتمة  ال�سعبية  والجمعيات  الر�سمية، 

بحفظ التراث وتدوينه.
يمزج  كمجتمع  الإمارات  دولة  اإن 
من  لجملة  تعر�ض  والقدم  الحداثة  بين 
التغيرات ال�سيا�سية والجتماعية والثقافية 
جوانب  معظم  طالت  التي  والبيئية 
ثقافات  على  النفتاح  اإلى  اإ�سافة  الحياة، 
ومجتمعات مختلفة، اأدت اإلى تحويل العالم 
اإلى قرية كونية �سغيرة تذوب فيها ثقافات 

ال�سعوب349.
اأغلبه  اإيجابيا في  هذا التغير واإن كان 
فيه  ت�سمحل  األ  يجب  اأنه  اإل  منه،  ولبد 
هوية المجتمع، واأل ت�سمر فيه ثقافة المجتمع 

ال�سعبية على نحو خا�ض.
بالموروث  التم�سك  ي�سبح  هنا  من 
التراث.  عن  للدفاع  ملحا  مطلبا  ال�سعبي 
ول يمكننا اإغفال الإ�سارة اإلى مدى اهتمام 
القيادة ال�سيا�سية في دولة الإمارات برعاية 
الموروث ال�سعبي والعمل على اإحيائه ون�سره 

حفاظا على هوية المجتمع.
الدولة  دعم  في  الهتمام  ويتمثل 
في  ال�سعبية  للجهود  ومعنويا  ماديا 
الكتب  من  العديد  الم�سمار،كن�سر  هذا 
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ال�سعبي  الموروث  تناولت  التي  والدرا�سات 
من  العديد  واإ�سدار  الإمارات،  لمجتمع 
الدوريات المتخ�س�سة في ال�سوؤون التراثية، 
والندوات  الموؤتمرات  من  العديد  وعقد 
بالموروث  الخا�سة  التدريبية  والحلقات 
والأندية  بالمتاحف  والهتمام  ال�سعبي، 
والقرى التراثية في اإطار الهتمام بالتراث 

المادي350.
الرائدة  الأجداد  م�سيرة  خلال  ومن 
والأحداث  التحديات  لمختلف  ومواكبتهم 
تر�سخت  فقد  اأيامهم،  في  �سادت  التي 
نفو�ض  في  وتجذرت  نمت  �سعبية  موروثات 
الأجيال معبرة عن هوية المجتمع الإماراتي 

وثقافته351.
�سادت  المادي  التراث  �سعيد  فعلى 
مراكز وجمعيات �سعبية تدعم هذا الجانب 
اأ�سكال واأنماط المهن وال�سناعات  م�سورة 
والحرف المتنوعة والعمارة ال�سعبية والطب 

ال�سعبي ال�سائد في ذلك الوقت.
والمعتقدات  المعارف  �سعيد  وعلى 
�سورة  الأجيال  لدى  ارت�سمت  ال�سعبية 
الحياة  من  مختلفة  جوانب  عن  وا�سحة 

الفكرية والثقافية التي عا�سها المجتمع.
بنوعيه  ال�سعبي  الأدب  �سعيد  وعلى 
ذاكرة  في  ا�ستقرت  والمدون،  ال�سفاهي 
والأمثال  ال�سعبية  الحكايات  الأجيال 
والأغاني وال�سعر والألعاب ال�سعبية وكل ما 

يمت ب�سلة جذرية لبيئة الإمارات.
من  الزاخر  الكم  �سبق  مما  يت�سح 
به  يتميز  الذي  ال�سعبي  التراثي  المخزون 
الديمومة  �سفة  مكت�سبا  الإمارات،  مجتمع 

وال�ستمرارية والتوارث جيلا بعد جيل.
اإبداعات  مع  الجميل  التوا�سل  هذا 
وفولكلورنا  وتراثنا  عاداتنا  من  الما�سي 
يجعلنا م�سلحين ثقافة وهوية �سد اأي غزو 

واقتلاعنا  الما�سي  ن�سف  ي�ستهدف  فكري 
من جذورنا باأفكار ه�سة و�سعارات فجة.

كما يجعلنا مدركين تمام الإدراك باأن 
" العناية بالتراث واإ�ساءته وال�ستفادة منه 
هي تعبير عن النتماء الوطني والقومي في 

اآن واحد"352.
تنبه الأديب الإماراتي اإلى هذا الينبوع 
ال�سعبي الثر باأ�سكاله المختلفة، فاأخذ منها 
النثرية،  الأدبية  اإبداعاته  مادة يوظفها في 
)ق�سة،  النثرية  الن�سو�ض  زخرت  وهكذا 
الموروثات  من  بالعديد  م�سرحية(  رواية، 
ب�سمة  ت�سكل  التي  الإماراتية  ال�سعبية 

المجتمع الإماراتي وهويته الخا�سة.
الموروث  توظيف  طريقة  تباينت  وقد 
النثرية  الأعمال  في  الإماراتي  ال�سعبي 
توجه  من  فهناك  اآخر،  اإلى  اأديب  من 
الأغاني  وظف  من  الخرافة،وهناك  اإلى 
العادات  نحو  اتجه  واآخر  والأهازيج، 

والتقاليد وغيرها.
الموروث  يوظف  من  نجد  قد  كما 
اأغلب  في  المتعددة  باأ�سكاله  ال�سعبي 
في  �ساأتتبعه  ما  ال�سردية.وهذا  ن�سو�سه 
ر�سدت  التي  المختلفة  النثرية  الن�سو�ض 
اأ�سكال وجوانب الموروث ال�سعبي في مجتمع 

الإمارات.

�أ�سكال �لموروث �ل�سعبي في �لنثر 
�لاإمار�تي

�أولا- �لمعتقد�ت و�لمعارف �ل�سعبية
مجتمع  لكل  اأن  فيه  �سك  ل  مما 
تحولت  وعيه  في  كامنة  ومعارف  معتقدات 
"اأ�سكال  اإلى  وعقولهم  النا�ض  �سدور  في 
اأخرى جديدة بفعل التراث القديم الكامن 

على مدى الأجيال "353.
اأدبياً  نتاجاً  المعتقدات  هذه  �سكلت 

النثرية  للفنون  تتبعي  خلال  ومن  زاخراً، 
الإماراتية فقد �سعى الأديب الإماراتي اإلى 
ق�سة  من  النثرية  اإبداعاته  في  توظيفها 

ورواية وم�سرحية.
ال�سائدة  المعتقدات  مقدمة  في  وجاء 
الطبيعية،  فوق  الكائنات  عن  الحديث 
الكاتب  وعي  كبير في  لها ح�سور  كان  فقد 

الم�ستمد من وعي المجتمع:

1- �لكائنات فوق �لطبيعية
للكاتب  الم�سكونة(  )البئر  ق�سة  في 
�سخ�سية  نجد  ال�سجواني  عبدالر�سا 
تقابل  التي  ال�ساخطة  المتذمرة  الزوجة 
ال�ستائم  من  جارف  ب�سيل  يوم  كل  زوجها 
الحال  هذه  وبتكرار  البذيئة،  والعبارات 
من  ه�ستيرية  درجة  اإلى  الزوج  و�سل 
عند  واقفا  وكان   " والغ�سب  ال�سراخ 
وفجاأة  الغت�سال  يريد  الدلو  ي�سحب  البئر 
�سمت  المكان  وعم  الرجل  �سراخ  انقطع 
البئر  الرجل وهو مرتم قرب  مخيف وروؤي 
فاقد الوعي، فقد لقي �سر ما لقي من تلك 
على  الجن  لطمته  لقد  الم�سكونة،  البئر 

وجهه"354.
نف�سه  الم�سهد  ويتكرر  ال�سهور  وتم�سي 
فيما  اأخيه  مع  يتعارك  حيث  البن،  مع 
غ�سبه،  ثورة   " في  وهو  بم�ستقبله  يخت�ض 
على  ورماه  حجراً  تناول  هياجه..  وذروة 
الأر�ض بع�سبية،واإذا بالحجر يتدحرج اإلى 
البن  �سوهد  عندئذ  البئر.  في  ي�سقط  اأن 
نف�سه  ليرى  البئر  اإلى  تحملانه  ورجلاه 
مدوية  قوية  ب�سرخة  واإذا  راأ�سيا،  فيها 
�سيئا  البئر  في  �سداها  ويتردد  منه،  تخرج 

ف�سيئا..."355.
للكاتب  الجن(  )�سجرة  ق�سة  وفي 
فكرة  على  الق�سة  تنبني  الجابري  خالد 
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�سكنية  منطقة  في  النا�ض  عقول  اكت�سحت 
الق�س�ض  من  الكثير  حولها  وحامت 
)�سجرة  وهي  المخيفة  والعتقادات 
عليها  اأطلق  من  وهناك  ال�ساحرات( 
�سحراء  و�سط  القابعة  الجن(  )�سجرة 
بال�سكان  ماأهولة  �سكنية  لمنطقة  مجاورة 
وهي " جافة تماما خالية من الحياة، ذات 
اأغ�سان مت�سابكة ل تحوي ورقة واحدة منذ 
الق�س�ض  حولها  حامت  لقد  الأزل،  قديم 
لجتماعات  ر�سمي  مقر  باأنها  والحكايات 
حولها  يجتمعون  والم�سعوذين  ال�سحرة 
اأ�سماها  من  هناك  المقمرة...  الليالي  في 
خا�سة  �سجرة  اأنها  لزعمه  الجن  �سجرة 
بالجن ل ي�سمح لب�سر بالجلو�ض تحتها واإل 
ركبه اأحد الجن ولم يتركه اإل تحت �سربات 

ع�سا اأبو يو�سف �سيخ م�سجدنا"356.
للكاتب  الجني(  )تمثال  ق�سة  اأما 
تلك  من  متكرر  فنموذج  اأميري  اأحمد 
خيال  تن�سج  التي  ال�سعبية  الق�س�ض 
بالغرابة،  ات�سمت  حقيقية  واقعة  حول 
مع  تخرج  )حليمة(  الرئي�سة  فال�سخ�سية 
مو�سوع  حول  معهن  وتتحاور  �سديقاتها 
ان�سغال  الب�سر وتنفي  وجود الجن في عالم 
الجن بحياة الب�سر اأو اعترا�سهم لهم، كما 
التي  الق�س�ض  اأن  يرى  الذي  اأخاها  توؤيد 
تحكى عن الجن ما هي اإل اأوهام واأ�ساطير 

توارثها النا�ض. 
على  ا�سترت تمثالً �سغيراً  قد  وكانت 
هيئة رجل مقنع يرتدي عباءة �سوداء، وقد 
و�سعته على طاولة ال�سرير واأطفاأت الأنوار 
باأ�سوات  فوجئت  اأنها  اإل  للنوم.  ا�ستعدادا 
اأنه  البداية  في  فظنت  الغرفة  في  غريبة 
�سوت الأغطية التي تتحكم في م�سار هواء 
الأغطية  حركة  تراقب  المكيف،اأخذت 
مرة  عاد  " ال�سوت  �سيئا،  ت�سمع  لكنها لم 

اأح�ست  بقوة...  ينب�ض  قلبها  واأخذ  اأخرى 
واأن  المقنع  الرجل  تمثال  تلب�ض  جنيا  باأن 
كل  تقراأ  الآن...اأخذت  فيه  تدب  الحياة 
القراآن.راحت  من  تحفظها  التي  ال�سور 
تئن ب�سمت وتتذكر الق�س�ض التي �سمعتها 
باأنها  متاأكدة  باتت  والعفاريت،  الجن  عن 
هي.  وجهلها  اأخيها  لغرور  �سحية  �ستقع 
وغرفنا،  بيوتنا  وفي  بيننا  موجودون  الجن 
ول ي�سعر بهم اإل من اأنكرهم واأنكر قوتهم 
و�سلطانهم على الب�سر... وقد اأغمي عليها 

حينما لم تجد التمثال في مكانه"357.
بين  العلاقة  الق�س�ض  بع�ض  ت�سور   
تزاوج،  علاقة  �سورة  في  والإن�ض  الجن 
وتتزوجه  بالإن�سي  تعجب  قد  فالجنية 
)عاق�سة  كق�سة  اأطفال،  منه  وتنجب 
الطابور،  عبدالله  للكاتب  الملك(  بنت 
المحورية  ال�سخ�سية  )جا�سم(  يتجه  حيث 
الف�سول  فيدفعه  مهجور،  خرب  بيت  اإلى 
لأن يرى ما بداخلها، فيجن جنونه، ويظل 
التائه.." اأح�سروها لي..  ينادي كالمجنون 
يحاول  اإياها..."358.  زوجوني  اأحبها  اأنا 
رجال المدينة الإم�ساك به ومداواته اإل اأنه 
يخرج  فلا  الغرفة  في  ويدخل  منهم  يهرب 
اإل عند ذهابهم، ثم يتجه اإلى البحر واإذا 
اأ�سود  �سعر  ذات  بي�ساء  جميلة  ببنت   "
وعينين دائرتين ترتدي ف�ستانا اأزرق، وعلى 
والمرجان...�سارت  اللوؤلوؤ  من  تاج  راأ�سها 
جمالها  اإلى  م�سدوها  ينظر  وهو  نحوه.. 
و�سمته  منه  منظرها...اقتربت  وح�سن 
ودون  وفجاأة  بيده...  واأخذت  �سدرها  اإلى 
اآخر..  نف�سه في عالم  يرى  به  اإذ  يح�ض  اأن 
ملكا  و�ساهد  اآخرين  ونا�ض  اأخرى  مدينة 
يجل�ض على كر�سي مر�سع بالياقوت وحوله 
الغلمان وكانت اأر�سية الق�سر من الزجاج 
ظل  لكنه  المناظر..  هذه  من  ذهل  المائي.. 

�سامتا وكانت البنت معه..حتى اقتربا من 
الملك قالت له: هذا هو.. اأريد اأن اأتزوجه.. 
له اقترب  الملك من منظره.. وقال  �سحك 
يا ولد ما ا�سمك.. ا�سمي جا�سم.. اأنا ملك 
العظيمة  الآن في مملكة الجن  واأنت  الجن 

تحت البحر"359.
من  النا�ض  وجاء  القراآن  عقد  ثم 
مجتمع الجن مهللين ومباركين زواج جا�سم 
اأولدا  واأنجب  الملك  بنت  عاق�سة  من 
فاقد  عليه  عثروا  �سنوات  وبعد  وبنات... 
نطق  اأن  اإلى  القراآن  عليه  فقرئ  الوعي 
وتكلم، فحكى لهم ما جرى له اإل اأن النا�ض 

لم ي�سدقوا ق�سته.
للكاتب  الجنون(  )نافذة  رواية  اأما 
تر�سد  رواية  فهي  الري�ض،  اأبو  علي 
الما�سي  ب�سبب  الب�سرية  النف�ض  ت�سدعات 
البعيد بدءا من الطفولة المحا�سرة بالأمية 
وحكايات الجن والخرافة وانتهاء بالجنون 
حيث  والقلق،  الخوف  ب�سياج  المحاط 
 " فيقول:  المريرة  طفولته  الراوي  يلخ�ض 
حاولت اأن اأفكر مرة فمنعتني اأمي خ�سية اأن 
اأ�ساب بالجنون..اأو بهذا الم�ض اللعين الذي 
وجعلها  �سارة..  الم�سكينة  جارتنا  اأ�ساب 
اأن  يقال  النا�ض..اإذ  اأمام  ملاب�سها  تخلع 
لتق�سي  المغرب  �سلاة  بعد  ذهبت  �سارة 

حاجتها..وهناك �سفعها الجني..."360.
الطفل  هذا  اأعماق  في  الخوف  فن�ساأ 
الحقيقة  بين  التمييز  يدرك  ل  الذي 
ه�ستيرية  بحال  اأ�سيب  وقد  والخرافة، 

اأرعبت اأمه وجعلتها تظن اأنه مم�سو�ض.
"اأقعدتني اأمي على ال�سرير ب�سملت..
خاتمها  انتزعت  ماء..  كاأ�ض  اأح�سرت 
قالت  الكاأ�ض...  في  وغط�سته  اإ�سبعها  من 
ب�سوت متهدج ا�سرب يا بني... ب�سملت... 
لطرد  الخاتم  هذا  الله...  باإذن  �سيزول... 
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منه...  ا�ستفادوا  الجيران  كل  ال�سياطين 
ال�سيطان  اكت�سفت  قد  الآن  اأمي  اإن 
ابنها... راأ�ض  في  يطير  بعينه،وجدته 
�سحايا  من  �سحية  ابنها  اأن  الآن  وتاأكدت 

هذا المارد اللعين"361. 
الجن  حكايات  له  ت�سرد  الأم  واأخذت 
من  لتخفف  كثيرين  اأنا�ض  لدى  والخاتم 
خوف طفلها وتثبت له اأن كثيرا من النا�ض 

قد �سفوا قبله.
الجن  عن  مرة  ذات  اأمي  "حدثتني 
وكيف  الإن�سان،  ج�سد  يقطنون  وكيف 
بحيث  الإن�سان  على  ال�سغط  يمار�سون 
الحادثة  هذه  وبعد  كالبهيمة..  ي�سبح 
ل  اآخر  عالم  في  دخلت  اأمي  اأن  �سعرت 

اأفهمه..."362.
المخلوقات  ب�سيرة  اآتي  "عندما 
اأرى  اأمي،  عيني  اإلى  واأنظر  العجيبة، 
الدنيا،  اأ�ساطير  مجمل  مقلتيها  في 
وعوادم  مخلفات  من  العالم  وكنوز 

خانقة..."363.
في  يحمل  تاريخ  ذاتها  حد  في  "اأمي 
لأحد  ي�سبق  لم  واأعرافا  ح�سارات  طياته 
مجرد  الحقيقة  في  هي  عليها  الطلاع 
الملامح  �سوى  منه  يبق  لم  اأ�سطوري  كنز 
كنزي  يا  اأمي  يا  اآه  البالية..  ال�سوهاء 
الجوفاء  بالتخاريف  ال�سنون  اأغرقتك 
المهترئة،  بقاياهم  يجترون  لزالوا  واأهلك 

يتنف�سون اأدفنة التقاليد المتعجرفة"364.
الخرافة  مرحلة  الطفل  يتجاوز  ولم 
كثف  اأن  بعد  اإل  ذاكرته  في  حفرت  التي 
لي�سل  الوا�سعة  وقراءاته  وثقافته  معرفته 

اإلى الحقيقة والعقل ال�سليم.
المعرفي  المخزون  في  كبير  دور  للاأم 
فاإذا  لتربيته،  الأول  الم�سدر  فهي  لطفلها 
بثقافة  ي�سي  برمته  الطفل  مخزون  كان 

تكوين  �سناعة  يعني  فهذا  بحتة،  خرافية 
وعوالم  والخرافة  بالخوف  مت�سبع  فكري 
تلك  اأن  اأي�سا  يعني  وهذا  والجنون،  الجن 
تنتقل  قد  ال�سغر  منذ  المتر�سبة  المعتقدات 

لأبنائه وهكذا دواليك..
)جمال  الم�سرحي  الكاتب  ر�سد  كما 
�سراع  )جميلة(  م�سرحية  في  مطر( 
في  متمثلا  الخفية  القوى  مع  الإن�سان 
ينعته  الذي  المجنون(  )جمعة  �سخ�سية 
فلطمته  جنية  اأحبته  فقد  بالجنون  النا�ض 
مجنونا  اأ�سبح  اليوم  ذلك  ومنذ  بقوة، 
اإنه  اأي�سا  ويقال  بال�سوط  البحر  ي�سرب 

ي�سرب الجنية.
جنية.. ع�سقته  الأيام  من  يوم  "وفي 

ومن  ويهه.  على  و�سفعته  وايد  حبته 
ويعطيهم  القواطي  يلقط  وهو  اليوم  هاك 
اليهال..ولين يومنا هذا ونحن ن�سوفه على 
اإن الجنية  ال�سيف ي�سرب البحر...يقولون 

ت�سارخ من �سربات ال�سوط"365.
اأجمل  وهي  جميلة  )المجنون(  اأحب 
وكان  يتزوجها،  اأن  واأراد  الحي،  فتيات 
بها  الظفر  اأراد  لمن  �سعب  �سرط  لأبيها 
الغو�ض(  )�سفينة  البوم  حبل  اإح�سار  وهو 
من عمق البحر، والجنية التي على �ساحل 
اإلى  الذهاب  عن  تنهاه  اأن  تحاول  البحر 

عمق البحر فيدور الحوار بينهما: 
اليوم  هاك  �سربتك  ما  اأنا  "المينون: 

وقلتلج ما تطلعين لي مول �سو تبغين؟
الجنية: �سو اأبغي؟ اأبغيك اأنت

المينون: اأنا باخذ زينة االبنات جميلة
الجنية: ما تقدر تاخذها.. البوم محد 

يقدر يو�سله
المينون: اأنا لزم اأذبحج لزم اأ�سربج. 

ي�سربها فتهرب راك�سة"366
عن  اأخرى  تارة  تنهاه  اآخر  حوار  وفي 

الماء  في  ويغطيها  رقبتها  فيم�سك  الذهاب 
الم�سهد يجلب الحبل من  نهاية  فتموت،وفي 

البوم في عمق البحر ويظفر بجميلة.

2-�ل�سحر و�ل�سعوذة
من  فيه  لما  ال�سحر  الله  حرم  لقد 
اإف�ساد  من  اإليه  يهدف  ولما  وتخييل،  تمويه 
في  الأذى  واإلحاق  الإن�سانية  العلاقات 
النفو�ض، فيتوهم الإن�سان اأن ثمة جهة غير 
الله يمكن ال�ستعانة بها لل�سفاء اأو الحماية 
اآخر  وجه  للحقيقة  بينما  ال�سرر،  دفع  اأو 
وهو اإ�سقاء النا�ض واإ�سلالهم و�سرفهم عن 

الله وغير ذلك.
عديدة  اإ�سارات  الإماراتي  النثر  وفي 
اإلى ال�سحر وال�سعوذة، ففي ق�سة )�سدرة( 
للكاتبة عائ�سة عبدالله، ياأتي الحديث عن 
النا�ض  معتقدات  �سمن  والدجل  ال�سعوذة 
طفلا  المراأة  اأنجبت  فحين  الإنجاب،  حول 
اأر�سدتها  طويلة،  لفترات  اإجها�سها  بعد 
�سجرة  اإلى  الطفلة  تاأخذ  اأن  اإلى  القابلة 
ال�سدر الموجودة في القرية حتى ت�سمن بقاء 

طفلتها حية.
ال�سدر  �سجرة  اإلى  ال�سغيرة  "خذي 
عليها  واأطلقي  القرية،  اأول  في  الموجودة 
معك  واجلبي  العجوز،  ال�سجرة  ا�سم 
يتحرك،  ترينه  �سيء  اأول  البيت  اإلى 
ميرة  جالت  به،  مرهونة  ال�سغيرة  فحياة 
يبعث  �سيء  ما،  �سيء  عن  باحثة  بب�سرها 
جرو  لها  تراءى  الطماأنينة..  نف�سها  في 
كلب يتحرك ب�سعوبة بعد اأن هجرته اأمه..
بهذا  �سغيرتها  م�سير  ميرة  �ستربط  هل 
الجرو ال�سغير؟ ماذا �سيحدث ل�سغيرتها 

لو مر�ض الجرو اأو مات..."367.
اأن ينجر وراء  هل يمكن لعاقل نا�سج 
عاطفة  اأن  اأم  والأوهام؟  الخرافات  تلك 
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منطق  تغيب  لأن  دفعا  المراأة  تدفع  الأمومة 
غاية  لأجل  ال�سعوذة  وراء  وتجري  العقل 

اأ�سمى تريدها؟!!.
الأ�سود(  )ال�سندوق  ق�سة  وفي 
من  )علي(  يتزوج  مطر،  �سلمى  للكاتبة 
امراأة غريبة الأطوار، ت�سب جل اهتمامها 
بالدجاج والكلاب والقطط وهي تتردد بين 

اأقفا�سها وتهدهدها.
في  جال�سة  الأيام  اأحد  في  "�ساهدتها 
ثم  �سغيرة  حمامة  تفلي  التراب  ح�سن 

ت�سقيها من فمها ماء"368.
اأحد  على  تتعرف  لم  اأنها  "عرفت 
اأوقات  بين  تزورها  التي  اأختها  �سوى 
وتنام  لوحدها  تاأكل  كانت  متباعدة، 
لوحدها.  وتم�سي  لوحدها  وتفكر  لوحدها 

وحيدة وحيدة "369.
الغريبة  بت�سرفاتها  �سدره  �ساق  لقد 
و�سمتها طوال الوقت فطلقها، وبعد �سنوات 
يفاجاأ بعديله يطلب منه اأن يعيد طليقته اإل 
قهوة  فنجان  له  فيقدم  ب�سدة  يرف�ض  اأنه 

وفجاأة يتغير حاله ويعاوده الحنين اإليها:
اإنني  اأراها،  اأن  اأريد  اأح�سرها،  "الآن 
اأن  اأح�سرها هيا قبل  موافق على عودتها، 

اأموت"370. 
تفطن  التي  )علي(  والدة  دور  وياأتي 
مفعول  وتبطل  فتتدخل  ابنها،  حال  لتغير 
ال�سحر باأن ت�سقيه من بول العذراء: " بول 
اإلى  علي  �سحرها...خلد  �سيزيل  العذراء 
الأنفا�ض،نه�ض  ومنتظم  هادئا  وكان  النوم 

ن�سيطا ومعافى"371.
وال�سعوذة من الملامح  وتبدو الخرافة 
�سهوان(  بن  )مجبل  رواية  في  البارزة 
فالم�سعوذ  الري�ض،  اأبو  علي  للكاتب 
اأوراق  يحيل  ال�سليمة(  )عبدالرحمن 
كرا�سات التلاميذ اإلى اأوراق نقدية، ويحيل 

ح�ساتين اإلى خروفين اأ�سودين �سغيرين.
اأحد  في  يجل�ض  الرجل  "�سوهد 
�سبيان  من  مجموعة  الأزقة،ويحيطه 
ال�سحرية،  باألعابه  مبهورين  كانوا  الحارة، 
نا�سعة،  بي�ساء  ورقة  اأريد  بحدة:  قال 
خلف  اليدين  اأدار  ثم  يديه،  بين  و�سمها 
مجموعة  الورقة  واأ�سبحت  برهة،  ظهره 
لي  "هاتوا  النقدية372".  الأوراق  من 
ت�سلمها  الح�ساتين،  ح�ساتين..فاأح�سروا 
يديه،  بين  الح�ساتين  و�سع  ال�سيلمة، 
رفعهما  يديه  برهة،هز  عينيه  اأغم�ض 
اأ�سودين  بخروفين  فاإذا  اأنزلهما  عاليا،ثم 

�سغيرين "373.
)حمزة  وهو  اآخر  نموذج  وثمة 
ت�سرفاته،  في  خارق  رجل  وهو  البلو�سي( 
فقد احترق منزله وظن النا�ض اأنه مات ل 

محالة حرقا:
اأجمع  وهكذا  مات..احترق،  "حمزة 
من  كتلة  اإلى  تحول  الرجل  اأن  على  الكل 
فحم..بعد م�سي اأ�سبوع على هذه الحادثة، 
البحر،  �ساطئ  على  يتم�سى  �سوهد حمزة، 
مما اأ�ساب الجيران بالده�سة من اأين جاء 
اأنه  هذا الرجل المعجزة. فيجمع الكل على 

لي�ض ب�سرا، حمزة م�سكون بالجن"374.
هي  كما  ذاكرتي  في  ارتبط  "حمزة 
من  وغيرهما  القايلة،  وحمار  الدوي�ض  اأم 
"عند  حمزة  �سوهد  المخيفة..  الأ�سباح 
وكان  طائر،  كهيئة  البيت  اإلى  يعود  الفجر 
يحوم  الف�ساء  في  محلقا  يظل  عودته  عند 
حول بيته عدة مرات،ثم يحط على الأر�ض 
�سوتا  كبيرين،م�سدرا  جناحين  فرد  وقد 

مدويا،ك�سوت ماكينة قارب كبير"375.
الم�سعوذ  العراف  الكهل  الرجل  وذلك 
في  كثيرة  مماطلات  بعد  يف�سل  الذي 
)اأمينة(  اإعادة  في  )قاب�ض(  حلم  تحقيق 

اإليه اأو في ك�سف الحجاب " يا مع�سر الجن 
حرفي�ض،هذا  يا  �سقبي�ض،  يا  ال�سالحين، 
�سيد  من  الهون  يطلب  اأمينة،  بن  قاب�ض 
دربه،  وافتحوا  قلبه،  اإليه  الآفاق،ردوا 
الغم  �سكن  لقد  الأحبة،  خير  له  وكونوا 
دمعه  وملاأت  رقاده،  راأ�سه  وفارق  فوؤاده، 
ملتاعة  فالنف�ض  عا�سية،  علته  الو�سادة، 
باراخ،  ع�ض،  تغهج،  مقبو�سة،  والروح 

جدى، مطى، كلمة حق "376.
مولي  اإلى  )طرو�ض  رواية  وفي 
الجروان  �سارة  الكاتبة  وظفت  ال�سلطان( 
والأعاجيب  الخوارق  حكايات  من  الكثير 
اآلية  عن  بها  لتعبر  بال�سحر،  المتعلقة 
الرا�سخة  والمعتقدات  المجتمعي،  التفكير 
في عقولهم. فال�سخ�سية المحورية)جمعة( 
الغام�سين  الرجال  من  ثلة  مع  يتعارك 
القادمين من المجهول، فيتوعدون بالنتقام 
منه، وقد نفذوا انتقامهم باأن حولوا اأبناءه 
اإحدى المرات  " بينما كان في  اإلى موا�سي: 
على  واألمه  حزنه  واقعة  فيها  يحيي  التي 
�سنة  تاأخذه  اإذ  وافتقد  فقد  الذين  اأحبابه 
من النوم راأى فيما يرى النائم في غفوته، 
به  ت�ستغيث  ال�سان  من  �سبع  فيه  در�سا  اأن 
عرف  بكلمة)اأبوي(.  له  هاتفة  ليخل�سها 
مفزوعا  فنه�ض  اأولده  �سوت  اأ�سواتها  من 

.377"
وعندما ي�سعى لقبور اأبنائه للتاأكد من 
وتوؤكد  خاوية،  قبورهم  اأن  يفاجاأ  موتهم، 
باأن  الخ�سراء  اأهل  حديث  الواقعة  هذه 
وراحوا  عتيج  ابن  منزل  احتلوا  قد  الجن 

يعيثون فيه ف�سادا.
!!! ال�سحر"378  كلوهم  "عيالك 

من  واحدة  هيئة  على  رجال  "اأربعة 
�ساحل  اأق�سى  ال�سحرة،ويقطنون  اأعظم 
فاأكلوا  عليك  الداخلة،حقدوا  عمان  في 
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اأبناءك"379.
لتحثو  �ساحرة  تاأتي  اآخر:  مو�سع  وفي 
اآثار  فتزول  )جمعة(  وجه  في  التراب 
في  الجدري  وباء  ا�ستمر   " فيه:  الجدري 
بالأخيار  راح  �سهور،  ثمانية  ال�سنة  تلك 
من اأهل الخ�سراء،وتعافى جمعة ونجا من 
تلك المهلكة، ولكنه لم ينج من اآثار �سديدة 
اأ�سد  لذلك  وجهه،فحزن  على  و�سمها 
�سمع  الليالي  من  ليلة  كانت  الحزن،حتى 
ليعاين  الباب  وفتح  فزعا  فقام  هاتفا  بها 
مت�سحة  امراأة  بها  ال�سوت،فاإذا  �ساحب 
عينيها  عدا  وجهها  كامل  تغطي  بال�سواد 
تحت  تبرقان  وهما  حمراوين  بدتا  اللتين 

ال�سوء"380.
المنزل  اأهل  تعجب  ا�ستيقظ  "وحينما 
وبعدها  اآثار الجدري من وجهه،  زوال  من 
�سفت  التي  الجنية  خبر  النا�ض  تناقل 

جمعة من اآثار الجدري "381.
من  الإماراتي  الم�سرح  يخل  ولم 
من  خلفته  وما  ال�سحرية  الطقو�ض  �سرد 
بالجن  ال�ستعانة  مجال  في  وخفايا  اأ�سرار 
وال�سياطين ل�سيما م�سرحيات الكاتب �سالم 
ال�سحر  ظاهرة  على  تنطوي  التي  الحتاوي 
لنا  ي�سع  كتاباته،حيث  في  محورية  كثيمة 
بالطلا�سم  حافل  لتاريخ  وا�سحا  ت�سورا 
مادة  تعد  والتي  ال�سحر  وطقو�ض  والتعاويذ 

خ�سبة لنتاجه الأدبي. 
)اأم  تعي�ض  )مواويل(  م�سرحية  ففي 
النا�ض  يعامله  الذي  ابنها  مع  عا�سور( 
معاملة المجنون بينما الأم تتهم في �سمعتها 
اأهل  على  ينغ�ض  وجودهما  اإن  و�سرفها. 
ذلك  ادعائهم،كل  ح�سب  حياتهم  البلدة 
اأب  من  )عا�سور(  ابنها  اأنجبت  لأنها 
البن  �سر  يعرف  اأحد  فلا  الهوية  مجهول 
لتطهير  الدروي�ض  لهما  فينبري  اأبوه،  ومن 

مبهمة  لغة  ويقراأ  الرج�ض،  من  المدينة 
مترعة بطقو�ض وتعاويذ �سحرية.

واأنا  ج�سده  تتلب�ض  اإنها  "الدروي�ض: 
والرحيل  الخروج  على  �سيرغمها  من 
الحديد  قطعة  له  تح�سر  اأن  لها  )ي�سير 
هيا  فتفعل،  الجمر  و�سط  في  المدفونة 
اخرجوا بروية واإح�سان.. يا �ساكني الجبال 
والوديان..يا اآكلي التوت والحوت..اأخرجوا 
زينب.. ابن  ج�سد  �ساكني  اأخرجوا..يا 

يا  �سيطان  لعين..ويا  يا  ماكر  يا  �ساأحرقك 
وعقله.. وقلبه  ج�سده  من  رجيم..اأخرجوا 

من فمه واأنفه..بحق ال�سماء والأر�ض..بحق 
وال�سهب..يا  النجوم  والبرق..بحق  الرعد 
جنوب.. ويا  �سمال  غروب..ويا  ويا  �سروق 

�ساأكويهم بالنار..."382.
الخروج  على  اأجبرتها  يقوم" لقد  ثم 
اإني  حوله(  )ينظر  قواه  اأنهكت  اأن  بعد 
اأن  يحترقون..اآمل  وهم  �سراخهم  اأ�سمع 

اأعود غدا لتطهيرك..."383.
فقد  ال�سواحل(  )عرج  م�سرحية  وفي 
على  فكرته  الحتاوي  �سالم  الكاتب  بنى 
يعرف  ل  �سجرة  جذع  من  )عرج:جزء 
ا�سمها،وال�سواحل معناها اأفريقيا،وال�سحر 
فكانت  باأفريقيا384(  موجود  الأ�سود 
للاأحداث،  المحركة  هي  عتيق  �سخ�سية 
الذي  الكبير  جده  مجد  ي�سرد  يفتاأ  ل  فهو 
كان يواجه الحتلال بقوة و�سجاعة، فيغدو 
عتيق بطلا وهميا و�سجاعا مزيفا لمجرد اأن 
المواجهة  تبداأ  اأبطال،وحين  كانوا  اأجداده 
ال�سجن  من  خرج  الذي  يعقوب  وبين  بينه 
وعاد لينتقم من عتيق ب�سبب طرد اأجداده 
لينتقم  ال�سواحل  بعرج  عتيق  ي�ستعين  له، 
ومدى  وهنه  يخفي  بذلك  يعقوب،وهو  من 
داعمة  كقوة  ال�سحر  على  بالتكاء  �سعفه 
له �سد عدوه، فيذهب عتيق وي�ستري عرج 

له  يو�سح  بدوره  وهو  جابر  من  ال�سواحل 
بالقفز  ال�سواحل  عرج  ا�ستخدام  طريقة 
عليه ثلاث مرات بعد دفنه في الأر�ض لتغدو 

قوته كقوة عنترة وب�سالته.
هذا  ال�سواحل..و�سو  عرج  "عتيق: 
�سغير  �سلب  الله  �سلمك  هذا  جابر:  بعد؟ 
)ي�سير  هالطول  ال�سجرة  عود  مثل  جذيه 
اإذا  له باأ�سبعه( لكنه ي�سوي العجب، يعني 
ت�سل جبل من مكانه..ول  تقدر  ا�ستخدمته 
ويحقق  والبا�ض  القوة  يعطيك  تفتكر..هذا 
ال�سواحل  في  �سحر  اأخطر  المراد..هذا 

.385"
ال�سجن  من  يعقوب  يخرج  وحين 
ويهدد وجود عتيق يحاول اأن ي�ستعين بعرج 
منه  فائدة  ل  اأن  يكت�سف  اأنه  اإل  ال�سواحل 

وي�ست�سلم لخ�سمه.
ال�سوء  ي�سلط  اأن  اأراد  الكاتب  وكاأن 
بال�سحر  الجمعي  العتراف  حقيقة  على 
كقوة فاعلة،كما اأراد اأن يف�سح عما اآل اإليه 
حال الب�سرية من الخلط الكبير بين الوهم 
اإلى  والواقع،ويدعو  والحقيقة..الخرافة 
التحرر من هذه الخرافات والمعتقدات التي 

ل ت�ستند اإلى علم اأو حقائق �سديدة.
نعي�ض  )الياثوم(386  م�سرحية  وفي 
اأجواء مرعبة تثير الخوف والغرابة، تظهر 
ال�ساحرة  المراأة  تلك  �سخ�سية)روية(  لنا 
التي تتحول اإلى قطة ليلا، وتع�سق)�سقر( 
ابن )موزة( فت�ستعين الأم بالقراآن الكريم 
المطوع  دور  وياأتي  القطة،  ال�ساحرة  لردع 
والقراآن،  بالماء  يداوي)�سقر(  الذي 
والتي  القطة  )ال�ساحرة  ب�سوت  فيتحدث 
الجني  بين  الحوار  يدور  ثم  روية(  تدعى 
المطوع  وبين  �سقر،  جوف  في  ال�ساكن 
وينتهي  بالحرق  يهددها  الذي  )خ�سيف( 
الم�سهد بحركات �سرع..ثم �سرخة )روية( 
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والتخل�ض منها عن طريق قراءة �سور من 
كتاب الله، وتبداأ �سل�سلة اأخرى من العذاب 
وهي دخول )روية( في ج�سد الأم )موزة(.

�سرت  اللي  المطاوعة  كل  "�ساعن: 
ولدك  راأ�ض  في  اللي  الجنية  اإن  لهم..قالوا 
هي ال�سبب عا�سقتنه وما تبا حرمة غيرها 

ت�ساركها فيه "387.
ويدور الحوار بين الجنية واأم )موزة(:
مقيظين  كنتوا  وين  تذكرين  "روية: 

نهار ما مات ريلك عبيد
ما  عمري  اأ�سود  يوم  موزة:هاذاك 
عند  ال�سدرة  تحت  مقيظين  بن�ساه..كنا 

طوي الخرايب.
اللي  الأ�سود  القطو  وتذكرين  روية: 
بماي  ر�سيتيه  تغديتو..اللي  ما  عقب  ياكم 
و�سربه  اليبل  من  ح�ساه  خذ  وريلك  حار 

على را�سه.
موزة: اأذكر كل هذا

روية: هاذاك كان ريلي بوعيالي
موزة: الله اأكبر عليك يال�ساحر 

�سفتيه.. ما  بعدك  �سحري  اأنت  روية: 
يتمتي  ما  مثل  ولدك  يتمت  ب�ض  اأبا 

عيالي"388.
م�سرحيات  اأكثر  الم�سرحية  هذه  تعد 
الطق�ض  فعل  في  اإغراقا  الحتاوي  �سالم 
يثبت  اأن  اأراد  هنا  الكاتب  ال�سحري..وكاأن 
وتاأثيره  ال�سحر  وجود  وهي  اأزلية  حقيقة 
على الإن�سان وانتقاله و�سط المحيط مقابل 
الدواء  الكريم  القراآن  وهي  اأخرى  حقيقة 

الناجع لعلاج الإن�سان من ال�سحر.
في  مطر(  )جمال  الكاتب  اأما 
في  �سار  فقد  الولي(  )قبر  م�سرحيته 
المنحى نف�سه في اإقامة بنية الم�سرحية على 
حول  المعرفية  وجهالتهم  النا�ض  اعتقادات 

ال�سحر وال�سعوذة:

البلهاء  المراأة  يجرجرون  "الأهالي 
ويربطونها في جذع �سجرة.

رجل)1(:عندكم اإياها هاتوها هني..
الله يغربلها من �سنين مايانا المطر وال�سبة 

هي..هذا غ�سب من الله علينا..."389.
البلهاء  المراأة  هذه  عوقبت  لقد   
لعتقادهم اأنها �سبب توقف المطر وانقطاع 
افتتحت  ال�سوؤم عليهم..وقد  البركة وحلول 
ينم عن  الذي  الم�سهد  بهذا  الم�سرحية  هذه 
يلقون  �سحية  عن  البحث  في  الب�سر  رغبة 
عليها باللائمة، واأنها المت�سبب الوحيد وراء 

الغ�سب الإلهي وعدم �سقوط المطر..
المحركة  المحورية  ال�سخ�سية  اأما 
)يوعان(  فهو  وال�سحر  ال�سعوذة  لأحداث 
اأي  ويتخذ  العكرة  المياه  في  ي�سطاد  الذي 
على  الح�سول  في  ماآربه  لتحقيق  و�سيلة 
الماء  اأزمة  ا�ستغلال  فيحاول  طائلة،  اأموال 
تف�سل  وحين  الربح،  لتحقيق  والجدب 
مهمته ب�سبب نزول المطر،يمار�ض دور الولي 
عثراتهم  من  النا�ض  ينقذ  الذي  ال�سالح 

وي�سفي المري�ض.
مكان  على  جال�ض  يوعان  "ي�ساهد 
وتذبح  خ�سراء  عمامة  لب�سا  مرتفع 
تعبق  كثيفة  بخور  الذبائح..رائحة 
الأدوية  بع�ض  للاأهالي  المكان.ي�سف 

ال�سعبية"390.
الأعمى  طلوب  �سفت  الأهالي:  "اأحد 
تفل  بخير  وهو  يوعان  المطوع  عند  يه  من 

في عيونه وقام ي�سوف زين.
�سالم  بن  ولد  وال  الأهالي:  اأحد 
وم�سح  عليها  قرا  مك�سورة  ريله  اللي 
فيه  ول  يم�سي  الولد  الك�سر..و�سوي  مكان 

�سي"391.
وفي ا�ستغلال المراأة المتعط�سة لإنجاب 
الليل،  اإليه منت�سف  تاأتي  اأن  طفل،ياأمرها 

�سي�سفيها  اأنه  ليوهمها  �سرابا  في�سقيها 
و�سترزق باأطفال.

بغيته  اللي  الوقت  في  ييتك  "المراأة: 
اأن  القمر مكتمل ونوره ي�سري فيني واأح�ض 

اأطرافي منملة واأع�سابي باردة.
القمر  لزم  وقت  اأح�سن  هذا  يوعان: 

مكتمل ونوره ي�سري في ج�سمج.
المراأة: اأنا تحت اأمرك.. �سو اللي تامره 

يا مطوعنا يوعان
في  ريلج  تدخلين  �سي  اأول  يوعان: 
وعيونج  نامي  المبارك  هالتراب..هالتراب 
نيمة..اأنا  نيمة  النجوم  ال�سما..عدي  في 

عندي الدوا ت�سربينه وبتنامين �سوي ويوم 
واإن�سالله  ريلج  عند  �سيري  تقومين 

بتحملين وبتيبين بدال الياهل اثنين"392.
وقبل  يوعان  بموت  الم�سرحية  وتنتهي 
بموت  يوم   " له:  مزار  بعمل  يو�سي  وفاته 
وخلوه يمرح في  الحمار  على ظهر  حطوني 
عنده  يوقف  اللي  والبيت  الوا�سعة  اأر�سكم 
الحمار هو المكان اللي ي�ستوي مزار دفنوني 
الولي  قبر  اليوم  هاك  من  وي�ستوي  فيه 

يوعان "393.
الممار�سات  اإلى  الم�سرحية  اأ�سارت  لقد 
الخرافية وال�سعوذة وال�سحر وكل مال يمت 
واقع  ي�سكل  ول  الدين  جوهر  اإلى  ب�سلة 
الحياة ال�سحيحة، كما ل يمت لمنطق العقل 
تبيان  في  موفقا  الكاتب  كان  ب�سلة،وقد 
الخاطئة،  المعتقدات  وتجذر  الوعي  انعدام 
في  ناجعة  حلول  النا�ض  نظر  في  هي  والتي 

التخل�ض من الم�سكلات الحياتية.
المعرفة  هيمنة  �سبق  مما  يت�سح 
المجتمع  معتقدات  على  الخرافية 
الن�سو�ض  في  لم�سناه  وما  و�سلوكياته، 
روا�سب  على  وا�سحا  موؤ�سرا  يعد  النثرية 
بالية �سيطرت على العقل ومار�سها الإن�سان 
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في حقب زمنية �سحيقة.

ثانيا: �لعاد�ت و�لتقاليد �ل�سعبية
ممار�سة  نطاق  عن  ت�ساءلنا  اإذا 
العادة ال�سعبية في المجتمع الإماراتي، فاإننا 
المجتمعات  من  الإمارات  اأن  على  �سنجمع 
جيلا  وتقاليدها  عاداتها  على  المحافظة 
اأن العادة فعل  بعد جيل؛وذلك على اعتبار 
اجتماعي متوارث، كما اأنها مرتبطة بموعد 
اأو منا�سبة زمنية معينة اأو موقف اأو اأحداث 

في حياة الفرد والمجتمع.
را�سخة  �سلوكيات  العادات  وتبقى 
ال�سعب  ومن  والجماعات  الأفراد  لدى 
المجتمع  اأفراد  محوها.ويلتزم  اأو  تغييرها 
اأو  عيبا  عنها  الخروج  ويعد  العادات  بهذه 
الإماراتي  المجتمع  يحر�ض  لذا  منق�سة، 
على عاداته وتقاليده الأ�سيلة، كما يحر�ض 
للاأجيال  توريثها  و�سمان  �سيانتها  على 

القادمة.
وفي الن�سو�ض النثرية اإ�سارات عديدة 
�سلوكيات  في  المتجذرة  العادات  بع�ض  اإلى 

المجتمع الإماراتي:
ففي رواية )عيناك يا حمدة( للكاتبة 
الآباء  لدى  العادة  جرت  المن�سوري،  اآمنة 
البنت  ولدة  على  الولد  ولدة  بتف�سيل 
الولد  بين  المعاملة  في  التمييز  اإلى  اإ�سافة 

والبنت.
في  اإجحاف  عن  تنم  النظرة  تلك 
بهذه  الإ�سلامي  للدين  علاقة  ول  المعاملة، 
وكانت  الأنثى،  الإ�سلام  كرم  فقد  النظرة، 
في  و�سلم  عليه  الله  �سلى  الر�سول  و�ساية 
خيرا،  بالن�ساء  ي�ستو�سوا  باأن  اأيامه  اآخر 
اإل اأن المجتمع يبني عاداته و�سلوكياته وفق 
ت�سورات معينة قد تكون �سائبة وقد تكون 
خاطئة، فالذكر في مجتمعاتنا ال�سرقية له 

الأف�سلية،وقد اأف�سر هذا الأمر لأنه �سيحمل 
ال�سند  اأو  الأمر  ولي  اأنه  كما  العائلة،  ا�سم 
ت�سريف  في  ال�سلطة  وله  الأب،  وفاة  بعد 

�سوؤون الأ�سرة.
عندي  �سار   " الرواية  في  جاء  وكما 
وظهر،  بيت  عندي  �سار  يعني  والولد  ولد، 
�سرت اأنا اأم الولد ب�سوف على يديه الدلل 

وال�سعد.اأنا اأم الولد "394.
يكنى  اأن  على  ال�سرقي  الرجل  اعتاد 
بين الرجال بال�سم الذي �سيختاره لبنه في 
البن  مجيء  ينتظر  فهو  ولذلك  الم�ستقبل، 
تلك،  روايتنا  وفي  الرغبة،  هذه  تتحقق  كي 
مما  ببنت،  ورزق  الزوج  رغبة  تتحقق  لم 
دفعه اإلى تزييف الحقائق واإبلاغ النا�ض باأن 
المولود ذكر اإلى اأن ي�سع الأمور في ن�سابها 

لحقا بولدة اأخرى.
تخل�سين  ما  اأول  به  بتحملين  "الولد 
يا  الولد  وتيبين  تحملين  ما  ولين  لربعين، 
يبتي  اإنج  حد  حق  قلتي  اإذا  فطيم  يا  ويلج 

بنيه..بياكلونا النا�ض"395.
اأن  اإلى  )حمد(  البنت  ت�سمية  وتمت 
ت�سميتها  فغيروا  ذكرا،  طفلا  الأم  اأنجبت 

من حمد اإلى حمدة.
جامدة  ثابتة  الت�سورات  هذه  وظلت 
على مدى ال�سنين، فالرجل يعتقد اأن حياته 
زوجته  تنجب  لم  اإذا  ت�ستقيم  لن  الأ�سرية 

ذكرا يحمل ا�سمه ويحافظ على ن�سبه.
بمجتمع  المتعلقة  العادات  ومن 
الإمارات اأي�سا ما يخت�ض بمو�سوع الزواج 
كبير في  دور  فللاأم  للولد،  الأم  تزويج  وهو 
البحث عن زوجة ملائمة لبنها، وقد ي�سع 
في  توافرها  �سرورة  يرى  �سروطا  البن 
الفتاة التي يريد الرتباط بها، فت�سع الأم 
عملية  وتجري  ال�سروط،  هذه  ح�سبانها  في 
كافة  على  الفتاة  عن  والتنقيب  البحث 

�سكلها  اأخلاقها،  ون�سبها،  اأ�سلها  ال�سعد: 
الخارجي، اإلمامها بالطبخ وبتدبير المنزل..

للكاتبة  النار(  )جاذبية  ق�سة  في 
رغبته  عن  البن  اأعلن  الحو�سني،  ح�سنة 
في الزواج، فجل�ض مع والده لمناق�سة الأمر.
في  لتبا�سر  زوجته  اأخبر  بدوره  والأب 
عليك  وما  الزواج،  ابنك  "طلب  البحث. 
وتدخلين  امراأة  لأنك  عرو�سة  اختيار  �سوى 
ابنة  اأرى  تقريبا.  الفريج  بيوت  معظم 
بيت  وراعية  �سغولة  فهي  منا�سبة،  اأختك 

من الدرجة الأولى"396.
لبنها  تختار  المعر�ض  اأم  "كانت 
التي تهتم بالأمور المنزلية وتجيدها  الفتاة 

كالطبخ والتنظيف"397.
ق�سة  في  اأي�سا  وجدناه  ما  وهذا 
تقع  حيث  المر،  محمد  للكاتب  )ن�سيب( 
على  للولد  زوجة  عن  البحث  م�سوؤولية 
قرر  اأنه  والدته  " اأخبر  فيقول:  الأم  عاتق 
اأن يتزوج، فرحت كثيرا،ال�سيء الذي اأ�سعد 
التي  البنت  بنف�سه  يختر  لم  اأنه  كثيرا  اأمه 
يريد اأن يتزوجها وترك لها حرية الختيار، 

تلك م�ساألة مهمة"398.
الزواج  بعادات  يتعلق  فيما  كذلك 
يتقدم  والن�سب،فحين  الأ�سل  اإلى  النظر 
عنه  ي�ساأل  ما  اأول  فاإن  فتاة،  �ساب لخطبة 
والعك�ض  قبيلته،  اأو  ع�سيرته  وا�سم  ا�سمه 
الزواج  في  يرغب  الذي  فال�ساب  �سحيح، 
وهذا  الن�سب.  اأ�سيلة  فتاة  اأمه  له  تختار 
عليها  ي�سير  ثابتة  قاعدة  يعد  ل  الأمر 
واقتنع  فتاة  ال�ساب  اأحب  ما  فاإذا  الجميع، 
باأخلاقها ورغب بها كزوجة و�سريكة حياة 
ويحاول  الن�سب  مو�سوع  عن  يتغا�سى  فاإنه 

اإقناع والديه على الموافقة.
الكاتب)محمد المر( في ق�سة  يعر�ض 
يرى  الذي  ال�ساب  فكرة  وروبية(  )دولر 
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العريقة والأ�سيلة وبالتالي  القبائل  اأنه من 
فلن يتزوج اإل من امراأة توازيه اأ�سلا ون�سبا 
نقا�سات  يجري  كان  ما  وكثيرا  ومجدا، 

حادة مع اأ�سحابه حول تفوقه القبلي.
اإلى  انظروا  تعرفون،  ل  جهلة  "اأنتم 
المختلفة،  ال�سلالت  فيها  تجدون  الخيل 
كذلك  والهجين،  والو�سط  الأ�سيل  منها 
والو�سط  الأ�سيلة  القبائل  هنالك  الب�سر 

والهجينة"399.
كبير  اأثر  لهما  كان  �سخ�سيتان  ثمة 
�سغره  منذ   " الدولر  بنظرية  ت�سبعه  في 
ق�س�ض  وبحنان  اأذنه  في  ت�سكب  ووالدته 
توؤكد  وتعليقات  وملاحظات  وحكايات 
كانت  وكذلك  القبلي"400.  وتميزه  تفوقه 
يجد  لم  الزواج  اأراد  وحينما  عمته.  تفعل 
عنها،  يبحث  التي  الموا�سفات  قبيلته  في 
اإلى  موؤقتا  الزواج  مو�سوع  عن  اأعر�ض  ثم 
اأن يجد عرو�سا تليق به ومن عملة الدولر، 
ثم حدثت تغييرات في مجال عمله فجاوؤوا 
العمل  مكتب  في  لديهم  جديدة  بموظفة 
رفيعة،  واأخلاقا  جمال  �سالم  فيها  "وجد 
فعاودته فكرة الزواج ولكن يجب التاأكد من 

اأنها دولر وبعد البحث والتنقيب 
ولي�ست  دولرا  لي�ست  اإنها  "ياللهول!! 
اإيطالية،  ليرة  حتى  اأو  فرنكا  اأو  جنيها، 
اإنها  جدا  جدا  متوا�سع  م�ستوى  من  اإنها 

روبية هندية"401.
البنت  هي  فهذه  �سالم  قلب  "تحطم 
اأن  ي�ستطيع  ل  ولكن  اأحبها  التي  الوحيدة 

يتزوجها هو دولر وهي روبية"402. 
انقطع عن العمل و�سافر اإلى القاهرة 
ودخل  عمله  اإلى  عاد  ق�سيرة  فترة  وبعد 
المكتب، فوجد )فاطمة( لوحدها في المكتب:
على  لله  حمدا  تبت�سم:  وهي  له  قالت 

ال�سلامة

وا�سطراب:  با�ستحياء  �سالم  قال 
تتزوجينني؟  هل،هل  فاطمة،  يا  �سكرا 

.403"
بالفتاة  �سالم  بقناعة  الق�سة  انتهت 
اأن  اإل  الدولر  فئة  من  لي�ست  اأنها  رغم 
اأمور ت�ساهي مو�سوع الن�سب، كدماثة  ثمة 
لأول  فيه  وقع  الذي  والحب  والأدب  الخلق 

نظرة.
تعر�ست الكاتبة مريم الغفلي للق�سية 
ففي  والن�سب  بالأ�سل  يتعلق  فيما  نف�سها 
روايتها )نداء الأماكن خزينة( ت�سير اإ�سارة 
النا�ض  بين  الطبقي  التفاوت  اإلى  وا�سحة 
وذلك  وعراقته،  الن�سب  اأ�سالة  اإلى  ومرده 
)غبي�سة(  بين  دار  الذي  الحوار  �سياق  في 
خلافاتها  لها  ت�سرد  وهي  و�سديقتها، 
الم�ستمرة مع زوجها فتنعته باأقذر ال�سفات 
فترد عليها �سديقتها:" ماذا فعلت به؟ هو 
اأن  ت�ستوعبين  متى  وحنون.  م�سالم  اإن�سان 
العيب بك اأنت، ولي�ض بزوجك؟ متى تكفين 
وذاك  اأ�سيل  هذا  النا�ض  بين  المقارنة  عن 
تراب...  واآدم من  لآدم  كلنا  الن�سب  و�سيع 
ترد عليها )غبي�سة(: " كيف ت�ساوين بيني 
نعلم  ل  الذي  وهو  الأ�سيلة  اأنا  مراد؟  وبين 

اأي مركب جاء به؟ "404.
مولي  اإلى  )طرو�ض  رواية  وفي 
ال�سلطان( للكاتبة �سارة الجروان، تطرقت 
الكاتبة اإلى التقاليد الجتماعية من خلال 
تنقيبها في تفا�سيل حياة الأ�سرة من زواج 
وعزاء واإنجاب، كما اأنها نفذت اإلى جوانب 
اأكثر دقة وتف�سيلا فيما يتعلق بزواج الرجل 
على زوجته والتقاليد المتبعة في هذا ال�ساأن: 
لتفارق  الحقبة  تلك  في  المراأة  تكن  لم   "

منزل زوجها ولو اأتى على ذبحها"405.
"وكانت الواحدة منهن عندما يعتليها 
مع  اإليها  فيقدمون  اأهلها  اإلى  تر�سل  القهر 

اأ�سرتها،  واأفراد  قبيلتها  رجال  من  عترة 
اأ�سرته وكبير  واأفراد  فيجتمعون مع زوجها 
النزاع  لهذا  حل  على  يتفقوا  حتى  القبيلة، 

الحا�سل بين الزوجين"406.
وقد جرت العادة اأن يمنح الرجل- اإذا 
اأقدم على الزواج من ثانية- زوجته الأولى 
وي�سفو  ر�ساها  ينال  حتى  هبة  اأو  هدية 
الزوجة  كانت  ما  وغالبا   " بينهما:  الود 
تخير  باأخرى  زوجها  اقتران  ترف�ض  التي 
ترحل  اأن  اأو  عليها  تح�سل  "نحلة"  بين 
ناعمة  �سغارها...  دون  ذويها  بيت  اإلى 
الرحيل  واآثرت  والر�سوة،  النحلة  رف�ست 
و�سقيقها،  والدها  ب�سحبة  قريتها  اإلى 
لديهم  تمكث  اأن  على  معهما  فا�سطحباها 
فينظرون  يعودون  ثم  وتلد،  تتعافى  حتى 
"407. وهكذا تقدم لنا العادات  في اأمرها 
حياة  عن  �ساملة  �سورة  ال�سعبية  والتقاليد 
ثقافة  فهم  يمكن  خلالها  فمن  المجتمع، 
ينتقل  المتوارث،والذي  و�سلوكه  المجتمع، 
بين عدة اأجيال، ويكت�سب اأهمية را�سخة في 

جذور المجتمع.

ثالثا: �لاأدب �ل�سعبي
للاأدب ال�سعبي مكانته الأثيرة في قلب 
من  يت�سمنه  ما  بكل  فهو  عامة،  الموروث 
يعد  واأغان...الخ،  واأمثال  و�سير  حكايات 
اأدبا هادفا له مغزى تعليمي واأخلاقي،وقد 
النف�ض  عن  ترويحا  ليكون  ذلك  يتجاوز 

واإمتاعا لها.
الإماراتية  النثرية  الأعمال  تزخر 
�سعبية،  المتنوع:�سيرة  ال�سعبي  بالأدب 

وحكاية �سعبية، واأمثال �سعبية متنوعة. 

1- �ل�سيرة �ل�سعبية
تطالعنا ق�سة )راأ�ض ذي يزن( للكاتبة 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 212

للملك  �سعبية  �سيرة  وهي  العريمي،  �سعاد 
الأ�سطوري اليمني الم�سهور الذي حرر بلاده 

من حكم الأحبا�ض وقام بتوحيدها.
راأ�ض  عن  البحث  يجري  الق�سة  وفي 
اأيام  منذ  قديم  لثاأر  انتقاما  يزن(  )ذي 
من  ملاحقته  وت�ستمر  والغبراء،  داح�ض 
مكان لآخر، الأمر الذي دفع الأم اإلى اإر�ساله 
 " الأمريكية(:  )ديترويت  مدينة  في  لعمه 
المتحدة  الوليات  في   Detroit مدينة  في 
باأن  نف�سه..اأيقن  يزن  ذي  الأمريكية،خال 
داح�ض �سوف تعجز عن ملاحقته ولن تظفر 
براأ�سه قط فهجع"408. وبالرغم من اأخذ 
كل الحتياطات اللازمة لتوفير الأمان له، 
اإل اأن ال�سرطة تلاحقه ليعود اأخيرا اإلى اأمه 

م�سجى في تابوت.
عاد  ال�سليلة،  اإلى  يزن  ذي  "عاد 
البلا�ستيك  من  نع�ض  في  م�سجى  ج�سدا 
ارتع�ض  الأ�سداء،  له  فارتع�ست  الأ�سود 
ال�سياء.. اإلى  الظماآن  جده  �سوت 
اأن  واأيقن  الراأ�ض  في  �سربة  على  اأفاق 
احت�سنته  جاء  قد  هو  ها  جاء..  الموت 
�سفراء  م�ست  الحجر...ثم  برفق،اأو�سدته 

اليدين ياأكل الموت منها ال�سلوع"409.
الخيال  بها  جمح  قد  ال�سيرة  تلك 
ملكا  يزن  ذي  بن  �سيف  ف�سورت  بعيدا، 
متوجا على الإن�ض والجن، وامتدت تاأثيرات 
هذه ال�سيرة على امتداد العالم الإ�سلامي.

ت�ستعيد  تلك  ق�ستها  في  والقا�سة 
كل  نالت  ل�سخ�سية  غابرة  زمنية  لحظات 
الإ�سقاط  بهذا  فكاأنها  والتقدير،  الإعجاب 
التاريخي تبحث عن الأمل المرتجى اأو اأنها 

توحي بانك�سار الحلم الماأمول.
للكاتبة  الخيل(  )�سهيل  ق�سة  اأما 
عائ�سة عبدالله، فقد جاءت محملة باأرزاء 
الع�سر،وغياب الفوار�ض اأمثال عنترة، وقد 

اآخرين  فوار�ض  مع  يتماهى  عنترة  �سوهد 
تحت  واقف  مختلفة،فتارة  موا�سع  في 
نلقاه  اأخرى  وتارة  �سيفه،  �ساهرا  ال�سجرة 
يمتطي  م�سقول،  �سيفا  يحمل  الب�سرة  في 
امراأة  لينقذ  الليل  غبار  ي�سق  اأدهم  فر�سا 

منادية وااااعنتراه!!.
�ساهرا  ال�سجرة  تحت  واقف  "اإنه 
الفزاعات  ظل  يقاتل  الخ�سبي،  �سيفه 
الأبي�ض....  البيت  �ساحة  في  الواقعة 
على  مناديا  �سوته  باأعلى  ي�سرخ  اأن  اأراد 
اأ�سم  قد  فر�سه  �سهيل  كان  لكن  عبلة، 
تركه  قد  اأنه  فتذكر  �سوته،  واأن�ساه  اأذنيه 

خلفه"410.
جذع  حول  فر�سه  لجام  "ربط 
المتعب  ج�سده  بثقل  رمى  العجوز،  ال�سجرة 
كاأنه  جفنيه  ملء  نام  الهرم،  جذعها  على 

لم ينم منذ األف عام..."411.
ال�سابق  عنترة  ي�ساهي  اليوم  فعنترة 
وفرقة  حروب  من  اللامحدودة  همومه  في 
يتخل�ض  يوم  �سياأتي  وتخلف...هل  وجهل 
كاهله؟.  اأثقلت  التي  الروا�سب  كل  من  فيه 
فيه  نحن  مما  ليخل�سنا  �سينه�ض  ومتى 
ت�ساوؤلت  الفكرية..  قيودنا  من  ويحررنا 

لبد منها.

1- �لحكاية �ل�سعبية
اآلف  الرا�سخ  الأدبي  ال�سكل  ذلك 
باأنها:"  �سقر  اأحمد  ال�سنين،يعرفها 
وترتبط  المجتمع،  في  تن�ساأ  التي  الحادثة 
طياتها  بين  وتحمل  وعاداته،  بثقافاته 
ال�سائدة،  والنظم  والعادات  التقاليد 
وتك�سف عن حياة �سعب من ال�سعوب عا�سها 

في هذه الفترة"412. 
والحكاية وثيقة ال�سلة بثقافة المجتمع 
العامية  في  وهي  وقيمه،  وعاداته  وتاريخه 

تعني)الخروفة(، والخراريف في الإمارات 
وخراريف  الليل  خراريف  فهناك  متنوعة، 
وهناك خراريف الجن، وخراريف  النهار، 

البطولت وال�سجاعة.
ل�سيما  النا�ض-  بع�ض  كان  وقد 
يروون  الإمارات  مجتمع  في  الن�ساء- 
الواقع  ويمزجون  الخرافية  الق�س�ض 
بعد  اأو  الم�ساء  وقت  وكان  بالخيال، 
لرواية  الأوقات  اأف�سل  من  المغرب  �سلاة 

الخراريف413.
ومن اأكثر الخراريف �سهرة في مجتمع 
و)بو  الدوي�ض(  )اأم  الإمارات،خروفة 

الخطيف(...اإلخ.
ومختلفة  متعددة  خراريف  وثمة 
وخروفة  بديحوه،  بديح  خروفة  الم�سامين: 
الغي�ض  وخروفة  والحية،  الحطاب 
والإمام،  الحاكم  وخروفة  والح�سبة، 

وخروفة الملك فيه قرون.
فكما  ال�سياطين  خراريف  اأما 
الدوي�ض،وبوالخطيف،  اأم  خروفة  اأ�سلفت: 
وبابادرياه، وخروفة عبدالمزنجل، وخروفة 
حمار  را�سه،ومنها  المق�سو�ض  البعير 

القايلة، وخروفة اأم ال�سبيان.
خروفة  الأخرى  الخراريف  ومن 
النعمان  بنت  هند  الطيرة،وخروفة 
والحجاج، وخروفة معاوية، وخروفة عزيز 
وعزيزة، وخروفة ال�سائغ واليهودي414...

اإلخ.
الري�ض(  اأبو  )علي  الكاتب  يوظف 
معا�سرا  دلليا  توظيفا  الدوي�ض  اأم  حكاية 
ليعبر من خلاله عن فكرة الخوف المتاأ�سلة 
في اللا�سعور الجمعي،وما يجره هذا المنبت 
عديدة  متلازمات  من  عقولنا  في  المتجذر 
اإلى  يوؤدي  ما  وكل  والقيد  والكبت  كالقهر 

المعنى ذاته.
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اختيار  باأن  الري�ض  اأبو  "وي�سرح 
مرتبطة  كونها  الدوي�ض(  عنوان)اأم 
في  الخوف  اأن  وبما  االب�سر،  بتخويف 
لمنجزات  رديفا  اأ�سبح  الحديثة  المجتمعات 
يحاول  فاإنه  بال�سعوب،  التحكم  ال�سلطة في 
اأن يك�سف جزءا من هذه الآليات،فلا يوؤدي 
الخوف في النهاية اإل اإلى الحد من حريات 

الإن�سان"415.
اأ�سهر  الدوي�ض416 من  اأم  تعد حكاية 
مجتمع  في  المتوارثة  ال�سعبية  الحكايات 
لعلي  الدوي�ض(  )اأم  رواية  ففي  الإمارات، 
�سخ�ض  لق�سة  الكاتب  يتعر�ض  الري�ض  اأبو 
يقتلع  اأن  الخوف،فاأراد  عقدة  من  يعاني 
حتى  ي�سارعه  باأن  اأعماقه  من  الخوف 
يتخل�ض منه ومما �ساعده على ذلك وجود 
�سديق قديم له، وعبر �سل�سلة من الأحداث 
يكت�سف  الدوي�ض  اأم  عن  للبحث  الهادفة 
اإلى  تحول  والذي  المتراكم  الخوف  معنى 
ما  الحقيقة  في  هو  بينما  اأبدية  اأ�سطورة 
وغدا  وترعرع  فنما  عقولنا  في  زرعناه 

�سناعة اجتماعية وثقافية اأزلية.
اأ�سدقائك  اأحد  حدثك  "لو 
واختفت  راأيتها  التي  المراأة  عن  القدماء 
دا�ض  اأم  القدي�سة  هذه  لك  فجاأة،�سيقول 
و�سوف  الدوي�ض،  اأم  عنها  يحكى  كما  اأو 
جنية  لأنها  معها  التعاطي  من  يحذرك 
خطيرة، ت�ستدرج الرجال اإلى مخادعها ثم 
اأ�سلاء،  تقطعهم  اأرواحهم  تم�سي  اأن  بعد 
جثثهم  لتنه�ض  ال�سحراء  ي  وترميهم 

الكلاب"417.
مو�سوع  الأيام  هذه  كثيرا  "ي�سغلني 
الذي  المخلوق  فهي  الدوي�ض،  اأم  ال�ساحرة 
النا�ض،  وعي  من  وا�سعة  م�ساحة  اأ�س�ض 

واحتل جبلا من وجدانهم.."418.
اللئيمة  ال�سيطانة  هذه  لعبت  "كم 

واأماتت..اأجل  اأمر�ست  وكم  بالعقول، 
�سوت  �سماعهم  لمجرد  خوفا  يموتون  كانوا 

خ�سخ�سة من خلف الجدران..."419.
الدوي�ض  اأم  اأن  النا�ض  يقتنع  ل  "لماذا 
هذا  الباطن،  العقل  معطيات  من  جزء 
اأعناق  في  يتحكم  الذي  العملاق  الكائن 
الإن�سان...هذه  في  وال�سعف  القوة 
واحدة،  بهيئة  للنا�ض  تظهر  ل  ال�سيطانة 
الوحيد  ال�سيء  مت�سكلة،ولكن  متلونة  فهي 

الذي تثبت عليه هو فاأ�سها"420.
في  الطابور(  )عبدالله  الكاتب  اأما 
ق�سة )بو الخطيف( فيبني ق�سته امتدادا 
على  يرتكز  خرافي  اأدبي  بنتاج  ل�سابقه 
خروفة )بو الخطيف( الرجل المخيف الذي 
يظهر في البحر ليلا فيخطف ويقتل الب�سر، 
فيوظفها توظيفا لئقا للع�سر الذي نعي�سه.
�سراع  راأى  لما  �سالم  ج�سد  "اق�سعر 
الوقت  هذا  في  الياب�سة  على  تم�سي  �سفينة 
على  ال�سفن  تم�سي  هل  اإلهي  المتاأخر...يا 
منزلنا  حائط  على  �سراعه  الأر�ض؟اأنزل 
قلوبهم  نحوهم..ارتعدت  قادم  هو  المائل.. 
وخافوا اأن يقعوا في قب�سته...كان كل �سيء 
حركة  با�ستثناء  الوقت  هذا  في  جامدا 
مخبئه  من  بوالخطيف  وخروج  ال�سيادين 
ين�سر الرعب في نفو�ض الب�سر التي اعتراها 

الخوف من منظره"421.
�ستظهر  الحقيقة  اأن  نعلم  "لم 
ي�ستطيع  ل  النهار  و�سح  في  كال�سم�ض 
موعدها.. حان  اإذا  يخفيها  اأن  اأحد 
األف  األف  مع  نعي�ض  اأننا  اكت�سفنا  فقد 
مارد  عن  يختلفون  لكنهم  بوالخطيف 
يتقياأ  وجل�ض  معالمها،  طم�ض  الذي  المدينة 

على جثثنا ونحن نرتجف"422.
ب�ساعة  ذاكرته  في  يختزن  الكاتب  اإن 
هذا المخلوق، في حين اأن الواقع الجتماعي 

يومئ بوجود من هم اأب�سع منه، فاإذا كانت 
ذواتنا،  في  متقوقعا  مخيفا  رمزا  الخرافة 
فاإن عالمنا الحقيقي ي�سهد �سلوكيات زائفة 
وكذب  ق�ساوتها  في  الخيال  تتخطى  مرعبة 
وطم�ض  الحقائق  ت�سويه  وفي  اأ�سخا�سها، 

الحق والخير والجمال.
الكاتب  يطرح  والوهم  الحقيقة  وبين 
)خروفة(  ق�سة  اأحمد(  )عبدالحميد 
والطلا�سم،  بالغمو�ض  المليئة  الخرافية 
ويوؤكد لنا اأن جميع من عا�ض في )جميرا( 
يعرفون ق�سة )خروفة( ويق�سمون ب�سحتها 

دون اأن يخالطها اأي وهم اأو تزييف423.
منامها  في  عبدالله(  )اأم  راأت  فقد 
جمجمته،  ته�سمت  وقد  �سالح(  )محمد 
وتناثرت �سظاياها وكان دمه القاني ي�سيل 
خرافيا  رجلا  الأ�سود..كان  ال�سفلت  على 
اإن�سان  من  فيتحول  خارقة،  قدرات  يمتلك 
اإلى بقرة، هكذا تحول من اإن�سان اإلى بقرة، 
ح�سرة  اأية  على  باإ�سبع  ي�سير  كان  وهكذا 
تمرق من اأمامه فتجمد جمود الموت، وهكذا 
كان كلما اأمطرت ال�سماء يم�سي تحت المطر 

دون مظلة ودون اأن يبلله المطر"424.
ت�سرفاته  اإلى  بالإ�سافة  وهو 
حقا  �سالح  تقي  رجل   " فهو  الخارقة 
 " له"425،  موؤبدا  بيتا  الم�سجد  من  اتخذ 
حباه  خارقة،  بقدرات  يتمتع  الرجل  اإن 
القراآن  يحفظ  فهو  العالمين،  بين  بها  الله 
مواعيد  ويعرف  وتف�سيلا،  �سرحا  كله 
البحر  ثوران  ومواعيد  والعوا�سف  الرياح 
القمر،  ويبزغ  ال�سهر  يهل  ومتى  وهدوئه، 
وي�سفي الأمرا�ض المزمنة بدعائه الم�ستجاب 

وتمائمه ال�سحرية" 426.
نظر  في  �سالح(  )محمد  هو  ذلك 
ورا�سد  يديدة،  بن  و�سالم  ووالدته  الراوي 
اأن  بن خلف وغيرهم.وحدث  العود،و�سيف 
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الم�سجد  عن  وغاب  �سالح(  اختفى)محمد 
يت�ساءلون  النا�ض  فاأخذ  الزمن،  من  فترة 
عن �سر اختفائه، وقد ذهبوا مذاهب �ستى: 
يجري  رجل  اإنه  البع�ض  قال  حين  ففي   "
للعبادة،  الخلاء  اإلى  يذهب  �سبحانيته  في 
البعير( و)�سالم  البيدار(  اأن )مري�ض  لول 
اأنهما  اأكدا  ال�سحراء  في  يعي�سان  اللذين 
لم يرياه، قالت اأم عبدالله اأن الرجل الذي 
يملك حكمة من الله له علاقات مع الجن 
المخيفة  عوالمهم  اإلى  به  ويطيرون  يحملونه 

ثم يعيدونه"427.
 " اأنه  كنتوت(  بن  )حمدان  واعتقد 
ذهب اإلى عمان لروؤية قريب له في الباطنة، 
وقد ت�ساجرا حول الميراث فغ�سب منه وقام 

بتحويله اإلى بقرة..."428.
اأم  حقيقة  �سالح(  )محمد  كان  فهل 
وهما؟ وهل كان مت�سوفا اأو مخبول اأو وليا 

من اأولياء الله؟!!!.
الخرافية  ال�سخ�سية  ج�سدت  لقد 
الحتفاظ  �سرورة  في  الكاتب  ق�سدية 
بعبق الما�سي بكل ما يحمله ق�س�ض �سعبية 
وحكايات ل�سيما بعد ولدة مجتمع الطفرة 
النفطية بما حملته من ج�سع وقلق وماديات 
منها  ن�ستم  التي  التراثية  للهوية  وطم�ض 

الب�ساطة والعفوية والنقاء.
�سداها  يتردد  �سعبية  حكاية  وثمة 
وهي  الحالي  وقتنا  اإلى  الغابر  الزمن  منذ 
حكاية )طوي429 بخيتة( في رواية الكاتبة 
عن  تحدثت  الرواية  تلك  الغفلي،  مريم 
البيئة  حيث  النفط  اكت�ساف  قبل  ما  فترة 
ال�سحراوية القاحلة، ومعاناة البدو الرحل 
الذين يقطعون الم�سافات الطويلة بحثا عن 
الماء والكلاأ، وال�سقاية من الطوي، وكل ماله 

�سلة بالخيمة والإبل والرحال.
تحاول الكاتبة ا�ستح�سار العلاقة بين 

الإن�سان والمكان، وت�سجيل عادات البدو في 
درامية  اأبعاد  من  اأ�سافته  وما  الرتحال، 

مت�ساعدة.
البيئة عائلة )م�سبح(  تعي�ض في هذه 
الحياة  فارقت  التي  اليازية  وزوجته 
مبا�سرة.  )عبيد(  الطفل  اإنجابها  بعد 
بم�سالك  الخبير  وعائلة)�سلطان( 
وزوج  و�سما(  )بخيتة  والد  وهو  ال�سحراء 
عم  ابنة  )وطريفة(  والدتهما،  )عوي�ض( 

م�سبح رمز ال�سر في الرواية.
عبيد  الطفل  بتربية  )بخيتة(  تتكفل 
بعد وفاة �سديقتها )اليازية(، وتنزوي مع 
الأنظار  عن  وتختفي  ابنها،  وكاأنه  الطفل 
كل مرة، وتر�سع الطفل �سرا، فعلى الرغم 
من كونها عذراء اإل اأن الحليب يتدفق من 

�سدرها عندما كانت ت�سم )عبيد(.
ثم تدور الأحداث وتكت�سف اأختها �سر 
بال�سمت،اأما  فتلوذ  الطفل  مع  انزوائها 
فتكت�سف  بخيتة  والد  عم  ابنة  طريفة 
من  ي�سيل  الحليب  راأت  بعدما  الحقيقة 
متهمة  والدها  اإلى  بها  وت�سي  بخيتة  �سدر 
اإياها بالزنا، واأنه يجب التخل�ض منها فهي 
عار على القبيلة،ي�ستاط الأب غ�سبا ويدبر 
خطة للق�ساء على ابنته بطعنها ورميها في 
من  وياأتي  الأحداث  وتتوالى  مهجور،  جب 
�سمل  ويلتئم  فتتعافى،  ويداويها  ينقذها 
الأ�سرة ويكت�سف الجميع براءة بخيتة ولكن 
بعد وفاة والدها، اأماعمتها فقد ندمت على 
عبيد  الطفل  ورجع  كيد،  من  منها  بدر  ما 

اإليها وتزوجت اأباه.
م�سبح  رحيل  بعد  مر�سك  "اأثناء 
وانزوت  طريفة  عمتك  جاءت  وعبيد 
تغير  له  قالت  ما  نعلم  ل  بوالدك 
المفاجئ.. رحيلنا  على  واأ�سر  بعدها 

التخل�ض  منه  طلبت  اأنها  بعدها  اأخبرني 

مر�سك  �سبب  باأن  طريفة  منك،اأخبرته 
وباأنها  �سترها  يجب  لف�سيحة  ارتكابك  هو 
�ساهدة على ذلك"430..وفي ختام الحكاية 
وعاد  بخيتة  بن  م�سبح  تزوج  �سهر  " بعد 
عبيد لح�سنها ثانية اإلى ح�سن الأم التي لم 
تلده،واأ�سبح ا�سمها الجديد اأم عبيد"431.
اأولدا.. واأنجب  وتزوج  عبيد  "كبر 
الحبيبة  اأمه  كنف  في  معه  عا�سوا 
طوي  ا�سم  اإطلاق  تم  يومها  ومن  بخيتة 
طريق  على  المهجورة  الطوي  على  بخيتة 

القوافل"432.
ال�سردية  الن�سو�ض  زخرت  لقد 
غدت  متنوعة  �سعبية  بحكايات  الإماراتية 
وثقافته،  المجتمع  تراث  من  مهما  جزءا 
تحويه  بما  الأجيال،  ذاكرة  في  وا�ستقرت 
من مغزى اأو رمز يك�سفان عن تجربة الفرد 

والجماعة داخل المجتمع.
حكايات  الجروان(  )�سارة  وللكاتبة 
كتابي  دفتي  بين  اأدرجتها  متنوعة  �سعبية 
وقد  الترنج(433،  نارنج  ال�سعبي)بنت 
�سمنتها  �سعبية  حكاية  ع�سرة  اثنتا  اأوردت 
عنوان:  حكاية  ولكل  مت�سل�سلة،  اأرقاما 
العذارى...حزاية/2:  مون�ض  حزاية/1: 
حميد  ولد  واق..حزاية/3:  واق  جزيرة 

البادي...الخ.
اإلى:  ال�سعبية  حكاياتها  ق�سمت  كما 
المحلية،  اللهجة  تعتمد  �سفاهية  ن�سو�ض 
واأخرى �سردية تعتمد اللغة الف�سيحة. وهي 
في جميعها �سل�سلة من الحكايات التي يطلق 
اأو  الإماراتية)خراريف(  باللهجة  عليها 
على  والجدات  الأمهات  اعتادت  )حزاية( 
�سردها لأبنائهن قبل النوم، وقد �سملت هذه 
كالحديث  مختلفة،  مو�سوعات  الحكايات 
والبطولت،والجن،والأمانة  ال�سجاعة  عن 
الخير  والوفاء،ومغامرات  وال�سرف، 
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واأهدافا  ر�سائل  تحمل  اأنها  وال�سر،كما 
مما  والإر�ساد،والتعاظ  كالن�سح  عديدة، 
يحدث للاآخرين، وتناقل المعارف الإن�سانية 
والمتعة  التعليم  اإلى  الأجيال،اإ�سافة  بين 

والموؤان�سة.
باللهجة  حكيت  الخراريف  تلك 
باللهجة  نقلها  الكاتبة  اآثرت  وقد  المحلية، 
المحلية في ال�سق الأول منها،ثم انتقلت اإلى 
باب  من  ذلك  يكون  الف�سيحة،وقد  اللغة 
كبيرة  �سريحة  اإلى  نقلها  بهدف  التنويع،اأو 

من القراء والتعريف بها.
اأهمية  اإلى  ت�سير  كتابها  مطلع  وفي 
الذي  الج�سر  كونها  ال�سعبية  الحكايات 
واإذا   " والحا�سر:  الما�سي  بين  يربط 
باأجدادنا  تربطنا  اأن�سودة  من  ثمة  كان 
فهي)الخراريف(  اأجيالنا  م�ستقبل  في 
الحا�سر  قوارير  في  الجميلة  الما�سي  عبق 

الدخيلة"434.
ال�سن  كبار  اأحد  من  اأجمل  "فلا 
حوله  التف  وقد  امراأة،  اأو  كان  رجلا 
حكاية  ب�سرد  ليبداأ  وال�سغار  الكبار 
مترفة  بخيالت  الفكر  ت�سربل  )خروفة( 
عوالم  اإلى  الولوج  من  الإن�سان  تمكن 
اإلى  المطاف  نهاية  في  به  كثيرة،...ت�سل 

عبرة اأو حكمة"435.
الكاتبة عن  المنطلق �سمرت  ومن هذا 
المخزون  هذا  بلملمة  وقامت  الجد،  �ساعد 
وجذوره  منابته  من  ال�سعبي  الحكائي 
ال�سن  كبار  من  الحفظة  الأ�سلية،فتتبعت 
التي  ذاكرتها  اإلى  اإ�سافة  بدلوهم  ليدلوا 
تختزن الكثير من تلك الحكايات، ون�سجتها 

في اإطار �سردي �سائق.
"حزاية/1

مون�ض العذارى
كل  الله  وقرب  �سيطان  كل  الله  بعد 

رحمن..
جارة  لنا  كانت  �سنة  ع�سرين  قبل 
بنت  وخلفت  عليها  الله  رحمة  توفيت 
غاوية،اأبوها عقب عين اأمها تزوج وياب لها 
عمة العمة ما دانتها436. يوم يطلع القمر 
في الليل تفتح البنت الدري�سة اطالع القمر 
في  العذارى  المون�ض  طلع  واتقول:  اتناجيه 
حق  ف�سارت  �سمعتها  العمة  اأهلها..  بيوت 
ترم�ض437  بنتك  �سوف  له:  قالت  اأبوها 
ربيعها كل ليلة على هالحال.. دز438 اأبوها 
عندها،  حد  �ساف  ما  لكنه  ودخل  الباب 
وقال:  هزبه439  مبطلة،  الدري�سة  �ساف 

بندي هالدري�سة وارقدي"440.
حاملا  الأب  خرج  الفجر  طلوع  ومع 
اأثناء  البنت  �سحيق،نامت  مكان  اإلى  ابنته 
الترحال وا�ستيقظت مع طلوع ال�سم�ض فلم 
باأبيها  الظن  اأح�سنت  اأنها  اأباها،اإل  تجد 
محالة  ل  اأنه  واأيقنت  العذر،  له  والتم�ست 

�سياأتي.
ال�سدرة  فوق  من  تحدر  ل  "احلفت 
عليها،تمت  والدها  اأقبل  جان441  اإل 
ال�سدرة  نبج442  من  تاكل  عوا�سة  البنية 
يخاويها  يوم  ال�سريعة  من  ت�سرب  وتحدر 

الظلام"443.
اأمير  طاف  الأيام  من  يوم  "في 
ع�سان  جماعته  واتقدم  ال�سريعة  على 
�ساطعة  ال�سم�ض  كانت  ظماه،  يروي 
البنت  �سورة  فانعك�ست  قايلة444،  وقت 
يوم  الأمير  انتف�ض  ال�سريعة  ويه  على 

�سافها"445.
وت�ستمر الخروفة اإلى اأن يتزوج الأمير 
وت�ستاأذن  اأبيها  اإلى  البنت، فتحن  من هذه 
لها  بلادها،�سمح  اإلى  للذهاب  الأمير  من 
الأمير وا�ستاأمن الوزير عليها وعلى اأبنائها 
اأنه خان الأمانة، وهددها بقتل اأولدها  اإل 

اإن لم تر�سخ له وتهبه نف�سها،لكنها �سمدت 
قلبها،فقتل  على  يربط  اأن  الله  ودعت 
بلدتها  اإلى  و�سلت  ثم  جميعا،  اأبناءها 
رجل:  بثياب  متنكرة  القا�سي  اإلى  ولجاأت 
بن  يا  مظلمتك  علينا  عد  القا�سي:   "
الأجاويد قالت ب�سوت الريال: عندي ق�سة 
على  حرا�ض  تخلون  �سريطة  عليكم  بعدها 
البرزة ماحد يطلع منها لين اأنهي حكايتي، 
ما  اأول  ال�سلطان حكايتها من  عدت حرمة 
طلعت من بيت والدها لين انذبحوا عيالها 
عن  وك�سفت  لوالدها،  �سفرها  طريج  في 
يربع  الوزير  ن�ض  ووالدها،  لزوجها  هويتها 
في  وانذبح  الحرا�ض  واتلاقفوه  ي�سرد،  يبا 
من  الأبو  ال�سلطان،ات�سامح  ب�سيف  حينه 
البنية وطلق حرمته و�سار في معيتها وريلها 
الخير  عو�ض  عليها  عو�ض  والله  ال�سلطان 

بلعيال وهنا البال"446.
تهدف هذه الخروفة اإلى تاأ�سيل معنى 
جن�ض  من  الجزاء  واأن  وال�سدق،  الوفاء 
في  الأ�سا�ض  هي  ال�سادقة  والنية  العمل، 

العلاقات الإن�سانية.

�لاأمثال �ل�سعبية
التعبير  األوان  من  ال�سعبي  المثل  يعد 
ال�سفاهي، و�سجلا مهما نتعرف من خلاله 
على عادات وتقاليد المجتمع، وما يحويه من 

خبرات ومعارف.
ق�سيرة  "جملة  الأغلب  على  والمثل 
معنى  تت�سمن  النا�ض  بين  و�سائعة  ذائعة 
اإلى  ت�سير  اأن  ويمكن  موعظة،  اأو  حكمة  اأو 
اأو حدث وقع في الما�سي، وله دللت  ق�سة 

تاريخية واجتماعية معينة"447.
تعقيبا  كانت  الأمثال  اأن  يعني  وهذا 
المثل  انف�سل  ثم  ما،  حدث  اأو  حادثة  على 
عن الحدث واأ�سبح يطلق في مواقف الحياة 
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وفق ما يقت�سيه المقام.
وبلاغة  اللفظ  باإيجاز  المثل  يتميز 
و�سرعة  انت�ساره  على  �ساعد  ما  التركيب، 
بخا�سية  يت�سم  كما  النا�ض،  بين  تداوله 
عن  التعبير  يمكن  اأنه  وهي  تميزه  اأخرى 
مثل  من  باأكثر  الحياة  في  واحد  موقف 
بين  اأو  الواحد  المجتمع  نطاق  على  �سواء 

المجتمعات.
نطاق  داخل  الأمثال  تتباين  كما 
الزراعة  بيئة  فاأمثال  الواحد،  المجتمع 
وتختلف  البدوية،  البيئة  اأمثال  عن  تختلف 
اتفاقها في  ال�سيادين رغم  بيئة  اأي�سا عن 

المعنى448.
كبير  بعدد  الإماراتي  النثر  حفل  لقد 
هذا  بيئة  تعك�ض  التي  ال�سعبية  الأمثال  من 
الجتماعية  اأبعاده  عن  وتعبر  المجتمع، 
ذلك  كل  والبيئية  والقت�سادية  والثقافية 
تخدم  التي  الفكرية  البنية  مع  يتوافق  بما 

الن�ض من حيث البناء والم�سمون.
ففي م�سرحية )عر�سان عراي�ض( قدم 
اجتماعية  ق�سية  غبا�ض  عمر  الكاتب  لنا 
اأبنائهم،  تزويج  في  الأ�سر  بتدخل  تتعلق 
فنجد  العرو�سين،  حياة  على  ذلك  وتاأثير 
اأم الفتاة )اأم اأمينة( تت�سبث براأيها وتعلن 
ابنتها  لخطبة  المتقدم  والد  را�سد(  لـ)اأبي 
يقل  ل  عال  بمهر  �سيكون  ابنتها  زواج  باأن 
عن مئتي األف،اإ�سافة اإلى الفيلا ال�سخمة 
فما  والبذخ،  الترف  معاني  وكل  والخدم 
ا�ست�ساط  اأن  اإل  )المعر�ض(  والد  من  كان 
مهر  الولد:  " اأبو  قائلا:  الأم  اأمام  غ�سبا 
اأحمر  فل�ض  بيزيد  ما  األف  ع�سرين  بنتج 
وال�سكن بي�سكنون مثل ما �ساكنين خلق الله 
في �سقة، و�سهر الع�سل اأ�سبوع في خورفكان، 
تعن�ض  بنتج  بنخلي  ثانية  كلمة  زيدتي  واإذا 
البنت:  مفهوم..اأم  غيرج..  عند  وبن�سير 

ما  لي  ن�سوي  الله..�سو  على  مفهوم..توكل 
طاعك الزمن طيعه "449.

رددت الأم المثل )لي ما طاعك الزمن 
طيعه( والذي ي�سير اإلى �سرورة التاأقلم مع 
الزمن والر�سوخ لرغبات الواقع واإن خالف 

هوانا واإرادتنا.
)اإ�سماعيل  الم�سرحي  الكاتب  برع  كما 
في  جروح(  )بقايا  م�سرحية  في  عبدالله( 
ت�سليط ال�سوء على حياة الأ�سرة الإماراتية 
فترة ال�سبعينيات والق�سايا الم�سيرية التي 
تحدث ال�سراع بين �سخ�سياتها م�ست�سهدا 
بعدد من الأمثال ال�سعبية التي تعك�ض �سلوك 

ال�سخ�سيات في مواجهة المواقف المتباينة.
عملا  يعد  الم�سرحي  العمل  هذا  اإن 
)مريم(  الأم  ق�سة  يحكي  �سعبيا  تراثيا 
اإلى  اأ�سرتها  فتنق�سم  الموت،  ت�سارع  التي 
موتها  يتمنى  من  الأول  الق�سم  ق�سمين: 
عزير،  الأ�سغر  والبن  الزوج  وهما  �سريعا 
بال�سفاء  لها  يدعو  من  الثاني  والق�سم 
والبن  البنة)اأروى(  وهما  بها  ويعتني 
ياأتي  الأم  احت�سار  واأثناء  الأكبر)�سند(، 
الأم  و�سية  لهم  ليك�سف  بالر�ساعة  اأخوها 
يدعى  لرجل  اأموالها  ن�سف  تعطي  باأن 
)�سند(..من هنا يبداأ ال�سراع وتثور ثائرة 
الجميع  ويبداأ  بالخائنة،  فينعتها  الأب 
بالبحث عن )�سند( وما تحمله الو�سية من 

خبايا واأ�سرار.
الأمثال  من  عددا  الكاتب  �ساق  وقد 
فالمثل  الموقف.  يقت�سيه  ما  وفق  ال�سعبية 
حرام(450  الميت  في  )ال�سرب  ال�سعبي 
البداية،  منذ  الم�سرحية  جو  عن  يعبر 
)الأم( على  الم�سرحية  بطلة  ويختزل حياة 
القهر  من  تعانيه  وما  الخ�سو�ض،  وجه 
وال�ستبداد والحياة الزوجية القا�سية وكره 

زوجها لها.

الزوج  ل�سان  على  المثل  ورد  وقد 
ال�ستخفاف  ي�سوبها  بلهجة  )عيلان( 
وال�سخرية، وهذا المثل يدل على اأنه ل فائدة 
ال�سخ�ض  في  والإهانة  ال�سرب  من  ترجى 
بالميت،  اأ�سبه  فهو  يتاألم  ول  يح�ض  ل  الذي 

لذلك فالكلام عنه ل قيمة له.
الرزيف(451  قد  على  والمثل)الدق 
ال�سعبية  الرق�سات  من  نوع  والرزيف: 
قبل  من  المثل  بهذا  جيء  فقد  الإماراتية، 
اأخ الأم بالر�ساعة)جوهر( حينما اأراد اأن 
ي�ستفز الزوج بما لديه من اأدلة تثبت و�سية 
بعد  وذلك  )�سند(  يدعى  اآخر  لرجل  الأم 
الألفاظ  من  �سيلا  الزوج  عليه  اأمطر  اأن 
موقف  لكل  المثل  هذا  ويطلق  الجارحة، 

يتبعه رد فعل ينا�سبه في القوة وال�سدة.
فهي  والدتها  تحب  التي  )اأروى(  اأما 
ترثي لحالها وهي ترى الذئاب الب�سرية من 
وفاتها  ويترقبون  لحمها  ينه�سون  المقربين 
والح�سول على ثروتها، فتورد المثل ال�سعبي 
�سجاجينه(452  كثرت  الجمل  طاح  )اإذا 
القيمة  �ساحب  الإن�سان  اأن  به  ويق�سد 
الرفيعة حينما يقع اأو يمر�ض اأو تنوبه نائبة 
به  ويوقعون  اأنيابهم  عن  اأعداوؤه  يك�سف 

وينه�سون لحمه طمعا وج�سعا.
�سهوان(  بن  )مجبل  رواية  تطالعنا 
من  كبير  بح�سد  الري�ض  اأبو  علي  للكاتب 
بين  ت�سيع  التي  والأمثال  ال�سائرة  الأقوال 
النا�ض �سواء اأكان كلاما ف�سيحا اأم عاميا، 
ومن الأمثال التي وردت في الرواية)اللي ما 
عنده فل�ض ما ي�سوى فل�ض(453 تعبيراً عن 
ي�سبح  فبه  الإن�سان،  حياة  في  المال  اأهمية 
بين  رفيعة  منزلة  الجانب،ذو  مهاب  المرء 
الإن�سان  تزن  اأ�سبحت  النا�ض  النا�ض،وكاأن 
بما لديه من مال وجاه، ومما ل جدال فيه 
ما  تحقيق  في  كبيرة  اأهمية  له  المال  فاإن 
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اأ�سا�سياً  م�سدراً  لي�ض  اأنه  اإل  اإليه،  ن�سبو 
لل�سعادة ذاتها.

القبيلة(  وحلم  )طفول  ق�سة  وفي 
المثل  العريمي  �سعاد  الكاتبة  ت�ستدعي 
يثمنك(454  ما  يعرفك  ما  )اللي  ال�سعبي 
عزان(  بن  )زاهر  عن  الحديث  اإطار  في 
الذي يعمل فرا�سا عند المدير،اإل اأن المدير 
الطويلة،  لحيته  ب�سبب  منه  متوج�سا  كان 
فاأمره بحلقها واأقنعه باأنه غريب عن المكان 
ولي�ض عليه حرج اإن حلق لحيته، فاأهل هذه 
الديرة ل يقيمون وزنا للحى، ثم اأورد المثل 
اأي: من  يثمنك  اللي ما يعرفك ما  القائل: 
والإن�سان  قدرك،  يقدرك حق  ل  يعرفك  ل 
ظاهرك  كان  فاإذا  الظاهر  على  يحكم 

مريبا يجتنبك الآخرون والعك�ض �سحيح.
في  �سعيد  محمد  الكاتب  اأورد  كما 
الإماراتي  المثل  ال�سموم(  م�سرحيته)�سراع 
وبن�سوف  دبا  في  )بنقيظ455  القائل: 

قيظها(، وذلك في الحوار الآتي:
الم�سافرين عن  اأخبار  ما�سي  "مريم: 

�سلوم: اإن �سالله اأبوك بخير
مريم: ورا�سد

�سلوم:)ي�سمت قليلا( كلهم بخير
مريم: يا ترى ما �سمعت �سي عن را�سد

�سلوم: قطو ب�سبعة اأرواح
مريم: را�سد قطو

�سلوم: �سمعتيها
مريم: كيف ما اأ�سمعها وانت تتكلم عن 

را�سد لو تقولها بقلبك بعد ب�سمعها
وبن�سوف  دبا  بنقي�ض  اإنزين..  �سلوم: 

قي�سها"456.
الذي  لل�سخ�ض  المثل  هذا  ويطلق 
يكون،  �سوف  وما  الم�ستقبل  عن  يتحدث 
قياأتي الرد عليه: )بنقيظ في دبا وبن�سوف 
�سحة  من  نتثبت  �سوف  بمعنى  قيظها(، 

الكلام بالتجربة والبرهان.
رمل(  )حبة  م�سرحية  في  وكذلك 
المثل  اأورد  الحاي،حيث  ناجي  للكاتب 
بعيد  العين  عن  )البعيد  القائل:  ال�سعبي 
عن القلب( وهذا المثل ي�سرب للتعبير عن 
اأثر الغياب في فتور العاطفة و�سعف المودة، 
اإلى  والنظر  اللقيا  بكثرة  مقرون  فالحب 

المحبوب. 
وفي اأحداث الم�سرحية تاأكيد على هذا 
لرغبة  وم�ستاء  حزين  البيت  فرب  المعنى، 
اإل  ال�سفر،  في  خادمه  بالأحرى  اأو  عامله 
اأن زوجته تقنعه ب�سرورة �سفره حتى ين�سى 
الزواج  ي�ستطيع  ول  يحبها  التي  )علياء( 

منها لأ�سباب طبقية.
ويتغرب  ي�سافر  باجر  "كرورة: 
وين�سى  يداد  نا�ض  على  ويتعرف  وي�ستغل 
عليا  تزوج  تقدر  وانت  يتزوج  ويمكن  عليا 
تزوجها  راف�ض  اأنك  دام  واحد  اأي  من 
ما في  بع�ض  بعيدين عن  ما هم  وطول  له، 
بعيد  العين  عن  البعيد  يقول  والمثل  م�سكلة 

عن القلب وجذيه ينتهي كل �سي"457.
علياء  اأبي  بين  دار  الذي  الحوار  وفي 
من  كل  علياء  رف�ض  حول  كروره  وزوجته 
يرد  )الما�ض(  عودة  في  اأملا  اإليها  يتقدم 
على  اإل  تهون  ما  )الع�سرة  ال�سعبي:  المثل 
الحديث  �سياق  في  وذلك  الحرام(  عيال 
عن اأثر الع�سرة الطيبة في بقاء المودة عند 
اأ�سحاب المعادن الأ�سيلة،اأما غيرهم ممن 
المعادن  من  فاأولئك  الع�سرة  عليه  تهون 
التي ل تقيم للاإخلا�ض والوفاء  الرخي�سة 

معنى.
كروره: ل تن�سى اإنك في يوم من الأيام 
ربيته مثل ولدك و�سرفت وكديت عليه وهو 
عمره  وطول  ثاني  حد  اأي  من  اأكثر  يعزك 
�سرك  حياته  في  مره  ول  ويخدمك  يبرك 

ب�سي ولو اأنه ما خطب عليا جان اأنت الحين 
حاطنه في عيونك وحتى لو قلنا اأنه �سرك 
ترى مهما يكون تبقى اأنت اأبوه اللي مربنه 
الحرام"  عيال  على  اإل  تهون  ما  والع�سرة 

 .458
)�سنيوب459  ال�سعبي  المثل  ورد  كما 
الق�س�سية  المجموعة  في  جمل(  غرق 
خالد  للكاتب  الحريم(  )�سلطان  ال�ساخرة 
فردية  نماذج  يقدم  وفيها  ال�سويدي، 
المعي�ض،  واقعنا  تغزو  اجتماعية  كظاهرة 
وتن�سر فيه �سلوكيات مبالغة واأفكارا غريبة. 
المثل  عنوان  تحمل  التي  الق�سة  هذه  وفي 
ال�ستعداد  يتم  جمل(  غرق  نف�سه)�سنيوب 
وينطلق  ال�سخ�سيات،  بكبار  خا�سة  لحفلة 
لوحظ  اأنه  اإل  و�ساق،  قدم  على  الجميع 
وجود طفل يبلغ من العمر 11 عاما عاث في 
المكان ف�سادا،واأنهك الحرا�ض في ملاحقته 
اإلى �ساحة قتال  والنيل منه، فتحول المكان 
القب�ض  اأن تم  اإلى  بالنابل  واختلط الحابل 
لهم  اعترف  حادة  مناق�سات  وبعد  عليه. 
باأنه ابن مدير ال�سيافة، فتغيرت معاملتهم 
له اإلى الأف�سل، اإلى اأن جاء المدير فاعتذر 
له الم�سوؤول عن �سوء ت�سرفه مع ابنه فكانت 
للمدير  يمت  ل  ال�سبي  هذا  اأن  المفاجاأة 
ب�سلة، فكيف بابن مدير يت�سرف بطريقة 
من  المدير  ال�سبي!.غ�سب  كهذا  لبقة  غير 
الغد  من  العمل  عن  اإيقافه  وقرر  الم�سوؤول 
)�سنيوب  عال:  ب�سوت  الم�سوؤول  ف�سرخ 

غرق جمل..�سنيوب غرق جمل!!(460
الذي  ال�سغير  على  المثل  هذا  يطلق 
�سعب  موقف  في  وي�سعه  الكبير  يخدع 
ال�ستهانة  عدم  على  عام  ب�سكل  ويطلق 
دون  بالمرء  تفتك  قد  لأنها  الأمور  ب�سغائر 

اأن يعي.
الإماراتي  النثر  في  لم�سنا  وهكذا 
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ال�سعبي  للمثل  توظيفا  المتنوعة  باأ�سكاله 
النابعة من  المعبر عن الخ�سو�سية المحلية 
البيئة الإماراتية وحياة اأفرادها، والمتطابق 

مع الأحداث ومجرياتها.

�لثقافة �لمادية و�لفنون �ل�سعبية
ب�سقيها  ال�سعبية  الماأثورات  تج�سد 
المادي والمعنوي طبيعة العلاقات الإن�سانية، 
والملامح العامة لحياة الأفراد والجماعات 

داخل المجتمع.
المجالت  من  المادي  التراث  ويعد 
الهامة المرتبطة ارتباطا وثيقا بالإن�سان في 

حياته اليومية.
كل  باأنه:"  المادي  التراث  يعرف 
التي  اأي  الملمو�سة،  اأو  المح�سو�سة  الأ�سكال 
ن�ستطيع اأن نلم�سها باليد ونراها بالعين من 
ح�سيلة  يمثل  وهو  الح�سارية،  المقتنيات 
الإنتاج الفني ال�سعبي الذي يبدعه المجتمع 
وال�سناعات  الحرف  ممار�سة  خلال  من 
المعايير  تراعي  التي  التقليدية  والمهارات 
الذوق  في  والمن�سجمة  المتوارثة  الفنية 

العام"461.
يتعامل  كيف  لنا  ي�سور  بذلك  وهو 
الواقع  هذا  يحويه  واقعه،وما  في  الإن�سان 
وفق حاجته  بها  ي�ستعين  مادية،  اأ�سياء  من 

وثقافته المتوارثة.
األوان عديدة  الإماراتي  الفولكلور  وفي 
من الفنون ال�سعبية التي تعد مخزونا تراثيا 
الحياة  من  مختلفة  جوانب  ي�سور  معرفيا 
في  المجتمع  عا�سها  التي  والثقافية  الفكرية 

الفترات التاريخية الغابرة.
والأغاني  المو�سيقى  الفنون:  ومن هذه 
التي  ال�سعبية  والألعاب  ال�سعبية  والأهازيج 

تنوعت وتعددت اأ�سكالها.
والآباء  الأجداد  مار�ض  فقد  كذلك 

و�سناعة  بحرية،  تجارة  من  عديدة  مهنا 
مجتمع  ا�ستهر  كما  وزراعة،  و�سيد  لوؤلوؤ 
�سعبية  وحرف  يدوية  ب�سناعات  الإمارات 

متنوعة462.
اختلاف  اأن  اإلى  هنا  الإ�سارة  وتجدر 
اختلاف  عنه  ينتج  الجغرافية  البيئة 
تختلف  البحر  وال�سناعات،فبيئة  الحرف 
عن البيئة الجبلية وهي بدورها تختلف عن 

البيئة الزراعية....اإلخ.
الأجداد  زاول  فقد  ذلك  اإلى  اإ�سافة 
من  العديد  لعلاج  ال�سعبي  الطب 
والمراهم،  الأع�ساب  الأمرا�ض،بو�ساطة 
الذي يتلاءم مع  العلاج  اآخر من  نوع  وثمة 

ما يعتقد باأنه �سحر اأو جنون اأو غير ذلك.
التراث  ي�سمل  بل  فح�سب  ذلك  لي�ض 
والتي  ال�سعبية  العمارة  فنون  اأي�سا  المادي 
من  وتختلف  البناء،  طريقة  على  تعتمد 
الجغرافية  الطبيعة  ح�سب  اأخرى  اإلى  بيئة 

للاأر�ض463.
ويدرج البع�ض عنا�سر الثقافة المادية 
وكذلك  والح�ساد،  الري  اأدوات  مثل: 
المنزلية،والأ�سغال  والمعدات  الأدوات 
الحلي،  جانب  اإلى  والأزياء  اليدوية، 
والأواني.وكذلك  الزينة،والأثاث  واأدوات 
تندرج تحتها ال�سناعات ال�سعبية ك�سناعة 

الح�سر والفخار والن�سيج وغيرها464.
اإن الفنون ال�سعبية بالإ�سافة لما تقدمه 
من طابع متميز و�سبغة عربية اأ�سيلة،فاإنها 
المجتمع  هوية  على  توؤكد  نف�سه  الوقت  في 
حماية  نحو  الخطى  وتحث  الإماراتي، 
اندثر من ملامحه  واإحياء ما  التراث  هذا 

الم�سرقة.
ال�سردية  الن�سو�ض  فاإن  ول�سك 
الإماراتية لم تغفل عن ر�سد فنون الثقافة 
التفت  فقد  المتنوعة،  باأ�سكالها  المادية 

الإبداع  هذا  قيمة  اإلى  الإماراتي  الكاتب 
ال�سعبي، فا�ستلهمه في اإبداعه الخا�ض.

ال�سعبية  والمهن  الحرف  �سعيد  فعلى 
را�سد  للكاتب  )�ساهنده(  رواية  لنا  ت�سور 
اإبان  ال�سائدة  الجتماعية  الحياة  عبدالله 
لحرف  الكاتب  ويتعر�ض  اللوؤلوؤ،  ع�سر 
على  الغو�ض  مهنة  وهي  متوارثة  �سعبية 
�سيد  الأ�سماك،ومهنة  و�سيد  اللوؤلوؤ، 
ال�سقور، وهي الحرف التي امتهنها �سكان 
المنطقة اآنذاك، مما اأك�سب حياتهم طابعها 

الخا�ض.
ورغم ما يواجهونه من مخاطر البحر 
اأ�سا�سيا  م�سدرا  البحر  يظل  واأهواله، 
لك�سب الرزق، وهذا هو الإطار العام لرواية 
)�ساهنده(، وكاأننا اأمام درا�سة م�ستفي�سة 
البحر  واأهوال  والغو�ض  البحارة  حياة  عن 

وما يكتنفه من عادات وقيم واأعراف.
قلب  الأمواج..وانقب�ض  "وازدادت 
بال�ساطئ  الأمواج  ارتطمت  وكلما  ح�سين، 
ظهره.. مزق  قد  قا�سيا  �سوطا  اأن  �سعر 

له  تقول  ال�سماء..لعلها  اإلى  ح�سين  ونظر 
بخير.. ال�سفينة  اأن  مثلا  له  �سيئا..تقول 

في  اللوؤلوؤ..واأنهم  على  ح�سلوا  الرجال  اأن 
الطريق اإلى ال�ساحل"465.

واأمر  ال�سفينة  من  الماء  "قل 
وكان  ماء  من  بقي  ما  بتق�سيم  النوخذه 
فنجانا  الواحد  اليوم  في  فرد  كل  ن�سيب 

فقط..."466.
البحارة  وحياة  الغو�ض  مهنة  وحول 
للكاتب  الما�سي(  من  ق�سة)دموع  تروي 
عبدالر�سا ال�سجواني م�سهدا موؤثرا لمعاناة 
في  وهو  اأ�سابعه  وتت�سقق  فيقول:"  هوؤلء 
النباتات  تلك  يخترق  الأعماق،  اأر�ض 
مخيفة،  األوانها  مفزع،  منظرها  البحرية، 
واأ�سدها  الحيوانات  اأغرب  فيها  تختبئ 
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�سرا�سة "467.
هذا اإلى جانب ما يتعر�ض له البحارة 
تحدث  بحياتهم،اأو  تودي  مخاطر  من 
يغو�ض  ال�سيب  اأبدية،فهذا  اإعاقات  فيهم 
في  بجرح  ي�ساب  زميله،ولكنه  لإنقاذ 
الدماء الحمراء  و�سرعان ما تجذب  قدمه 
فيهاجم  تواجدهم،  مكان  اإلى  )جرجورا( 
الجرجور القدم المجروحة ويقطعها: " وقبل 
)جرجور(  داهمنا  ال�سفينة  اإلى  ن�سل  اأن 
قر�ض �سخم، وفي �سرعة البرق انق�ض على 
دما..قطعها،  تنزف  التي  المجروحة  رجلي 
فتعالت �سيحاتي غير الم�سموعة، وتاألمت األما 

لم اأح�ض بمثله من قبل"468.
الثاني  الغو�ض  مو�سم  في  �سديقه  اأما 
"داهمه جرجور �سخم واأودى بحياته  فقد 
بين فكيه، فقد افتر�سه من و�سطه، ولم نعثر 
ا�ستقر  اأن  بعد  العلوي  ن�سفه  على  اإل  منه 
معدة  في  ممزقة  اأ�سلاء  ال�سفلي  الن�سف 

�سمكة القر�ض"469.
)وقدم  بعنوان  الأخرى  ق�سته  وفي 
الخير( يعرفنا القا�ض بمهنة قديمة عرفها 
وغدت جزءا من  اللوؤلوؤ  اإبان ع�سر  النا�ض 
)�سيد  مهنة  هي  ال�سعبي،تلك  الموروث 
القما�ض  يم�سك  كان   " فيقول:  الجراد( 
بالقما�ض وهو في  والع�سا ي�سطاد الجراد 
الواحدة  المرة  في  فيم�سك  تجمعه،  اأماكن 
اأكواما  ا�سطاد  منه...فقد  الكثير  على 

واأكواما من الجراد"470.
وفي مو�سع اآخر ي�سف لنا كيفية طبخ 
اأخذ  البيت  " وهناك داخل  الجراد وبيعه: 
يقلي الجراد بالزيت والملح والفلفل بعد اأن 
ال�سفافة،  واأجنحته  ال�سوكية  رجله  اقتطع 
فبدا لحما خال�سا..فما اأن انتهى من قليه 
بادر بالذهاب اإلى ال�سوق..و�سع الجراد في 
�سينية كبيرة،ثم بحث عن حجر جل�ض عليه 

لكي يبيع الجراد"471.
اأي�سا  الق�س�سية  المجموعة  وفي 
�سعبية  حرف  اإلى  اأخرى  اإ�سارات 
منها:  الما�سي  الزمن  في  الأهالي  تداولها 
)ال�سقاية(، حيث ا�ستهرت هذه المهنة على 
نطاق وا�سع وهي تخت�ض بنقل المياه العذبة 
وبيعها كما جاء في ق�سة)ظماأ ولفح(،حيث 
في  القرية  اأهل  معاناة  الكاتب  لنا  ي�سف 
الح�سول على الماء، وثمة �سقاء تبقى لديه 
برميلان يحملهما اإلى اأ�سحابهما، وهو في 
اإلى  الظماأى  الأهالي  بعدد  يفاجاأ  طريقه 
الماء اإل اأنه ل ي�ستطيع تقديم الم�ساعدة لهم 

لأن البرميلين محجوزان لأنا�ض اآخرين.
ال�ساقي،  ذلك  عن  بحث  "ال�سبي 
منقذ الحي ببراميله المليئة بالحياة...جاء 
عكازته  على  متكئ  عجوز  اآخر  رجل  اإليه 
برميل.. ن�سف  ولو  يعطيه  اأن  اإليه  وتو�سل 

فانف�ض  قليلا  بحماريه  ال�ساقي  ابتعد 
تلو  واحدا  وغادروه  مكانهم  من  الرجال 

الآخر..."472.
و�سف  ال�سطهاد(  )اآهات  ق�سة  وفي 
م�سهب لمهنة المطوع، حيث ي�سف لنا غلظته 
خطاأ  ال�سبية،واأي  مع  التعامل  في  وق�سوته 
العقوبات  اأق�سى  �سيواجهون  يقترفونه 
اأو  للهو  مكان  ل  الكتاب  ففي  األما،  واأ�سدها 

العبث اأو حتى التغيب والهروب.
في  المهنة  لهذه  الإ�سارة  تكررت  كما 
تدركنا  قلب(."  )رماد  الأخرى  ق�سته 
فنرجع  علينا  بع�ساها  فتهوي  المطوعة 
في  اآخذين  القراآن  حا�سنين  لر�سدنا 
عندما  حزنت  والترتيل...وكم  القراءة 
واأنا  ت�سربني  واأخذت  المطوعة  قيدتني 
الكتاب  من  هربي  ب�سبب  ذلك  اأ�سيح،كل 

لكي اأذهب لل�سباحة في البحر..."473.
متبرما،واأدبر  م�ستاء  ال�سبي  "فر 

�ساق  فلقد  والفكاك،  الخلا�ض  يريد 
من  هرب  التعذيب...لقد  ذلك  من  �سدره 
الذي  بعقابه  �سائقا  المطوع  ذلك  كتاب 
ال�سرب  ذلك  يطيق  يعد  لم  يرحم،  ل 
المتوا�سل في كل يوم، وفي كل لحظة. ع�سا 
المطوع ل ت�سكن هنيهة، ولكنهم عثروا عليه 
المطوع...ويل  اإلى  واقتادوه  الأكواخ  اأحد  في 
للهارب من كتابه، اإنه كالهارب من �سجنه، 
ها هو المطوع واقف وبيده الع�سا، وال�سبي 
ب�سع  المطوع  تقدم  جرا،  الأر�ض  على  يجر 
بع�ساه  عليه  انهال  ثم  نحوه  خطوات 

�سربا..."474.
ال�سعبي  الت�سكيل  فنون  �سعيد  وعلى 
والتداوي  ال�سعبية،  كالعمارة  الأخرى 
بالطب ال�سعبي مما يدخل في نطاق التراث 
منها:ق�سة  عديدة  اإ�سارات  نر�سد  المادي، 
)من فوق( للكاتب محمد المر،حيث ير�سم 
في  ونلم�ض  دبي،  لمدينة  الجغرافية  الملامح 
بارعة  قدرة  الق�س�سية  مجموعاته  اأغلب 
معرفته  عن  ف�سلا  البيئي  الو�سف  على 
وعوامل  واأبنيتها  المنطقة  بتاريخ  الوا�سعة 

التغيير التي طراأت عليها.
يتفرجان  اأخذا  المئذنة  تلك  فوق  "من 
لفتت  التي  المتعددة  المناظر  على  بحبور 
الم�سوب  الأخ�سر  بلونه  الخور  اأنظارهما، 
تملوؤه  التي  وال�سفن  بالزرقة،والعبرات 
كثعبان  اأعلى  من  و�سجيجا،�سكله  حركة 
في  وراأ�سه  الخليج  في  ذنبه  م�ستلق،  طويل 
بر  المرتفعة،  ببناياته  ديرة  بر  ال�سحراء، 
دبي، ال�سوق القديم، قلعة الفهيدي، المقبرة 
تغطي  التي  الكثيفة  وبناياتها  القديمة 

القبور و�سواهدها..."475.
في  لنا  فير�سم  الطابور  عبدالله  اأما 
رواية )الرحيل المر( زمنا م�سى وذكريات 
اأحياء  في  �سيء،  كل  في  الب�ساطة  تحفها 
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المعي�سة  ب�ساطة  وفي  وبنيانها،  المدينة 
اآنذاك:

"منازل المدينة في هذه الأيام تمر في 
من  البلدة  تعهدها  لم  ا�ستثنائية  مرحلة 
الأكلات  اإعداد  في  الجميع  ي�سارك  قبل.. 
في  تمتد  طويلة  �سفرة  على  تو�سع  التي 
تتكون  التي  القديمة  المدينة  فرجان476 
بع�ض منازلها من الخيم المبنية من �سعف 
النخيل، وبع�سها من الج�ض والطين والمدر 
والح�سى..فهي غير كل المدن..اإنها مدينة 

تغو�ض في عناق اأبدي مع التاريخ"477.
مولي  اإلى  )طرو�ض  رواية  في  وكذلك 
لمواد  و�سف  الجروان  ل�سارة  ال�سلطان( 
جمعة  يكتف  لم   " القديمة:  البيوت  بناء 
بالبيت ال�سغير الذي اأ�س�سه م�سبقا بل قام 
والزور478  الدعون  من  كبير  منزل  ببناء 

والروايل والمعاري�ض "479.
�سنع  لطريقة  اآخر  و�سفا  ونجد 
اإحدى  �سيف  في   " قوله:  في  البراجيل 
الحر  كان  ال�ستينيات  منت�سف  �سنوات 
ول  المهاف  معه  تنفع  لم  بحيث  �سديدا 
البراجيل الم�سنوعة من اأكيا�ض الطحين اأو 

خي�ض الفحم"480.
ال�سردية  الن�سو�ض  بع�ض  اأولت  كما 
المتعلقة  ال�سعبية  بالممار�سات  اهتماما 
رواية )طرو�ض  ال�سعبي، ففي  بال�ستطباب 
اإلى مولي ال�سلطان( ت�سهب الكاتبة �سارة 
خطورة  مدى  عن  الحديث  في  الجروان 
بين  ال�سريع  وانت�ساره  الجدري،  مر�ض 
كبيرة  باأعداد  وفتكه  القرية،  في  النا�ض 
منهم: " كان الوباء اأ�سد فتكا من التدابير 
منزل  يبق  جمعة..لم  اتخذها  التي  كلها 
اأكثر،  اأو  اأ�سرته فرد  اأفراد  واأ�سيب من  اإل 
للمر�ض  اعتزالهم  مدة  تطول  وكانت 
لأربعين يوما، يقطعون بها الماء عنهم كي ل 

ي�سل الوباء اإلى اأعينهم في�سيبهم بالعمى 
.481"

اأ�سماء  المر  محمد  الكاتب  اأورد  وقد 
بالطب  علاجها  طرق  مع  عديدة  لأمرا�ض 
بثور  بداأت   " الجدري:  كمر�ض  ال�سعبي 
اأمه  ج�سده،عرفت  على  بالظهور  �سغيرة 
اأعمامه  اأحد  بالجدري.ح�سر  م�ساب  اأنه 
وحمله اإلى الحجرات ال�سغيرة التي بناها 
اأحد فاعلي الخير على خور دبي لكي يُعزل 

فيه المجدورون. 
في كل يوم كانت اأمه تر�سل له اأقرا�سا 
اأن  ال�سائع  العتقاد  ب�سبب  ال�سكر  من 
بثور  ن�سج  في  ت�ساعد  الحلوة  الأطعمة 

الجدري..."482.
�سراب  عن  يتحدث  اآخر  مو�سع  وفي 
الزنجبيل:" في اأيام ال�ستاء القار�سة البرد، 
اإلى  الباكر،ي�ساف  ال�سباح  في  وخ�سو�سا 
�ساخن  كاأ�ض  الأ�سربة  من  القائمة  تلك 
الج�سم  يعطي  الزنجبيل،الذي  �سراب  من 
في  الداخلي  الدفء  من  كافيا  مقدارا 
�سعبان"483.  من  الأخيرة  الع�سرة  الأيام 
ويظهر علاج اللدغ بالكي في قوله: " عندما 
حملنا الماء من خ�سب اإحدى مناطق روؤو�ض 
الجبال لدغتني لخمة �سر�سة وبالرغم من 
كي النار فاإنها مازالت توجعني بعد اأربعين 
اأثر لكي غائر في  عاما، يخلع نعاله ويظهر 

كعب رجله"484.
 " الحجامة:  عملية  اإلى  اأ�سار  كما 
يحتجم عند  وهو  والده  يراقب  كان عي�سى 
طريفا  والده  �سكل  وكان  الحجامين  اأحد 
وقرن الحجامة مركب على الجزء المحلوق 
ورقة  ظهرت  القرن  نزع  اأن  راأ�سه،بعد  من 
�سغيرة في راأ�ض والده،اأخذ الحجام المو�ض 
�سريعة  �سربات  الورقة  تلك  ي�سرب  وجعل 
الحجام  اأرجع  ثم  خفيفة،  جروحا  م�سببا 

ويم�ض  ي�سفط  واأخذ  الورقة  على  القرن 
طرفها المفتوح.نزع القرن مرة ثانية، كانت 
الحجام  م�سحه  اأ�سود،  بدم  مغطاة  الورقة 
ثم اأعاد و�سع الفرن على الورقة، كرر تلك 

العملية ثلاث اأو اأربع مرات"485.
مر�ض  اإلى  اإ�سارة  نف�سها  الق�سة  وفي 
قال  علاجه:"  وطريقة  الديكي  ال�سعال 
بال�سعال  مري�ض  ال�سغير  اأخي  �سالم: 
البحر  �سرطان  مرقة  اإن  الديكي،يقولون 

مفيدة له لنفت�ض عن اأحدها"486.
لعلي  )العتراف(  رواية  في  كذلك 
بالممار�سات  اهتماما  نلحظ  الري�ض،  اأبو 
ال�سعبي،  الطب  اإلى  واللجوء  ال�سعبية 
فـ)رفيعة( التي توؤمن بهذه الأ�ساليب تعالج 
 " الو�سفات:  بهذه  نف�سها  وتعالج  الآخرين 
اأح�ست بتقل�ض ع�سلة �ساقيها،فاتجهت نحو 
باأكيا�ض  يعج  كاد  الذي  الخ�سبي  �سندوقها 
واللبان  البخور  من  المكونة  المحلية  الأدوية 
المر،  وقطع  وورق الحلول  والزعتر  العربي، 
تم�سح  فا�ض،واأخذت  اأبو  زجاجة  فجلبت 
تفارق  ل  والتعاويذ  �ساقيها،والب�سملة  بها 

ل�سانها"487.
والدته  ت�سرفات  على  البن  ويعلق 
عرفت  لو  فوالله  فيقول:"  اأدويتها  وعلى 
ل�ستدعتك  العالمية،  ال�سحة  وكالة  عنك 
الفطاحل،  الم�سهورين  اأطبائها  من  لتكوني 
العلاج  ق�سم  في  عليك  العتماد  ويمكن 

الطبيعي..."488.
ت�سمع  عندما  يزعجها  كان  "وكم 
الم�ست�سفى  اإلى  ذهبت  جاراتها  اإحدى  اأن 
ول  مجد  ذلك  اأن  ت�سدق  للعلاج.فلا 
الأع�ساب  هذه  اأن  توؤمن  فهي  نافع، 
العلاج  هي  �سيدليتها  في  تدخرها  التي 
من  كلها  الدنيا  علل  لجتثاث  الجوهري 

اأج�ساد الب�سر"489.
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والطب  ال�سعبية  العمارة  اإلى  اإ�سافة 
واأدوات  ال�سعبية  الأزياء  ال�سعبي،فهناك 
الحلي التي تتميز بطابع محلي خا�ض يتميز 
الخ�سو�سية  ويمثل  الواحد،  المجتمع  به 
الإماراتيون  بها  يحتفظ  التي  الإماراتية 

وت�سكل جزءا من موروثهم ال�سعبي.
ففي ق�سة عبدالحميد اأحمد )عط�ض 
وهما  والغترة  العقال  ذكر  ورد  النخيل( 
ركنان اأ�سا�سيان في لبا�ض الرجل الإماراتي 
كجزء من هندامه الخارجي: " حك راأ�سه 
مبلل  �سعره  اأن  واأح�ض  )العقال(  تحت 
عينيه  اإلى  الرطوبة  " ت�سللت  رطب"490، 

فراح يم�سحها بطرف)غترته("491.
اآخر( لمحمد  وفي ق�سة )حب من نوع 
المر ورد ذكر )البرقع( الذي ترتديه ن�ساء 
من  كجزء  الوجه  على  ويو�سع  الإمارات 
تذكر   " فيقول:  ال�سعبية  والعادات  العرف 
تلب�سه  الذي  للبرقع  �سورة  �ساهد  اأنه  مرة 
عديدة  �سور  الإمارات...خرجت  ن�ساء 
الأولى  ال�سورة  في  �ساهد  ذاكرته،  من 
لنف�سها  البراقع  تلك  تخيط  وهي  خالته 
�سانعة  كانت  اأي�سا،  وللبيع  ول�سديقاتها 
الثانية  ال�سورة  في  �ساهد  ماهرة.  براقع 
بلون  ملوثتان  وهما  ال�سغيرتين  يديها 

البراقع الأ�سود..."492.
كما ورد ذكر اأدوات الزينة التي تتزين 
األوان  ذكر  مع  زفافها  ليلة  العرو�ض  بها 
الطيب والروائح الزكية في رواية )الرحيل 
عفراء  راأت   " الطابور:  لعبدالله  المر( 
الن�ساء  من  كبير  بعدد  محاطة  نف�سها 
ترتدي  بزينتها  و�سطهن  وهي  والفتيات، 
راأ�سها قحفية  وت�سع على  والمرية  المرتع�سة 
ذهب ا�ستراها عمها لعرو�سة ابنه، وروائح 
ال�سذية.. كالن�سائم  منها  تفوح  الطيب 
المخمرية،  وخلطة  والزعفرانية،  اليا�ض 

اأعدته  الطيب  من  واأنواعا  العود  ودهن 
خديجة العطارة خ�سي�سا للعرائ�ض في ليلة 

دخلتهن...."493.
تورد  ال�سعبي  والزي  الزينة  وحول 
رواية)الياه494(  في  �سرور  هدى  الكاتبة 
من�سور"  والدة  اأر�سلت   " العرو�ض:  جهاز 
حملت  والتي  العرو�ض،  جهاز  الزهبة"، 
مرحلتين  وعلى  حمارا،  ع�سرين  ظهر  على 
بملاب�ض  ال�سناديق  بع�ض  ملئت  ذهابا، 
وال�سيلة495  والثوب  الكندورة  العرو�ض: 
اأر�سلت  كما  والبرقع497.  والعباية496 
واأخ�ساب  البخور  على  احتوت  �سناديقا 
على  احتوت  و�سناديقَ  والعود،  ال�سندل 
وماء  الورد،  وماء  المركزة،  الزيتية  العطور 
على  احتوت  و�سناديقَ  والعنبر،  الم�سك 
الأحذية، واأخرى احتوت على اأدوات الزينة 
اأوراق  وم�سحوق  والحنة،  الأثمد،  مثل 
الم�ستوردة،  ال�سابون  ال�سدر،ومكعبات 
وزيت اليا�سمين، و�سناديق اأخرى بها قطع 
م�سوغات  بها  و�سناديقَ  مختلفة،  اأقم�سة 

ف�سية، وم�سوغات ذهبية..."498.
والأهازيج  الأغاني  �سعيد  على  اأما 
ال�سعبية  الفنون  اأكثر  من  فهي  ال�سعبية، 
ارتباطها  اإلى  ذلك  مرجع  ولعل  �سيوعا، 
الواقع  عن  وتعبيرها  ال�سعبي،  بالوجدان 
وا�ستنطاق  مجتمعاتها،  في  الجتماعي 

رغبات الإن�سان النف�سية والروحية.
الأ�سكال  هذه  على  الغالب  والعن�سر 
فالت�سمية  ال�سعبي،ولذلك  الأداء  الفنية هو 
الأرجح والم�ستخدمة حاليا هي فنون الأداء 
اأ�سمل  لأنها  ال�سعبية  الفنون  ولي�ض  ال�سعبي 
القولية  الفنون  بين  تجمع  اإنها  حيث  واأعم 

والتراث المادي499.
والأداء  العقل  الفنون على  تعتمد هذه 
يت�سم  والذي  والجماعة،  للفرد  الحركي 

باأ�سلوب فني في منا�سبات معينة500.
لدولة  ال�سعبية  الفنون  امتزجت  وقد 
العربي  الخليج  دول  بفنون  الإمارات 
نتيجة  واآ�سيا  اأفريقيا  وفنون  الأخرى، 
الأخرى،  الثقافات  مع  والتفاعل  الحتكاك 
مازال  الإماراتي  ال�سعبي  الأداء  اأن  اإل 

محتفظا بمذاقه المحلي الخا�ض.
عديدة  ال�سعبية  الإمارات  وفنون 
ومتداخلة بحيث ي�سعب الف�سل بينها،وهي 
منا�سبات  وفي  جماعي  ب�سكل  توؤدى  فنون 

عديدة501.
الفنون  اختلاف  ملاحظة  مع 
المجتمع،فالبيئة  داخل  البيئات  باختلاف 
البدوية لها فنونها التي تميزها عن البيئة 
بيئة  عن  تختلف  الزراعة  وبيئة  ال�ساحلية، 

الجبال، فكل بيئة لها اإنتاجها المتميز.
من  متعددة  اأ�سكال  ظهرت  وقد 
الطفل،  اأغاني  ال�سعبية:فهناك  الأغاني 
واأغاني  الدينية،  والأغاني  العمل،  واأغاني 
وال�سمر.  الترحال  وغناء  والحرب،  الفرح 
التي  الم�ستخدمة  والفنون  الجبل،  فنون 
وفدت غالبا من �سرق اأفريقيا وبلاد فار�ض 
ومكوارة،  والنوبان،  والهبان،  كالليوة، 

و�سومة...اإلخ502.
يتردد  �سدى  ال�سعبية  الأغاني  وتبقى 
موقف  اأو  منا�سبة  كل  اأبنائها في  نفو�ض  في 
فكرية  م�سامين  من  تحمله  لما  وذلك 

وجمالية.
اأغاني الأفراح: للاأعرا�ض والمنا�سبات 
ال�سعيدة طرب غنائي خا�ض، فالكل يحتفل 

ويبتهج وي�سارك الآخرين اأفراحهم:
محمد  للكاتب  )ال�سر(  ق�سة  في 
فيها  يطرب  عر�ض  لحفلة  و�سفا  نجد  المر 
الفرقة  فيها  وتوؤدي  والكبير  ال�سغير 
وتزداد  ورق�ساتها،  عرو�سها  ال�سعبية 
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حما�سة الحا�سرين للرق�ض والغناء ل�سيما 
الأطفال، ويذكر القا�ض نماذج من اأنا�سيد 

الفرقة على النحو التالي: 
"الأطفال والفرقة: يا عين يودان دانه 

اللدان هو بالمالوه
�سوته  ويرفع  عينيه  يغم�ض  المغني 

بفرح:
يا عين بوخلي وانته الخليل هو بالماليه
ياعين �سدقت قول الموا�سي هو بالماليه

ياعين وادعيت قلبي عليل هو بالماليه
دانه  يودان  عين  يا  والفرقة:  الأطفال 

اللدان هوبالمالوه"503.
للكاتب  المر(  )الرحيل  رواية  وفي 
زفاف  لحفلة  ت�سوير  الطابور  عبدالله 
وتجمع  الطبول،  ودقت   " �سعبية:  واأغاني 
في  الدلل،  حمدون  بيت  اأمام  الرجال 
الطينية،  البيوت  تتو�سط  ف�سيحة  م�ساحة 
اآخره،  والفريج ي�سج عن  ويرزفون،  يغنون 
اأ�سوات  وارتفاع  الإيقاعات  �سجيج  ومع 

الرجال يرددون غناء504 العيالة"505.
�سربات   " اآخر:  مو�سع  وفي 
المكوارة506 ت�سدح في الفريج ويعلو �سوت 

الموؤدين في رق�سة الليوة الإفريقية:
جامبي هيه ليوه جامبي..

جامبي هيه ليوه جامبي"507.

�أغاني �لاأطفال:
للكاتب  الولي(  )قبر  م�سرحية  اأما 
جمال مطر، فقد ورد ذكر اأغنية المطر التي 

يرددها الأطفال وقت نزول المطر: 
حوي  ك�صر  المطر  بيد  المطر  طاح   "

عبدالله
حوي  ك�صر  برعوده  المطر  طاح 

�صعوده"508.
وتعالت اأ�صوات الفرح والهرج والمرج.

ق�سة  في  المطر  اأغنية  وردت  كما 
كانت   " الظاهري:  لنا�سر  الدبي(  )�سنة 
وال�سعب  الوديان  اأجرت  قد  ال�ستاء  اأمطار 
اأطفال  خيرا،  الأهالي  والبطاح،ا�ستب�سر 
القرية كانوا في ن�سوة ل يعدلها �سيء، وهم 

يرددون: 
طاح المطر بيد الله ك�صر حوي عبدالله 

يانا ال�صيل برعوده ك�صر حوي �صعوده"509

�أغاني �لبحر:
المر(  )الرحيل  رواية  في  وردت 
�سريعة  اإ�سارات  الطابور  عبدالله  للكاتب 
اأثناء  الإمارات  في  الغنائي  الموروث  اإلى 

النطلاق في رحلة غو�ض طويلة:
بن�سيج  يتردد  النهام  لحن  "وكان 
الفرح  ويبعث  الم�ساعر،  يثير  غنائي 

والحزن في اآن واحد"510.
وفي مو�سع اآخر: " قال النوخذا موجها 
بكلامك  اأطربنا  بوحمد  للنهام:  كلامه 
و�سدح  نوخذا..  حا�سر  حا�سر  العذب... 
ظهر  على  يغرد  المو�سيقي  ب�سوته  النهام 
يمر  من  كل  لي�سمع  غناوؤه  البوم..وارتفع 
بجانب البوم، كان �سوته عذبا ولحنا �سذيا 
ورنينا حلوا تبوح به حنجرة حزينة ين�ساب 
منها ال�سدق البحري في هذا الوقت"511.

للكاتب  النعل(  )حرب  م�سرحية  وفي 
البطل)غيث(  حيث  عبدالله،  اإ�سماعيل 
ينهم بموال بحري بعد م�ساهدته مجموعة 
يطوقون  الذين  الم�سلحين  الرجال  من 

�ساطئ البحر بهدف حرا�سته: 
مال.. مال..يا  مال..يا  يا  اأوه  غيث:   "

اأوووه يا ماااال
زيد الرجال رجال وزيد الرداية عي�س

�صواني  ماهي  ال�صقي  ملعبها  لعزوم 
العي�س

�صيفيد غلج الباب وبيتك ما حواه ايدار
 جانك تبا دفوة قمر �صور اأر�صها دار

 ما ينح�صد حنظل ابحم�س بيدار
طفلنا  حتى  ابتفك  �صيده  الفجر  نور   

ايعي�س "512
ن�سيب  الجتماعية  للاأغاني  وكان 
الإماراتية،  الم�سرحية  الن�سو�ض  في  وافر 
فقد وردت في اأغلب الأعمال الم�سرحية بكل 

جوانبها الوظيفية المختلفة:
لناجي  عي�سى(  )بنت  م�سرحية 
الحاي، وم�سرحية )راعي البوم ما عبرني( 
)خرزة  وم�سرحية  عبدالله،  لإ�سماعيل 
جروح(  و)بقايا  الحاي،  لناجي  الجن( 
الق�سيد(  و)بيت  عبدالله،  لإ�سماعيل 
لمحمد  ال�سموم(  و)�سراع  �سالح،  لعبدالله 
وم�سرحية  مطر،  )جميلة(لجمال  �سعيد،و 
و)عر�سان  الرميثي،  )هم(ل�سابرين 
من  وغيرها  غبا�ض،  لعمر  عراي�ض( 

الم�سرحيات المترعة بالموروث ال�سعبي.
وعلى �سبيل المثال ل الح�سر، �ساأتناول 
بالذكر م�سرحية )�سراع ال�سموم(، و)بقايا 
اجتماعية  اأغان  من  تحتويانه  لما  جروح( 

قيلت في �سياقات مختلفة.

�لاأغاني �لاجتماعية
في م�سرحية )�سراع ال�سموم( للكاتب 
)خديجة(  تردد  الظنحاني  �سعيد  محمد 
ترثي  حزينة  اأغنية  الن�ض  �سخو�ض  اإحدى 
فراقها  ب�سبب  قلبها  وانفطار  حالها  فيها 

لذويها:
خديجة " ما ترك حالي لحالي دمعي فوق 

الوجن �صال
لي  ول  عم  لي  ل  اأهلي  هم  من  ماعرفت 

خال
 �صيعوني و�صعت منهم
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 وحملوني م�صحوم همهم
 وقبلت اأ�صبر على �صوفه من وجهك ب�س 

تعال
وفي مو�صع اآخر: تردد اأغنية حزينة لفراق 

ولدها وغيابه الطويل
واأنت  بحر  يا  عروقي  جفت  خديجة: 

الدفى للروح
 اآهين ي�صرخ يا بحر اأهات فيها تنوح

عليه  وحزني  انك�صر  ولدي  على  قلبي 
جروحي

جفت بعيني العبر اأبكي دما يا روحي"513 
في  عبدالله  اإ�سماعيل  ونجد 
عددا  يورد  جروح(  م�سرحيته)بقايا 
حالة  عن  تعبيرا  ال�سعبية  الأغاني  من 

ال�سخ�سية اأو مرادها اأو موقفها:
الداخل  من  الأم  �سوت  ياأتينا  "فجاأة 
دبت  الحياة  اأقوى..وكاأن  ب�سوت  تغني 
اأو  الحربية  بلحن  تغني  �سوتها،  في  فجاأة 
ورفعة  والمجد  العظمة  عن  تعبيرا  العيالة 

القوم.
مريم: " احنا ركبنا �صهوة الريح حكمة

�صيوفنا خطام القمر �صي العتايم
نروي �صهيل المجد فعل وكلمة 

نزرع مطر يحيي الأرا�صي اله�صايم
ما ذبلت �صفاه ترى الموت ب�صمة 

ت�صغر بعين الحر فينا العظايم "514
مع  تارة  الغناء  يتكرر  اآخر  مو�صع  وفي 

مريم وتارة اأخرى مع كتارة 
مريم: )تغني بلحن الحربية(:

�صاقني هم�س لفى �صاري   
دانته في بحور موزونة

من عزير النوم اأفز واري   
�صيفي ينب�س قلبه بلحونه

هو دفى عمري وهو داري   
�صنياره فر�س و�صنة مادو�صه"515

م�سهد  ليكرر  بوكتارة(  )�سند  وياأتي 
الغناء نف�سه. 

بتوظيفهم  الكتاب  ا�ستطاع  لقد 
الحالة  يج�سدوا  اأن  ال�سعبة  للاأغاني 
ارتباطها  ومدى  لل�سخ�سيات،  النف�سية 
بالأحداث المحيطة بهم،ل�سيما اأن الأغاني 
من  وقربا  ارتباطا  اأكثر  ال�سعبية  والمواويل 
نحو  الأعماق  من  نداء  فهي  اأ�سحابها، 
وحزن  فرح  من  المتنوعة  الحياة  مواقف 
وتعبير  وخوف...الخ،  وتحدي  وغ�سب 
ب�ساطة  بكل  النفو�ض  خلجات  عن  �سادق 

وتلقائية.
الموروث  عن  عامة  نظرة  كانت  تلك 
الإماراتي  النثر  في  الحا�سر  ال�سعبي 
والمعارف  المعتقدات  المختلفة:  باأ�سكاله 
ال�سعبية، العادات والتقاليد ال�سعبية،الأدب 
الأداء  وفنون  المادية  الثقافة  ال�سعبي، 
من  تاأت  لم  مجملها  في  وهي  ال�سعبي. 
العلاقة  عن  تعبيرا  كانت  واإنما  فراغ، 
التي  بالبيئة  الإن�سان  تربط  التي  الوطيدة 
ال�سعبي  التراثي  وبر�سيده  فيها،  يعي�ض 
محلية،  خ�سو�سية  من  يحمله  ما  بكل 
واإيمانا بالموروث ال�سعبي الذي يج�سد هوية 

اأ�سحابه، وذاتيتهم الثقافية.
ال�سعبي  الإرث  اأهمية  منطلق  ومن 
و�سرورة الهتمام به اأ�سارت الأ�ستاذة نبيلة 
ال�سعبية  "الدرا�سات  كتابها:  في  اإبراهيم 
موؤتمر  اإلى  والتطبيق"516  النظرية  بين 
الثالث  في  عقد  الذي  ال�سعبية  الماأثورات 
رعاية  تحت  1971م  عام  اأكتوبر  من  ع�سر 
جامعة الدول العربية. وقد تقابل الباحثون 
العربية  الأقطار  كثير من  الفولكلوريون في 

ال�سقيقة وتبادلوا الآراء والمقترحات.
عن  نتجت  التي  التو�سيات  بين  ومن 

هذا الموؤتمر:

قبل  من  المبذولة  الجهود  ودعم  • ت�سجيع 
بالتراث  المهتمين  الأفراد  اأو  الهيئات 
اأو  درا�سته  اأو  ت�سنيفه  ناحية  من 

الإفادة منه في ميادين البحث العلمي.
• التوعية باأهمية هذه الماأثورات والتعريف 

بها عربيا وعالميا.
العلمية  الهيئات  اإن�ساء  على  العمل   •
الم�ستوى  على  ال�سعبية  للماأثورات 

القومي.
حول  عالمية  اأو  اإقليمية  لقاءات  عقد   •

الماأثورات ال�سعبية.
الموروث  درا�سة  اأن  �سبق  مما  يت�سح 
للحفاظ  الهامة  الأمور  من  يعد  ال�سعبي 
وال�ستفادة  ال�سفاهي،  المعرفي  النتاج  على 
منه في بناء ن�سو�ض جديدة معتقة بالإبداع 
ربط  وذاك  هذا  اإلى  اإ�سافة  ال�سعبي، 
الإبداع الجديد بالذاكرة الجمعية ال�سعبية 
الأ�سيلة  جذوره  عن  بمناأى  يكون  ل  حتى 

وعن هويته الجتماعية.

�لخاتمة
الموروث  توظيف  لظاهرة  المتتبع  اإن 
النثر  وفي  عام  بوجه  العربي  النثر  في 
يدرك  الخ�سو�ض-  وجه  على  الإماراتي- 
جذوره  عن  ينف�سل  لم  الأديب  اأن  تماما 
اأوعن هويته المحلية،اأو محافظته  التراثية، 
على مبداأ الأ�سالة والخ�سو�سية، ول يعني 
اأي�سا انعزاله وقطيعته للتيارات العالمية في 
وطيدة  علاقة  حقق  قد  بذلك  وهو  الأدب، 

بين التراث والمعا�سرة.
النتائج  من  ثلة  البحث  اأفرز  وقد 
الر�سالة  بف�سول  المتعلقة  والملاحظات 

والممثلة في الآتي:
من  كثير  عند  التراث  مفاهيم  تعددت   -1
يجمعون  اأنهم  اإل  والدار�سين،  النقاد 
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ما  بالواقع،  التراث  ربط  اأهمية  على 
واإنتاج  التراث،  روح  اإنعا�ض  في  ي�سهم 
للتاأويل  اآفاقا  يفتح  اإبداعي  ن�ض 

والتجريب الفني.
النظر  في  الفكرية  التجاهات  تعددت   -2
متحم�ض،  موؤيد  بين  ما  التراث  اإلى 
موقفا  وقف  م�ستنكر،ومن  ومعار�ض 
ك�سفت  وقد  التجاهين.  بين  و�سطا 
الدرا�سة مدى الوعي المعرفي بالتراث، 
الإماراتية  ال�سردية  الن�سو�ض  وقدرة 
اإلى  الميل  دون  معه،  التوا�سل  على 
اتجاه فكري معين، والنظر اإلى التراث 
نظرة المحب لهويته العربية، وال�ساعي 
اإلى بعثه من جديد، وتفاعله مع الواقع 

الراهن.
وفنية  واأدبية  �سيا�سية  عوامل  ثمة   -3
اإلى  للعودة  الأدباء  دفعت  واجتماعية 
كافة،  و�سوره  باأ�سكاله  التراث  منبع 
ومن بين تلك العوامل التي اأ�سهمت في 
�سيوع ظاهرة ا�ستلهام التراث الرغبة 
في التجريب الفني، وا�ستحداث و�سائل 
مقت�سيات  ت�ساير  للتعبير  جديدة 

الحا�سر.
الن�سو�ض  ا�ستقراء  خلال  من  تبين   -4
م�سرحية(  – رواية-  )ق�سة  النثرية 
من  اأفاد  قد  الكاتب  اأن  الإمارات،  في 
القراآن  في  المتمثل  الديني  الموروث 
ال�سريفة،كما  والأحاديث  الكريم 
الدينية،  المعاني  توظيف  من  اأفاد 
وال�سخ�سيات  الق�س�سية  والم�سامين 
النثر  كتاب  تفاعل  وقد  الدينية، 
التراث  مع  الأغلب-  –على  الإماراتي 
مع  واعيا،مت�سقا  تفاعلا  الديني 

الم�سمون الذي اأراده الكاتب.
الموروث  الإماراتي  الكاتب  ا�ستثمر   -5

الحكائية،بحيث  ومادته  التاريخي 
وعي  على  الجديد  الن�ض  يتكئ 
الحا�سر  واإ�سقاط  بالتاريخ  الإن�سان 

عليه.
الأحداث  الإماراتي  الكاتب  ا�ستلهم   -6
بمجتمع  المتعلقة  الما�سية  التاريخية 
الإمارات، واأ�ساء بها �سيئا من الما�سي 
�سمات  من  يميزه  ما  العريق،بكل 

وملامح، وفق روؤية فنية متما�سكة.
الموروث  على  الإماراتي  الأديب  اتكاأ   -7
من  المتنوعة  بت�سنيفاته  ال�سعبي 
وعادات  ومعتقدات  �سعبية  اأغان 
ذلك.  وغير  واأمثال،  وتقاليد 
البيئات  ر�سد  في  هذا  اأ�سهم  وقد 
ونقل  الإمارات،  مجتمع  في  المختلفة 
تلك  خ�سو�سية  عن  وا�سحة  �سورة 
الدقيقة  التف�سيلات  البيئات،ور�سد 
والعادات  ال�سعبية  بالمعتقدات  المتعلقة 
الإبداعية  التجربة  اأثرى  ما  المتوارثة، 
الموروث  مجمل  من  النثرية،واأفاد 
ال�سعبي للمجتمع الإمارتي في الكتابات 

النثرية.
ال�سردية  الن�سو�ض  بع�ض  ت�سمنت   -8
عوالم  ال�سعبي  بالموروث  المتعلقة 
بالجن  كالمتعلقة  عدة،  غرائبية 
وكلها  وال�سحر  الخرافية  والكائنات 
في  المجتمعي  التفكير  اآلية  تج�سد 
وال�سلوكيات  ال�سعبية  المعتقدات  ظل 

المجتمعية اإزاءها.
جانب  اأن  الدرا�سة  خلال  من  تبين   -9
ال�سدارة  احتل  قد  ال�سعبي  الموروث 
الكتاب،مقارنة  في توظيفه بين معظم 
والأدبي،  والديني  التاريخي  بالموروث 
البيئة  بق�سايا  توظيفه  اقترن  وقد 
المعا�سر  الإن�سان  وق�سايا  المحلية، 

بوجه عام.
10-اأغلب التوظيفات التراثية تتفق و�سياق 
لها في اتجاه طردي،  القديمة  الدللة 
مفارقة  دللة  يحمل  الآخر  وبع�سها 
توظيفا  وموظفة  التراثية  للدللة 
معاك�سا لما ورد في الم�سدر التراثي،ول 
اإلى  توؤدي  اأنها  طالما  ذلك  في  �سير 
الكاتب  وروؤية  الن�ض  م�سمون  خدمة 

المعا�سرة.
11- من �سور ا�ستدعاء ال�سخ�سية التراثية 
اأن  والأدبية(  والتاريخية  )الدينية 
التراثية  ال�سخ�سية  الكاتب  يج�سد 
يخلق  اأن  دون  الما�سي  في  كانت  كما 
الحا�سر،اأو  تمثل  جديدة  دللة 
ال�سخ�سية  ا�سم  بذكر  ي�سرح  اأن 
المرتبطة  الدللة  مع  لتتفاعل  التراثية 
مقولة  يذكر  اأن  اأو  الحا�سر،  في  بها 
اأن  دون  ال�سخ�سية  هذه  مقولت  من 
ي�سرح با�سمها على اعتبار اأن المقولة 
لملازمتها  بالغر�ض  تفي  الم�سهورة 
ال�سخ�سية دونما حاجة لذكر ا�سمها.

الأدبي  الموروث  الكاتب  12-ا�ستح�سر 
القديمة  التراثية  النماذج  بتوظيف 
وكليلة  وليلة،والأ�ساطير  ليلة  كاألف 
المحاكاة  طريق  عن  ودمنة،وذلك 
لم�سمون  الفعال  والتوظيف  ال�سكلية 

الن�ض امتدادا للاإطار ال�سكلي لها.
اأبو الري�ض ر�سيدا   13- حقق الكاتب علي 
التوقع في توظيفه  يفوق  اإنتاجيا عاليا 
لأ�سكال الموروث المتنوعة مقارنة بغيره 

من الكتاب.
وراء  اأن  الدرا�سة  خلال  من  يت�سح   -14  
روؤية  تراثي  ا�ستدعاء  اأو  ا�ستلهام  كل 
يحققها  اأن  الكاتب  اأراد  معينة  فكرية 
لت�سل  الإبداعي  عمله  ن�سيج  �سمن 
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ويقبع  المتلقي،  اإلى  المختلفة  باأبعادها 
الهاج�ض وراء توظيف الموروث في النثر 
الإماراتي بحثا عن الهوية الإماراتية، 
اأو  ي�سوهها  ما  كل  من  عليها  وحفاظا 

يطم�ض معالمها
النثر  في  الموروث  توظيف  ق�سية  اإن   -15
مهمة  ق�سية  ت�سكل  باتت  الإماراتي 
الهوية  اإ�سكالية  عن  بالتعبير  تتعلق 
�سديد  عالم  في  الأديب  توؤرق  التي 
ي�سكل قلقا  التغير والنفتاح، وهذا ما 

م�ستمرا على قيم الأ�سالة.
توظيفهم  في  الكتاب  محاولت  اإن   -16
للتراث تتاأرجح بين النجاح والإخفاق. 
يرتبط  اأوال�سلب  بالإيجاب  والحكم 
التوظيف،  من  الهدف  نجاح  بمدى 
اإلى  اأقرب  تعد  تراثية  اأنماط  فثمة 
توظيفه،  اإلى  منها  الموروث  ت�سجيل 
فلا تحقق الغاية المثلى من التوظيف. 
بين  متينة  علاقة  وجود  من  لبد  لذا 
التراثي  والمعطى  المعا�سرة  الفكرة 
يجد  حتى  الكاتب  ا�ستلهمه  الذي 

لتوظيفه م�سوغا.
اأدبية لم يوظف  17- ل نعدم وجود نماذج 
فيها الموروث توظيفا ناجحا ولي�ض لها 
فتند�ض  الحا�سر،  على  اإ�سقاطات  اأي 
اأح�ساء  في  الحدث  اأو  ال�سخ�سية 
الن�ض دون �سرورة يمليها عليه الن�ض 
ذاته،كا�ستعرا�ض الكاتب مدى ثقافته 
المعرفية دونما حاجة لذلك، اأو ح�سده 

ل�سخ�سيات كثيرة ل داعي منها.
التراثية  الن�سو�ض  بعث  اإلى  التوق   -18
اأ�سلوبا  ومحاكاتها  وتوظيفها  القديمة 
العتزاز  على  تاأكيد  هو  اإنما  و�سكلا 

بالهوية الأدبية العربية وتاأ�سيلها.
19- من المرجح اأن كثيرا من كتاب اال�سرد 
الكتابة  غمار  خا�سوا  قد  الإماراتي 
يحفز  ما  التجريب،وهذا  في  رغبة 
تجاوز  اإلى  ويدفعه  الإماراتي  الكاتب 
الأ�سكال الم�ستهلكة اإلى تجريب اأدوات 

جديدة وخلق اأ�سكال معا�سرة.
بحث  الدرا�سة  خلال  من  تجلى   -20
الوطنية  هويته  عن  الإماراتي  الكاتب 
في الطقو�ض الجتماعية، وفي رحلات 
الحتفالية... المظاهر  وفي  الغو�ض، 

النثري  العمل  مهمة  اإالخ.وهذه 
والحافظ  الوعاء  كونه  في  الإبداعي 

للفكر والثقافة والمعرفة والهوية.
الإماراتية  ال�سردية  الأعمال  جاءت   -21
وتبحر  فيه  تغو�ض  بالمجتمع،  ملتحمة 
الما�سي  اإحياء  طريق  عن  اأزمنته  في 
تاريخا،اأم  اأكان  �سواء  ا�ستلهامه  اأو 

فلكلورا، اأم حكايات �سعبية....اإالخ.
نخل�ض  فالذي  الأمر،  يكون  ما  واأيا 
ي�سكل  المختلفة  باأ�سكاله  الموروث  اأن  اإليه 
ح�سورا متميزاً ولفتاً في الأعمال ال�سردية 
المبدع  حر�ض  على  يوؤكد  مما  الإمارتية، 
التراثي  الزخم  من  الإفادة  على  الإماراتي 
توظيفا  موظفة  ن�سو�ض  خلق  في  الخ�سب 

دلليا واعيا.
يحتاج  تراثي  ملمح  كل  فاإن  وبعد، 
اإلى درا�سة م�ستقلة بذاتها، واأ�سير في هذا 
تت�سعب  الذي  ال�سعبي  التراث  اإلى  المقام 
م�ستفي�سة  درا�سة  ي�ستدعي  تفريعاته،ما 
الذي  ومخزونه  الدفينة،  كنوزه  ت�ستخرج 

ل ين�سب.
اإليها  تو�سلت  التي  النتائج  ظل  وفي 
الإبداع  عوالم  اإلى  الماتعة  رحلتي  اأثناء 
القول:اإن  يمكنني  الإماراتي،  النثري 
قد  الإماراتي  النثر  في  الموروث  توظيف 
اأحداثا  ون�سج  جيدا،  اأدبيا  نتاجا  اأبدع 
ووقائع تمت ب�سلة وثيقة لخ�سو�سية البيئة 
بوجه  العربي  المجتمع  وبيئة  الإماراتية، 
في  الأ�سيل  الموروث  حفظ  اأنه  كما  عام، 

�سكل اإبداعي متميز.
مفتوحة  كثيرة  اأخرى  جوانب  وثمة 
التراث،  توظيف  حول  الدار�سين  اأمام 
ل�سيما  �سمولية  اأكثر  نظرة  اإليه  والنظر 
في ال�سرديات التي تعد فنونا نثرية حداثية 
منطقة  في  الأدبية  ال�ساحة  على  انت�سرت 

الخليج والمجتمع العربي باأ�سره.
الموروث  توظيف  باأن  يقيني  ورغم 
الدرا�سة  اإلى درا�سات طويلة، فهذه  يحتاج 
العمل  ليبقى  المو�سوع،  من  �سيئا  تناولت 
اأخرى  ب�سمات  تتبعها  خا�سة  ب�سمة 
لدرا�سة ال�سرديات في نتاج اأدباء الإمارات 

وباآفاق جديدة للبحث.
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فهر�س الم�سادر والمراجع
 �أولا: �لم�سادر:

الكريم • القراآن 
ال�سريفة النبوية  • الأحاديث 

والم�سرحيات والروايات  • الق�س�ض 

�لق�س�س: • �أولا- 
2005م. ال�سارقة،  الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  الليل،  طائر  �سجر  مبارك:  • اإبراهيم 

2009م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  اعترف،  الذي  الأ�سد  اأميري:  • اأحمد 
ال�سارقة،2000م. الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  معلنة،  غير  يون�ض:رجولة  • با�سمة 

ال�سارقة،2005م. الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  الدمى،  الظاهري:ليل  • حارب 
2008م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  الإعياء،  من  الدرجة  هذه  اإلى  الحو�سني:  • ح�سنة 

2010م اأبوظبي،  والتراث،  للثقافة  اأبوظبي  هيئة  الثانية،  الحياة  الجابري:  • خالد 
2008م. الإمارات،  للاإعلام،  اأدميرال  الما�سي،  على  عين  القا�سمي:  حميد  بن  • خالد 

2013م. الإمارات،  للن�سر،  كتاب  الحريم،دار  �سلطان  ال�سويدي:  • خالد 
2007م. قطر،  والتراث،  والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�ض  مت�سابهة،  وجوه  الهزاع:  • خليفة 

2003م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة   ،8 رقم  الرحلة  البو�سعيدي:  مهنا  • ريا 
2004م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  �سامت،  حوار  النواف:  • �سارة 

ال�سارقة،2008م. الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  يزن،  ذي  بن  �سيف  العريمي:  • �سعاد 
1988م. لبنان،  بيروت-  للن�سر،  الكلمة  دار  ع�سبة،  �سيف:  مطر  • �سلمى 

1991م. ال�سارقة،  الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  • هاجر، 
2004م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  رجل،  اعتراف  اعترا�ض  عبدالله:  • عائ�سة 

1982م. لبنان،  بيروت-  للن�سر،  الكلمة  دار  يتوح�ض،  خليج  عيني  في  ال�سباحة  اأحمد:  • عبدالحميد 
1992م. ال�سارقة،  الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  النهار،  حافة  • على 

2011م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  ذهب،  من  قلوب  ال�سجواني:  • عبدالر�سا 
د.ت. اأبوظبي،  والن�سر،  للطباعة  اأبوظبي  موؤ�س�سة  الزمان،  • ذلك 

د.ت. الخيمة،  راأ�ض  والتوزيع،  للن�سر  ال�سير  دار  ال�سخرة،  ثقب  الطابور:  • عبدالله 
2000م. العين،  ال�سروق،  مطبعة  الدا�سيات،  الحميري:  • علي 

د.ت. اأبوظبي،  الفجر،  دار  وعملاق،  • قزم 
1992م. ال�سارقة،  الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  ط2،  ال�سقاء،  ال�سرهان:  عبدالعزيز  • علي 

2005م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  المت�ساقطة،  اأجزائي  ال�سم:  �سالم  • ليلى 
1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  اآخر،  نوع  من  حب  المر:  • محمد 

1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  الحنان،  من  • �سيء 
1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  الأخيرة،  • الفر�سة 

1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  • المفاجاأة، 
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1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  • ن�سيب، 
2010م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  الحياة،  نبع  عمر:  • ميثاء 

1990م. ال�سارقة،  الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  النخيل،  تدفن  عندما  الظاهري:  • نا�سر 
2011م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  رماد،  وكفاه  الملح  • منتعلا 

2008م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  غرباء،  العميمي:  • وفاء 

�لرو�يات • ثانيا- 
2013م. دبي،  للن�سر،  مدارك  دار  حمدة،  يا  عيناك  المن�سوري:  • اآمنة 

ال�سارقة،1998م. الإمارات،  واأدباء  كتاب  اتحاد  �ساهنده،  عبدالله:  • را�سد 
2009م. لبنان،  بيروت-  والن�سر،  للتوزيع  الآداب  دار  ال�سلطان،  مولي  اإلى  طرو�ض  الجروان:  • �سارة 

2010م.  بيروت-لبنان،  والن�سر،  للتوزيع  الآداب  دار  الترنج،  نارنج  بنت  • حكايات 
2010م. ال�سارقة،  القا�سمي،  من�سورات  الثائر،  الأمير  القا�سمي:  محمد  بن  • �سلطان 

Ipadالحياة على طريقة زوربا، دار كتاب للطباعة والن�سر، الإمارات، 2013م. عبيد:  محمد  • �سالحة 
2013م. الإمارات،  للن�سر،  كتاب  دار  اأ�سواك،  الزعابي:  • عائ�سة 

2007م. للموؤلف،  محفوظة  الطبع  حقوق  �سهيل،  الطابور:  • عبدالله 
2008م. الخيمة،  والتوزيع،راأ�ض  للن�سر  التراث  دار  المر،  • الرحيل 

1982م. اأبوظبي،  والتوزيع،  والن�سر  لل�سحافة  التحاد  موؤ�س�سة  العتراف،  الري�ض:  اأبو  • علي 
1995م. والتوزيع،اأبوظبي،  والن�سر  للطباعة  التحاد  موؤ�س�سة  ال�سنم،  • تل 

2007م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  والتراب،  والماء  الحب  •:ثلاثية 
2009م. بيروت-لبنان،  العربي،  الكتاب  دار  الدم،  • رماد 

بيروت-لبنان،2009م. العربي،  الكتاب  والتمثال،دار  والحجر  • الروح 
2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  • �سلايم، 

2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  والزهرة،  • ال�سيف 
2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  �سهوان،  بن  • مجبل 

2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  الجنون،  • نافذة 
2013م. لبنان،  بيروت-  والتوزيع،  والن�سر  للطباعة  التنوير  الدوي�ض،  • اأم 

1987م. للموؤلف،  محفوظة  الطبع  حقوق  الأبطال،  �ساحل  را�سد:  محمد  • علي 
2008م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  باري�ض،  طرقات  بين  الحمادي:  • فاطمة 

2012م. اأبوظبي،  والإعلام،  الثقافة  وزارة  اأهواك،  اإبراهيم:  فرج  • فهد 
2011م. �سوريا،  اأر�سلان،دم�سق-  دار  ا�سطنبول،  في  حدث  معتوق:  • كريم 

2013م. �سوريا،  دم�سق-  اأر�سلان،  الأزرق،دار  الكتاب  في  المنطق  يذكره  مالم  • الخراز- 
ال�سارقة،2013م. والإعلام،  الثقافة  دائرة  لنجة،  ن�ساء  اأخر  المن�سوري:  • لولوة 

1986م. لبنان،  بيروت-  الفارابي،  ال�ساطئ،دار  على  مدينة  اأحداث  الحربي:  ح�سن  • محمد 
2003م. اأبوظبي،  والن�سر،  للطباعة  اأبوظبي  �سركة  الظلام،  اأ�سوار  خليفة:  • محمد 

2007م. اأبوظبي،  والن�سر،  للطباعة  المتحدة  بخيتة،  الغفلي:طوي  • مريم 
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2009م. �سوريا،  والتوزيع،  للن�سر  الحوار  دار  المطر،  • بنت 
2013م. �سوريا،  والتوزيع،  للن�سر  الحوار  دار  الأماكن..خزينة،  • نداء 

الإمارات،2013م. والتوزيع،  للن�سر  كتاب  دار  الياه،  رواية  �سرور:  • هدى 

• ثالثا-�لم�سرحيات
1993م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  العنكبوت،  مقتل  ليلة  عبدالله:  • اإ�سماعيل 

2009م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  اأخرى،  وم�سرحيات  • مجاريح 
2010م. ال�سارقة،  من�سور،  غير  ن�ض  النعل،  • حرب 

2010م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  غيبوبة،  يون�ض:  • با�سمة 
1994م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  جميلة،  مطر:  • جمال 

1998م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  الولي،  • قبر 
2003م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  اأخرى،  وم�سرحيات  الياثوم  الحتاوي:  • �سالم 

2008م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  اأخرى،  وم�سرحيات  • خلخال 
2010م. اأبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�سباب  الثقافة  وزارة  الكاملة،  الم�سرحية  • الأعمال 

1996م. ال�سارقة،  والن�سر،  للطباعة  الخليج  دار  الأبي�ض،  ال�سيخ  القا�سمي:  محمد  بن  • �سلطان 
2006م. ال�سارقة،  القا�سمي،  الأكبر،من�سورات  • ال�سكندر 
2008م. ال�سارقة،  القا�سمي،  من�سورات  الجبار:  • �سم�سون 

2008م. ال�سارقة،  القا�سمي،  من�سورات  • النمرود، 
1996م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  متهميه،  يحاكم  ماجد  ابن  الري�ض:  اأبو  • علي 

1996م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  واحد،  ف�سل  من  م�سرحية  ن�سو�ض  غبا�ض:  • عمر 
القاهرة،2007م. العربية،  الح�سارة  مركز  ط3،  الأخطبوط،  القا�سمي:  • فواغي 

1993م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  واأ�سود،  اأبي�ض  بو�سليبي:  • ماجد 
1999م. الفجيرة،  دبا  والفنون،  للثقافة  الفجيرة  دبا  جمعية  ال�سموم،  �سراع  الظنحاني:  �سعيد  • محمد 

2012م. والإعلام،الفجيرة،  للثقافة  الفجيرة  • الحفار،هيئة 
1993م. ال�سارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  رمل،  حبة  الحاي:  • ناجي 

1996م. ال�سارقة،  والن�سر،  للدرا�سات  الم�سار  ملك،  ك�ض  ال�سام�سي:  • نجيب 
2004م. بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  عناية،  اأحمد  زهوة-  اأحمد  وتخريج:  تحقيق  • البخاري: 

تون�ض،1990م. المعارف،�سو�سة-  ج1،دار  ال�سندوبي،  ح�سن  و�سرح:  تحقيق  والتبيين،  البيان  • الجاحظ: 
2000م. القاهرة،  للكتاب،  العامة  الم�سرية  الهيئة  �ساكر،  محمد  محمود  تعليق:  الإعجاز،  دلئل  • الجرجاني: 

1979م. القاهرة،  للكتاب،  العامة  الم�سرية  الهيئة  البلاغة،  اأ�سا�ض  • الزمخ�سري: 
1983م. اللبناني،  الكتاب  دار  ط3،  ال�سالح،  �سبحي  العلمية:  وفهار�سه  ن�سه  �سبط  البلاغة،  نهج  طالب:  اأبي  بن  • علي 

1982م. بيروت،  الجيل،  دار  ط2،  دويدري،  ها�سم  محمد  �سرح  البلاغة،  علوم  في  التلخي�ض  �سرح  • القزويني: 
2004م. القاهرة،  والتوزيع،  للن�سر  المختار  موؤ�س�سة  مراد،  يحيى  تحقيق:  والأدب،  اللغة  في  الكامل  المبرد:  يزيد  بن  • محمد 
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• �لمعاجم:
ج2،ط3،دم�سق،د.ت. النووي،  مكتبة  الو�سيط،  المعجم  واآخرون:  م�سطفى  • اإبراهيم 

1955م. بيروت،  �سادر،  دار  العرب،مج2،  ل�سان  منظور:  • ابن 
1979م بيروت،  للملايين،  العلم  دار  الأدبي،  المعجم  عبدالنور:  • جبور 

1980م. بغداد،  للطباعة،  الحرية  دار  القتبا�ض،  اآيات  معجم  البدري:  فرج  • حكمت 
والتوزيع،  والن�سر  للطباعة  الفكر  دار  والدرا�سات،  البحوث  مكتب  البقاعي،  محمد  ال�سيخ  يو�سف  وتوثيق:  �سبط  المحيط،  القامو�ض  • الفيروزاآبادي: 

بيروت- لبنان، 1995م.
لبنان،بيروت،1974م. مكتبة  الأدب،  م�سطلحات  معجم  وهبه:  • مجدي 

1973م. بيروت،  الم�سرق،  دار  والأعلام:  اللغة  في  • المنجد 

• �لمر�جع
• اآمنة يو�سف: تقنيات ال�سرد، دار الحوار للن�سر والتوزيع، اللاذقية- �سوريا، 1997م.

• اإبراهيم اأبوطالب: الموروثات ال�سعبية الق�س�سية في الرواية اليمنية، وزارة الثقافة وال�سيا�سة، �سنعاء- اليمن، 2004م.
• اإبراهيم ال�سعافين: تحولت ال�سرد، درا�سات في الرواية العربية، دار ال�سروق، عمان، 1996م.

• اإبراهيم عبدالله غلوم: درا�سات نقدية في الق�سة الق�سيرة في الخليج العربي، الموؤ�س�سة للدرا�سات والن�سر، بيروت،2007م.
• اإبراهيم عبدالمجيد محمد: بريطانيا و�سلطة عمان واإلغاء تجارة الرقيق في القرن التا�سع ع�سر، مكتبة النه�سة الم�سرية، القاهرة، 2006م.

• اإبراهيم من�سور محمد اليا�سين: ا�ستيحاء التراث في ال�سعر الأندل�سي-ع�سر الطوائف والمرابطين، عالم الكتب الحديث،اإربد- الأردن، 2006م.
• اإح�سان عبا�ض: اتجاهات ال�سعر العربي المعا�سر، دار ال�سرق،عمان- الأردن، 2001م.

• اأحمد بن ماجد: الفوائد في اأ�سول علم البحر والقواعد والأ�سول: تحقيق: اإبراهيم خوري، مركز الدرا�سات والوثائق، راأ�ض الخيمة، 2001م.
• اأحمد ر�سدي �سالح: الأدب ال�سعبي، مكتبة الأ�سرة، القاهرة، 2002م.

• اأحمد الزعبي: مظاهر الحداثة في الأدب الإماراتي، العالم العربي للن�سر والتوزيع، دبي، الإمارات، 2007م.
• اأحمد �سقر: توظيف التراث ال�سعبي في الم�سرح العربي، مركز ال�سكندرية، م�سر، 1998م.

• اأحمد علي مر�سي: مقدمة في الفولكلور، ط2، دار الثقافة، القاهرة، 1981م.
• اأحمد مطلوب وكامل ح�سن الب�سير: البلاغة والتطبيق، ط2،مطبوعات وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد، 1999م.

• اأحمد ن�سر الله �سبري: مخت�سر �سحيح الجامع ال�سغير للاإمام ال�سيوطي والألباني: األف لن�سر والإنتاج الفني، الهرم، م�سر، 2008م.
• اأكرم اليو�سف: اللغات الدرامية ووظائفها في م�سرح الدكتور �سلطان القا�سمي، الهيئة العربية للم�سرح، ال�سارقة، 2012م.

• اأمينة فزارى: مناهج درا�سات الأدب ال�سعبي،دار الكتاب الحديث، القاهرة،2010م.
• اأن�ض داوود: الأ�سطورة في ال�سعر العربي الحديث، المن�ساأة ال�سعبية للن�سر والتوزيع، طرابل�ض الغرب، 1990م.

• اأنور الجندي: خ�سائ�ض الأدب العربي في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديث، دار العلوم للطباعة، القاهرة، د.ت.
• ب�سير تاوريريت: ال�سعرية والحداثة، دار اأر�سلان للطباعة والن�سر، دم�سق- �سورية، 2008م.

• بلال ر�سيد: اللغة والرواية، ف�ساءات للن�سر والتوزيع، عمان- الأردن، 2011م.
• بولرباح عثماني: درا�سات نقدية في الأدب ال�سعبي، الرابطة الوطنية للاأدب ال�سعبي، الجزائر، 2009م.

• توما�ض ماتير: الجزر الثلاث المحتلة لدولة الإمارات،مركز الإمارات للدرا�سات والبحوث ال�ستراتيجية، اأبوظبي، 2005م.
• ثابت ملكاوي: الرواية والق�سة الق�سيرة في الإمارات )ن�ساأة وتطور(، المجمع الثقافي، اأبوظبي، 1995م.

• جابر قميحة: التراث الإن�ساني في �سعر اأمل دنقل، هجر للطباعة والن�سر، القاهرة، 1987م.
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• جمعة ح�سن الجبوري: الم�سامين التراثية في ال�سعر الأندل�سي في عهد المرابطين الموحدين، دار �سفاء للن�سر والتوزيع، عمان- الأردن، 2012م.
• جمعية النخيل للفنون ال�سعبية: لمحات عن تراث وفولكلور مجتمع الإمارات،من�سورات المجمع الثقافي، اأبوظبي، 1996م.

• ح�سن حنفي: التراث والتجديد، مكتبة الأنجلو الم�سرية، القاهرة، 1987م.
• ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح،الأوائل للن�سر والتوزيع، دم�سق، 2000م.

• ح�سين بن علي الخنجي: تاريخ لنجة، دبي، 1985م.
• حلمي بدير: اأثر الأدب ال�سعبي في الأدب الحديث، دار المعارف، القاهرة، 1986م.

• دروي�ض الجندي: الرمزية في الأدب العربي، دار نه�سة م�سر للطباعة والن�سر، القاهرة، د.ت.
• الر�سيد بو�سعير: درا�سات في الم�سرح العربي،دار الأهالي، دم�سق، 1997م.

• مدخل اإلى الق�سة الق�سيرة الإماراتية،اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1998م.
• م�ساءلة الن�ض الروائي في ال�سرديات العربية الخليجية المعا�سرة، دار الكتب الوطنية، اأبوظبي، 2010م.

• رفعت �سلام: بحثا عن التراث العربي- نظرة نقدية منهجية، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب، القاهرة، 1990م.
• �سامح الروا�سدة: القناع في ال�سعر العربي الحديث، مطبعة كنعان، اإربد- الأردن، 1995م.

• �سعيد �سوقي محمد �سليمان: توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ، اإيتراك للطباعة والن�سر، القاهرة، 1989م.
• �سعيد يقطين: الرواية والتراث ال�سردي- من اأجل وعي جديد بالتراث، المركز الثقافي العربي، الدار البي�ساء،1992م.

• �سلامة مو�سى: البلاغة الع�سرية واللغة العربية،ط4،دار �سلامة للن�سر والتوزيع، القاهرة، 1964م.
• �سليم بن عيد الهلالي: بهجة الناظرين -�سرح ريا�ض ال�سالحين، المجلد الثالث، دار ابن الجوزين ال�سعودية، 1994م.

• �سمْر روحي الفي�سل: ق�سايا ال�سرد في الرواية الإماراتية، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2003م.
• �سلاح ف�سل: بلاغة الخطاب وعلم النقد، المجل�ض الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 1992م. 

•: اأ�ساليب ال�سرد في الرواية العربية،دار المدى للن�سر والتوزيع، دم�سق- �سورية، 2003م.
• عبا�ض العزاوي: مو�سوعة تاريخ العراق بين احتلالين)حكومة المغول(، المجلد الأول، الدار العربية للمو�سوعات، بيروت- لبنان، 2004م.

• عبدالرحمن منيف: الكاتب والمنفى،دار الفكر الجديد، بيروت- لبنان، 1992م.
• عبدالفتاح عثمان: بناء الرواية-درا�سة في الرواية الم�سرية، مكتبة ال�سباب، القاهرة، 1982م.

• عبدالفتاح كليطو: الحكاية والتاأويل)درا�سات في ال�سرد العربي(،ط2، دار توبقال للن�سر، الدار البي�ساء، المغرب،1999م.
• عبدالله الطابور: الم�سرح في الإمارات، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة،1998م.
•: مدخل للتراث ال�سعبي في الإمارات، مركز زايد للتراث والتاريخ، العين، 2002م.

• عبدالله الغذامي: الخطيئة والتكفير- من البنيوية اإلى التفكيكية، ط4، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب، القاهرة، 1998م.
• عبدالملك مرتا�ض: في نظرية الرواية)بحث في تقنيات ال�سرد(، المجل�ض الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 1998م.
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• تزفيتان تودوروف: المبداأ الحواري- درا�سة في فكر ميخائيل باختين، ترجمة: فخري �سالح، دار ال�سوؤون الثقافية العامة، بغداد- العراق، 1992م.
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ملخ�س �لبحث باللغة �لعربية
ثمة درا�سات واأبحاث قدمت ت�سورات منهجية علمية حول توظيف الموروث باأ�سكاله وتجلياته، ومازال في جعبة ال�سرديات النقدية ما 

يحتاج اإلى بحث وتنقيب؛كي ن�سهم في بناء فهم جديد ووعي جديد يرتقي باأدبنا العربي اإلى اأوج الألق.
ا�ستلهام الأ�سكال التراثية في الن�سو�ض  الفكرية والجمالية من خلال  اأبعادها  الينابيع التراثية في  اإلى  العودة  اأهمية  من هنا برزت 
النثرية الحديثة، والتي اأظهرت مدى توافق وتناغم التراث العربي مع فكر الكاتب ومتخيله الأدبي، كما اأظهرت مدى الت�ساق الأديب بهويته 

الأ�سيلة وتراثه الرا�سخ في ذاكرة التاريخ.
الر�سالة في تمهيد وخم�سة ف�سول  باأ�سكاله المختلفة في النثر الإماراتي. وقد انتظمت  اإلى بيان توظيف الموروث  �سعت هذه الدرا�سة 

وخاتمة: 
في التمهيد اأو�سحت ماهية التراث، ومفهوم التوظيف ودوافعه، وعلاقة الأ�سكال التراثية القديمة بالفنون ال�سردية الحديثة. 

وفي الف�سل الأول: المعنون بـ)الموروث الديني( تناولت توظيف القتبا�ض من القراآن وال�سنة في الأعمال ال�سردية الإماراتية، وعرجت اإلى 
م�سامين دينية اأخرى كالألفاظ الدينية والمعاني الإ�سلامية والق�سة الدينية، بالإ�سافة اإلى ال�سخ�سيات الدينية.

في  التاريخية  ال�سخ�سيات  وا�ستدعاء  التاريخية،  الأحداث  توظيف  ت�سمن  فقد  التاريخي(  بـ)الموروث  المعنون  الثاني:  الف�سل  وفي 
الأعمال ال�سردية الإمارتية. 

وفي الف�سل الثالث: المعنون بـ: )الموروث ال�سعبي( ناق�ست م�سطلحات التراث ال�سعبي المتعددة، ثم ولجت اإلى الأ�سكال التراثية المتعددة 
لهذا الموروث ومدى توظيفها في الأعمال ال�سردية الإماراتية.

اأما الف�سل الرابع: المعنون بـ)الموروث الأدبي( فقد تناولت فيه توظيف النماذج التراثية ال�سردية،اإ�سافة اإلى ا�ستدعاء ال�سخ�سيات 
الأدبية،والإفادة من الموروث ال�سعري في اإطار العمل ال�سردي.

وفي الف�سل الخام�ض: تحدثت عن )جماليات اللغة في الموروث ال�سردي الإمارتي( باأ�سكاله ودللته المتنوعة كلغة الو�سف، و�ساعرية 
اللغة، ولغة الحوار واللغة التراثية، ولغة الرمز.

ثم كانت الخاتمة لبيان بع�ض النتائج التي انتهت اإليها الدرا�سة.

الهوام�س
1 - اأبحاث الملتقى الأول للكتابات الق�س�سية والروائية في دولة الإمارات، من�سورات اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1985م.

2 - اأبحاث الملتقى الثاني للكتابات الق�س�سية والروائية،من�سورات اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة،1992م.
3 - توظيف الموروث في الأدب الإماراتي: عبدالفتاح �سبري، نادي تراث الإمارات، اأبوظبي، 2013م.

4 - توظيف التراث في الن�ض الم�سرحي الإماراتي: يحيى الب�ستاوي، نادي تراث الإمارات، اأبوظبي، 2014م.
5 - ابن منظور: ل�سان العرب، مادة )ورث(، مج2، دار �سادر، بيروت، 1955، �ض199-200/ المعجم الو�سيط: مادة )ورث(، مكتبة النووي، ج2،ط3، 

دم�سق، د.ت، �ض1066/ المنجد في اللغة والأعلام: مادة)ورث(،دار الم�سرق، بيروت، 1973،�ض895.
6 - �سورة النمل،الآية 16.

7 - �سورة الأحزاب، الآية 67.
8 - �سورة الفجر، الآية 19.

9- الزمخ�سري: اأ�سا�ض البلاغة، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب،القاهرة، 1979، �ض670.
10 - محمد عابد الجابري: التراث والحداثة، مركز درا�سات الوحدة العربية، بيروت، 1991، �ض24.



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 234

11 - المرجع نف�سه: �ض24-23.
12 - ينظر: محمد الجابري، التراث والحداثة،�ض22 بت�سرف.

13 - جبور عبدالنور: المعجم الأدبي، دار العلم للملايين، بيروت، 1979، �ض63.
14 - مجدي وهبه: معجم م�سطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بيروت، 1974، �ض279.

15- فاروق خور�سيد: الموروث ال�سعبي، دار ال�سروق، القاهرة، 1992، �ض23-22.
16- ح�سن حنفي: التراث والتجديد، مكتبة الأنجلو الم�سرية، القاهرة، 1987، �ض12.

17 - محمد عابد الجابري: التراث والحداثة، �ض24.
18 - محمد عبد القادر اأحمد: درا�سات في التراث العربي، مكتبة الأنجلو الم�سرية، 1979، �ض5.

19 - رفعت �سلام: بحثا عن التراث العربي- نظرة نقدية منهجية، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب، 1990، �ض289-288.
 20 - اأحمد علي مر�سي: مقدمة في الفولكلور، ط2، دار الثقافة، القاهرة، 1981م، �ض83.

21 - زكي نجيب محمود: موقفنا من التراث، ف�سول، ج1، ع1، 1980، �ض32.
22 - محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، اتحاد الكتاب العرب، دم�سق، 2002، �ض21.

23 - مراد عبدالرحمن مبروك: العنا�سر التراثية في الرواية العربية في م�سر-درا�سة نقدية، دار المعارف، القاهرة، 1991، �ض16.

24 - محمد عابد الجابري: اإ�سكاليات الفكر العربي المعا�سر، مركز درا�سات الوحدة العربية، بيروت لبنان، 1989، �ض16بت�سرف.
25 - علي حداد: اأثر التراث في ال�سعر العراقي المعا�سر، دار ال�سوؤون الثقافية العامة، بغداد،1986، �ض27.

26 - محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، �ض24.
27 - محمد الجابري: التراث والحداثة، �ض24.

28 - وجيه يعقوب ال�سيد: الرواية والتراث العربي: قراءة في روايات جمال الغيطاني، اآفاق للن�سر والتوزيع، الكويت، 2013، �ض31.
29 - عبدال�سلام الم�سدي: توظيف التراث في ال�سعر العربي المعا�سر، العربي، الكويت، العدد)412(، مار�ض 1933، �ض85.

30 - الر�سيد بو�سعير: درا�سات في الم�سرح العربي، دار الأهالي، دم�سق، 1997، �ض46-45.
31 - محمد عابد الجابري: نحن والتراث، دار الطليعة، بيروت، 1982، �ض67.

32 - ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح، الأوائل للن�سر والتوزيع، دم�سق، 2000، �ض42.
33 - محمد عابد الجابري: اإ�سكاليات الفكر العربي المعا�سر، �ض38.

34 - محمد طر�سونة: مدر�سة توظيف التراث في الرواية العربية المعا�سرة، ف�سول، المجلد ال�سابع ع�سر،العدد الأول، الجزء الثالث،الهيئة الم�سرية 
العامة للكتاب، القاهرة، 1998م، �ض30بت�سرف.

35 - ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح،�ض44.
36 - المرجع نف�سه، �ض45.

37 - اإبراهيم ال�سعافين: تحولت ال�سرد،درا�سات في الرواية العربية، دار ال�سروق، عمان،1996،�ض21-20.
38 - ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح، �ض46.

39 - محمد ح�سين اأبو الح�سن: ال�سكل الروائي والتراث، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب، القاهرة، 2012، �ض76.
40 -محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، �ض7.

41 - نجوى من�سوري: الموروث ال�سردي في الرواية الجزائرية روايات الطاهر وطار ووا�سيني الأعرج اأنموذجا،ر�سالة دكتوراه اإ�سراف: الطيب بودربالة، 
جامعة الحاج لخ�سر، الجزائر، 2012، �ض27.

42 - �سعيد يقطين: الرواية والتراث ال�سردي- من اأجل وعي جديد بالتراث، المركز الثقافي العربي، بيروت-الدار البي�ساء، 1992،�ض5.
43 - اإبراهيم عبدالله غلوم: درا�سات نقدية في الق�سة الق�سيرة في الخليج العربي، الموؤ�س�سة العربية للدرا�سات والن�سر، بيروت، 2007، �ض104.



الم�ؤتمر الدولي
235ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

44 - ثابت ملكاوي: الرواية والق�سة الق�سيرة في الإمارات )ن�ساأة وتطور(، المجمع الثقافي، اأبوظبي، 1995م، �ض23.
45 - ثابت ملكاوي: الرواية والق�سة الق�سيرة في الإمارات )ن�ساأة وتطور(، �ض23.

46 - الر�سيد بو�سعير: مدخل اإلى الق�سة الق�سيرة الإماراتية،اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1998م،�ض12.بت�سرف
47 - المرجع نف�سه، �ض12.

48- الر�سيد بو�سعير: مدخل اإلى الق�سة الق�سيرة الإماراتية،مرجع �سابق، �ض12.
49- عبدالله الطابور: الم�سرح في الإمارات، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 1998م، �ض52.بت�سرف

50 - الملتقى الأول للكتابات الق�س�سية والروائية في دولة الإمارات العربية المتحدة،من�سورات اتحاد كتاب واأدباء الإمارات بالتعاون مع وزارة الثقافة 
والإعلام، ال�سارقة، 27 فبراير- 1 مار�ض-1985م.

51 - عبدالله الطابور: الم�سرح في الإمارات، �ض52-57 بت�سرف.
52 - الملتقى الأول للكتابات الق�س�سية والروائية في دولة الإمارات العربية المتحدة،من�سورات اتحاد كتاب واأدباء الإمارات بالتعاون مع وزارة الثقافة 

والإعلام، ال�سارقة، 27 فبراير- 1 مار�ض-1985م. �ض 17 بت�سرف.
53 - عبدالله الطابور: الم�سرح في الإمارات،�ض54،57،63 بت�سرف.

54 - الملتقى الأول للكتابات الق�س�سية والروائية في دولة الإمارات العربية المتحدة،من�سورات اتحاد كتاب واأدباء الإمارات بالتعاون مع وزارة الثقافة 
والإعلام، �ض20.بت�سرف

55 - المرجع نف�سه.
56 - عبدالله الطابور: الم�سرح في الإمارات،�ض57-58 بت�سرف.

57 - الر�سيد بو�سعير: مدخل اإلى الق�سة الق�سيرة الإماراتية، �ض 33.
58 - محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، �ض139.

59 - اأحمد مطلوب وكامل ح�سن الب�سير: البلاغة والتطبيق، مطبوعات وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد، ط2، 1999، �ض458.
60 - جمعة ح�سين الجبوري: الم�سامين التراثية في ال�سعر الأندل�سي في عهد المرابطين الموحدين،دار �سفاء للن�سر والتوزيع، عمان، 2012، �ض40.

61 - اأنور الجندي: خ�سائ�ض الأدب العربي في مواجهة نظريات النقد الأدبي الحديث، دار العلوم للطباعة، القاهرة، د.ت، �ض29.
62- القتبا�ض:�سرب من ال�سناعة البلاغية ي�سمن فيه ال�ساعر اأو الناثر كلامه �سيئا من القراآن اأو الحديث، وقد خ�ض القتبا�ض بالقراآن تمييزا له عن 

�سائر الكلام، وكذلك الحديث على اعتباره مكملا للقراآن. للا�ستزادة ينظر: معجم اآيات القتبا�ض، حكمت فرج البدري.
63 - جلال الدين القزويني: �سرح التلخي�ض في علوم البلاغة، �سرح محمد ها�سم دويدري، ط2، دار الجيل، بيروت، 1982،�ض200.

64 - اإبراهيم من�سور محمد اليا�سين: ا�ستيحاء التراث في ال�سعر الأندل�سي ع�سر الطوائف والمرابطين،عالم الكتب الحديث، اإربد، 2006، �ض19.
65 - حكمت فرج البدري: معجم اآيات القتبا�ض، دار الحرية للطباعة، بغداد، 1980، �ض8.

66 - جمعة ح�سين يو�سف الجبوري: الم�سامين التراثية في ال�سعر الأندل�سي في عهد المرابطين الموحدين، �ض49.
67 - حكمت فرج البدري: معجم اآيات القتبا�ض، مرجع �سابق،�ض19.

68 - المرجع نف�سه، �ض49.
69 - معجم اآيات القتبا�ض: حكمت فرج البدري، مرجع �سابق، �ض78. بت�سرف.

70 - علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي المعا�سر، دار غريب للطباعة والن�سر، القاهرة، 2005،�ض77.بت�سرف
71 -�سورة البقرة، الآية رقم )195(.

72 - علي اأبو الري�ض: رواية)رماد الدم(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، �ض137.
73 - فهد فرج اإبراهيم: رواية )اأهواك(،وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع،اأبوظبي، 2012، �ض56.

74 - �سورة يو�سف، الآية رقم )23(.



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 236

75 -ال�سورة نف�سها، الآية رقم )56(.
76 - ميثاء عمر: نبع الحياة، ق�سة )حياة �سعبة(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2010، �ض47.

77 - �سورة يو�سف، الآية رقم )87(.
78 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�سة )عاد اإلى ال�سارع(، دار الفجر، اأبوظبي، د.ت، �ض117.

79 - �سورة البقرة، الآية رقم )280(.
80 - ال�سورة نف�سها، الآية رقم )237(.
81 - �سورة الحجرات، الآية رقم )49(.

82 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�سة )يمنى �سعد المبتورة(، مرجع �سابق، �ض123.
83 - محمد المر: الفر�سة الأخيرة، ق�سة )ر�سالة حب(، دار العودة- بيروت، 1987، �ض92-91.

84 - �سورة ق،الآية رقم )19(.
85 - علي اأبو الري�ض: رواية )رماد الدم(، �ض57.

اأبا  و�سلم:  عليه  الله  �سلى  الله  ر�سول  2004م.)قال  بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  عناية،  زهوة/اأحمد  اأحمد  وتخريج:  البخاري،تحقيق  �سحيح   -  86
عبدالله،األم اأخبر اأنك ت�سوم النهار وتقوم الليل قلت:بلى يا ر�سول الله، قال:" فلا تفعل،�سم واأفطر، وقم ونم، فاإن لج�سدك عليك حقا،واإن 

لعينك عليك حقا، واإن لزوجك عليك حقا". 
87 - علي الحميري: الدا�سيات، ق�سة )ذاكرة دا�ض(، مطبعة ال�سروق، العين، 2000، �ض123.

88 - �سليم بن عيد الهلالي: بهجة الناظرين �سرح ريا�ض ال�سالحين، المجلد الثالث،دار ابن الجوزي، ال�سعودية، 1994م، �ض450.
)عن اأبي كريمة المقدام بن معد يكرب ر�سي الله عنه عن النبي �سلى الله عليه و�سلم قال: )اإذا اأحب الرجل اأخاه،فليخبره اأنه يحبه( رواه داود والترمذي 

وقال: حديث ح�سن.
89 - اأحمد ن�سر الله �سبري: مخت�سر �سحيح الجامع ال�سغير للاإمام ال�سيوطي والألباني،األف للن�سر والإنتاج الفني،م�سر-الهرم،2008،�ض105، 

حديث )ح�سن(.
90 - علي الحميري: الدا�سيات، )ق�سة حبا بكم ع�سرة(، �ض44. 

1- محمد ح�سن الحربي: رواية )اأحداث مدينة على ال�ساطئ(، دار الفارابي، بيروت-لبنان، 1986، �ض5.
92 - �سورة اآل عمران، الآية رقم )26(.

93 - با�سمة يون�ض: م�سرحية )غيبوبة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2010، �ض72.
94 - �سورة البقرة، الآية رقم )250(.

95 - �سورة المائدة، الآية رقم )90(.
96 - اإ�سماعيل عبدالله: م�سرحية )ليلة مقتل العنكبوت(،دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2006، �ض44.

97 - �سليم بن عيد الهلالي: بهجة الناظرين �سرح ريا�ض ال�سالحين، �ض18. )ثم قال: األ اأخبرك براأ�ض الأمر وعمده، وذروة �سنامه قلت: بلى يا ر�سول 
الله، قال: راأ�ض الأمر الإ�سلام، وعموده ال�سلاة، وذروة �سنامه الجهاد ثم قال: األ اأخبرك بملاك ذلك كله؟ قلت: بلى يا ر�سول الله، فاأخذ بل�سانه 
قال: كف عليك هذا، قلت: يا ر�سول الله واإنا لموؤاخذون بما نتكلم به؟ فقال: ثكلتك اأمك! وهل يكب النا�ض على وجوههم اإل ح�سائد األ�سنتهم؟(. 

رواه الترمذي وقال: حديث ح�سن �سحيح.
98 - اإ�سماعيل عبدالله: م�سرحية )ليلة مقتل العنكبوت(، �ض45.

99 - �سورة يو�سف، الآية رقم )14(.
100 - ماجد بو�سليبي: م�سرحية )اأبي�ض واأ�سود(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 1993، �ض36.

101 - مريم الغفلي: رواية )بنت المطر(، دار الحوار للن�سر والتوزيع، �سوريا، 2009، �ض96.



الم�ؤتمر الدولي
237ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

102 - �سورة البقرة، الآية رقم )153(.
103 - مريم الغفلي: رواية )بنت المطر(، �ض242.

104 - �سورة الكهف، الآية رقم)30(.
105 - �سورة طه، الآية رقم)106(.

106 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2007، �ض153.
107 - المرجع نف�سه،�ض102.

108 - �سورة الحاقة، الآية رقم )7(.
109 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق،�ض312.

110 - �سورة مريم، الآية رقم )4(.
111 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ض328.

112 - �سورة النمل، الآية )56(.
113 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق، �ض712.

114 - �سورة الكهف، الآية رقم )45(.
115 - �سور الفيل، الآية رقم )3(.

116 - ريا مهنا البو�سعيدي: الرحلة رقم 8، ق�سة )خليفة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2003، �ض47.
117 - �سورة الأنعام، الآية رقم )6(، وكذلك في �سورة هود، الآية رقم )52( في قوله تعالى:" ويا قوم ا�ستغفروا ربكم ثم توبوا اإليه ير�سل ال�سماء عليكم 

مدرارا".
118 - خليفة الهزاع: وجوه مت�سابهة، ق�سة )كفاح(،المجل�ض الوطني للثقافة والفنون والتراث، قطر، 2007،�ض113.

119 - �سورة النجم، الآية رقم )9(.
120 - عبدالر�سا ال�سجواني: قلوب من ذهب، ق�سة )اللبوؤة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2011، �ض33.

121 - �سورة الحاقة،الآية رقم )23(.
122 - �سورة الدخان،الآية رقم )43(.

123 - ليلى �سالم ال�سم: اأجزائي المت�ساقطة، ق�سة )�سعاد تختار طريق الجحيم(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2005، �ض47.
124 -علي اأبو الري�ض: رواية )الروح والحجر والتمثال(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، �ض318.

125 - �سورة عب�ض: الآية رقم )1(.وفي اآية اأخرى: )ثم نظر ثم عب�ض وب�سر ثم اأدبر وا�ستكبر( من �سورة المدثر،الآية رقم )22(.
126 -عبدالحميد اأحمد: على حافة النهار، ق�سة )الطائر الغمري(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1992، �ض95.

127 - فاطمة الحمادي: رواية )بين طرقات باري�ض(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2008، �ض79-78.
128 - محمد ح�سن الحربي: رواية)اأحداث مدينة على ال�ساطئ(، �ض24.

129 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، دار الحوار للن�سر والتوزيع، �سورية، 2013، �ض214.
130 - علي اأبو الري�ض: رواية )الروح والحجر والتمثال(، �ض124.

131 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�سة )ل�ست وليا(، �ض88-86.
132 - اإبراهيم من�سور اليا�سين: ا�ستيحاء التراث في ال�سعر الأندل�سي، �ض46.

133 - محمد �سعيد الظنحاني: م�سرحية )الحفار(،هيئة الفجيرة للثقافة والإعلام، الفجيرة، 2012، �ض70.
134 - المرجع نف�سه، �ض92.

135 - المرجع نف�سه، �ض111.



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 238

136 -المرجع نف�سه، �ض118.

137 -المرجع نف�سه، �ض123.
138 - با�سمة يون�ض: م�سرحية )غيبوبة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2010، �ض65.

139 - المرجع نف�سه، �ض65.
140 - محمد المر: المفاجاأة، ق�سة)اأم�سيات على ر�سيف هادئ(، دار العودة، بيروت-لبنان، 1987، �ض6.

141 - علي اأبو الري�ض: رواية )نافذة الجنون(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، 37/36.
142 - المرجع نف�سه، �ض37.
143 - المرجع نف�سه، �ض81.

144 -اإبراهيم من�سور اليا�سين، ا�ستيحاء التراث في ال�سعر الأندل�سي، �ض80.
145 - فاطمة عبدالله الم�سرخ: الدخاب، ق�سة )ياأجوج وماأجوج(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2011،�ض40.

146 - المرجع نف�سه، �ض41.
147 - ريا مهنا البو�سعيدي: الرحلة رقم 8، ق�سة )خليفة(، �ض47.

148 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�سة )يمنى �سعد المبتورة(، �ض128/127.
149 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )ال�سيخ الأبي�ض(، دار الخليج للطباعة والن�سر، ال�سارقة، 1996، �ض36-34.

150 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )ال�سيخ الأبي�ض(، مرجع �سابق،�ض36-34.
151 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ض699.

152 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق، �ض152.
153 - الر�سيد بو �سعير: م�ساءلة الن�ض الروائي في ال�سرديات العربية الخليجية المعا�سرة، دار الكتب الوطنية، اأبوظبي، 2010، �ض313.

154 - �سورة الق�س�ض، اآية )23(.
155 - ال�سورة نف�سها،اآية )25(.

156- الآية نف�سها.
157 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن..خزينة(، �ض215.

158 - علي بن اأبي طالب: نهج البلاغة، �سبط ن�سه وفهار�سه العلمية:�سبحي ال�سالح، ط3، دار الكتاب اللبناني، 1983،�ض501.
159 - اآمنة المن�سوري: رواية )عيناك ياحمدة(، دار مدارك للن�سر، دبي، 2013، �ض249.

160 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، مرجع �سابق،�ض39.
161 - نجيب ال�سام�سي: م�سرحية )ك�ض ملك(، �ض19.

162 - عمير بن الحمام بن الجموح بن كعب الأن�ساري، من ال�سابقين للاإ�سلام،�سهد غزوة بدر واأبلى بلاء ح�سنا فقاتل وقتل. �سحيح م�سلم: �سرح محي 
الدين النووي، كتاب الإمارة-باب ثبوت الجنة لل�سهيد، ج13، ط3،دار الخير،بيروت،1996م، �ض41-40.

163 - علي الحميري: الدا�سيات، ق�سة )عنقاء جديدة(، �ض87.
اآخر خلافة عمر بن الخطاب ر�سي الله عنه، عا�ض في المدينة المنورة،وكان عالما  164 - عروة بن الزبير بن العوام الأ�سدي القر�سي هو تابعي، ولد 
كريما، اأ�سيبت رجله بالأكلة وقد طلب منه الطبيب �سرب بع�ض النبيذ ليتمكن من تحمل اآلم ن�سر وقطع رجله فاأبى وطلب من طبيبه قطعها وهو 

م�ستغرق في �سلاته.
165 - علي الحميري: الدا�سيات، ق�سة )عنقاء جديدة(، �ض87.

166 - با�سمة يون�ض: رجولة غير معلنة، ق�سة )ليلة اأن قتلوا(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 2000، �ض8.
ابنها على مجابهة  اأن ح�ست  ال�سهيرة بعد  ا�ست�سهاد زوجها،وقرة عينها )ابنها( وهي في هرمها، قالت مقولتها  اأبي بكر  اأ�سماء بنت  167 - �سهدت 
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الحجاج فرد عليها قائلا: ولكني مقتول اليوم ل محالة يا اأمي قالت ذلك خير لك من اأن ت�سلم نف�سك للحجاج مختارا، فيلعب براأ�سك غلمان بني 
اأمية!قال: ل�ست اأخ�سى القتل، واإنما اأخاف اأن يمثلوا بي. قالت: وهل ي�سير ال�ساة �سلخها بعد ذبحها. فكانت مثال للاأم الثابتة في المحن. ينظر: 

عبدالمنعم الها�سمي اأ�سماء بنت اأبي بكر،، دار ومكتبة الهلال لطباعة والن�سر، بيروت، 2000، �ض77.
168 - �سامح الروا�سدة: القناع في ال�سعر العربي الحديث، مطبعة كنعان، الأردن – اإربد، 1995، �ض10.

169 - محمد فوؤاد ال�سلطان: الرموز التاريخية والدينية والأ�سطورية في �سعر محمود دروي�ض، مجلة جامعة الأق�سى، المجلد الرابع ع�سر، العدد الأول، 
يناير، 2010، �ض3.

170 - محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، �ض127.
171 - وجيه يعقوب ال�سيد: الرواية والتراث العربي: قراءة في روايات جمال الغيطاني، �ض52.

172 - خليل المو�سى: التنا�ض والأجنا�سية في الن�ض ال�سعري، الموقف الأدبي، العدد 305، 1996، �ض85.
173 -علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية، �ض190.

174 - نا�سر الظاهري: منتعلا الملح وكفاه رماد، ق�سة )ر�سالة لم ت�سل اإلى بغداد(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2011، �ض76.
175 - ينظر: علي ع�سري زايد، ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية، �ض205.

176 -علي اأبو الري�ض: رواية )�سلايم(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، �ض31-30.
177 - علي اأبو الري�ض: م�سرحية )ابن ماجد يحاكم متهميه(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 1994، �ض20-18.

178 - المرجع نف�سه،�ض73-72.
179 - ينظر: اأحمد بن ماجد: كتاب الفوائد في اأ�سول علم البحر والقواعد والف�سول، تحقيق: اإبراهيم خوري، مركز الدرا�سات والوثائق، راأ�ض الخيمة، 

2001. وله اأي�سا: حاوية الخت�سار في اأ�سول علم البحار، والأراجيز والق�سائد.
180- علي اأبو الري�ض: م�سرحية )ابن ماجد يحاكم متهميه(،�ض74-73.

181 - النمرود بن كو�ض بن كنعان بن حام بن نوح حكم بابل، وهو اأحد ملوك الدنيا، حكم 400 �سنة،وقد ادعى الألوهية، وتجبر في الأر�ض،فاأهلكه الله 
�سبحانه ببعو�ض اأكل جي�سه، ودخلت واحدة في منخره، وكان ل يهداأ حتى ي�سرب، وظل على هذا اإلى اأن مات. للا�ستزادة ينظر: اأكرم اليو�سف: 

اللغات الدرامية ووظائفها في م�سرح الدكتور �سلطان القا�سمي، الهيئة العربية للم�سرح، ال�سارقة، 2012، �ض109.
182 - با�سمة يون�ض: رجولة غير معلنة، ق�سة)فجيعة النمرود(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 2000، �ض98-97.

183 -المرجع نف�سه، �ض103-102.
184 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )النمرود(، من�سورات القا�سمي، ال�سارقة، 2008، �ض14.

185 - المرجع نف�سه، �ض30.
186 - ينظر: عبا�ض العزاوي: مو�سوعة تاريخ العراق بين احتلالين)حكومة المغول(، المجلد الأول، الدار العربية للمو�سوعات، بيروت-لبنان، 2004، 

�ض199-168.
187 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )هولكو(، من�سورات القا�سمي، ال�سارقة، 2010، �ض41-39.

188 - يحيى الب�ستاوي: توظيف التراث في الن�ض الم�سرحي الإماراتي، نادي تراث الإمارات، اأبوظبي، 2014، �ض66 بت�سرف.
189 - ال�سكندر الأكبر: ملك اليونان، حارب الفر�ض واحتل بلادهم وادعى الألوهية، اأراد اأن يحتل الجزيرة العربية ولكنه مات في بابل متاأثرا ب�سرب 

.www.google.alkaabi.org .الخمر، وقيل م�سموما، فنقل جثمانه اإلى م�سر
190 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )ال�سكندر الأكبر(، من�سورات القا�سمي، ال�سارقة، 2006، �ض33.

191 - المرجع نف�سه، �ض47،58،61.
192 - ينظر: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي المعا�سر، �ض120 بت�سرف.

193 - علي عبدالعزيز ال�سرهان:ال�سقاء، ق�سة )ال�سقاء(، ط2،اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1992، �ض35.
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194 - المرجع نف�سه، �ض37.
195 - المرجع نف�سه.

196 - �سعاد العريمي: حقل غمران، ق�سة )حقل غمران(، �ض41-40.
197 - �سعاد العريمي: حقل غمران، ق�سة )حقل غمران(مرجع �سابق، �ض41.

198 - خالد بن حميد القا�سمي: عين على الما�سي، ق�سة )مرارة البحر(، اأدميرال للاإعلام، الإمارات العربية المتحدة، 2008،�ض57.
199 - المرجع نف�سه،�ض58.

200 - را�سد عبدالله: رواية )�ساهندة(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات،ال�سارقة، 1998، �ض7.
201 - المرجع نف�سه، �ض44-43.
202 - المرجع نف�سه،�ض 47-45.

203 - المرجع نف�سه، �ض15.
204 - علي اأبو الري�ض: رواية ال�سيف والزهرة، دار الكتاب العربي، بيروت-لبنان، 2009، �ض157.

205 - علي اأبو الري�ض: رواية ال�سيف والزهرة، مرجع �سابق،�ض158.
206- ينظر: اإبراهيم عبدالمجيد محمد، بريطانيا و�سلطنة عمان واإلغاء تجارة الرقيق في القرن التا�سع ع�سر،مكتبة النه�سة الم�سرية، القاهرة، 2006.

207 - اأحمد الزعبي: مظاهر الحداثة في الأدب الإماراتي، العالم العربي للن�سر والتوزيع، دبي، 2011، �ض339.
208 - �سلمى مطر �سيف: ع�سبة، ق�سة )الن�سيد(، دار الكلمة للن�سر، بيروت-لبنان، 1988، �ض52.

209 - المرجع نف�سه، �ض53.
210 - عبدالوهاب اأحمد عبدالرحمن: بريطانيا وتجارة الرقيق في الخليج العربي و�سرق اأفريقيا، مجلة كلية الآداب، جامعة الإمارات، العدد الأول، 

1985، �ض106.
211 - �سالم الحتاوي: الأعمال الكاملة)م�سرحيات �سالم الحتاوي(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2010،�ض274.

212 - �سالم الحتاوي: الأعمال الكاملة)م�سرحيات �سالم الحتاوي(، مرجع �سابق، �ض274..
213 - المرجع نف�سه،�ض275.

214 - را�سد عبدالله: رواية )�ساهنده(، �ض20.
215 - المرجع نف�سه، �ض25.

216 - عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، دار التراث للن�سر والتوزيع، راأ�ض الخيمة، 2008م، �ض64-61.
217 - عبدالر�سا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�سة )البحث عن ال�سراب(،موؤ�س�سة اأبوظبي للطباعة والن�سر، اأبوظبي، د.ت، �ض12.

218 - ينظر: توما�ض ماتير: الجزر الثلاث المحتلة لدولة الإمارت العربية المتحدة، مركز الإمارات للدرا�سات والبحوث ال�ستراتيجية، اأبوظبي، 2005.
219 - عبدالله الطابور: رواية )�سهيل(،حقوق الطبع محفوظة للموؤلف، 2007 م، �ض139.

220 - عبدالله الطابور: رواية )�سهيل(، مرجع �سابق، �ض140-139.
221 - المرجع نف�سه، �ض147-145.

222 - المرجع نف�سه، �ض159.
223 - المرجع نف�سه، �ض 160.

224 - اإبراهيم مبارك: �سجر طائر الليل، ق�سة )�سقر طنب(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 2005، �ض77.
225 - المرجع نف�سه، �ض80-79.

226 - فواغي القا�سمي: م�سرحية )الأخطبوط(، ط3، مركز الح�سارة العربية، القاهرة، 2007، �ض12.
227 - علي محمد را�سد: رواية )�ساحل الأبطال(، حقوق الطبع محفوظة للموؤلف، 1987،�ض25.
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228 - المرجع نف�سه،�ض31.

229- المرجع نف�سه، �ض54.
230 علي محمد را�سد: رواية )�ساحل الأبطال(، مرجع �سابق، �ض59.

231 - المرجع نف�سه، �ض81.
232 - فواغي القا�سمي: م�سرحية الأخطبوط، �ض40-37.

233 - فواغي القا�سمي: م�سرحية الأخطبوط، مرجع �سابق، �ض44.
234 - �سلطان القا�سمي: رواية )الأمير الثائر(، من�سورات القا�سمي، ال�سارقة، 2010، �ض5.

235 - �سلطان القا�سمي: رواية )الأمير الثائر(، مرجع �سابق، �ض23-22.
236 - المرجع نف�سه، �ض54.

237 - المرجع نف�سه،�ض104.
238 - �سلطان بن محمد القا�سمي: رواية ا)ل�سيخ الأبي�ض(، ط2، 1999، �ض16- 38.

239 - المرجع نف�سه،�ض46.
240 - �سلطان بن محمد القا�سمي: رواية ا)ل�سيخ الأبي�ض(،مرجع �سابق، �ض74.

241 - لنجة: مدينة لها موقع خا�ض في الخليج، تمتاز بقربها من الإمارات العربية المتحدة، وقربها من الجزر الموجودة في الخليج، كذلك قربها من 
قطر والبحرين، وكونها ميناء بحري عميق مما يمكن ال�سفن من الإر�ساء بقربها. ينظر: كاملة بنت ال�سيخ عبدالله علي القا�سمي، تاريخ لنجة، 

ج1،ط2، مكتبة دبي للتوزيع، دبي، 1993م.
242 - كانت لنجة في زمن من اأزمانها تحت حكم �سلاطين عمان فترة طويلة اإلى اأن اأجمع اأهالي لنجة على تولية اأحد القوا�سم فاختاروا )ق�سيب بن 
را�سد القا�سمي( وا�ستمر القوا�سم في الحكم قرنا من الزمان، ف�سهدت نموا وازدهارا اإ�سافة اإلى كونها مركزا بحريا هاما، مما حرك اأطماع 
اإيران بها فاحتلها الإيرانيون، واأقاموا حكومتهم ال�سيعية في لنجة. فلم تعد كما كانت حتى �ساكنيها من العرب نزحوا عنها وتفرقوا في بلدان 

الخليج العربية، ومنها جلفار والمحرق.. ينظر: ح�سين بن علي الخنجي، تاريخ لنجة، دبي، 1985م.
243 - وردت هذه الق�سة اأي�سا في كتاب تاريخي: ح�سين بن علي الوحيدي الخنجي: تاريخ لنجة، دبي، 1985م.

244 - لولوة المن�سوري: رواية )اآخر ن�ساء لنجة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2013، �ض10.
3 – المرجع نف�سه، �ض82.

246 - المرجع نف�سه،�ض129.
247 - لولوة المن�سوري: رواية )اآخر ن�ساء لنجة(، مرجع �سابق، �ض252.

248 - �سمْر روحي الفي�سل، ق�سايا ال�سرد في الرواية الإماراتية، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2003، �ض31.
249 - علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي المعا�سر، �ض150.

250 - اإح�سان عبا�ض: اتجاهات ال�سعر العربي المعا�سر، دار ال�سرق للن�سر والتوزيع، عمان- الأردن، 2001، �ض165.
251- �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(، 28-27.

252 - المرجع نف�سه، �ض95.
253 - �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(، مرجع �سابق،�ض89.

254 - المرجع نف�سه، �ض89.
255 - بيدبا الفيل�سوف الهندي: كليلة ودمنة، ترجمة: عبدالله المقفع،�سركة ر�ساد بير�ض، بيروت، لبنان، 2001، �ض333.

256 - دب�سليم: اأحد ملوك الهند.
257 - فائق م�سطفى اأحمد: الوحدات ال�سردية في حكايات كليلة ودمنة- درا�سة بنيوية، دار مجدلوي للن�سر والتوزيع، الأردن،2010، �ض33.
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258 - عبدالفتاح كليطو: الحكاية والتاأويل )درا�سات في ال�سرد العربي(، ط2، دار توبقال للن�سر، الدار البي�ساء، المغرب، 1999، �ض33.
259 - وفاء العميمي: غرباء، ق�سة )ما لم يقله دمنة في كتاب كليلة ودمنة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2008، �ض80-79.

260 - مراد عبدالرحمن مبروك: العنا�سر التراثية في الرواية العربية في م�سر، �ض267-266.
العدد الحادي  الكويت،  الإن�سانية،  للعلوم  العربية  المجلة  فولكلورية،  ال�سياب:قراءة  �سعر  اأخرى في  �سعبية  الأ�سطورة وملامح  الرفاعي:  261 - ح�سة 

والع�سرون بعد المائة، ال�سنة الحادية والثلاثون، 2013، �ض181.
262 - محمد ح�سين اأبو الح�سن: ال�سكل الروائي والتراث، �ض359 بت�سرف.

263 - اأن�ض داوود: الأ�سطورة في ال�سعر العربي الحديث،المن�ساأة ال�سعبية للن�سر والتوزيع، طرابل�ض الغرب، 1990، �ض389.بت�سرف
264 - هو �سم�سون بن منوح الدني..وهو من �سخ�سيات العهد القديم وبطل �سعبي من اإ�سرائيل القديمة،ا�ستهر بقوته الهائلة، وورد ذكره في �سفر الق�ساة 
في الإ�سحاحات 13اإلى 16، وق�سته �ساعت في القرن الحادي ع�سر قبل الميلاد، ثم تحول هو وزوجته دليلة اإلى اأ�سطورة عرفتها جميع �سعوب 
العالم. ينظر: ع�سام عبدالفتاح: اأعجب الأ�ساطير في التاريخ، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة، 2013م، �ض85-87.واأي�سا: اأكرم اليو�سف: اللغات 

الدرامية ووظائفها في م�سرح الدكتور �سلطان القا�سمي، �ض115-114.
265- �سلطان القا�سمي: م�سرحية )�سم�سون الجبار(، ال�سارقة، 2008،�ض5.

266 -المرجع نف�سه، �ض10.
267 - �سلطان القا�سمي: م�سرحية )�سم�سون الجبار(، مرجع �سابق، �ض11-10.

268 - المرجع نف�سه، �ض14-13..
269 - المرجع نف�سه، �ض27-26.

270 - طائر الفينيق: ي�سمى عند العرب )العنقاء( تقول الأ�ساطير القديمة اأن العنقاء عندما تقترب �ساعة موته يعمد اإلى اإقامة ع�سه من اأغ�سان 
اأ�سجار التوابل، ومن ثم ي�سرم في الع�ض النار ويحترق هو في لهيبها،وبعد مرور ثلاثة اأيام ينه�ض من بين الرماد طائرعنقاء جديد.. واأ�سطورة 
طائر الفينيق �سائعة في م�سر واليونان والح�سارات ال�سرقية ب�سكل عام. واأ�سبحت الأ�سطورة رمزا لفكرة البعث وللاأمل والحرية. ينظر: ع�سام 

عبدالفتاح: اأعجب الأ�ساطير في التاريخ، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة، 2011م، �ض152-150.
271 - عبدالحميد اأحمد: ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ض، ق�سة )الجدار(، �ض59-57.

272 - يو�سف اأبو �سبيح: الم�سامين التراثية في ال�سعر الأردني المعا�سر، من�سورات وزارة الثقافة، الأردن- عمان، 1990، �ض241.
273 - �سلمى مطر �سيف: ع�سبة، ق�سة )الن�سيد(، �ض48.

274 - المرجع نف�سه.
275 - المرجع نف�سه، �ض49.
276 - المرجع نف�سه، �ض55.

277- اإبراهيم من�سور اليا�سين: الرموز التراثية في �سعر عزالدين المنا�سرة، مجلة جامعة دم�سق،المجلد 26، العدد الثالث والرابع، 2010م، �ض296.
278 - جابر قميحة: التراث الإن�ساني في �سعر اأمل دنقل، هجر للطباعة والن�سر، القاهرة، 1987م، �ض52-51.

279 - علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي لمعا�سر، �ض138.
280- علي اأبو الري�ض: رواية )�سلايم(، �ض31-30.

281 - علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي المعا�سر، �ض203.
282 - علي اأبو الري�ض: رواية )تل ال�سنم(، موؤ�س�سة التحاد لل�سحافة والن�سر، اأبوظبي، 1995، �ض76.

283 - المرجع نف�سه، �ض79.
284 - ينظر: علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر المعا�سر، �ض196.

285 - ماجد بو�سليبي: م�سرحية )اأبي�ض واأ�سود(، �ض 18-17.
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286 - علي اأبو الري�ض: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ض445.
287 - المرجع نف�سه، �ض445.

288 - كريم معتوق: رواية )حدث في ا�سطنبول(، دار اأر�سلان، �سوريا- دم�سق، 2011، �ض242.
289 - محمد ح�سين اأبو الح�سن: ال�سكل الروائي والتراث، �ض254.

290 - �سعيد �سوقي محمد �سليمان: توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ، اإيتراك للطباعة والن�سر، القاهرة، 1989، �ض315.
291 - �سعيد يقطين: الرواية والتراث ال�سردي، �ض122.

292 - �سالحة عبيد: ipad الحياة على طريقة زوربا، دار كتاب للن�سر والتوزيع، الإمارات، 2013، �ض134-133.
293 - محمد �سعيد الظنحاني: م�سرحية )الحفار(، �ض94.

294 - عائ�سة الزعابي: اأ�سواك، ق�سة )�ساب �سائع(، دار كتاب للن�سر، الإمارات، 2013، �ض81-80.
295 - هذا عجز بيت من بحر الطويل، وهو من جملة اأبيات قالها بع�سهم: 

عجوز تمنت اأن تكون فتية وقد يب�ض الجنبان واحدودب الظهر
تروح اإلى العطار تبغي �سبابها وهل ي�سلح العطار ما اأف�سد الدهر 

ينظر: اأبي العبا�ض محمد بن يزيد المبرد: الكامل في اللغة والأدب، تحقيق: يحيى مراد،موؤ�س�سة المختار للتوزيع والن�سر، القاهرة، 2004م، �ض250.
296 - اإ�سماعيل عبدالله: مجاريح وم�سرحيات اأخرى، م�سرحية )انفجار(، �ض366.

297 - علي ع�سري زايد: ا�ستدعاء ال�سخ�سيات التراثية في ال�سعر العربي المعا�سر، �ض212.
298 - علي اأبو الري�ض: رواية )ال�سيف والزهرة(، �ض47.

299 - ح�سة المفرح: توظيف التراث الأدبي في الق�سة الق�سيرة في الجزيرة العربية، ر�سالة ماج�ستير، اإ�سراف: عبدالعزيز ال�سبيل، جامعة الملك �سعود، 
ال�سعودية، 2005، �ض118.

300 - عبدالحميد اأحمد: ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ض، ق�سة )قالت النخلة للبحر(، �ض17.
301 - بيت �سعري قالته عائ�سة والدة مو�سى بن اأبي الغ�سان اآخر العرب الخارجين من الأندل�ض، وهذا البيت قالته والدته له حين وقع مع الأعداء اتفاقا 

يق�سي بت�سليم غرناطة اآخر معاقل العرب هناك: ينظر �سامح الروا�سدة، القناع في ال�سعر العربي الحديث، �ض115.
302 - محمد عبد البا�سط عيد: الخطاب النقدي..التراث والتاأويل، مجلة الرافد، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، العدد188،اإبريل2014،�ض63.

303 - بولرباح عثماني: درا�سات نقدية في الأدب ال�سعبي، الرابطة الوطنية للاأدب ال�سعبي، الجزائر، 2009، �ض25 بت�سرف.
304 - حلمي بدير: اأثر الأدب ال�سعبي في الأدب الحديث، دار المعارف، القاهرة، 1986، �ض15.

305 - اأحمد علي مر�سي: مقدمة في الفولكلور، ط2، دار الثقافة، القاهرة، 1981، �ض107.
306 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، دار القلم، دبي، 1997، �ض18-17.

307 - فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو ؟، دار الم�سيرة، بيروت، مكتبة مدبولي، القاهرة، د.ت، �ض74.
308 - المرجع نف�سه، �ض77.

309 - فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو ؟،�ض15.
310 - اأمينة فزارى: مناهج درا�سات الأدب ال�سعبي، دار الكتاب الحديث، القاهرة، 2010،�ض13.بت�سرف.

311 - المرجع نف�سه:�ض35.
312 - �سريف كناعنة: الفولكلور ما هو ؟، مجلة التراث والمجتمع، العدد18، 1986، �ض12-11.

313- اأحمد ر�سدي �سالح: الأدب ال�سعبي، مكتبة الأ�سرة، القاهرة، 2002، �ض21.
314 - علياء �سكري واآخرون: درا�سات في علم الفولكلور، عين للدرا�سات والبحوث الإن�سانية والجتماعية، القاهرة، 1998، �ض25.

315 - فاروق خور�سيد: اأدب ال�سيرة ال�سعبية، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، 2002، �ض4.
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316 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ض74.
317 - اإبراهيم اأبوطالب: الموروثات ال�سعبية الق�س�سية في الرواية اليمنية، وزارة الثقافة وال�سياحة، �سنعاء، 2004، �ض22-23 بت�سرف.

318 - ينظر: مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، �ض31.
319 - اإبراهيم اأبوطالب: الموروثات ال�سعبية الق�س�سية في الرواية اليمنية، مرجع �سابق، 25-24.

320 - المرجع نف�سه: �ض25-24.
321 - الزمخ�سري: اأ�سا�ض البلاغة، ط3، الهيئة الم�سرية العامة للكتاب، القاهرة، 1985، مادة )اأثر( 4/1.

322 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، �ض31.
323 - المرجع نف�سه: �ض34.

324 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض88.
325 - المرجع نف�سه، �ض114.

326 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض114.
327 - عبدالله الطابور واآخرون: مدخل للتراث ال�سعبي في الإمارات، مركز زايد للتراث والتاريخ، العين، 2002، �ض25.

328 - المرجع نف�سه: �ض87.
329 -نبيلة اإبراهيم: اأ�سكال التعبير في الأدب ال�سعبي، دار نه�سة م�سر، القاهرة، د.ت، �ض59.

330 - علياء �سكري واآخرون: درا�سات في علم الفولكلور، �ض50.
331 - موزة عبيد غبا�ض: درا�سات في التراث ال�سعبي لمجتمع الإمارات، دار القراءة للجميع، دبي، 1994، �ض12.

332 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض99.
333 -المرجع نف�سه، �ض100-101 بت�سرف.

334 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، �ض36.
335 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق،�ض105-102.

336 - محمد الجوهري: علم الفولكلور،�ض106-105.
337 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، �ض35.

338 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ض114-110.
339 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي، �ض36.

340 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض133.
341 - مجموعة من اأ�ساتذة علم الجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�سعبي،مرجع �سابق، �ض36-37بت�سرف.

342 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ض132.
343 - فاروق اأحمد م�سطفى: الأنثروبولوجيا ودرا�سة التراث ال�سعبي، دار المعرفة الجامعية، ال�سكندرية، 2008، �ض14.

344 - المرجع نف�سه: �ض18.
345 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض35.

346 - ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح، 2000، �ض155.
347 - المرجع نف�سه: �ض155.

348 - عبدالحميد يون�ض: الفولكلور والميثولوجيا، عالم الفكر، المجلد الثالث، العدد الأول، 1971، �ض15.
349 - عبدالله الطابور واآخرون: مدخل للتراث ال�سعبي في الإمارات، �ض59 بت�سرف.

350 - المرجع نف�سه،�ض63.
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351 - جمعية النخيل للفنون ال�سعبية: لمحات عن تراث وفلكلور مجتمع الإمارات، من�سورات المجمع الثقافي، اأبوظبي، 1996، �ض10.
352 - هيثم يحيى الخواجة: ملامح الدراما في التراث ال�سعبي الإماراتي، مركز الدرا�سات والوثائق، راأ�ض الخيمة، 2009م، �ض18.

353 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ض104.
354 - عبدالر�سا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�سة )البئر الم�سكونة(، �ض49.

355 -المرجع نف�سه، �ض50.
356 - خالد الجابري: الحياة الثانية، ق�سة )�سجرة الجن(، هيئة اأبوظبي للثقافة والتراث، اأبوظبي، 2010، �ض73.

357 - اأحمد اأميري: الأ�سد الذي اعترف، ق�سة )تمثال الجني(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2009، �ض55-54.
358 - عبدالله الطابور: ثقب ال�سخرة، ق�سة )عاق�سة بنت عبدالملك(، دار ال�سير للن�سر والتوزيع، راأ�ض الخيمة، د.ت، �ض54.

359 - المرجع نف�سه، �ض56-55.
360 - علي اأبو الري�ض: رواية )نافذة الجنون(، �ض7.

361 - المرجع نف�سه، �ض12-11.
362 - المرجع نف�سه، �ض9.

363 - المرجع نف�سه.
364 - علي اأبو الري�ض: رواية )نافذة الجنون(، مرجع �سابق، �ض18.

365 - جمال مطر: م�سرحية جميلة، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 1994، �ض8.
366 - جمال مطر: م�سرحية جميلة،مرجع �سابق، �ض33-32.

367367 - عائ�سة عبدالله: اعترا�ض اعتراف رجل، ق�سة )�سدرة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2010م، �ض68-67.
368 - �سلمى مطر: هاجر، ق�سة )ال�سندوق الأ�سود(،اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 1991، �ض32.

369 - المرجع نف�سه، �ض32.
370 - المرجع نف�سه،�ض28.

371 - �سلمى مطر: هاجر، ق�سة )ال�سندوق الأ�سود(،مرجع �سابق،�ض34.
372 - علي اأبو الري�ض: رواية )مجبل بن �سهوان(، دار الكتاب العربي، بيروت-لبنان، 2009، �ض45.

373 - المرجع نف�سه،�ض46.
374 - المرجع نف�سه، �ض53.

375 - علي اأبو الري�ض: رواية )مجبل بن �سهوان(، مرجع �سابق، �ض74.
376 - المرجع نف�سه، �ض305-304.

377 - �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(،دار الآداب للتوزيع والن�سر، لبنان-بيروت، 2009، �ض84.
378 - المرجع نف�سه، �ض86.

379 -ا �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(،مرجع �سابق، �ض88.
380 -المرجع نف�سه، �ض76.
381 - المرجع نف�سه، �ض77.

382 - �سالم الحتاوي: خلخال وم�سرحيات اأخرى، )م�سرحية مواويل(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2008، �ض216-214.
383 - المرجع نف�سه، �ض216..

384- محمود اأبو العبا�ض: طقو�ض �سحرية لواقع في الم�سرح الإماراتي، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2010، �ض57.
385 - �سالم الحتاوي: الأعمال الم�سرحية الكاملة، م�سرحية )عرج ال�سواحل(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2010م، �ض86.
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386 - الياثوم: الكابو�ض. وفي القامو�ض المحيط: جثم يجثم جثما وجثوما فهو جاثم وجثوم: لزم مكانه فلم يبرح،اأو وقع على �سدره. ينظر: الفيروزاآبادي: 
القامو�ض المحيط، باب الميم ف�سل الجيم، �ض979.

387 - �سالم الحتاوي: الياثوم وم�سرحيات اأخرى، م�سرحية )الياثوم(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 2003، �ض22.�ض22.
388 - �سالم الحتاوي: م�سرحية )الياثوم(، مرجع �سابق، �ض28-27.

389 - جمال مطر: م�سرحية )قبر الولي(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�سارقة، 1998، �ض7.
390 - المرجع نف�سه، �ض19.

391 - المرجع نف�سه.
392 - جمال مطر: م�سرحية )قبر الولي( مرجع �سابق، �ض20.

393 - المرجع نف�سه، �ض45-44.
394 - اآمنة المن�سوري: رواية )عيناك يا حمدة(، �ض52.

395 - المرجع نف�سه، 52.
396 - ح�سنة الحو�سني: اإلى هذه الدرجة من الإعياء، ق�سة )جاذبية النار(، وزارة الثقافة وال�سباب وتنمية المجتمع، اأبوظبي، 2008، �ض83.

397 - المرجع نف�سه، �ض84.
398 - محمد المر: ن�سيب، ق�سة )ن�سيب(، دار العودة، بيروت-لبنان، 1987، �ض27.

399- محمد المر: �سيء من الحنان، ق�سة )دولر وروبية(، دار العودة، بيروت –لبنان، 1987، �ض7.
400- المرجع نف�سه، �ض 7.

401 - محمد المر: �سيء من الحنان، ق�سة )دولر وروبية(، مرجع �سابق، �ض11.
402 - المرجع نف�سه.

403 - محمد المر: �سيء من الحنان، ق�سة )دولر وروبية(،مرجع �سابق، �ض11.
404 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، �ض207.

405 - �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(، �ض71.
406 -المرجع نف�سه.

407 - �سارة الجروان: رواية )طرو�ض اإلى مولي ال�سلطان(،مرجع �سابق، �ض71- 72.
408 -�سعاد العريمي: راأ�ض ذي يزن،ق�سة )راأ�ض ذي يزن(، اتحاد كتاب واأدباء الإمارات، ال�سارقة، 2008، �ض13.

409 - المرجع نف�سه، �ض14.
410 - عائ�سة عبدالله: اعتراف اعترا�ض رجل، ق�سة )�سهيل الخيل(، �ض55-54.

411 - عائ�سة عبدالله: اعتراف اعترا�ض رجل، ق�سة )�سهيل الخيل(، مرجع �سابق،�ض62.
412 -اأحمد �سقر: توظيف التراث ال�سعبي في الم�سرح العربي، مركز ال�سكندرية، م�سر، 1998، �ض106.
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