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توظيف الموروث في النثر الإماراتي 
موزة �سليمان علي �آل علي

المقدمة
الحمد لله وكفى، وال�صلاة وال�سلام على النبي الم�صطفى محمد وعلى �آله و�صحبه ومن اقتفى وبعد،

ت�سعى هذه الدرا�سة المعنونة بـ" توظيف الموروث في النثر الإماراتي" �إلى معانقة الموروث العربي،من خلال ت�شكيل وعي جديد،و�إنتاج 
جديد يتفاعل مع الواقع ويمتزج به، ويتجان�س معه.

وقد �شكلت ظاهرة توظيف الموروث وا�ستدعائه في ال�سرديات الأدبية منطلقا �إبداعيا للكاتب الإماراتي، اتجه من خلاله �إلى خلق 
مجال خ�صب يتماهى فيه الما�ضي بالحا�ضر، فتنوعت الم�صادر التراثية التي وظفها الكاتب داخل منظومة ن�صه الإبداعي ما بين م�صدر 

ديني،وتاريخي، و�أدبي،و�شعبي،و�أ�سطوري.كما تنوعت م�ضامين وعنا�صر هذه الم�صادر ولغتها.
في  م�سرحية(  رواية-  النثري)ق�صة-  الموروث  توظيف  حول  بحثي  ي�ستقر  �أن  �آثرت  وزخرته،فقد  التراث  بحر  ل�سعة  ونظرا 
ال�سرديات الأدبية، وتغرف من التراث ومعطياته  �أن الإمارات تخطو خطوات متقدمة في عالم  ال�سرد الإماراتي؛ وذلك على اعتبار 
�إلى تداخل عنا�صر الموروث  المقام  �أنواع الموروث وما ينطوي عليه من م�ضامين. وتجدر الإ�شارة في هذا  المتنوعة،فكان لابد من تتبع 

وت�شابكها في الم�صادر التراثية حتى لي�صعب التمييز �أحيانا بين عن�صر و�آخر.
و�أ�شير في هذا المقام �إلى �أن انتقائي للأنواع الأدبية )الق�صة والرواية والم�سرحية( كنماذج للتطبيق والدرا�سة، ناتج عن تقارب هذه 

الأنواع الأدبية وتداخلها وتفاعلها في طبيعة العمل مع الاحتفاظ بالتفرد في ال�سمات والخ�صائ�ص التي تميز بين نوع و�آخر.
والقارئ الفطن هو من يم�سك بالخيوط الدقيقة الفا�صلة بين عمل �أدبي و�آخر، �ساعيا �إلى الغو�ص في مطاوي الن�ص ومكنوناته، 

ومتذوقا حلاوة العمل الأدبي ب�أنواعه المختلفة ومعالمه ال�سردية الخا�صة به.
وهذا يقودني �إلى المعيار الذي و�ضعته في اختياري للن�صو�ص ال�سردية المتنوعة من ق�صة ورواية وم�سرحية،هذا المعيار ي�ستند �إلى 

مدى توظيف الأدباء للموروث، وتفردهم ب�أ�سلوب يميز �إبداعهم، ويقودهم �إلى منحى فكري �أو فني ينه�ضون به.
ويبقى توظيف الموروث في الأ�شكال ال�سردية المتنوعة محط اهتمام الكثير من الدار�سين، ولا�شك �أن المكتبة العربية بحاجة �إلى مثل 
تلك الدرا�سات لا�سيما المكتبة الإماراتية. وما قدمته في هذا المجال لا يعدو كونه محاولة �أولية لتقديم ت�صور علمي جمالي في درا�سة 

نقدية تجمع بين الم�صادر التراثية والدلالات الواقعية المعا�صرة.

م�سوغات الدرا�سة و�أهميتها:
ت�أتي �أهمية هذه الدرا�سة انطلاقا من 

الأ�سباب الآتية:
بعالم  النقدية  الدرا�سات  اهتمام   -1
عليه  تنطوي  وما  الحديثة  ال�سرديات 
الر�ؤى  وتعدد  الت�أويل  مجالات  من 
الموروث  توظيف  وكان  والقراءات. 
ال�سردي �أحد �أ�شكال التجريب الفني، 
في  والإبداع  التجديد  غمار  وخو�ض 

العمل ال�سردي.
اللائقة  مكانته  الإماراتي  الأدب  منح   -2
ارتباطه  الفريدة في  به، وخ�صو�صيته 
تحليل  خلال  من  وذلك  بالموروث، 
عن  والتنقيب  ال�سردية،  الأعمال 
وا�ستنطاقه  الموروث،  هذا  جماليات 
بنية  مع  وتمازجه  الجديد،  الن�ص  في 

الواقع.
تناولت  التي  الدرا�سات  تعدد  رغم   -3

�أدب  في  الموروث(  )توظيف  مو�ضوع 
�أطلع على  �أنني لم  �إلا  الإمارات،  دولة 
درا�سة م�ستقلة تلم �إلماما �شاملا بالنثر 
–رواية-  )ق�صة  الإماراتي  الأدبي 
ا�ستدعاء  م�ستوى  على  م�سرحية( 
المتنوعة)تاريخي-  ب�أ�شكاله  الموروث 
تطرق  و�إنما  �أدبي(.  ديني-�شعبي- 
واحد  جانب  عن  الحديث  في  البع�ض 
�شيوعا  و�أكثرها  التراثية  الأعمال  من 
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درا�سته  ال�شعبي(،وتمت  )ال�شكل 
الأعمال  بع�ض  م�سرحي،�أو  ن�ص  وفق 

الق�ص�صية المتناثرة.
الإماراتي)النثري(  الأدب  حاجة   -4
الفكرية  �إمكاناته  عن  الك�شف  �إلى 
مكنوناته  وا�ستخراج  واللغوية، 
جماليات  �إلى  الثرة،والالتفات 
التوظيف التراثي فيه،وذلك من خلال 
الن�صية  بنيته  على  ال�ضوء  ت�سليط 
وتحليل عنا�صره ومكوناته،لينال حقه 

في النقد والدرا�سة والاهتمام.

الدرا�سات ال�سابقة
من بواكير الدرا�سات التي �أ�شارت �إلى 
توظيف الموروث في ال�سرد الإماراتي �ضمن 

نطاق محدود:
الموروث  " ا�ستدعاء  فوزي  �أ�سامة  بحث   -
الق�ص�صية  الأعمال  في  ال�شعبي 

الإماراتية"1.
التوظيف   " غلوم  �إبراهيم  درا�سة   -
الق�صيرة  الق�صة  تجربة  في  الأ�سطوري 

في الإمارت"2.
توظيف   " الحديثة  الدرا�سات  ومن   -
الموروث في الن�ص الم�سرحي، عبدالفتاح 

�صبري"3.
الم�سرحي  الن�ص  في  التراث  "توظيف   -

الإماراتي، يحيى الب�شتاوي"4. 
 وثمة درا�سات �أخرى تناولت محاور قريبة 

من هذا المو�ضوع،وتطرقت �إليها
 بحثا ودرا�سة، ومنها:

- توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ 
�إيتراك  �سليمان،  محمد  �شوقي  ل�سعيد 

للطباعة والن�شر، القاهرة، 1989م.
العربية في  الرواية  التراثية في  العنا�صر   -
دار  مبروك،  الرحمن  عبد  لمراد  م�صر 

المعارف، القاهرة، 1991م.
ل�سعيد  ال�سردي  والتراث  الرواية   -
الدار  العربي،  الثقافي  يقطين،المركز 

البي�ضاء، 1992م.
الق�صة  في  الأدبي  التراث  توظيف   -
العربية  الجزيرة  منطقة  في  الق�صيرة 
في  ماج�ستير  المفرح،ر�سالة  لح�صة 
الأدب  ق�سم  �سعود،  الملك  جامعة 

والنقد،2005م.
- ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر 
زايد،  ع�شري  لعلي  المعا�صر  العربي 
القاهرة،  والن�شر،  للطباعة  غريب  دار 

2005م.
الرواية  في  ال�سردي  الموروث  توظيف   -
وطار  الطاهر  )روايات  الجزائرية 
لنجوى  �أنموذجا(  الأعرج  ووا�سيني 
جامعة  في  دكتوراه  ر�سالة  من�صوري، 
الأدب،  ق�سم  بالجزائر،  لخ�ضر  الحاج 

2012م.
�أ�ضافت  مهمة  نقدية  درا�سات  فهذه 
و�أ�س�ست  الكثير،  العربي  النقد  لم�سيرة 
من  النقدية  ال�ساحة  على  الموروث  لدرا�سة 
�سردية  �أعمال  على  ال�ضوء  ت�سليط  خلال 

تناولت هذه الظاهرة.

�إ�شكالية البحث:
ثمة ت�سا�ؤلات كثيرة �سعيت في درا�ستي 

لإماطة اللثام عنها، ومنها:
يمكن  �أ�صيلة  تراثية  نماذج  ثمة  هل   -
الحياة  مناحي  لتغطي  تُ�ستدعى  �أن 

المعا�صرة؟
وما  الحداثة  تيار  انت�شار  من  بالرغم   -
العربية المعا�صرة،  ال�سرديات  بعدها في 
في  لافتا  ح�ضورا  للموروث  وجدنا  هل 

النثر الإماراتي؟

الإماراتي  الكاتب  توظيف  مدى  ما   -
للأ�شكال التراثية؟

لل�سرديات  الموروث  ا�ستلهام  حقق  هل   -
النثرية الإماراتية هوية متميزة و�إبداع�أ 

مت�ألقا؟
الامتزاج  على  قادرا  التراث  وجدنا  هل   -
و�إ�ضاءة  المعا�صرة  ال�سردية  البنية  في 

�أبعادها وربطها بر�ؤية الكاتب؟
الينابيع  �إلى  الكاتب  التفات  جاء  هل   -
الانكفاء  بغر�ض  الما�ضية  التراثية 
الأمجاد  واجترار  الما�ضي  كنف  في 
وربطها  للأ�صالة  �إحياء  �أنه  �أو  ال�سالفة 

بالحا�ضر؟

خطة البحث
لقد انتظمت هذه الدرا�سة في مقدمة 
وتمهيد وخم�سة ف�صول وخاتمة،وكانت على 

النحو الآتي:
المقدمة: فيها تحديد لمو�ضوع البحث، 

و�أ�سباب اختياره، ومنهج درا�سته.
التمهيد: عني هذا الجزء الا�ستهلالي 
التراث،  ماهية  بمناق�شة  البحث  من 
ومفهوم التوظيف، ودوافع توظيف الموروث، 
بالفنون  الأ�شكال التراثية القديمة  وعلاقة 

ال�سردية الحديثة.
الف�صل الأول: ت�ضمن الف�صل المعنون 
توظيف  عن  الديني" الحديث  بـ" الموروث 
ال�سردية  الأعمال  في  الديني  الموروث 
الكريم  القر�آن  في  الإماراتية،ممثلا 
�إلى  الالتفات  تم  كما  ال�شريفة،  والأحاديث 
الدينية  كالألفاظ  �أخرى  دينية  م�ضامين 
الإ�سلامية  والمفاهيم  الديني  والق�ص�ص 
والحج،  والجهاد،  كالموت،  الأخرى 

بالإ�ضافة �إلى ال�شخ�صيات الدينية.
جاء  وقد  الثاني:  الف�صل 
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في  ممثلا  التاريخي"  ف�صل"الموروث 
ومدى  التاريخية،  وال�شخ�صيات  الأحداث 
والروائية  الق�ص�صية  الأعمال  �إفادة 
التاريخية  الحمولات  من  والم�سرحية 
قيمية  منظومة  من  تحويه  وما  ال�سردية 

متوارثة.
الموروث  بـ"  المعنون  الثالث:  الف�صل 
الأدبي" فقد تناولت فيه توظيف كتاب النثر 
وفق  ال�سردية  التراثية  للنماذج  الإماراتي 
الإطار ال�شكلي والم�ضموني لها، �إ�ضافة �إلى 
ا�ستدعاء ال�شخ�صيات الأدبية،والإفادة من 

الموروث ال�شعري في �إطار العمل ال�سردي.
الموروث   " ف�صل  الرابع:عني  الف�صل 
التراث  م�صطلحات  بمناق�شة  ال�شعبي" 
�أ�شكال  �إلى  الولوج  ثم  المتعددة،  ال�شعبي 
�شعبية،  معتقدات  من  التراث  هذا 
و�أغان،و�أدب  وتقاليد،و�أمثال،  وعادات 
�شعبي،وثقافة مادية، ومدى تطعيم الأعمال 
تجليات  ور�صد  الأ�شكال،  بتلك  ال�سردية 

الوعي بها.
وقد مثلت في المحاور جميعها لنماذج 
 – رواية  )ق�صة-  النثرية  الن�صو�ص  من 
م�سرحية( كجانب تطبيقي لتدعيم الفكرة 

ومعالجتها.
بع�ض  فيها  بينت  الخاتمة  كانت  ثم 

النتائج التي انتهت �إليها الدرا�سة.

منهجية البحث
التحليلي  المنهج  الدرا�سة  هذه  تتبنى 
ظاهرة  ر�صد  على  يرتكز  الذي  الثقافي 
المتنوعة  �أ�شكاله  وتق�صي  الموروث  توظيف 
معتمدة  الإماراتية،  ال�سردية  الأعمال  في 
التي  الأمثلة  من  بعدد  لها  التمثيل  على 
�سماتها. وتبيان  تحليلها  ثم  الفكرة  تدعم 
والثقافي لأن يركز على درا�سة ر�ؤية مجتمع 

النف�س  عن  الت�صورات  وتحليل  معين، 
ونوعية  ال�سائدة  القيم  وعلى  والآخرين، 
ونظرة  المجتمع،  في  المت�صارعة  الأفكار 

المجتمع لنف�سه وللعالم.
ومما تجدر الإ�شارة �إليه في هذا الإطار 
ال�سردية  الأعمال  �أغلب  اعتمدت  �أنني 
مجال  ليكون  الموروث  بتوظيف  المتعلقة 
الدرا�سة رحبا، دون �أن �أتقيد بمرحلة زمنية 
معينة،وذلك لأن م�سيرة النثر الإماراتي لم 
فترات  ثمة  وكانت  مبكر،  وقت  في  تن�ضج 
فترات  مقابل  الأدبي  الن�شاط  فيها  يخبو 
النتاج  في  وفرة  فيها  نجد  �أخرى  زمنية 
الزمنية،كما  بالمدة  لي�ست  فالعبرة  الأدبي. 
�أن التطور الأدبي والفني لا يخ�ضع للتحديد 
كل  �أح�صي  �أن  �آثرت  ال�صارم،لذا  الزمني 
�أنني  �أدعي  الموروث،ولا  �إلى  ما يمت ب�صلة 
حاولت  �أنني  �إلا  �شاملة  �إحاطة  به  �أحطت 
وفيرة،  نماذج  منه  �أ�ستقي  �أن  جاهدة 
الذي  المو�ضوع  عن  جلية  �صورة  �أقدم  لكي 

�أطرحه في هذه الر�سالة.

من ال�صعوبات التي واجهتني �أثناء 
�إعدادي للر�سالة:

تراثي  �شكل  كل  �إن  حيث  المو�ضوع:  • �سعة 
لا�سيما  بذاتها  م�ستقلة  درا�سة  ي�ستحق 
مخزون  من  يحويه  لما  ال�شعبي  ال�شكل 
التراثية  الم�صادر  من  ومت�شعب  وفير 
�ألم  �أن  حاولت  �أنني  �إلا  المتنوعة. 
�أقدم  و�أن  محكما  تاما  �إلماما  بالمو�ضوع 
الدرا�سة  في  حقه  لينال  منه  جانب  لكل 

والنقد.
درا�سة  على  �أعثر  �أنني لم  الثاني:  • الأمر 
المتعلق  الفني  بالجانب  تحيط  نقدية 
مقارنة  الإماراتي،  النثر  في  باللغة 

بالنثر العربي بوجه عام.

الإبداعي  كالعمل  فلي�س  وبعد، 
وجهات  في  والتباين  للاختلاف  مدعاة 
درا�سة تمام  �أو  لأي عمل  لي�س  كما  النظر، 
�شرف  للكاتب  ويبقى  والاكتمال،  الكمال 
�أكون قد وفقت في هذا  �أن  المحاولة،و�أرجو 

العمل المتوا�ضع.

تمهيد
للتراث ب�صمة خالدة ت�ؤكد على هوية 
ثقافي  خزان  �أنه  كما  وعراقتها،  الأمة 
وح�ضاري يزخر بالعادات والتقاليد والقيم 
الثر  تراثها  �أمة  والمعتقدات،ولكل  والدين 
عبر  والخالد  التاريخ،  ذاكرة  في  الحا�ضر 

الأجيال.
الثقافة  في  التراث  ق�ضية  �أثارت  وقد 
بين  وا�سعا  جدلا  ال�ستينيات  منذ  العربية 
المفكرين والمثقفين والفلا�سفة لما تحمله في 
متنوعة  فكرية  ور�ؤى  م�ضامين  من  طياتها 
�إلى  التراث  �إعادة  �إلى  ب�أغلبهم  حدت 

الواجهة الأدبية والثقافية.
المتعددة  ب�أ�شكاله  الموروث  �أن  والحق 
ال�ضوء  ت�سليط  باحث  كل  من  ي�ستحق 
المفكرين،  التراث،وموقف  ماهية  على 
�إطار  المادة التراثية في  الإفادة من  وكيفية 
التجربة الأدبية النثرية، وهل يفيد التعامل 
حديثة  �أدبية  ن�صو�ص  �صوغ  في  التراث  مع 
الواقع  على  �إ�سقاطها  �أجل  من  وع�صرنتها 

المعي�ش؟.

في مفهوم التراث
مادة  من  م�شتق  اللغة  في  التراث 
)ورث(.والم�أثور والتراث والميراث والموروث 
وهي:  مترادفة  عربية  �ألفاظ  هي  والإرث 
"ما انتقل �إلى ال�شخ�ص ما كان لأبويه من 

قبل ف�صار ميراثا له"5.
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من  الكريم  القر�آن  في  جاء  وقد 
داوود(6،  �سليمان  النمل)وورث  �سورة 
جاء  الأحزاب  �سورة  من  �أخرى  �آية  وفي 
وديارهم  �أر�ضهم  تعالى:)و�أورثكم  قوله 
�آخر  مو�ضع  في  جاء  كما  و�أموالهم...(7، 
�أكلا  التراث  الفجر:)وت�أكلون  �سورة  من 
لما(8 للدلالة على انتقال الأمر �إلى من ورثه 

عن الأ�صل.
للدلالة  مجازا  الكلمة  وت�ستخدم 
�إرث  في  "هو  يقال:  معنوي،  هو  ما  على 
الورثة  وهم  بينهم،  متوارث  والمجد  مجد 

والوراث" 9.
مما �سبق نرى �أن الموروث في المعاجم 
هو  الكريم  القر�آن  في  وكذلك  القديمة 
�أورثوه  وما  ال�سلف  عن  للخلف  بقي  ما 
�أكان هذا الميراث ماديا )مالا(  لهم،�سواء 
�أو علما(، وفي  �أو مجدا  معنويا )ح�سبا  �أم 
التلازم  �إلى  �ضمنية  �إ�شارات  المعنى  هذا 
والحا�ضر،وبين  الما�ضي  بين  الزمني 

الأجيال في اكت�ساب هذا الموروث و�إحيائه.
في  وا�شتقاقاتها  الكلمة  ا�ستعمال  �أما 
كان  فقد  والفكري  الثقافي  الموروث  معنى 
التداولي،وهو"الم�ضمون  المجال  عن  غائبا 
الذي تحمله هذه الكلمة في خطابنا العربي 
المعا�صر  الفكر  وليد  فهو  المعا�صر"10، 

ومفاهيمه الخا�صة.
وم�شتقاته  التراث  تنوعت دلالات  وقد 
كلمة  �أ�صبحت  الحا�ضر،�إذ  ع�صرنا  في 
العرب  ي�شترك  ما  "كل  تعني:  )التراث( 
بذلك  وت�شمل  وفكريا،  روحيا  وراثته  في 
والأدبي  والديني  والفكري  الثقافي  التراث 

والفني"11.
وا�ستخدامنا لهذه الكلمة وفقا للمفهوم 
الحالي �إنما هو ا�ستخدام جديد ومغاير لما 
نابع  �أنه ا�ستخدام  �إلا  كانت عليه من قبل، 

من مفردات التفكير العربي المعا�صر ولي�س 
دخيلا عليه كما يقول الجابري 12. 

بهذا  الجديد  الا�ستخدام  �أن  و�أعتقد 
يلبي  فكرية  م�ضامين  يحمل  الذي  المفهوم 
على  المعا�صر،ويحافظ  التعبير  احتياجات 
�إليه الكتاب  الهوية الثقافية،وهذا ما �سعى 

من خلال توظيفاتهم المتنوعة للتراث.
لقد تعددت �آراء الدار�سين ومفاهيمهم 
وبيان  الكلمة  تحديد  حول  الأيديولوجية 
معناها –على عك�س التحديدات المعجمية- 

بحيث تتجلى فيها �صفة ال�شمول والت�أثير.
التراث  يعرف  الأدبي(  )المعجم  في 
من  الأزمنة  خلال  تراكم  ما   " �أنه:  على 
وفنون  وخبرات  وتجارب  وعادات  تقاليد، 
جزء  وهو  ال�شعوب،  من  �شعب  في  وعلوم 
والإن�ساني  الاجتماعي  قوامه  من  �أ�سا�سي 
يوثق  والخلقي  والتاريخي  وال�سيا�سي 
على  عملت  التي  الغابرة  بالأجيال  علائقه 

تكوين هذا التراث و�إغنائه "13.
للتراث  ال�سابق  التعريف  من  وقريب 
م�صطلحات  )معجم  في  �آخر  تعريفا  نجد 
ال�سلف  خلفه  "ما  ب�أنه:  الأدب(،يعرفه 
يعتبر  مما  و�أدبية،  وفنية  علمية  �آثار  من 
الحا�ضر  الع�صر  لتقاليد  بالن�سبة  نفي�سا 

وروحه"14.
مفهوم  تحديد  في  الدار�سين  �آراء  �أما 
التراث،فقد عرفه )فاروق خور�شيد( ب�أنه: 
" كل ما هو متوارث،بما يحوي من الموروث 
�إلى  �إ�ضافة  �أو المكتوب،  القولي،�أو الممار�س 
والممار�سات  والطقو�س،  والتقاليد  العادات 
العربي،�أو  ال�ضمير  �أبدعها  التي  المختلفة 
قبل  العربي  للإن�سان  الجمعي  العطاء 

الإ�سلام وبعده" 15.
وهو �أي�ضا: "المخزون النف�سي المتراكم 
من الموروثات ب�أنواعها في تفاعله مع الواقع 

التي  الثقافية  الح�صيلة  هو  �أو  الحا�ضر، 
�شعب.  وحكمة  وخبرات  ثقافة  فيها  تتبلور 
عن  منعزلا  معنويا  كيانا  لي�س  والتراث 
الواقع  مكونات  من  جزء  هو  بل  الواقع، 
يوجه �سلوك الإن�سان في حياته اليومية"16.
التراث  الجابري  عابد  محمد  ور�أى 
وكليتها:�إنه  الما�ضي  ثقافة  �أنه:"تمام  على 
والأدب،  واللغة  وال�شريعة،  العقيدة 
والتطلعات،  والذهنية،والحنين  والعقل 
المعرفي  واحد:  �آن  في  �إنه  �أخرى  وبعبارة 
والأيديولوجي و�أ�سا�سهما العقلي وبطانتهما 
الإ�سلامية"  العربية  الثقافة  في  الوجدانية 

.17
 " �أنه ي�شمل:  الدار�سين من يرى  ومن 
الن�شاط  ميادين  جميع  في  الح�ضارة  نتاج 
وفن  و�أدب  وفكر  علم  من  الإن�ساني 
وتراث  ومعمار،  و�آثار  �شعبية  وم�أثورات 

فلكلوري واجتماعي واقت�صادي "18.
ي�شتمل  التراث  ب�أن  ر�أى  من  ومنهم 
والمادية  والإبداعية،  ال�شعبية  "الأبعاد  على 
الفكري  الإنتاج  جانب  �إلى  الاجتماعية 

للأفراد والجماعات"19.
مفهوم  يق�صر  بع�ضهم  �أن  حين  في 
العرب  الأ�سلاف  تركه  "ما  على  الكلمة 
الأقوال  على  فح�سب،�أو  و�أدب  فن  من 
الحكيمة،�أو �إحدى ق�صائد ال�شعر الم�شهورة 
التي  الأدبية  القوالب  على  �أو  كالمعلقات، 
خ�صو�صية  الزمن  لعامل  وفقا  اكت�سبت 

ثابتة ومحددة "20.
يقت�صر  التراث  ب�أن  يرى  من  ومنهم 
فح�سب  الموروث  المكتوب  الج�سم  على" 
غير  هو  ما  وكل  ال�شفوي  الجانب  و�إغفال 

مدون"21.
التي  ال�سابقة  التعريفات  �ضوء  في 
الح�صر-  لا  المثال  -�سبيل  على  ذكرتها 
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خلافي  م�صطلح  التراث  �إن  القول  يمكن 
الباحثون  اختلف  لذا  الم�ضامين،  ومت�شعب 
يجعله  ما  التعريفات  فمن  تحديده،  حول 

�شاملا، ومنها ما يجعله في نطاق �ضيق.
الأ�ستاذ  تعريف  �إلى  �أميل  كنت  و�إن 
"التراث  قوله:  في  وتار(  ريا�ض  )محمد 
والمادي،  والاجتماعي  الثقافي  الموروث  هو 
وال�شعبي،  الر�سمي  وال�شفوي  المكتوب 
�إلينا من  و�صل  الذي  اللغوي،  اللغوي وغير 
الما�ضي البعيد والقريب" 22،حيث �إنه - في 
يراعي  لأنه  الدقة،  �إلى  الأقرب  اعتقادي- 
ي�ضم  كما  التراث،  تحديد  في  ال�شمولية 
مقومات التراث جميعها دون حدود زمانية 

�أو نوعية للموروث.
وعلى الرغم من تعدد مفاهيم التراث 
معظمهم  �أن  �إلا  الدار�سين  من  كثير  عند 
التراث  ربط  �أهمية  حول  يتفق  يكاد 
بالواقع، وتوظيفه بر�ؤية معا�صرة تعبر عن 

الحا�ضر23.
تبو�أ  الع�شرين  القرن  امتداد  وعلى 
الدرا�سات  خ�ضم  في  مكانه  التراث 
مثل:  الإن�سانية  العلوم  الحديثة في مختلف 
الدرا�سات الفكرية،والتاريخية،والدينية،وال
الأنثروبولوجية،  الدرا�سات  وكذلك  �أدبية، 
تداخل  عن  جميعها  تنم  والتي  والنف�سية، 
وتف�سير  فهم  في  بع�ضها  مع  وت�شابك 

الموروث.
الفكرية  الاتجاهات  تعددت  ولقد 
التي بحثت في م�س�ألة التراث ما بين اتجاه 
بمقدار  الما�ضي  ذات  ت�أكيد  يريد  محافظ 
ولكل ما هو جديد؛ بحجة  للحا�ضر  رف�ضه 
المجتمع،  عن  غريبة  ح�ضارة  نتاج  من  �أنه 
عودة  هي  التراث  �إلى  العودة  �أن  ويرى 
والأ�صالة،و�أن  للهوية  و�إثبات  الأ�صل  �إلى 

تم�سكهم بالتراث هو ح�صنهم المنيع24. 

الا�ستناد  يرف�ض  حداثي  واتجاه 
الحا�ضر  �إليه،ويقر�أ  والعودة  التراث  �إلى 
"لا  �أنه:  ويرى  فقط،  الم�ستقبل  �ضوء  في 
ومبدع  جديد  من  الغرب  حققه  عما  غنى 
�إلى  و�إن�ساني وله �صلة بنا"25، و�أن العودة 
الانخراط في حداثة  قيد يمنع من  التراث 

الع�صر فيدعو �إلى ا�ستبعاده وا�ستبداله.
�أما الاتجاه الثالث فيقف موقفا و�سطا 
الما�ضي  ربط  �إلى  ويدعو  الاتجاهين،  بين 
تقديم  مع  له،  التنكر  وعدم  بالحا�ضر 
معا�صرة  معرفية  ب�أدوات  جديدة  قراءة 
تتمخ�ض عن ر�ؤية عميقة تربط بين الأ�صالة 

والمعا�صرة.
دون  حائلا  تقف  لا   " فالحداثة 
الحا�ضر،  في  والتراث  الما�ضي  ا�ستمرار 
من  تبد�أ  لا  الحا�ضر  تحديث  عملية  و�أن 

ال�صفر"26.
عن  نتغا�ضى  هل  نت�ساءل:  هنا  من 
الموروث بو�صفه لا جدوى منه في ع�صرنا؟ 
لأدواتنا  و�إخ�ضاعه  لإحيائه  ن�سعى  �أو 
التوافق  لعملية  تحقيقا  المعا�صرة  المعرفية 

بين الأ�صالة والمعا�صرة؟.
�أن  ن�ستطيع  لا  �أننا  �سبق  مما  ن�ستنتج 
الانفتاح  دون  التليد  ما�ضينا  في  نتقوقع 
لا يمكن  �أنه  ومتطلباتها،كما  الحداثة  على 
�إحداث القطيعة مع الما�ضي والانغما�س في 
على  الارتكاز  يمكن  الحداثة،وعليه  ركب 
الموروث من �أجل " تدعيم الحا�ضر وت�أكيد 

الوجود و�إثبات الذات"27.
التراث  مفهوم  �أن  على  الت�أكيد  مع 
ن�شره،�إنما  مجرد  �أو  با�ستن�ساخه  يكون  لا 
عند  نتوقف  �ألا  بمعنى"  �إنتاجه  ب�إعادة 
يجب  �أطلاله،�إنما  على  ونتغنى  الما�ضي 
في  م�ستنير  �أ�سا�س  على  نه�ضتنا  نبني  �أن 

ا�ستلهام هذا التراث"28.

مفهوم التوظيف 
نفي�سة،  قيمة  من  للتراث  لما  نظرا 
الاجتماعية  للقيم  خ�صباً  مورداً  بو�صفه 
القيم  من  وغيرها  والأدبية  والنف�سية 
�أمة،ف�إن  لكل  الإن�سانية  الحياة  ت�شكل  التي 
للكثير  رئي�سا  هدفا  �أ�صبح  ب�أهميته  الوعي 
من  ينهلون  فتئوا  ما  الذين  الدار�سين  من 
�سلما  ويتخذونه  ين�ضب،  لا  الذي  معينه 
والجديد،من  القديم  بين  التوافق  لإحداث 
خلال توظيفه في التعبير عن نب�ض الحياة 
المعا�صرة،وق�ضايا الإن�سان وطبيعة الع�صر.
�أن" ينقطع  �أديب  لأي  يمكن  لا  لذلك 
لا  لأنه  مجدداً،  بدا  مهما  التراث  عن 
جدار  على  يعتمد  لم  ما  يبد�أ  �أن  ي�ستطيع 
را�سخ من التراث لينطلق منه دون �أن يقتلع 

جذوره"29.
ومن هذا المنطلق ي�أتي توظيف الموروث 
الأزمنة،  تراكم  عبر  ورثناه  ما  با�ستلهام 
الما�ضي  بامتداد  التوا�صل  من  ج�سر  وخلق 

في الحا�ضر وتغلغل الحا�ضر في الما�ضي.
ويعني �أي�ضا " الا�ستفادة من الخامات 
التراثية في الأعمال الأدبية و�شحنها بر�ؤى 
فكرية جديدة لم تكن موجودة في ن�صو�صها 
فنيا  �أ�شكالها  من  والمتح  الغفل،  الأ�صلية 

وجماليا"30.
انتقاء  في  الأديب  دور  يكمن  وهنا 
مع  يتلاءم  بما  وتوظيفها  التراثية  المادة 
على  في�ضفي  الع�صر،  ومعطيات  ق�ضايا 
ي�ضفي  كما  و�أ�صالة،  عراقة  الأدبي  العمل 
عليها لم�سات دلالية جديدة، فيتحقق حينها 
الناب�ض  الن�ص  في  الإبداعي  الت�شكيل 

تجددا وت�أثيرا. 
ويرى الدكتور الجابري �أن التعامل مع 

التراث يتم بم�ستويين:
1. م�ستوى الفهم: �أي ا�ستيعاب تراثنا ككل 



الم�ؤتمر الدولي
165ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

بمختلف منازعه وتياراته.
�أي  الا�ستثمار:  �أو  التوظيف  م�ستوى   .2
في  ا�ستثماره  يمكن  كيفية  عن  البحث 

حياتنا الراهنة31.
وا�سعة  معرفة  التراث  توظيف  يتطلب 
المنا�سبة  الحادثة  فيختار  وحوادثه،  بمواده 
في الموقف المنا�سب، و�إلا ف�إن التوظيف يفقد 
قيمته، كما �أن مجرد ا�ستعادة التراث دون 
ومعاناته  الع�صر  روح  يحمل  تعديل  �إجراء 
�إعادة  مجرد  التوظيف  عملية  من  يجعل 
�شخ�صية  �أو  ما  حادثة  عن  تاريخي  لدر�س 

تراثية 32.
موظفاً  كان  كلما  الأديب  �أن  والحق 
�أو  للن�ص  ماهراً  ومنتقياً  للموروث  بارعاً 
يحقق  �أن  التراثية،ا�ستطاع  ال�شخ�صية 
تطعيم  في  والت�ألق  النجاح  درجات  �أعلى 
تعميق  وفي  معا�صرة،  و�أفكار  بر�ؤى  ن�صه 

�إح�سا�س النا�س بواقعهم.
من  الق�صد  �أن  على  الت�أكيد  مع 
و�إلا  التقليد  ولا  المحاكاة  لي�س  التوظيف 
للأ�شكال  امتدادا  الن�صو�ص  �أ�صبحت 
والغاية  الق�صد  �إنما  التراثية.  ال�سردية 
التراثية،  المواد  من  عنا�صر  انتقاء 
�آن  في  وع�صرية  عتيقة  بنكهة  وا�ستعمالها 
لي�ست  هنا  الم�س�ألة  �أن  نعي  �أن  على  واحد. 
�أو  الحا�ضر،  محل  الما�ضي  �إحلال  م�س�ألة 
و�أخيراً  �أولًا  هي  بل  الجديد،  محل  القديم 
والحا�ضر  بالما�ضي  الوعي  بنية  �إعادة   "
الن�ص  بينهما"33،فيخرج  والعلاقة 
بثوب  نف�سه-  يعيد  �أن  دون   – الجديد 
بديع فيه من التراث �أ�صالته ومن الحداثة 

�إبداعها.

�أ�سباب توظيف الموروث ودوافعه:
وم�سوغاته  �أ�سبابه  الموروث  لتوظيف 

في  ا�ستلهامه  �إلى  بالأدباء  حدت  التي 
عبر  �إدراجها  ويمكن  الإبداعية،  �أعمالهم 

مجموعة من العوامل: 

العوامل ال�سيا�سية والاجتماعية
ج�سيمة  �أحداثاً  العربية  الأمة  عا�شت 
الثلاثي  العدوان  مثل:  كثيرة،من  ونكبات 
م�صر  بين  الوحدة  م�صر،و�إلغاء  على 
الظروف  �إلى  �إ�ضافة   ،67 ونك�سة  و�سوريا، 

الاقت�صادية والاجتماعية القا�سية 34.
 وقد انعك�س ذلك على الحياة الثقافية 
غير  طرائق  اتخاذ  �إلى  بالأديب  حدا  ما 
الواقع،وذلك  عن  التعبير  في  مبا�شرة 
ا�ستنها�ضا للهم، وت�أ�سيا بالع�صور الذهبية 
ذاته  لإثبات  بالتراث  وا�ستنجادا  الغابرة، 
المكلومة وكرامته الم�سلوبة، لا�سيما �أنه وجد 
في التراث كل معاني البطولة والعزة والقوة 

في مواجهة التحديات وال�صعاب.
قد  المبا�شرة  غير  الطرائق  �أن  كما 
قد  ومما  ال�سلطوية،  العقوبات  من  تحميه 
في�صبح  والا�ضطهاد،  الأذى  من  يلحقه 
الر�ؤى  لبث  الأ�سلم  الطريق  حينئذ  التراث 
وراء  التخفي  خلال  من  والأفكارالجديدة، 

الرموز التراثية.

العوامل النف�سية
عموماً  العربي  الإن�سان  يعانيه  ما  �إن 
نف�سية  ان�شطارات  من  خ�صو�صاً  والأديب 
والتمزق  والحزن،  الإحباط  في  متمثلة 
تعود  والتمرد...الخ  والنقمة  والي�أ�س، 
وكذلك  ال�سيا�سية  الأحداث  لماجريات 
الحديثة  الح�ضارة  الاجتماعية،و�سلبيات 
على العلاقات الإن�سانية، والمعاني ال�سامية 

التي فقدت بريقها في ظل العولمة. 
بحث  حالة  في  الكتاب  جعل  ذلك  كل 

والأماني  الفا�ضلة  القيم  عن  م�ستمر 
الأ�ساطير،والمعتقدات  في  الغائبة،فوجدوا 
عودة  في  �ضالتهم  ال�شعبية،والخرافات 
الهمة العربية، و�إعادة القيم داخل المجتمع 

الجديد35.

العوامل الفنية
الأديب  �سعي  في  الفني  العامل  يكمن 
جديدة  فنية  �أدوات  ابتكار  �إلى  المعا�صر 
في  فوجد  الأدبي36،  عمله  �إثراء  في  ت�سهم 
وتوظيفه  ا�ستلهامه  �إلى  يدفعه  ما  التراث 
نظرا لما يحويه التراث من طاقات تعبيرية 
بالأ�شكال  وغنية  ثرة  ون�صو�ص  هائلة، 
تم�س  التي  الملائمة  التراثية،والمو�ضوعات 
التراث  في�صبح  ومعاناته،  الع�صر  �إن�سان 
التعبير  ال�سقوط في  و�سيلة فنية ترتفع عن 

المبا�شر الذي يقتل جمالية الإبداع.
"�إبراهيم  الدكتور  ي�ؤكد  ذلك  وفي 
الأ�شكال  نحو  الاتجاه  �أن  على  ال�سعافين" 
بحثاً  يعتبر  "لا  واعية  ب�صورة  التراثية 
وخ�صائ�صه  ملامحه  له  �أ�صيل  �شكل  عن 
الإحياء  محاولات  من  يعتبر  ولا  الثابتة، 
�صور  من  �صورة  يعد  ما  بقدر  والتثبيت 

التجريب الفني"37.
�أن  الأديب  �إدراك  ذلك  �إلى  �أ�ضف 
وظيفة الأدب �إنما هي التعبير عن م�شكلات 
الغرب  من  الأدباء  �أخذ  العربي،لذا  الواقع 
فنيته،  لل�سرد  يحقق  بما  الفنية  تقنياته 
العربي  المجتمع  لطبيعة  يمت  لا  ما  وتركوا 
عن  بعيدا  التراث  توظيف  فجاء  ب�صلة، 
تقليد الرواية الغربية في م�ضمونها وواقعها 

وبتقنيات معا�صرة.

العوامل لاأدبية 
وا�سعاً  تطوراً  الأدبية  الحركة  �شهدت 
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للأدب  ما  ننكر  ولا  المختلفة،  مناحيها  في 
على  كبير  �أثر  من  الفنية  وتقنياته  الغربي 
الت�أثر  مبد�أ  بذلك  محققا  العربي  الأدب 
الأديب  جعل  ما  وهذا  المتبادل،  والت�أثير 
جديدة  تعبيرية  �أنماط  عن  يبحث  العربي 
متجددة،وت�شكل  ن�صو�ص  بلورة  في  ت�ساهم 
�صورة رائعة لمعانقة الما�ضي الثر بالحا�ضر 
عن  بحثا  التراث  ا�ستلهام  فكان  الثري، 
عربية  �صبغة  ذات  جديدة  فنية  �صياغة 
تنقلنا �إلى ن�صو�ص مزدوجة تحلق في ف�ضاء 
البحت  التقليد  عن  بعيداً  العربي  الموروث 
القيود  �إغفال  عدم  مع  العمياء،  والتبعية 
الر�سمية على الإنتاج الأدبي والثقافي ب�شكل 
�إلى  التي تدعو  القيود  �أو  الرقابة  عام،تلك 
ا�ستخدام الرمز من خلال توظيف التراث 

للتعبير عن الم�ستجدات المعا�صرة.

الفرق بين ت�سجيل التراث 
وتوظيفه

التراث  لفكرة  مطالعاتي  خلال  من 
ا�ستلهام  �أن  وجدت  وت�سجيله  وتوظيفه 

التراث في العمل الأدبي ي�أتي ب�شكلين:
وذلك  �إحيائي،  ت�سجيلي  الأول:  ال�شكل 
التراث  ب�إحياء  الاكتفاء  خلال  من 
�أو  دلالات  �أية  �إ�سباغ  دون  وت�سجيله 
�أفكار معا�صرة تنم عن الواقع المعي�ش.
التراث،وهو  توظيف  فهو  الثاني:  ال�شكل 
تعامل  مراحل  من  متقدمة  " مرحلة 
تتجاوز  مرحلة  وهي  معه،  الكاتب 
�أنماط �إحيائه وا�ستلهامه �إلى التعامل 
معه فنيا، فتنقل ر�ؤية الكاتب المعا�صرة 
�إلى العنا�صر التراثية التي يعيد خلقها 

وت�أليفها وفقا لواقعه الجديد"38.
توظيف  عملية  �إن  القول:  وخلا�صة 
التراث في الأعمال الأدبية يجب �أن تتجاوز 

رحبة  �آفاق  �إلى  المبا�شر  والت�سجيل  النقل 
بف�ضل  التراثي  الن�ص  �إحياء  فيها  يعاد 
الدلالة الجديدة التي يكت�سبها دون الإغراق 
بتف�صيلاته،  التراثي  الواقع  ا�ستعرا�ض  في 
�أو الغرق فيها،و�إلا فقد قيمته الفنية وهدفه 
التاريخي  الت�سجيل  المن�شود،وغدا نوعا من 

البحت.

علاقة لاأ�شكال التراثية 
القديمة بالفنون ال�سردية 

الحديثة
في  تحمله  بما  التراثية  المادة  تعد 
طياتها من مخزون معرفي �أهم رافد ي�ستند 
تعك�سه  لما  وذلك  المعا�صر،  ال�سرد  �إليه 
مبد�أ  تحقق  متنوعة  فكرية  �سياقات  من 
الانفتاح على �أزمنة لاحقة،فيتحقق عندها 
الحداثة  ت�أ�صيل  بين  الفعال  التوظيف 
ال�سرديات  �أنجبت  التراث.وقد  وا�ستلهام 
)رواية،ق�صة،  �سردية  ن�صو�صا  الحديثة 
على  قدرتها  بجدارة  �أثبتت  م�سرحية...( 
خو�ض غمار الحياة المعا�صرة،والتعبير عن 
والاجتماعية  وال�سيا�سية  الفكرية  ق�ضاياها 

والثقافية وم�ستجداتها المختلفة.
عنا�صرها  باختلاف  الن�صو�ص  تلك 
ومدت  القديم،  الموروث  من  متحت  الفنية 
�إبداعيا  تكاف�ؤا  و�أقامت  فيه،  جذورها 
المعا�صرة  والدلالة  التراثية  الدلالة  بين 
39.وذلك من خلال تتبع الأ�شكال )الدين
ية،وال�صوفية،والتاريخية،والأدبية،والفنية

،وال�شعبية( وانعكا�سها على ملامح المجتمع 
وثقافته.

الأ�شكال  �سيطرة  �إلى  الإ�شارة  وتجدر 
النه�ضة  مراحل  في  التراثية  ال�سردية 
المتقدمة، فقد كان " للمقامات ت�أثير وا�ضح 
في الروايات والق�ص�ص من الناحية ال�شكلية 

لل�سجع، وكثرة  لغتها  والأ�سلوبية، فخ�ضعت 
وكان  ال�صعبة،  المترادفات،والمفردات 
لألف ليلة وليلة ت�أثير وا�ضح في م�ضمونها، 

فبرزت معالم بطل الحكايات، 
للم�صادفات  الأحداث  وخ�ضعت 
والعجائبي والخارق من ذلك –على �سبيل 
الإبريز  )تخلي�ص   - الح�صر  لا  المثال 
الطهطاوي،  لرفاعة  باريز(  تلخي�ص  في 
و)ليال�س  مبارك40،  لعلي  الدين(  و)علم 
�سطيح( لحافظ �إبراهيم، و)حديث عي�سى 

بن ه�شام( للمويلحي.
بالموروث  التم�سك  في  الإغراق  هذا 
وما  الما�ضي  بين  فجوة  �أحدث  به  والأخذ 
يعي�شه المجتمع المعا�صرمن ظروف في حين 
الأديب  لج�أ  حينما  الاغتراب  حدة  زادت 
�أثره،  ليقتفي  الغربي  ال�سردي  ال�شكل  �إلى 
فقدان  عنه  نتج  ما  منواله،  على  وين�سج 

الهوية العربية.
مرحلة  في  العربي  المبدع  وبدخول 
للبحث  �سعى  والثقافي،  الح�ضاري  الوعي 
"بالرجوع  وذلك  المفقودة،  هويته  عن 
طرائق  ومعا�صرته،واختلاق  التراث  �إلى 
القوالب  عن  بعيداً  جديدة  تعبيرية 
ال�سردي  الن�ص  من  الإفادة  التقليدية،مع 
وتقنيات  ال�سرد  ببنية  يتعلق  فيما  الغربي 

الكتابة" 41.
الن�صو�ص  �أن  �سبق:  مما  ن�ستنتج 
التخل�ص من  ا�ستطاعت  ال�سردية الحديثة 
التراثية  للأ�شكال  والاجترار  التكرار  قيد 
التقليد  من  تحررت  �أنها  كما  القديمة، 
وذلك  الغربي،  ال�سردي  للنتاج  والتبعية 
في  والبحث  الما�ضي  هذا  قراءة  ب�إعادة 
بالحا�ضر  وربطه  الجديد  عن  مكنوناته 
وق�ضاياه، لينطلق �إلى �أفق الإبداع النا�ضج 

لن�صو�ص حداثية �أ�صيلة.
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عن  يقطين"  "�سعيد  لنا  ويك�شف 
التي  العلاقة  يج�سدان  �أ�سا�سيين  �شكلين 
بالأ�شكال  المعا�صر  العربي  الن�ص  تربط 
من  الانطلاق  �أولهما:"  ال�سردية  التراثية 
ن�ص �سردي قديم ك�شكل واعتماده منطلقا 
بع�ض قواعد  وتتدخل  روائية.  لإنجاز مادة 
النوع القديم في الخطاب فتبرز من خلال 
والثاني:  لغاته.  �أو  و�أنماطه  ال�سرد  �أ�شكال 
قديم  �سردي  ن�ص  من  "بالانطلاق  يتم 
�أو  الحوار  وعبر  والهوية  الكاتب  محدد 
�سردي  ن�ص  تقديم  يتم  الن�صي  التفاعل 
جديد و�إنتاج دلالة جديدة لها �صلة بالزمن 

الجديد الذي ظهر فيه الن�ص" 42.
محطة  الموروث  ي�صبح  �أن  غرو  فلا 
ال�شعر  في  الأدباء  من  الكثير  لدى  �إبداعية 
ب�أ�شكاله  بحره  من  يغترفوا  و�أن  والنثر، 
المو�ضوعية  ر�ؤاهم  ي�ضمنوه  و�أن  المختلفة، 
يعالجونها، فمنهم من اتجه  التي  للق�ضايا 
الما�ضي  ممجدا  التاريخي  ال�شكل  �إلى 
�إلى الا�ستعانة بما  العريق، ومنهم من لج�أ 
الخرافية  والحكايات  الأ�ساطير  في  جاء 
ليلة  مثل:�ألف  ال�شعبية  والق�ص�ص 
�شكلها  لتحويل  ودمنة،وذلك  وليلة،وكليلة 
�أدوات فنية تثري  �إلى  وم�ضمونها ورموزها 
بنكهة جديدة  وتغذيها  الإبداعية  تجربتهم 
مبتكرة، و�آخرون اتجهوا �إلى ال�شكل الديني 
التي  الفنية  العنا�صر  بع�ض  عن  للبحث 
في  وهم  الن�ص.  من  معينة  جوانب  تخدم 
مرحلتهم  هموم  يعك�سون  �إنما  كله  ذلك 
يحمله  بما  مبا�شرة  غير  بطريقة  الراهنة 

الن�ص من دلالات ورموز.
الخليج  دول  تكون  لن  الحال  وبطبيعة 
خا�ص  ب�شكل  والإمارات  عموما  العربي 
فقد  النثرية،  الإبداعات  تلك  عن  بمن�أى 
الإماراتية  ال�سردية  الن�صو�ص  تبنت 

وغدت  المتنوعة،  ب�أ�شكاله  التراثي  الن�ص 
حقلا خ�صبا للبحث والتنقيب في �صفحات 

الما�ضي المجيد.
بالتراث  الملقحة  الحداثة  وت�أتي 
والتاريخي،والأدبي،وال�شعبي  الديني، 
لت�شكل ن�صو�صا جديدة م�ؤ�س�سة على قاعدة 
يوائم  ب�شكل  و�صياغته  الموروث  ا�ستلهام 
طاقة  لتفجير  و"ي�سعى  الحا�ضر  متطلبات 

الن�ص من خلال الك�شف عن الواقع" 43.
ال�سردية  الن�صو�ص  بذلك  فتعددت 
الإماراتية التي وجدت �ضالتها في الأ�شكال 
التراثية من منطلق احتواء الما�ضي والبحث 
في �أغواره لتج�سيد الحا�ضر، ولأجل تحقيق 
الإبداعي  الت�شكيل  في  فريدة  خ�صو�صية 
ت�ستدعيه مقت�ضيات الحا�ضر  بناء على ما 

والم�ستقبل.
ال�صفحات  على  نعر�ض  و�سوف   
القادمة الأنماط التراثية في الإبداع النثري 

الإماراتي الم�ستخدمة، وكيفية توظيفها.

الحركة لاأدبية في دولة 
لاإمارات ومراحلها

ال�ضوء  �إلقاء  من  المقام  هذا  في  لابد 
ومراحله  الإماراتي،  الأدب  معالم  على 
التي  الزمنية  الفترة  ور�صد  وتياراته، 
الحديثة  النثرية  الفنون  فيها  ظهرت 
والم�ؤثرات  بالأ�سباب  ربطها  محاولة  مع 
الثقافية  والمتغيرات  والخارجية،  الداخلية 

والاجتماعية.
وذلك �إيمانا منا ب�أن �أي درا�سة �أدبية 
�أر�ضية  الوقوف على  تقت�ضي  �أدبي  لأي فن 
خلالها  من  ت�ستطيع  را�سخة  وجذور  �صلبة 
تحقيق الفهم العميق والمعرفة الكلية بمعالم 

هذا الفن وتحولاته.
الفن  م�سيرة  مرت  لقد 

والروائي(  والم�سرحي  النثري)الق�ص�صي 
التطور  قوانين  وفق  العربي  الوطن  في 
�إلى  ب�سيطة  �أولية  تجارب  من  الطبيعية 

تجارب �أكثر ن�ضجا وتطورا.
بد�أت  النثري  الفن  م�سيرة  �أن  �إلا 
ويعود  الإمارات،  دولة  في  ن�سبيا  مت�أخرة 
انت�شار  ت�أخر  �أهمها:  عديدة  لأ�سباب  ذلك 
مع  الثقافي  الات�صال  و�ضعف  التعليم، 
النفط،  قبل  ما  فترة  في  الخارجي  العالم 
الم�ستعمر  فر�ضها  التي  العزلة  �إلى  �إ�ضافة 

البريطاني على مجتمع الإمارات...."44.
ال�سيا�سية  العوامل  �أن  ولا�شك 
الناحية  على  انعك�ست  والاقت�صادية 
الإمارات  ت�شهد  والفكرية،فلم  الثقافية 
بع�ض  �إلا  الحديثة  الفنون  �أ�شكال  من  �أيا 
البحرية  والمواويل  ال�شعبية،  الرق�صات 
ال�شفهية. والحكايات  ال�شعبي،  وال�شعر 
الذي  الحي  الواقع  تج�سد  الأ�شكال  وهذه 

يقتاته الإن�سان الإماراتي. 
�أما الفنون الأخرى كالم�سرح، والق�صة، 
نادرة  �أعمال  �إلا  منها  تظهر  فلم  والرواية 
�إلى �أن جاء الا�ستقلال وتلاحمت الإمارات، 
ون�ضج  والثقافة،  وال�صحة  التعليم  وانت�شر 
الأندية  فت�أ�س�ست  كبير،  ب�شكل  الوعي 
الريا�ضية وجمعيات الفنون التي احت�ضنت 
اللجان الثقافية،وهي بدورها �شكلت ملامح 
المحاولات الأدبية الأولى في الكتابة وت�شكيل 

فرق م�سرحية وغير ذلك....�إلخ45.
بد�أت  الكتاب  محاولات  ف�إن  هنا  من 
ال�سبعينات  وبداية  ال�ستينات  �أواخر  في 
متمثلة في كتابة بع�ض المطبوعات الب�سيطة 
الأندية  في  الثقافية  اللجنة  تنتجها  التي 
التي  المدر�سية  الأن�شطة  وفي  الريا�ضية، 

�ساهمت في ظهور الفرق الم�سرحية.
ولقد ذهب عدد من النقاد والدار�سين 
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ن��شأة  تق�سيم  �إلى  والإماراتيين  العرب 
�إلى  الإمارات  ال�سردية الحديثة في  الفنون 

�أربع مراحل:

مرحلة الرعيل لاأول: 
ولعل  1968م-1971م،  عام  من  تمتد 
خطوة  خطا  من  �أول  �صقر�أحمد  عبدالله 
مجموعة  �أول  ف�أ�صدر  الق�صة،  مجال  في 
)الخ�شبة(  بعنوان  الإمارات  في  ق�ص�صية 
ملكاوي.  ثابت  الأ�ستاذ  ذلك  ذكر  كما 
الق�ص�ص  من  عددا  كتب  �أنه  �أي�ضا  ويذكر 
ترحم( لا  )قلوب  كق�صة  الق�صيرة، 
الريا�ضي  الن�صر  نادي  ن�شرة  في  المن�شورة 

في �أواخر ال�ستينيات46.
ال�سبق  قدم  لها  �أخرى  كاتبة  وثمة 
الكاتبة  وهي  الق�صيرة،  الق�صة  مجال  في 
�شيخة الناخي التي �أ�صدرت ق�صتها الأولى 
بعنوان )الرحيل(، وكما وردعند كثير من 
النقاد �أنها كتبت هذه الق�صة عام 1970م 

.47
وقد �شاركت بهذه الق�صة في الم�سابقة 
في  ال�شباب  وزارة  نظمتها  التي  الأدبية 
بالجائزة  وفازت  1972م  عام  الإمارات 
ق�ص�ص  كتابة  عن  �أما  فيها،  الأولى 
فقد  �صقر  لعبدالله  )الخ�شبة(  مجموعة 
1974م-  عامي  بين  مح�صورة  جاءت 
والريادة  ال�سبق  "ف�ضل  ي�ؤكد  ما  1975م. 

ل�شيخة الناخي"48.
الزمنية  البدايات  عن  الحديث  �إن 
فيه  وتت�شابك  تتداخل  دروب  �إلى  يقودنا 
الجزئية،  الاختلافات  فيه  وتكثر  الآراء 
الريادة  ب�أن  القول  �إلى  نخل�ص  �أننا  �إلا 
جيل  ريادة  هي  الإمارات  في  الق�ص�صية 
بد�أ ينمو ويتفتح ثقافيا م�ستفيدا من المنجز 

الأدبي العربي الذي �سبقه.

بلوغ مرحلة تحول  �أنها تعبير عن  كما 
من  مجموعة  بزمامها  يم�سك  جديدة 
المبكر  الت�أ�سي�س  �شرف  لهم  كان  المبدعين 
النظر  بغ�ض  الإمارات،  لل�سرد الحديث في 
الأدباء  م�ستويات  في  تباين  وجود  عن 

و�إمكانات كل منهم.
بعد  تت�شكل  فلم  الرواية  عن  �أما 
وفيما  المرحلة.  تلك  خلال  الأولى  بذورها 
�ضمن  ن�شاطها  بد�أ  فقد  بالم�سرحية  يتعلق 
لعواد  )الف�أر(  كم�سرحية  الم�سرحية  الفرق 
و)يوميات  1970م،  عام  في  الله  ن�صر 
1971م49. عام  حمادة  ليو�سف  عرقوب( 
ارتجالية  فطرية  ن�صو�صا  تبقى  �أنها  �إلا 
�إكمال  في  ال�شخ�صيات  جهود  على  تعتمد 

العر�ض الم�سرحي.

المرحلة الثانية:
وكانت  1972م-1975م  من  امتدت 
�شهدت  وقد  الأولى،  للمرحلة  ا�ستمرارا 
من  مجموعة  �أيدي  على  �أخرى  محاولات 
ال�شباب نالت محاولاتهم �شيئا من الاهتمام 

لدى ال�صحف والمجلات.
التعليم،  الاتحاد،وانت�شار  قيام  ومع 
والبعثات الخارجية، وتطور و�سائل الإعلام 
�أحدث  ذلك  كل  والمطبوعات  والمكتبات 
طفرة اقت�صادية وتغيرات اجتماعية كبيرة 
بدوره  وهذا  الإماراتي،  المجتمع  روح  في 
الكثير  على  الاطلاع  الاتحاد  لجيل  �أتاح 
الأخرى،  ال�شعوب  وثقافات  تجارب  من 
الق�صة  مجال  في  محاولات  ظهرت  وقد 
ق�صة  منها:  �أي�ضا  والم�سرحية  والرواية 
وق�صة  علي،  عبيد  لعلي  الطمع(  )�ضحية 
الحاج  لمظفر  و)الجحيم(  �آخر(  بلا  )ليل 
الباب  )القرار(،و)خلف  مظفر،وق�صة 
)من  وق�صة  �أحمد،  لعبدالحميد  المغلق( 

في  و)يوم  خليل،  لعبدالعزيز  ولدي(  �أجل 
حياة موظف �صغير( و)عابر �سبيل( لمحمد 

علي المري.
خلال  �صدرت  فقد  الرواية  عن  �أما 
لرا�شد  )�شاهندة(  رواية  الفترة  هذه 
في  يكتب  روائي  ن�ص  �أول  وهي"  عبدالله 

الإمارات عام 1974م"50.
عدة  �صدرت  الم�سرحية  فن  وفي 
نذكر  الفترة  هذه  خلال  م�سرحيات 
من  �شبك(  في  )م�صيرك  منها:م�سرحية 
1972م،  عام  ال�شرطة  م�سرح  فرقة  �إنتاج 
ت�أليف  الغو�ص(  وم�سرحية)نواخذة 
وفقرات  1973م،  عام  في  عمران  عبدالله 
ثمثيلية )�أوبريت الاتحاد(، و)فرح را�شد( 
1973م،و1974م.وم�سرحية)ا�ستاهل  عام 
�إنتاج  الحلاوي،  جمعة  ياني(ت�أليف  الي 

فرقة م�سرح ال�شرطة عام 1975م51.
التزمت تلك الفنون ال�سردية بالنمط 
التقليدي في البناء الفني، وكانت تجنح �إلى 
الأ�سى  م�شاعر  تحفها  حيث  الرومان�سية 
مو�ضوعاتها  كانت  كما  والندم،  والحزن 
غلاء  مثل:  اجتماعية  ق�ضايا  حول  تدور 
ومو�ضوعات  الغو�ص،  ورحلات  المهور، 

مجتمع النفط الجديد.

 المرحلة الثالثة:
من)1975م-1979م(  امتدت 
في  ال�ضمور  فترة  �شهدت  المرحلة  هذه 
جديد،  ب�أي  ت�ألقه  وعدم  الأدبي،  النتاج 
التغيرات  �إلى  م�آله  ذلك  في  ال�سبب  ولعل 
غيب  ما  النفط،  مجتمع  في  الحا�صلة 
والكتابات  الثقافية  بالنواحي  الاهتمام 
الدرا�سة  ظروف  عن  الإبداعية،ف�ضلا 

وانقطاع الكتاب عن الكتابة.
متناثرة،  قليلة  �أعمال  �إلا  تظهر  فلم 
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ال�شرهان  لعلي  )ال�شقاء(  مجموعة  ولعل 
هي المجموعة الوحيدة التي ظهرت بو�ضوح 
فقد  الرواية  عن  �أما  الفترة.  هذه  خلال 
عقد(  عن  يبحث  )عنق  رواية  �صدرت 

لعبدالله الناوري عام 1978م52.
خلال  من  الم�سرح  مجال  ت�ألق 
�أ�صدرت  التي  الم�سرحية  الفرق 
نذكر  الفترة  هذه  خلال  �شتى  م�سرحيات 
منها:م�سرحية)م�صير الأفعى( لف�ؤاد عبيد 
عام 1976م،وم�سرحية )هارون الر�شيد في 
عام  العبا�سي  لعبدالله  الع�شرين(  القرن 
لهزاع  واليوم(  وم�سرحية)�أم�س  1976م، 
خلفان عام 1977م،وم�سرحية)ال�سندباد( 
1978م53.... عام  عبدالرحمن  لمحفوظ 

�إالخ.

المرحلة الرابعة: 
البداية  ت�شكل  1985م(  )1979م- 
الحقيقية لمرحلة ثقافية واجتماعية جديدة 
مازالت م�ستمرة بعطائها و�إبداع �أ�صحابها 
بالفن  واعية  ثقافة  ت�شكلت  فقد  الآن.  �إلى 
الجمعيات  من  كثير  وت�أ�س�ست  والأدب، 
والإبداع،  بالثقافة  تعنى  التي  الثقافية 
بالإ�ضافة �إلى الم�ؤ�س�سات الثقافية الر�سمية، 

وال�صحافة والمطبوعات.
الفنون  تطوروت  المرحلة  هذه  في 
النثرية الحديثة)ق�صة- رواية- م�سرحية( 
كما  الجديد،  والوعي  الم�ضمون  لتواكب 
الكتاب  و�إ�صرار  الفني،  بنائها  في  تطورت 
�صعيد  على  ال�سائد  وتخطي  التجريب  على 
و�إن  البنائي،  ال�شكل  �أو  الأ�سلوب،  �أو  اللغة، 

كانت تجنح �إلى الواقعية على الأغلب54.
الفترة  هذه  كتاب  �أبرز  ومن 
�أحمد(  )عبدالحميد  الخ�صبة  النتاجية 
)البيدار(  الق�ص�صيتين  مجموعتيه  في 

يتوح�ش(،  خليج  عيني  في  و)ال�سباحة 
الق�ص�صية  مجموعاته  في  المر  ومحمد 
الأخيرة( و)الفر�صة  �آخر(  نوع  من  )حب 
و)يا�سمين( و)ن�صيب( و)قرن العين(....

)فيروز(  في  فرج  جمعة  ومريم  �إالخ. 
في  الحربي  ح�سن  ومحمد  و)ماء( 

مجموعته )الخروج على و�شم القبيلة(.
الري�ش(  �أبو  �أ�صدر )علي  الرواية  وفي 
�أثناء  1982م  عام  )الاعتراف(  رواية 
كتب  نف�سه  العام  وفي  م�صر،  في  درا�سته 
على  )جروح  روايته  را�شد(  محمد  )علي 
جدار الزمن( في الخرطوم. ورواية )دائما 
عبيد  )محمد  للكاتب  الليل(  في  يحدث 
غبا�ش(، كما �أ�صدر علي �أبو الري�ش روايته 
و)علي  1984م،  عام  والزهرة(  )ال�سيف 
ت�ستيقظ  )عندما  رواية  را�شد(  محمد 
ح�سن  و)محمد  1986م،  عام  الأ�شجان( 
على  مدينة  )�أحداث  رواية  الحربي( 

ال�شاطئ(55.
قدمت  فقد  الم�سرحية  عن  �أما 
م�سرحية  منها:  نذكر  الأعمال  من  العديد 
لل�سيد  العجائب(  �شركة  )م�سرحية 
)�سفينة  وم�سرحية  1979م،  عام  بدران 
 ،1981 عام  الغزال  لعلي  الوحدة( 
الحاج  ليحيى  �أبنائي(  )كلهم  وم�سرحية 
المريخ(  1983م،وم�سرحية)�أنقذوا  عام 

لإبراهيم �أبوخليف عام 1985م.....�إلخ.
في  كبير  دور  المدر�سي  للم�سرح  وكان 
هناك  كانت  الم�سرحية،كما  الاعمال  تنوع 
الخليجية  المهرجانات  في  كثيرة  م�شاركات 
والعربية ما ي�ؤكد على تطور فن الم�سرح في 

الإمارات56.
ولا �أزعم �أنني ا�ستطعت �أن �أح�صر كل 
كتاب وكاتبات الق�صة والرواية والم�سرحية 
�أن  �إلا  زمنية،  مرحلة  كل  في  الإماراتية 

المرحلة  في  الإبداعي  النتاج  في  وفرة  ثمة 
الإنتاج  �أي�ضا غزارة  كما نلاحظ  الأخيرة، 

الق�ص�صي والم�سرحي مقارنة بالرواية.
قدرة  في  يكمن  ذلك  في  ال�سبب  ولعل 
الفن الق�ص�صي على التقاط �صورة مكثفة 
الرواية  من  �أكبر  ب�شكل  اليومي  الواقع  من 
التعبير  �إلى م�ساحة كبيرة من  التي تحتاج 
قد  الإماراتي  الأديب  رغبة  والقول.وربما 
تركيزا  الأكثر  الأدبي  الجن�س  نحو  تتجه 
و�إيجازا بعيدا عن التف�صيلات والجزئيات 

المتعددة.
وبمرور الزمن نلحظ تحولا متقدما في 
لي�أتي  والبناء  الر�ؤية  �شمل  الادبية  الكتابة 
مكتنزا بحمولة ثقافية،مازجا الهم المحلي 
الأ�ساليب  معطيات  وبين  الإن�ساني،  بالهم 

الفنية والتجريب الفني.
المناخ  �أن  �إليه  الإ�شارة  تجدر  ومما 
الإمارات  مجتمع  طابع  حمل  الفكري 
بالموروث  مرتبطا  محلية،  بنكهة  وا�صطبغ 
فظهر  كافة  وتنوعاته  ب�أ�شكاله  الأ�صيل 
وحكايات  �شعبي،  و�أدب  خرافة،  �صور  في 

و�أمثال....�إلخ.

الاتجاهات لاأدبية للفنون 
النثرية الحديثة )الق�صة 

والرواية والم�سرحية(
في دولة لاإمارات

تيارات  بوجود  نجزم  �أن  ن�ستطيع  لا 
الأدب  في  وا�ضحة  �أدبية  واتجاهات 
الأدب  في  نجد  ما  نحو  على  الإماراتي 
الأوروبية  والآداب  عام،  بوجه  العربي 
الحديثة، لأن التجارب ال�سردية الإماراتية 
�إلى  بحاجة  وهي  بواكيرها،  في  تزال  ما 
معالم  تن�ضج  حتى  ال�سنوات  من  عقود 

اتجاهات ومذاهب �أدبية.
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لمذاهب  ن�ؤرخ  �أن  يمكننا  لا  وبالتالي 
وفي  والم�سرح،  والق�صة  الرواية  في  �أدبية 
الوقت نف�سه لا ننفي وجود اتجاهات وملامح 
"ملامح الاتجاه  فنية يتبناها الكتاب مثل: 
الناخي،وعلي  �أعمال �شيخة  الرومان�سي في 
العريمي....�إلخ.وملامح  ال�شرهان،و�سعاد 
�أعمال)عبدالحميد  في  الواقعي  الاتجاه 
الاتجاه  المر(.وملامح  و)محمد  �أحمد(، 
�أعمال )عبدالله  �أو الأ�سطوري في  الرمزي 
�صقر( و)مريم جمعة فرج( و)�سلمى مطر 
�سيف(.وملامح الاتجاه الوجودي في �أعمال 

)علي �أبو الري�ش("57.
الق�صة  �أن  �إليه  نخل�ص  فالذي  وبعد 
خطواتها  تر�سم  ا�ستطاعت  الإماراتية 
في  الإبداعية  ق�سماتها  ت�شكل  و�أن  بو�ضوح 
التجارب  �إلى خو�ض  فترة وجيزة، متطلعة 
الجديدة، وهي بذلك كله ت�سهم في تطعيم 
ور�ؤى  جديدة  بنتاجات  العربي  ال�سرد 

متنوعة.
الروائي  ال�سردي  المنجز  عن  �أما 
الرومان�سية  الرواية  بين  يتوزع  فنجده 
اختفاء  ذلك  يعني  الواقعية،ولا  والرواية 
قليلة  ماتزال  �أنها  �إلا  الأخرى  الاتجاهات 
المثال  �سبيل  -على  ظهرت  وكيفا،فقد  كما 
المعا�صرة  والرواية  الرمزية  -الرواية 
العمل  وفي  الري�ش،  �أبو  علي  �أعمال  في 
الروائي )الديزل( لثاني ال�سويدي، و�سارة 

الجروان،وغيرهم.
في  التاريخية  الرواية  ظهرت  كما 
كمحاولة  القا�سمي  �سلطان  ال�شيخ  �أعمال 
وعن  المكلومة،  العربية  الذات  عن  للبحث 

الدواء الناجع للجروح الغائرة.
وقد نعزو ال�سبب وراء انح�صار الأديب 
في قوقعة الاتجاه الواقعي �أو الرومان�سي – 
النقدية  المعرفة  غياب  هو  الأغلب-  على 

الخبرة  زمام  امتلاك  عدم  �أو  النظرية، 
المعا�صر  الروائي  العمل  بخ�صائ�ص 

بالدرجة الكافية.
الإماراتية  الرواية  ح�ضور  نعدم  ولا 
تحتل  �أن  ن�أمل  �أننا  �إلا  الأدبية  ال�ساحة  في 
لها  يكون  و�أن  بها،  اللائقة  المكانة  الرواية 
�صدى نديا ومثيرا للجدل والنقا�ش مقارنة 

بالق�صة.
الإمارات  في  الم�سرحية  التجربة  �أما 
فقد مرت بمراحل وتجارب عدة حتى بلغت 
النكهة  برزت  والن�ضج،كما  التطور  مرحلة 
�أغلب  في  الإماراتية  والخ�صو�صية  المحلية 

الم�سرحيات مثبتة بذلك الهوية الإماراتية.
�أن  يمكن  فلا  مثيلاتها  نحو  وعلى 
في  النقدية  الاتجاهات  معالم  بو�ضوح  نرى 
التجارب الم�سرحية �إلا �أن �أغلبها يجنح نحو 

الرومان�سية والواقعية والاجتماعية.
�سردي  �إنجاز  من  تحقيقه  تم  ما  �إن 
فني  تطور  عن  ينم  ونوعا،  كما  متباين 
الأعمال  تلك  تزال  ما  ولكن  ملحوظ، 
ال�سردية في مرحلة الن�ضج.ونحن على ثقة 
ب�أن القادم �سيحمل للأدب الإماراتي نتاجا 
متفردا و�أ�صيلا ونا�ضجا في بنائه الفني وفي 

م�ضمونه الفكري.

الموروث الديني
ي�شكل الموروث الديني تراكما مدلوليا 
وهيكلة  المتلقي  ثقافة  على  م�ؤثرا  وتاريخيا 
تفكيره، كما يعد موردا عذبا يرفد الأديب 
المرتبطة  والأفكار  القيم  من  بالعديد 
دقيق،  ب�أ�سلوب  وذلك  الإ�سلامية  بالعقيدة 

وتعبير معجز،وثروة لغوية غزيرة.
ال�شعري  �إلهامهم  الأدباء  ا�ستمد  وقد 
غدا  الذي  الكريم  القر�آن  من  والنثري 
محورا لأعمال �أدبية عظيمة، كما ا�ستمدوا 

من الأحاديث ال�شريفة نماذجهم الأدبية.
النبوي  والحديث  الكريم  القر�آن  �إن 
قد�سية  ين�ضحان  ثريان  منبعان  ال�شريف 
ثقافة  ويغنيان  والمعاني،  الأفكار  في  و�سموا 
الأديب الدينية، ويعبران تعبيرا �صادقا عن 

ر�ؤاه المعا�صرة.
الأدب  في  الديني  الموروث  ولتوظيف 

العربي دوافع كثيرة، منها: 
بالاتكاء  خال�ص  �أدبي  لفن  "الت�أ�سي�س   •
من  فيه  بما  القر�آني  الن�ص  على 
من  يحمله  وبما  وتراكيب،  مفردات 

خ�صائ�ص فنية وجمالية" 58. 
من  للكثير  ثر  منبع  الديني  التراث   •
العربي،  الواقع  تم�س  التي  الق�ضايا 
معالجة  التراث  لهذا  الأديب  ولجوء 

للواقع بما فيه من م�ستجدات.
المجتمع  هوية  الديني  التراث  يمثل   •
تت�شكل  وثقافته،فمنه  العربي 
ر�ؤية  وتتبلور  الأحكام،  الأفكار،وت�صاغ 

هذا المجتمع وفقا ل�ضابط الدين.
القر�آنية،�أو  للألفاظ  الأديب  توظيف   •
ال�شخ�صيات  �أو  القر�آني،  الق�ص�ص 
و�سيلة  الأدبي  ن�صه  في  الدينية 
ر�ؤيته  على  قوية  بحجة  للا�ستدلال 
التراث  يحويه  لما  الخا�صة؛وذلك 
يغني  لغوي  و�إعجاز  تكثيف  من  الديني 
ثقافة  �إغناء  الكثير،وي�سهم في  قول  عن 

الأديب.
الديني  الموروث  �إلى  الإحالة  تكون  قد   •
لإثبات  الكاتب  يعتمده  م�سلكا 
الكتابة،فيخرج  في  وتفرده  خ�صو�صيته 
بين  يجمع  جديد  بثوب  الأدبي  عمله 

الأ�صالة والمعا�صرة.
في  م�شهودة  �أهمية  من  له  عما  ف�ضلا   •
فنون  ورفعة  المقتب�س  ب�أ�ساليب  "ال�سمو 
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هو  القر�آن  من  المقتب�س  لأن  قولهم، 
من  والأخذ  البلاغة،  عن  رتبة  �أعلى 
�أف�صح  وهو  الكريم-  النبي  �أحاديث 
العرب- يزيد قدر ثمار قريحته ويزينها 
ب�أجمل العبارات و�أبلغ ال�صياغات "59. 
ي�ستثمر  �أن  التنقي�ص  من  ولي�س 
ثقافته  الرا�سخ في  الديني  الأديب مخزونه 
العام  المعنى  الأدبي في خدمة  لإغناء عمله 
�إظهار  جديدة،�أو  بفكرة  "كالإتيان  للن�ص، 
التركيز  جديد"60،�أو  ب�أ�سلوب  دينية  قيمة 
�أو  حجة  تقوية  �أو  �أخلاقية  وظيفة  على 
متفاعل  الدين"ميراث  �أن  حقيقة  �إثبات 
لم يتوقف عن الحركة ولم ينف�صل تاريخيا 
"61،كما �أنه حبل وثيق يربط ما�ضي الأمة 

بحا�ضرها.
من  كمظهر  الاقتبا�س62  وي�أتي 
الديني  الأدباء مع موروثهم  مظاهر تعامل 
�أو  القر�آن  من  �شيئا  الكلام  ي�ضمن   " ب�أن 
والاقتبا�س  منه"63.  �أنه  على  لا  الحديث 

على �ضربين: اقتبا�س حرفي، و�إيحائي64. 
الاقتبا�س الحرفي �أو الن�صي: يعني �أن 
�شيئا  نثرا  �أم  كان  نظما  الكلام  " ي�ضمن 
من القر�آن �أو الحديث" 65. ويكون بلفظه 
ي�أتي  حيث  تحوير،  �أو  تغيير  دون  وتركيبه 
ذاتها.  القر�آنية  دلالته  �إطار  في  ا�ستعماله 
ويلتزم فيه الأديب ب�إيراد ن�ص الآية كاملا 

�أو جزء منها 66. 
فهو  الاقتبا�س  من  الثاني  النوع  �أما 
ويعني:  الإ�شاري،  �أو  الإيحائي  الاقتبا�س 
"كل اقتبا�س لا يلتزم فيه الناثر ب�إيراد ن�ص 
بع�ض  بذكر  وذلك   ،67 وتركيبها"  الآية 
التلميح  فقط،�أو  �إليها  الإ�شارة  �أو  الألفاظ 
�أو  الكريمة  الآية  في  المذكور  المعنى  �إلى 

الحديث ال�شريف68.
بنوعيه  الاقتبا�س  �إن  القول  ن�ستطيع 

الأدبي  الن�ص  يك�سبان  والإيحائي  الحرفي 
تتنا�سب  متعددة  و�إيحاءات  مكثفة  معان 

والتجربة الفنية �أو الر�ؤية الفكرية.
للاقتبا�س  الأديب  توظيف  �أن  �إلا 
الإيحائي يتيح له حرية �أكبر تكمن في عدم 
له  يحقق  ما  والتراكيب  بالألفاظ  التقيد 
في  القر�آني  المعنى  توظيف  في  �أكبر  حرية 

الن�ص ح�سب ما يرمي �إليه.
ويعود اقتبا�س الكتاب �إلى مدى يقينهم 
بلاغيا،بقدر  المقتب�س  الكلام  ب�أهمية 
من  المراد  المعنى  تو�صيل  في  �أي�ضا  �أهميته 

توظيفه في الن�ص.
ي�أتي  �أن  �أي�ضا  الدينية  الم�ضامين  ومن 
الأديب بمفردات قر�آنية لها خا�صية دلالية 
ن�صه  في  القر�آني،فيوظفها  الن�ص  داخل 
تعبيرية  وطاقات  �إيحائية  �شحنات  ليك�سبه 
تعبيره  خلال  من  تتحقق  لن  ربما  هائلة 

الخا�ص مقارنة ب�ألفاظ القر�آن الم�ؤثرة.
المعاني  توظيف  ذلك  �إلى  �أ�ضف 
الأدبي،كالإيمان  الن�ص  �سياق  في  القر�آنية 
والجنة  و�صفاته،  تعالى  بالله 
الدينية  وال�شعائر  والنار،والعبادات 
الق�ضاء  رم�ضان،وكذلك  كالحج،و�شهر 

والقدر،والموت...الخ.
الق�ص�ص  �إغفال  يمكننا  ولا 
�سامية،  �أهداف  من  يحمله  بما  القر�آني 
وت�سمو  بالإن�سان  ترتقي  نبيلة  ومقا�صد 
وخلقيا  روحيا  متعددة  جوانب  في  به 
ا�ستلهم  واجتماعيا؛لذلك  ونف�سيا 
ووظفوها  القر�آنية  الق�صة  الأدباء 
�إلى  يميل  توظيفا  الفنية  تجاربهم  في 
التف�صيل  دون  الإيجاز،والإ�شارة،والتلميح 
والت�أ�سي  مقا�صدهم،  تو�ضيح  ؛بغر�ض 
ب�أ�صحاب تلك الق�ص�ص،�أو الاحتجاج به،�أو 

تقوية معانيهم69...الخ.

التي  الدينية  التراثية  الم�صادر  ومن 
ال�شخ�صيات  �أي�ضاً  الأدباء  نهل من معينها 
الدينية التي عبروا من خلالها عن جوانب 
في  ا�ستدعا�ؤها  الخا�صة،فتم  تجاربهم  من 
ن�صو�صهم ال�سردية عبر �إ�شارات عابرة،�أو 
توظيف جزئي ك�شخ�صية عي�سى، ومو�سى، 

ونوح،ويو�سف، و�أيوب عليهم ال�سلام70.
الموروث  ثراء  مدى  نرى  وهكذا 
اقتبا�سات  بين  كافة،  ب�أ�شكاله  الديني 
قر�آنية  و�ألفاظ  �إيحائية،  حرفية،و�إ�شارات 
قر�آني،و�شخ�صيات  وق�ص�ص  خا�صة، 
دينية، ا�ستطاعت �أن تج�سد تجربة الأديب 
والنف�سية  والاجتماعية  الدينية  ب�أبعادها 

والفكرية.

1-الاقتبا�س من القر�آن والحديث:
الإماراتي  النثر  حظي  لقد 
وافر  بن�صيب  م�سرحية(  )ق�صة،رواية، 
من عمليات الا�ستدعاء ب�شكل عام، واحتفى 
كثيرا  واقتب�سوا  الكريم  بالقر�آن  الأدباء 
الأدبية  �أعمالهم  في  ووظفوها  �آياته  من 
في  الدينية  ثقافتهم  يعك�س  المختلفة،مما 
ومعانيها  القر�آنية  الدلالات  تلك  ا�ستنباط 

الم�ستوحاة منها.
يقتب�س  الدم(  )رماد  رواية  ففي 
من  بن�صها  �آية  الري�ش  �أبو  علي  الكاتب 
�إلى  ب�أيديكم  تلقوا  "ولا  الكريم:  القر�آن 
الحديث  معر�ض  في  جاءت  التهلكة"71 
العلاقات  جوهر  باعتبارها  ال�صداقة  عن 
من  العلاقة  هذه  تتطلبه  وما  الإن�سانية، 
الرخاء  وقت  في  ال�صديق  مع  الوقوف 
و�أوقات ال�شدة،فالبطل )جابر( كان طالبا 
ن�شيطا ومثابرا على عك�س �أ�صدقائه �إلا �أنه 
والحب�س  القانون  �أمام  للم�ساءلة  تعر�ض 
بحتة  �سيا�سية  ؛لأ�سباب  معلومة  غير  لمدة 
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دفع  ما  الفكري.  ووعيه  بن�شاطه  تتعلق 
الأ�صدقاء لأن يجدوا حلا لم�شكلته وهم في 
ال�شك  خيوط  �أن  يدركون  �أنف�سهم  قرارة 
والاتهام تحوم حول )جابر(، فوظفت الآية 
كا�ستدلال على �أن الإن�سان ينبغي �ألا يعر�ض 
"رمقه ماجد بنظرة حائرة  نف�سه للخطر: 
وقال بلهجة متهدجة:وهل تتنكر ل�صديقك 
في  �إبراهيم  تلوى  ؟.  عليه  القب�ض  ب�سبب 
و�إحراجاً  حياءً  وتمطق  الخجل  من  �شيء 
وقال:لم �أتنكر له ولكن الله قال:)ولا تلقوا 
ب�أيديكم �إلى التهلكة(. ل�ست على ا�ستعداد 
�أجل  من  وم�ستقبلي  بحياتي  �أ�ضحي  لأن 
ولا  �صديقاً  تفيد  لا  م�ضللة  باهتة  �شعارات 

ترهب عدواً..."72. 
الكاتب  يوظف  رواية)�أهواك73(  وفي 
"وراودته  تعالى:  قوله  �إبراهيم  فرج  فهد 
وغلقت  نف�سه  عن  بيتها  في  هو  التي 
مكنا  " وكذلك  تعالى:  وقوله  الأبواب"74، 
ي�شاء"  يتبو�أ منها حيث  الأر�ض  ليو�سف في 
�أ�سا�سياً في بناء  75 توظيفاً ي�شكل عن�صراً 
روايته. فالآيات تمثل �أحداث ق�صة يو�سف 
عليه ال�سلام، و�أحداث الرواية تج�سد �صوت 
و�أعماقه  لـ)البطل(  الداخلي  ال�ضمير 
الزلل،�أو  في  الوقوع  تخ�شى  التي  النقية 
ارتكاب الخطيئة من حيث لا ي�شعر، فجاء 
التنبيه القر�آني له �أثناء �صلاته في الم�سجد، 
لتكون الآيات القر�آنية رادعا له عن �أمور قد 

لا تحمد عقباها.
في  )الأب(  المحورية  ال�شخ�صية  �أما 
ق�صة )حياة �صعبة(76 للكاتبة ميثاء عمر 
�ضمن المجموعة الق�ص�صية )نبع الحياة(، 
ابنه  مع  النف�سية  معاناته  حجم  ر�سم  فقد 
ما  ب�أنها  يقين  على  وهو  �أمه  فقد  الذي 
تزال حية، فكان ينتظرها كل يوم عند باب 
انتف�ض  �أمامه  امر�أة  مرت  وكلما  المنزل، 

ولي�س  �أمه،  لح�ضن  الم�شتاق  كالع�صفور 
الدعاء ع�سى  الإلحاح في  للأب حيلة �سوى 
ي�شفيه من  و�أن  ابنه  م�أ�ساة  �أن يخفف الله 
جاء  يئ�س  كلما  فكان  النف�سية،  �صدمته 
)�إنه لا  الأمل:  فيه  ليوقظ  القر�آني  التعبير 
يي�أ�س من روح الله �إلا القوم الكافرون(77 
للحدث  ملائماً  توظيفاً  الآية  وظفت  وقد 
الجدث  ت�شبه  و�إنها  عنه،خا�صة  ومعبراً 
الآية  الذي جاءت في �سياقه هذه  )الفقد( 

في ق�صة يو�سف عليه ال�سلام.
وفي ق�صة )عاد �إلى ال�شارع(78 �ضمن 
وعملاق(  )قزم  الق�ص�صية  المجموعة 
الاقتبا�س  جاء  الحميري،  علي  للكاتب 
�أن  �إلى  لي�شير  الق�صة،  نهاية  في  القر�آني 
�أن  الم�ؤمن  وعلى  العمل،  جن�س  من  الجزاء 
ي�ساند �أخاه الم�ؤمن في محنته ويزيل عنه ولو 
جزءا من البلاء في قوله تعالى: )و�إن كان 
مي�سرة(79،وقوله  �إلى  فنظرة  ع�سرة  ذو 

تعالى: )ولا تن�سوا الف�ضل بينكم(80.
الآية  اقتبا�س  �إلى  الكاتب  لجوء  �أما 
جاءكم  �إن  �آمنوا  الذين  �أيها  )يا  القر�آنية 
فا�سق بنب�أ فتبينوا �أن ت�صيبوا قوما بجهالة 
فت�صبحوا على ما فعلتم نادمين(81، وذلك 
للكاتب  المبتورة(82  �سعد  )يمنى  ق�صة  في 
القر�آني  للن�ص  تطويعاً  جاء  فقد  نف�سه، 
وهو  �إليه  يرمي  الذي  المغزى  خدمة  في 
الافتراء على المظلوم، و�ضرورة التثبت من 
�صحة الخبر قبل �أن يقع �أحد فري�سة القول 

الباطل.
التام في  الن�صي  الاقتبا�س  يظهر  كما 
المجموعة  �ضمن  حب(83  )ر�سالة  ق�صة 
للكاتب  الأخيرة(  )الفر�صة  الق�ص�صية 
ال�شخ�صية  ت�سترجع  المر،حيث  محمد 
من  مع  الحافل  ذكرياتها  �شريط  المحورية 
الذكريات  �إحدى  ذهنها  في  تهوى،فتقفز 

بكاء  �أمام  وذهول  ب�صمت  الم�ؤثرة،وتقف 
الآية  �سماعه  عند  �أحبته  الذي  الرجل 
ما  ذلك  الموت  �سكرة  القر�آنية:)وجاءت 
ذلك  ال�صور  في  ونفخ  تحيد،  منه  كنت 
�سائق  معها  نف�س  كل  الوعيد،وجاءت  يوم 
و�شهيد، لقد كنت في غفلة من هذا فك�شفنا 
حديد(84.  اليوم  فب�صرك  غطاءك  عنك 
ولم تدر حينها هل كان بكا�ؤه خوفا من الله 

�أم خوفا من الموت؟؟!!.
لقد وظف الكاتب هذا الن�ص القر�آني 
في بث نوع من القدا�سة داخل عمله الأدبي، 
بما يتنا�سب مع الفكرة التي طرحها الن�ص.
عليه  الله  �صلى  الر�سول  �أحاديث  وفي 
مع  متكاملة  ومعان  ثرة،  مبادئ  و�سلم 
يكون  �أن  غرو  فلا  له،  ومف�سرة  القر�آن 
الحديث ال�شريف المنبع الثاني بعد القر�آن 
بيانهم،  الكتاب  اغترف  فمنه  الكريم، 
و�صحة  �أفكارهم،  �إثبات  في  به  واحتجوا 

ر�ؤاهم. 
�أبو  لعلي  الدم(85  )رماد  رواية  في 
�أحداث  �ضمن  الكاتب  ي�سوق  الري�ش، 
فخير  الأمور،  في  الاعتدال  ق�ضية  الرواية 
ي�سعى  �أن  المرء  وعلى  �أو�سطها،  الأمور 
خ�ضم  في  الأ�شياء  بين  للموازنة  جاهدا 
�أحد  )�صابر(  فهذا  اليومية،  حياته 
يغبط �صديقه )جابر(  الرواية  �شخ�صيات 
يحبذ  لا  �أنه  �إلا  درو�سه  في  مثابرته  على 
يخ�سر  �أن  مقابل  جانب  في  المرء  يتفوق  �أن 
جوانب �أخرى في �صحته. فـ)جابر( �شاحب 
والأرق  ال�سهر  �أعياه  الوجه، نحيل الج�سد، 
الله  �صلى  الر�سول  بقول  فيحتج  والقلق، 
و�إن  حقا  عليك  لبدنك  )�إن  و�سلم:  عليه 
حديثه  �سياق  في  حقا(86،  عليك  لنف�سك 
تج�سيداً  للحديث  ا�ستلهامه  هذا،وكان 

لفكرته وت�أكيداً على �صحتها.
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للكاتب  دا�س(87  )ذاكرة  ق�صة  وفي 
علي الحميري �ضمن مجموعته الق�ص�صية 
)الدا�سيات( ي�ستلهم حديث الر�سول �صلى 
�أخاه،  �أحدكم  �أحب  )�إذا  و�سلم:  عليه  الله 
هذا  �أحبك(88،فيوظف  �إني  له  فليقل 
و�صفاء  الأخوان  محبة  ذكر  في  الحديث 

القلوب.
�صلى  الر�سول  حديث  من  �أفاد  كما 
�إذا  يحب  تعالى  الله  و�سلم(:�إن  عليه  الله 
قوله:  في  يتقنه(89  �أن  عمًال  �أحدكم  عمل 
ي�ؤدي  الحديد  �أكدا�س  بين  غارقاً  "ر�أوه 
بنف�س  تخ�ص�صه  عن  جداً  البعيدة  مهمته 
الحما�س الذي �سيبديه لو حاول الكتابة في 
اخت�صا�صه،لأن ر�سول الله �صلى الله عليه 
�أحدكم  عمل  �إذا  يحب  الله  قال:�إن  و�سلم 
عملا �أن يتقنه90 ". في تبيان حاجة العمل 
�إلى الدقة والإتقان، فجاء الحديث �شاهداً 

وحجة على ما يدعو �إليه.
الاقتبا�س فيظهر  الآخر من  النوع  �أما 
تدل  تن�صي�ص  علامات  ولا  �إحالات  دون 
�أن  يجب  لذا  حديث،  �أو  قر�آن  �أنه  على 
ي�شحذ القارئ قريحته، ويعول على مخزونه 

الديني حتى يفطن �إلى تلك الإحالات.
وظفه  ما  الإ�شاري  الاقتبا�س  ومن 
رواية  في  الحربي  ح�سن  محمد  الكاتب 
)�أحداث مدينة على ال�شاطئ( في قوله: " 
وت�شعر بالنعا�س يمر في عينيها ال�صغيرتين 
الطويل  والدتها  حديث  من  �شيئاً  تفقه  ولا 
الذي تكرره عليها �ضحى كل يوم..تحدثها 
من  ويعز  ي�شاء،  من  يرزق  الذي  الله  عن 
من  يورثه  الملك،  مالك  عباده،  من  ي�شاء 

ي�شاء "91. 
قر�آني  ن�ص  �إلى  الكاتب  �أ�شار  فقد 
�إ�شارة وا�ضحة في قوله تعالى: )ت�ؤتي الملك 
من ت�شاء وتنزع الملك ممن ت�شاء وتعز من 

يج�سد  وفيه  ت�شاء(92،  من  وتذل  ت�شاء 
غر�س  في  )الأم(  ال�شخ�صية  دور  الكاتب 
ثمار الدين وتعاليمه لدى ابنتها ال�صغيرة.

وفي م�سرحية )غيبوبة( للكاتبة با�سمة 
لل�شخ�صية  الداخلي  الحوار  حيث  يون�س 
و�أيقظ  �صبرا  علي  �أفرغ  )�سلمى(:)رباه 
قلب بدر بالخوف منك ومحبة �سلمان(93 
علينا  �أفرغ  )ربنا  تعالى:  قوله  �إلى  �إ�شارة 
دلالة  لتحمل  م�سلمين(94،  وتوفنا  �صبرا 
الن�ص  في  وردت  كما  والتجلد  ال�صبر 

القر�آني بالمعنى ذاته.
�إ�سماعيل  الم�سرحي  الكاتب  ي�ستلهم 
مقتل  )ليلة  م�سرحيته  في  عبدالله 
الخمر  )�إنما  القر�آنية:  الآية  العنكبوت( 
والمي�سر والأن�صاب والأزلام رج�س من عمل 
�سياق  في  وذلك  فاجتنبوه(95  ال�شيطان 
قوله:  في  والم�سجون  ال�سجان  بين  الحديث 
وفكرك  دهائك  �سر  يكمن  هنا  "ال�سجان: 
الخبيث.. من هذا الذي لا يملك ذرة حياء 
بتفتي�ش  ويقوم  الم�سجد  �إمام  في  ي�شك  لكي 
على  �شخ�صيا  هو  ي�شرف  الذي  ال�سجاد 
ويخرج  ال�سجان  فيدخل  وتنظيفه  غ�سيله 
�أيدي  تلوثه  �أن  دون  الجميع  �أعين  �أمام 
للنكرات؟�أنت  مخزن  الله  بيت  الحرا�س 
الم�سجون:  ال�شيطان.  عمل  من  رج�س 

فاجتنبوه يا �سيدي"96.
وفي �سياق �آخر، حيث ي�ستلهم الحديث 
ال�شريف: )وهل يكب النا�س على وجوههم 
الحوار  ظل  في  �أل�سنتهم(97  ح�صائد  �إلا 
القائم بين ال�سجان والم�سجون: "الم�سجون: 
�أولادك..حتى لا  اذهب وا�شتر خبزاً ع�شاء 
ب�سبب  جوعا  ويت�ضوروا  انتظارهم  يطول 
)بانفعال  ال�سجان  �أبيهم..  ل�سان  زفارة 
الم�سجون:  يا....  تهددني  وغ�ضب( 
وهل  محذرا"ها..ها..  فورا  "يقاطعه 

ي�صلي النا�س جحيما في �أيامنا �إلا ح�صائد 
�أل�سنتهم؟"98.

للقر�آن  اقتبا�سه  خلال  من  والكاتب 
ت�أويله،  �أو  والحديث، لم يعمل على تحويره 
لأنه يتوافق والمعنى الذي يق�صده،وفي هذا 
دليل على ت�أثر الكاتب بالن�صو�ص القر�آنية 
هنا  القر�آن  ال�شريف،فتوظيف  والحديث 
الم�سجون  به  قام  ما  فداحة  �إلى  �إ�شارة 
بيوت الله  بيت من  المخدرات في  حين د�س 
مكثفة  �ألفاظا  ي�ستدعي  مما  )الم�سجد( 
الحديث  الفعل،وتوظيف  عظم  تنا�سب 
بين  الحواري  والموقف  يتنا�سب  ال�شريف 

ال�شخ�صين.
في  بو�شليبي  ماجد  الكاتب  وي�شير 
الآية  �إلى  و�أ�سود(  )�أبي�ض  م�سرحية 
ونحن  الذئب  �أكله  لئن  القر�آنية:)قالوا 
ع�صبة �إنا �إذا لخا�سرون(99. كما جاء في 
ن�ص الم�سرحية: "هو: نحن ع�صبة �أولي قوة 

و�إن �أكلنا الأ�سد �إنا �إذا لخا�سرون"100.
طبيعة  مع  تتنا�سب  الآية  وهذه 
المو�ضوع المطروح الذي يرمي �إلى الالتفاف 
خطر  �أي  �أو  العدو  �أمام  معا  والان�ضمام 

يحدق بهم.
المطر(  )بنت  رواية  في  نرى  كما 
الاقتبا�س  من  مماثلة  �صوراً  الغفلي  لمريم 
منذ  المهمة  هذه  تحملت  "�أنت  الإيحائي: 
في  وهو  وتتركينه  الآن  ت�أتين  �سنوات، 
له  من  ذلك؟  كيف  �إليك  الحاجة  �أم�س 
مع  الله  �إن  تحملي  بنيتي  تحملي  �سواك؟ 
ال�صابرين101". �إ�شارة �إلى الآية القر�آنية 
مع  الله  �إن  وال�صلاة  بال�صبر  )ا�ستعينوا 
يحققه  ما  على  ت�أكيداً  ال�صابرين102(. 
ال�صبر من ثمار �إيجابية تعود بالخير على 

�صاحبها.
�آخر  ا�ستلهام  نف�سها  الرواية  وفي 
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الموقف  لخدمة  القر�آني  الن�ص  يوظف 
الن�صي: "كانت لطيفة تنظر باتجاه حمدة 
التي اغرورقت عيناها بالدموع وهي تقول: 
�سبحان الله! �إن الله لا ي�ضيع �أجر من �أح�سن 
ال�صابرين"103.  �أجر  ي�ضيع  ولا  عملا 
ن�ضيع  لا  )�إنا  القر�آنية:  الآية  من  اقتبا�سا 

�أجر من �أح�سن عملا( 104.
والتراب(  والماء  الحب  )ثلاثية  في 
للآية  ا�ستح�ضار  الري�ش  �أبو  علي  للكاتب 
ن�سفا،فيذرها  ربي  ين�سفها  )قل  القر�آنية: 
"الخديعة  فيقول:  �صف�صفا(105،  قاعا 
فهم  هنا،  النا�س  عليها  جبل  طبيعة 
الحيلة  ولولا  المفاج�آت  يوميا  يعاي�شون 
�إياه  الله  منحهم  الذي  الفطري  والذكاء 
قاعا  ال�صحراء  و�أ�صبحت  ه�ؤلاء  لانقر�ض 
�صف�صفا"106.ونجد المقاربة في المعنى بين 
�سياقه  في  كلٌ  الم�ؤلف،  ومراد  القر�آن  مراد 

الخا�ص به.
�إ�شارات  نف�سها  الرواية  في  وتطالعنا 
ومغزى  الن�ص  تخدم  �أخرى  قر�آنية 
اللائي  الإناث  ف�صيلة  من  "�إنهن  الكاتب: 
نخل  ك�أعجاز  يتركنهم  ثم  الرجال  يجلبن 
القر�آنية:  للآية  امتثالا  خاوية107". 
�أعجاز  ك�أنهم  �صرعى  فيها  القوم  )فترى 
"ربما  �آخر:  مو�ضع  وفي  خاوية(108،  نخل 
لا تفكر الآن كما يفكر الرجل الكهل لكنها 
وهن  مهما  ذاكرته  ت�شيخ  لا  ذكر  �أنه  تعلم 
توظيفا  �شيبا"109  الر�أ�س  وا�شتعل  العظم 
للن�ص القر�آني: )قال رب �إني وهن العظم 

مني وا�شتعل الر�أ�س �شيبا(110.
وفي قوله �أي�ضا:" �إنهم �أنا�س يتطهرون 
�إلى  النجاة  قارب  يرفع  ماء  من  ولابد 
تعالى:  لقوله  قر�آنية  �إ�شارة   111 العلا" 
�أنا�س  �إنهم  قريتكم  من  لوط  �آل  )�أخرجوا 
باتجاه  �سار   " قوله:  وفي  يتطهرون(112. 

�شيئا..  يجد  لم  مترا�س  �أبي  خيمة  �أطلال 
الخيمة �أ�صبحت رمادا تذروه الريح ولم تبق 
تعالى:  لقوله  �إ�شارة  �شجرة..."113.  �سوى 
)كماء �أنزلناه من ال�سماء فاختلط به نبات 
الأر�ض ف�أ�صبح ه�شيما تذروه الرياح(114. 
الاقتبا�سات  تلك  كل  الكاتب  ا�ستدعى 
الدلالة  مع  لتتنا�سب  القر�آني  الن�ص  من 
�أنها  الأدبية.كما  المعا�صرة،وتجربته 
وظفها  التي  الدينية  ثقافته  مدى  �أظهرت 

وا�ستدعاها في ال�سياق المنا�سب.
النثر  كتاب  �أن  �سبق  مما  يتبين 
الإماراتي تعاملوا مع الن�ص القر�آني تعامًال 
ر�ؤيوياً  عمقاً  با�ستلهامه  وحققوا  واعياً 
والأحاديث  القر�آني  الن�ص  من  و�أفادوا 
ال�شريفة في الك�شف عن �أفكارهم المختلفة.

2- لاألفاظ القر�آنية
ومن الم�ضامين الدينية الأخرى توظيف 
ن�صو�صهم  في  القر�آنية  الألفاظ  الكتاب 
النثرية، ولا ينكر متذوق ما للقر�آن الكريم 
بلغ  خا�ص  بياني  و�ألق  فريدة،  مزية  من 
لي�س  والبلاغة  الف�صاحة  من  عالية  مرتبة 
هذا فح�سب، بل لا يوجد في القر�آن الكريم 
حذفه  يمكن  ح�شو  �أو  محله  غير  في  لفظ 
من  تحمل  �ألفاظ  وثمة  عنه،  والا�ستغناء 
الدلالات ما يغني عن قول الكثير،وما يوحي 

بمعان عديدة.
�إلى  الإماراتي  النثر  كتاب  فطن  وقد 
الإعجاز اللفظي للقر�آن الكريم فوظفوه في 

ن�صو�صهم النثرية.
لفظة)�أبابيل(،  الألفاظ:  هذه  ومن 
)و�أر�سل  تعالى:  قوله  في  وردت  حيث 
من  بحجارة  ترميهم  �أبابيل  طيرا  عليهم 
ريا  الكاتبة  ا�ستوحتها  وقد  �سجيل(115. 
)الرحلة  الق�ص�صية  مجموعتها  في  مهنا 

�صورة  لتج�سد  )خليفة(  ق�صة  في   )8 رقم 
رمزية لكل معتد يت�أبط �شراً،وي�أكل الأخ�ضر 
ي�ستطيع  ولا  الظلم  في  ويتمادى  والياب�س، 
له  الدعاء  �إلا  النكراء  �أفعاله  عن  منعه 
�أبابيل تردعه، وتق�ضي عليه، وتهتك  بطير 

م�ستودع ال�شر داخله.
فيله  الحب�شي  �أبرهة  امتطى   "
الأر�ض،  يزلزلون  جي�شه  وتقدم  ال�ضخم 
درو�سه،هرول  يذاكر  ال�صغير  خليفة  وكان 
�أمه  يد  �أن  �إلا  لهم  ليت�صدى  الباب  �إلى 

�أم�سكته و�أو�صدت الباب دونه، قال:
لماذا..؟ �س�أمنعهم

وحدك؟! 
�س�أحاول فعل �شيء

الطير  عليهم  ير�سل  �أن  الله  ادع  �إذا 
الأبابيل"116.

الأخرى  القر�آنية  الألفاظ  ومن 
تعالى:  قوله  في  وردت  لفظة:)مدرارا( 
مدرارا(117.  عليهم  ال�سماء  )و�أر�سلنا 
وقد وظفها الكاتب خليفة الهزاع في ق�صة 
)كفاح( �ضمن المجموعة الق�ص�صية )وجوه 
ال�شديد،  المطر  وحالة  لتتنا�سب  مت�شابهه( 
فيقول: "وبين الفينة والأخرى يهطل الوابل 
مدرارا"118،  القير�صان  بلاد  �سكان  على 
حاملة  القر�آني  �سياقها  في  جاءت  كما 

الدلالة نف�سها.
)قاب  القر�آنية:  اللفظة  �أي�ضا  ومنها 
قو�سين �أو �أدنى(119،لتعطي تعبيراً حامًال 
المدعون  �أ�أنتم   " نف�سه:  القر�آني  المعنى 
قو�سين  قاب  و�إنكم  الأمة؟  هذه  بحماة 
ذلك  وبعد  المرتقب!  الن�صر  من  �أدنى  �أو 

تفعلون ما يندى له الجبين"120.
و)طعامها  دانية(  )قطوفها  ولفظة 
تعالى: )فهو في عي�شة  قوله  من زقوم( في 
را�ضية في جنة عالية قطوفها دانية 121(، 
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طعام  الزقوم  �شجرة  )�إن  تعالى:  وقوله 
الأثيم122(، وذلك في ق�صة )�سعاد تختار 
ليلى �سالم ال�صم  للكاتبة  طريق الجحيم( 
الق�ص�صية)�أجزائي  مجموعتها  �ضمن 
الأخاذ  الجمال  لتحمل  المت�ساقطة( 
بينما  الأولى،  الدلالة  في  المنظر  وروعة 
طعم  الق�صة  في  الثانية  الدلالة  تحمل 
�أمام  يبق  المعاناة:" لم  على  وال�صبر  الألم 
الجحيم. �إلى  ي�ؤدي  الذي  الباب  �إلا  �سعاد 

الجحيم،وجدت  باب  بكارة  �سعاد  ف�ضت 
حبيبها هناك ينتظرها.�صبرت �سعاد على 
طعامها  يكون  �أن  ور�ضيت  والقر،  الحر 
نار  لكن  جدا،  �سعيدة  الزقوم،وكانت  من 
قطوف  ف�أحرقت  بها،  �أحاطت  قد  الموت 
معها  و�أحرقت  و�شجرتها،  الدانية  �سعاد 

حبيبها"123.
الألفاظ  بتوظيف  الكاتبة  لنا  نقلت 
عميقة،  نف�سية  دلالات  البليغة  الدينية 
لت�صور  ال�شعور  مكامن  �إلى  وغا�صت 

معاناتها وحجم �آلامها.
وجاءت لفظة )عب�س وتولى( في )رواية 
�أبو  علي  للكاتب  والتمثال(  والحجر  الروح 
وتولى،غ�ضن  المر�أة،عب�س  "تذكر  الري�ش: 

الجبين وقطب الحاجبين"124. 
)عب�س  تعالى:  قوله  في  وردت  كما 
وتولى �أن جاءه الأعمى(125، لتخدم المعنى 
وتقويه، ف�ًالض عما تحققه اللفظة القر�آنية 

من طاقة تعبيرية و�إيحاء بليغ. 
كما وردت لفظة)ريحا �صر�صرا( لدى 
مجموعته  في  �أحمد  عبدالحميد  الكاتب 
الق�ص�صية )على حافة النهار(، وذلك في 
مو�ضع الحديث عن الموت المفاجئ لنماذج 
الت�أقلم  ت�ستطع  لم  التي  ال�شخ�صيات  من 
ك�أن   " الع�صرية:  الحياة  مع  والتكيف 
فاقتلعت  النا�س  على  مرت  �صر�صرا  ريحا 

الر�ؤو�س ولم تبق �إلا البطون، يا جماعة هذه 
لي�ست ب�أحوال..."126.

الم�شهد  القر�آنية  اللفظة  �صورت 
ت�صويراً دقيقاً، و�أ�ضفت على الن�ص رونقاً 
�أرادها  التي  الفكرة  وج�سدت  وبلاغة، 

الكاتب.
بالكلمة  الن�ص  تطعيم  �أن  لا�شك 
ويك�سبه  الن�ص،  قيمة  من  يرفع  القر�آنية 
في  لم�سناه  ما  وهذا  وجاذبية.  قوة 
الكتاب  ا�ستوحى  فقد  الإماراتي،  النثر 
القر�آنية  الألفاظ  من  كثيراً  الإماراتيون 
خا�صاً،  لغوياً  جمالًا  ن�صو�صهم  ليك�سبوا 
بلاغية  �ألفاظا  �ألفاظهم  على  وي�ضيفوا 

تدعم حجتهم وتقوي فكرتهم.

3- توظيف المعاني الدينية
النثر  كتاب  وظفها  دينية  معان  ثمة 
توظيفاً  النثرية  ن�صو�صهم  في  الإماراتي 
ووعيهم  الدينية  ثقافتهم  يعك�س جانبا من 
كال�صلاة  الدينية  ال�شعائر  منها:  الفكري، 
ال�صلاة  ذكر  ورد  فقد  والحج...الخ. 
من  الم�ؤمن  ي�ؤديه  ما  ومعنى  و�أهميتها 
)بين  رواية  في  وال�سجود  الركوع  حركات 
طرقات باري�س( للكاتبة فاطمة الحمادي:" 
ت�أويل رفع اليدين بالتكبير معناه:الله �أكبر 
�شيء،لا  كمثله  لي�س  الذي  الأحد  الواحد 
يلم�س بالأخما�س ولا يدرك بالحوا�س. و�أما 
بوحدانيتك  �آمنت  قد  �أنه  فت�أويله  الركوع 
الر�أ�س  رفع  معنى  و�أما  عنقي،  �ضربت  ولو 
فت�أويله:  حمده  لمن  الله  �سمع  الركوع:  من 
الوجود،  �إلى  العدم  من  �أخرجني  الذي 
�إنك  اللهم  فت�أويلها:  الأولى  ال�سجدة  و�أما 
الأخير  الت�شهد  خلقتني....و�أما  منها 
الإ�سلام  ومعاودة  الإيمان  تجديد  فمعناه 
قراءة  الموت...بعد  بعد  بالبعث  والإقرار 

معنى  ت�شرح  التي  الر�سالة  هذه  )لوي�س( 
و�أعلن  ال�شهادتين  ونطق  بكى  ال�صلاة 
�إ�سلامه"127. وهذا يدل على فهمه لعظمة 
ال�سكينة  جلب  في  الإيمان  و�أثر  الإ�سلام 

والاطمئنان النف�سي للقلب.
على  مدينة  )�أحداث  رواية  �أما 
الحربي،  ح�سن  محمد  للكاتب  ال�شاطئ( 
فقد ر�سم بيراعته حالة الحجاج، والطواف 
كانت   " فيقول:  دقيقا  ر�سما  الكعبة  حول 
الم�ساحة التي تحيط بالكعبة المربعة ال�شكل 
يطوفون  الب�شر،  من  مختلفة  ب�أجنا�س  تعج 
والتكبير،تجد  التهليل  من  غمرة  في  حولها 
يكاد  لا  الكعبة  جدار  بجوار  واقفا  بع�ضهم 
يف�صله عنه فراغ، متكئا عليه بيديه،وتجد 
�آخرين يرفعون �أردية البيت ليند�سوا تحتها 
متى  المرء  يدري  بجدرانه...ولا  ويلت�صقوا 
حول  الب�شرية  الكتل  هذه  دوران  يتوقف 
والنهار... الليل  �ساعات  مدى  على  البيت 
في  ويخلق  الرهبة  �إلى  يدعو  هنا  �شيء  كل 
بين  قد  بذلك  وهو  �شفافية"128.  النف�س 
حج  وهو  الإيمان  �أركان  من  �أ�سا�سياً  ركناً 
لم�سنا  لقد  �سبيلا.  �إليه  ا�ستطعنا  ما  البيت 
وما  الن�ص،  هذا  في  الدينية  المعاني  �أثر 
روحانية  ومعاني  �إيمانية  �أجواء  من  ي�شيعه 

لها ح�ضور وا�ضح في الرواية.
فكرة  الأخرى  الدينية  المعاني  ومن 
التفريق  الله،و�ضرورة  �سبيل  في  الجهاد 
حاليا  ي�سمى  وما  الحقيقي  الجهاد  بين 
للدين  ولا  للجهاد  يمت  لا  الذي  بالإرهاب 
)نداء  رواية  في  وذلك  ب�صلة،  الإ�سلامي 

الأماكن خزينة( للكاتبة مريم الغفلي:
الجهاد  بمفهوم  يخت�ص  "وفيما 
معان  يحمل  الإ�سلامي،فهو  الدين  في 
بتزكيتها،  هو  النف�س  جهاد  �أن  عدة،منها 
والقلم  بالمال  كذلك  الجهاد  وي�أتي 
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�أر�ض  في  الجهاد  والعلم.�أما  والل�سان 
القر�آن  في  �إليه  الإ�شارة  تمت  فقد  المعركة 
للدفاع  ي�سن  وهو  بلفظ)القتال(  الكريم 
كما  العدوان،  ورد  النف�س  عن  الم�شروع 
ي�شرع  لم  الفقهاء،والقتال  عليه  �أجمع 
ي�أتي  �أخير  خيار  هو  �ضوابط،�إنما  بدون 
ال�سلمية.وله  الو�سائل  كافة  ا�ستنفاذ  بعد 
الآمنين  �إيذاء  عدم  وقيود،منها  �شروط 
وترويع  الممتلكات  تدمير  والمعاهدين،وعدم 
المدنيين. من هذا كله يت�ضح لنا �أن الجهاد 
و�أحكام  و�شروط  �ضوابط  له  الإ�سلام  في 
ما  راية  تحت  ين�ضوي  �أن  يمكن  وقيود،ولا 

ي�سمى حاليا بالإرهاب"129.
على  وا�ضحة  دلالة  الن�ص  هذا  وفي 
و�ضرورة  لمعنى)الجهاد(  العميق  الفهم 
من  الواقع  في  يح�صل  لما  التام  الوعي 

ا�ضطرابات فكرية،ونزاعات �أيديولوجية.
كما ورد �أثر القر�آن الكريم في تطهير 
)الروح  رواية  في  ال�شياطين  من  المكان 
والحجر والتمثال( للكاتب علي �أبو الري�ش: 
الحارة،  �شيخ  و�صية  تذكر  نا�صر  �أبو   "
بالإكثار  �سلامة  وفاة  يوم  �أو�صاه  الذي 
ليطرد  والتعاويذ،  القر�آن،  قراءة  من 
�أبونا�صر  �أيقن  وقد  ال�شيطان،  و�ساو�س 
ال�شياطين  �أعتى  يراوغ  القر�آن  بتلاوة  �أنه 

و�أحقرهم"130. 
من  النف�س  تطهير  في  كذلك  و�أثره 
ورد  كما  والقلق.  الخوف  ومن  و�ساو�سها 
المجموعة  �ضمن  وليا(  )ل�ست  ق�صة  في 
للكاتبعلي  وعملاق(  الق�ص�صية)قزم 
الحميري "تربيتي الدينية ت�ؤكد �أن في تلاوة 
القر�آن �شفاء للخوف، كما �أن ال�صالحين قد 
واليقين  بالله  الثقة  من  عالية  مرتبة  بلغوا 
والر�ضا بكل ما يقدره الخالق.. �إنها خا�صة 
من  المقربون  الأولياء  ا�سمهم  معينة  بفئة 

خالقها  خافت  القر�آن،فئة  ورب  القر�آن، 
فقط،ثم �ألغت الخوف من �أي مخلوق لأنها 
�آمنت ب�أن �أي مخلوق لا يمكنه فعل �أي �شيء 

لم يقدره الخالق...."131.
عقلية  على  الموت  فكرة  �سيطرت 
�أدرك  فقد  القدم،  منذ  العربي  الإن�سان 
و�آمن ب�أن م�صير كل حي هو الفناء، وهذه 
ربطها  �أن  �إلا  �إن�سانية  كانت  "و�إن  الفكرة 
يعطيها  دينية  ومعان  �إ�سلامية  ب�أفكار 
الكتاب  دلالتها الخا�صة" 132. وقد وظف 
ففي  النثرية،  ن�صو�صهم  في  المعنى  هذا 
�سعيد  محمد  للكاتب  )الحفار(  م�سرحية 
الظنحاني،ت�أتي فكرة )الموت( لت�شكل ر�ؤية 
فل�سفية عميقة: " لا مكان �أف�ضل من القبور 
حين ت�ضيق ال�صدور"133،و" الموت واحد لا 
و"ولكثرة  ي�أتي...."134  حين  �سببا  ينتظر 
الموتى لم يعد للموت معنى..يرحل..يطمر..

لا  و"نحن  الدنيا"135  هي  ين�س..هكذا 
لنا  لي�س  و"  نموت"136  حين  �إلا  نذكر 
هذه  في  الأرحم  الدار  هي  المقابر  �سوى 

الأر�ض"137.
يون�س  با�سمة  الكاتبة  ن�سجت  كما 
الموت  معاني  �أحد  )غيبوبة(  م�سرحية  في 
�شر  "الموت  �أزلية:  وفكرة  حتمي  كم�صير 
قد  الموت  �إن  قال  و"من  منه"138  لابد 

يمنحنا فر�صة الاختيار"139.
في  والحياة  الموت  ثنائية  وردت  كما 
هادئ(  ر�صيف  على  )�أم�سيات  ق�صة 
مجموعته  في  المر  محمد  للكاتب 
�سالم  �أغلق  قد   " )المفاج�أة(:  الق�ص�صية 
�صديق  هذا  قليلا،  خاطره  الجريدة،تكدر 
�شاب يقطع تذكرته ويغادر هذا العالم،كثير 
من �أ�صدقاء �سالم كانوا من الكبار في ال�سن 
الذين يموتون  ال�شباب هم  �أ�صدقا�ؤه  ولكن 
بت�سارع عجيب، في حياته عا�صر موت جده 

وجدته من ناحية �أبيه وجدته من ناحية �أمه 
وتوفي �أي�ضا �أبوه وماتت له �أخت حرقا، و�أخ 
في حادثة �سيارة،ومع ذلك لم ي�ألف الموت، 
الب�شر  الموت؟.معظم  ن�ألف  �أن  يمكن  هل 
ي�ألفون الموت،ي�ضعون �صورته في �إطار ذهبي 
ويعلقونه في قلوبهم وين�سونها ويقلبون تلك 
ال�صورة لبرهة ق�صيرة عندما ي�سمعون �أن 

فلانا مات ثم ين�سونها �أي�ضا "140.
في  الري�ش  �أبو  علي  الكاتب  ويت�ساءل 
رواية )نافذة الجنون( عن حقيقة الموت:" 
�أمر  �أبدا، الموت  فعلان لا يكملان بع�ضهما 
لو  الموت؟  ما  ولكن  الحياة؟  عن  يختلف 
الموت،  عالم  في  ودخلت  مت  �أنني  ت�صورت 
المقابر  هذه  في  هناك،تجولت  ع�شت 
كافة  معي  �أخذت  طويلا،  البعيدة،مكثت 
الغامرة،التي  الده�شة  ت�سا�ؤلاتي،وحقائب 
على  م�سجى  ميتا  �شاهدت  كلما  تتولاني 
وعيا  هناك  �أن  الأموات..لابد  غ�سل  خ�شبة 
ي�سعى  لماذا  الموت،و�إلا  بقيمة  لا�شعوريا 
من  الميت  الج�سد  تطهير  �إلى  المغ�سلون 
عفونة المر�ض ور�ش العطور النافذة على كل 

�أجزاء الج�سد"141.
يعرف  �إن�سان  كل   " �آخر:  �سياق  وفي 
يعرفه  لا  الذي  ولكن  محالة،  لا  ميت  �أنه 
هي  الموت..هذه  بعد  ما  هو  الإن�سان  هذا 
الب�شرية،لو  تعي�شها  التي  الكبرى  المع�ضلة 
من  كثير  لتغيرت  اللغز  هذا  النا�س  عرف 

المفاهيم، ولتغير الإن�سان"142. 
فل�سفة  عن  العميقة  الت�سا�ؤلات  وتظل 
مفتوحة  وماهيته  ومعناه  وحقيقته  الموت 
في  التفكير  ويظل  الرواية،  نهاية  حتى 
الموت  في  الحدود:" التفكير  لانهائي  الموت 
جنون..�أجل  والموت  الحياة  فل�سفة  جنون، 
لا  الحقيقة؟  هي  ما  هراء..ولكن  هذا 

�أدري"143.
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وعن الموت ي�صل الكاتب محمد خليفة 
ت�أكيد  �إلى  الظلام(  )�أ�سوار  رواية  في 
منه:" تذكرت  مفر  لا  و�أنه  الفناء،  حتمية 
القبور  �صور  ذاكرتي  �إلى  الموت،وقفزت 
القدر  حرمهم  الذين  و�ساكنيها،ه�ؤلاء 
يحميهم  �سقف  ومن  ي�أويهم  بيت  من  حتى 
ومعا�شرة  القبور  في  ال�سكن  فاختاروا 
في  لر�أينا  القبور  حفار  �س�ألنا  فلو  الموتى، 
معها  يتعامل  التي  الحقيقة  هذه  �صورته 
يوميا. لقد قال �أحدهم ذات مرة وهو يرمي 
مثواه  �إلى  واراه  قد  كان  ج�سد  على  التربة 
حتمية،  ونهاية  �أبدية  رحلة  الأخير:الموت 
وهو حقيقة لا نجهلها ولكن نتنا�ساها لأننا 
وك�أننا  �إليه  �سننتهي  الذي  الم�صير  نتخوف 
فالدنيا مهما غررت  دائمة،  في حالة موت 
�إلى حقيقة كل  �إلا ج�سر عبور  فما هي  بنا 

الحقائق.
كلٌ  )الموت(  معنى  الأدباء  ر�سم 
المتنوعة  الفكرية  و�أدواته  المختلفة  بري�شته 
قيمة  من  �ضاعفت  الدلالية  الإفادة  تلك 
الن�ص وفنيته، ووهبته و�ضوحا وحجة وقوة.
مثار  والحياة  الموت  فل�سفة  وتظل   
�أن  نهائية.�إلا  لا  و�أفكار  عميقة،  ت�سا�ؤلات 
الم�ؤمن ي�سلم بق�ضاء الله وقدره وير�ضى بما 

كتبه الله له.

4. توظيف الق�صة القر�آنية
الإماراتي  النثر  كتاب  عند  برزت 
م�ضامين دينية �أخرى ت�صبغ الن�ص ب�صبغة 
الدين  بمبادئ  الوعي  عن  وتنم  دينية 
الق�صة  بها،توظيف  والتم�سك  الإ�سلامي 
من  �سر   " القر�آني:  القر�آنية،فالق�ص�ص 
ومنهج  الكريم،  القر�آن  �إعجاز  �أ�سرار 

متكامل ينبغي الوقوف على نظامه"144.
الإماراتي  النثر  كتاب  ا�ستلهم  وقد 

ن�صو�صهم  في  ووظفوها  القر�آنية  الق�صة 
والإ�شارة  اللمح  �إلى  يميل  توظيفا  النثرية 
الدينية  الق�صة  �سرد  و�إلى  بع�ضهم،  لدى 

ب�شيء من التف�صيل لدى �آخرين.
وم�أجوج(  )ي�أجوج  ق�صة  حملت 
ي�شير  عنوانا  الم�شرخ  فاطمة  للقا�صة 
ق�صة  و�إلى  الديني،  الن�ص  �إلى  بو�ضوح 
الأر�ض،  في  المف�سدين  وم�أجوج  ي�أجوج 
الذي  �إلى زماننا  تلمح  الزمان،وك�أنها  �آخر 
الحابل  فيه  الف�ساد،واختلط  فيه  ا�ست�شرى 
وال�صدق  للثقة  فيه  مكان  فلا  بالنابل، 
والحق.وقد �أوردت بع�ض العبارات المقرونة 
بق�صة ي�أجوج وم�أجوج والتي تخدم المغزى 

الواقعي لما يحدث في زماننا هذا. 
�أ�صبحت  الما�ضي  محظورات  "هل 
�سد  وهن  وهل  الحا�ضر؟  مباحات  من 
بقي  ما  وم�أجوج  ي�أجوج  الأخلاق؟و�سيبتلع 
�إلى  الأمم  و�ستذهب  بالية؟  �أخلاق  من 
على  �أننا  �أدركت  "هنا  التاريخ؟"145. 
م�شارف �آخر الزمان و�أن �شقوقا قد ملأت 

جدار ال�سد!"146.
الم�ستمدة  الق�ص�صية  الم�ضامين  ومن 
في  خليفة(  )ق�صة  القر�آنية  الق�صة  من 
 )8 رقم  )الرحلة  الق�ص�صية  المجموعة 
في  وفقت  البو�سعيدي،حيث  ريا  للقا�صة 
الربط بين الق�صة القر�آنية والمو�ضوع الذي 
هدم  �أراد  الحب�شي  ف�أبرهة  �إليه،  ترمي 
لتنفيذ  ال�ضخمة  الأفيال  ح�شد  وقد  الكعبة 
ما �أراد لولا �أن �إرادة الله وقفت حائلا �ضد 

رغباته الآثمة.
فيله  الحب�شي  �أبرهة  "امتطى 
الأر�ض  يزلزلون  جي�شه  وتقدم  ال�ضخم 
ال�صغير  خليفة  الجبانة،وكان  والقلوب 
�إلى  فهرول  ر�آهم  حين  درو�سه  يذاكر 
الباب ليت�صدى لهم �إلا �أن يد �أمه �أم�سكته 

و�أو�صدت الباب دونه، وقال: 
لماذا ؟�س�أمنعهم

وحدك؟!
�س�أحاول فعل �شيء

الطير  عليهم  ير�سل  �أن  الله  ادع  �إذا 
الأبابيل"147.

كل  في  �أنف�سهم  هم  الفيل  �أ�صحاب 
مر  على  والطغيان  للظلم  رمز  فهم  زمان، 
الدلالة  الكاتبة  ا�ستخدمت  الع�صور،وقد 
�سلبية  من  تمثله  بما  لل�شخ�صية  المرجعية 
تباين  ورغم  جديدا  ع�صريا  ا�ستخداما 

الموقف �إلا �أن ال�شر واحد.
ق�صة  في  الحميري  علي  الكاتب  �أفاد 
المجموعة  �ضمن  المبتورة(  �سعد  )يمنى 
ق�صة  من  وعملاق(  )قزم  الق�ص�صية 
وي�ستثمرها  ليوظفها  ال�سلام  عليه  يو�سف 
مع  البطل  فيتماهى  ا�ستثمار  �أف�ضل 
�شخ�صية يو�سف –�أو هكذا حاول الكاتب- 
الن�ص  �إلى  بالإحالة  لذلك  مهد  �أن  بعد 
الخالدة  الم�أ�ساة  "وتلك  ب�ألفاظه:  القر�آني 
مع  و�سيم  مر�ؤو�س  كل  لها  يتعر�ض  التي 
زوجة رئي�س عا�شقة منذ عهد �سيدنا يو�سف 
ال�صادقة  هي  المر�أة  فظلت  ال�سلام  عليه 
وينتهي  الم�أ�ساة،  تحل  حتى  ال��شأن  هذا  في 
الحقيقية  الجانية  تعترف  قد  ثم  الأمر، 
كما فعلت )زليخة( بعد فوات الأوان، وقد 
لا تفعل..... لكن العا�شقة التي �ضاعف من 
جمالها  �أمام  متوقع  غير  �صد  به  افتتانها 
طال  يفعل....لقد  حتى  تمهله  لم  الملفت، 
الأبواب،و�أن  تغلق  �أن  ويجب  الأمد،  عليها 
تتر�صد،  ف�أخذت  لك،  له:هيت  تقول 
وتخترع دواع بين حين و�آخر �إلى �أن �أفلحت 
مر�ضا  ادعت  عندما  الباب  �إغلاق  في 
ـوطلبت �أن ي�أتي �سعد لتمري�ضها بحجة �أنه 
�أبرز الممر�ضين لكن ال�سيد المدير جاء �إلى 
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بيته في وقت غير متوقع،تماما كما حدث في 
ال�سلام(.جاء  عليه  )يو�سف  �سيدنا  ق�صة 

في اللحظة التي همت زوجته ب�سعد"148.
وقد ا�ستلهم الكاتب من تجربة يو�سف 
ال�صبر  في  �ساميا  معنى  ال�سلام  عليه 
النبي  والت�سامح حينما قرن تجربة  والعفة 
في  البطل  بتجربة  وال�سلام  ال�صلاة  عليه 
ليمثل  عديدة:�أولها  اعتبارات  على  الق�صة 
�أ�صدق تمثيل، حيث  الدينية  القدوة  جانب 
الأمثل  الأنموذج  تعد  يو�سف  �شخ�صية 
وثانيا:  الاحتمال،  وقوة  وال�صبر  للإيمان 
والمر�أة  الرجل  بين  الأزلية  الق�ضية  ليثبت 
الما�ضي  وثالثا:ليربط  ال�شيطان،  وثالثهما 
ال�سابق  الزمن  امتداد  �سياق  في  بالحا�ضر 

باللاحق.
الأبي�ض(  )ال�شيخ  م�سرحية  في  ونعثر 
ا�ستدعاء  على  القا�سمي  �سلطان  لل�شيخ 
عليه  مو�سى  ق�صة  في  الديني  الموروث 
حوادثه،  من  حادثة  ال�سلام،والتقاط 
يتوافق  الم�سرحية بما  �أحداث  وتوظيفها في 

وفكرة الن�ص.
الأموال  مع  وحيدر  بول  �أنزل   "
الزوارق  في  ال�سفينة  من  �أخذت  التي 
 " ال�سفينة  �إلى  ذلك  بعد  اتجهت  التي 
وحيدر  بـ)بول(  دفعوا  وهناك  المحدار". 
محمد  ال�سيد  ال�سفينة..�س�أل  �سطح  �إلى 
بهما؟  �أتيت  �أين  من  الع�سكري:  عقيل  بن 
ظهر  على  وجدتهما  الع�سكري:  قال 
ال�سفينة الأمريكية. ثم �أمر بالمحافظة على 

حياتهما"149.
هذا  من  تذمروا  النا�س  �أن  �إلا 
بن  محمد  ال�سيد  ب�إقناع  ف�أخذوا  القرار 
لل�سفينة  �أثرا  يترك  لا  حتى  بقتلهما  عقيل 
ب�صوت  "و�إذا  عليها.  ومن  الأمريكية 
تنادي:  عقيل  بن  محمد  ال�سيد  زوجة 

لي  اتركه  فيه،  �أت�شفع  �أنا  �سيد،  يا  �سيد، 
عقيل:  بن  محمد  ال�سيد  ف�ضلك.فقال  من 
عن  لها...و�س�أله  ابنا  وليكن  �إليها  خذوه 
ال�سيد:بل  فقال  بول،  ا�سمي  فقال:  ا�سمه 
بن  محمد  بن  عبدالله..عبدالله  ا�سمك 

عقيل "150.
للموروث  توظيف  الحدث  هذا  وفي 
الديني في ق�صة �سيدنا مو�سى عليه ال�سلام 
في  جاء  كما  قالت  التي  فرعون  وامر�أة 
الذكر الحكيم: " لا تقتلوه ع�سى �أن ينفعنا 
�أو نتخذه ولدا ". " الق�ص�ص الآية رقم 9".

�أما الكاتب علي �أبو الري�ش فقد وظف 
والماء  )الحب  رواية  في  الكهف  �أهل  ق�صة 
لها  وا�ضحة  �إ�شارة  في  وذلك  والتراب(، 
عبر ت�أملات )�أبو مترا�س( �أحد �شخ�صيات 
من  بهالة  نف�سه  يحيط  كان  الذي  الرواية 

الأ�ساطير والمعجزات العجيبة.
ال�صحراء  في  النا�س  اعتزل  وقد 
غمرة  في  وهو  معدنية  نقودا  يتلم�س  و�أخذ 
يا   " فيقول:  الحا�ضر  زمنه  عن  ت�سا�ؤلاته 
�إلهي كم م�ضى من الزمن على هذه النقود: 
�أو  �أ�شهرا  �أو  يوما؟  هل ق�ضت طويلا..وكم 
�سنة.. لكن الزمن الذي يرب�ض على كاهل 
هذه النقود يدل على �أني نمت طويلا..هل 
�أن  �أذكر  فلا  الحياة؟،  �إلى  عدت  مت..ثم 
زارني ملاك ليحا�سبني �أم �أنا بلا �أخطاء..
الجنة.. �أدخل  لم  فلماذا  كذلك  كنت  و�إذا 
�أنا لم �أدخل الجنة ولا النار �إذا �أنا لم �أمت، 
نام  قد  �أحدا  �أذكر  لا  �أنم،  لم  �أي�ضا  لكني 
�أياما متوالية �أو �شهورا �أو �سنوات �سوى �أهل 
الق�صة  هذه  الكاتب  وظف  الكهف"151. 
المتخيل،  الروائي  الن�ص  بنية  في  القر�آنية 
فارتبطت معه وامتزجت به، وقد �أ�شار �إليها 
ر�سم  والا�ست�شهاد،وقد  التدليل  �سبيل  على 
الدلالة  في  التماثل  لتحقيق  المقابلة  هذه 

ثم  الكهف  �أهل  كغياب  الغياب  حالة  وهي 
لل�شخ�صية  �آخر  مو�ضع  وفي  �صحوتهم. 
النا�س  اعتزل  الذي  مترا�س(  نف�سها)�أبو 
مت�سائلا  باحثا  الفيافي  في  رجليه  و�أطلق 
م�ستنكرا، ف�إذا به يرى فتاتين وقفتا بجانب 
بئر،فعر�ض عليهما الم�ساعدة في جلب الماء 
على  ليجازيه  والدهما  ي�أتي  ثم  الدلو،  من 
موقفك  عن  ابنتي  حدثتني  "لقد  فعل:  ما 
بين  �صيتك  وذاع  ذلك،  و�أ�سعدني  ال�شهم، 
لنقدم  جئناك  نحن  القبيلة،وها  رجال 
�شئت..فلك  ما  والطاعة.فاطلب  الولاء  لك 

الأمر، وعلينا الطاعة"152.
للق�صة  ا�ستيحاء  الحدث  هذا  وفي 
ال�سلام  عليه  مو�سى  ق�صة  وهي  القر�آنية 
قدم  اللتين  ال�سلام  عليه  �شعيب  بنتي  مع 
�أبوهما  ال�سقاية،فجزاه  في  الم�ساعدة  لهما 
ي�شير  ما  القر�آنية  الآية  وفي  ذلك.  �أجر 
�إلى هذه الق�صة153: )ولما ورد ماء مدين 
ووجد  ي�سقون  النا�س  من  �أمة  عليه  وجد 
تذودان(154،وقوله  امر�أتين  دونهم  من 
على  تم�شي  �إحداهما  )فجاءته  تعالى: 
�أبي  )�إن  قالت:  ر�أته  فلما  ا�ستحياء(155، 

يدعوك ليجزيك �أجر ما �سقيت لنا(156.
ا�ستلهموا  الكتاب  �إن  القول  ومجمل 
ولإ�ضافة  لتقوية حججهم،  القر�آني  الق�ص 
الأدبية،  �أعمالهم  �إلى  �أ�صيل  �إيماني  عبق 
من  القر�آني  الن�ص  يمنحه  عما  ف�ضلا 
تبثه  وما  القارئ،  لدى  والت�أثير  المتعة 
عن  تغني  هادفة  �إ�شارات  من  الق�ص�ص 
قول الكثير،كما �أن الق�ص�ص القر�آني يقدم 
الخ�صال  جانب  تمثل  ل�شخ�صيات  �أمثلة 

الحميدة الإيجابية.

5.توظيف ال�شخ�صيات لاإ�سلامية
على  الإماراتي  النثر  يقت�صر  ولم 
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المعاني والألفاظ الدينية،وعلى ما ورد فيه 
�إلى  ذلك  تجاوز  بل  قر�آني،  ق�ص�ص  من 
وذلك  الإ�سلامية،  ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء 
�أخلاقية  معان  من  طياتها  في  تحمله  لما 
خالدة  جعلتها  حميدة،  وخ�صال  �سامقة، 

على جبين التاريخ.
ومن تلك ال�شخ�صيات الدينية التي تم 
ولقبها  ا�سمها  ذكر  طريق  عن  ا�ستدعا�ؤها 
�شخ�صية النبي عي�سى عليه ال�سلام الملقب 

بـ)الم�سيح(.
خزينة(  الأماكن  )نداء  رواية  ففي 
لمريم الغفلي جاء ذكر الم�سيح عليه ال�سلام 
يمثلان  �شخ�صين  بين  الحوار  خلال  من 
اختلافاً عقدياً حيث الدين الإ�سلامي الذي 
�ضوابط  تبيان  في  القر�آن  �أدلة  �إلى  ي�ستند 
في  ورد  و�أركانه،وما  و�شروطه  الجهاد 
الإنجيل الم�سيحي وفي الا�ستدلال ب�شخ�صية 
ال�سيد الم�سيح:" لقد قال ال�سيد الم�سيح يوماً 
لأحدهم:" رد �سيفك �إلى غمده لأن الذين 
يهلكون.فقاتل  بال�سيف  ال�سيف  ي�أخذون 
النار  م�صيره  قتلها  الله  حرم  التي  النف�س 

ولو ت�شدق بالأعذار والم�سببات"157.
�أبي  بن  علي  الخليفة  �شخ�صية  ولأن 
بالبلاغة  اخت�صت  وجهه  الله  كرم  طالب 
الله  –كرم  ذكره  ورد  والف�صاحة،فقد 
رواية  في  الم�ضمار  هذا  تحت  وجهه- 
)عيناك يا حمدة( للكاتبة �آمنة المن�صوري 
�أهمية  على  الا�ستدلال  �سياق  في  وذلك 
تمثًال  الأمور  كل  في  والمواجهة  الإقدام 
الله  ر�ضي  طالب  �أبي  بن  علي  بمقولة 
�أبي  بن  علي  الإمام  ياحمدة  عنه:"تعرفين 
�أمراً  �إن هبت  يقول:  يقول؟  �شو  طالب158 
فقع فيه ف�إن �شدة توقيه �أعظم مما تخاف 

منه"159.
وفي ا�ستدعاء ال�شخ�صيات ا�ستح�ضار 

العربي  تاريخنا  �أهدت  مجيدة  لبطولات 
�أكاليل الفخر والزهو على �أياديها البي�ضاء 
)نداء  رواية  الانت�صارات..ففي  �سجل  في 
الغفلي  مريم  للكاتبة  الأماكن..خزينة( 
خالدتين  عظيمتين  ل�شخ�صيتين  ا�ستدعاء 
ماذا  �إبادة،  حرب  التاريخ:"هذه  في 
الم�سلمين  على  الق�ضاء  تم  لو  حتى  يهمهم 
من  �أبيهم؟  بكرة  عن  و�أبيدوا  كلهم، 
عمر.. مات  لقد  النخوة؟  وت�أخذه  �سيهتم، 

الأمة  لهذه  �سيعيد  الدين..من  و�صلاح 
�أمجادها؟هي حرب اقت�صادية"160.

الخطاب  بن  عمر  ا�ستدعاء  فجاء 
الأيوبي  الدين  عنه،و�صلاح  الله  ر�ضي 
المنك�سر،  العربي  واقعنا  لقراءة  كمحاولة 
لإيجاد  الما�ضي  من  ا�ستلهامه  يمكن  وما 
وت�شعرنا  قلوبنا  في  الر�ضا  تدخل  حلول 

بال�سلام الروحي مع �أنف�سنا.
كما وردت �شخ�صية عمر بن الخطاب 
ملك(  م�سرحية)ك�ش  في  عنه  الله  ر�ضي 
�أنموذج  لتج�سد  ال�شام�سي  نجيب  للكاتب 
يا  فنمت  ف�أمنت  "عدلت  والأمن  العدالة 

عمر"161.
�شخ�صيات  ثمة  المقابل  وفي 
مجموعة  في  ذكرها  ورد  �أخرى  �إ�سلامية 
ق�صة  في  الحميري  لعلي  )الدا�سيات( 
تمثل  ال�شخ�صيات  جديدة(،تلك  )عنقاء 
تحمله  لما  الح�سنة  للقدوة  رائعاً  �أنموذجاً 
في �أعماقها من الإيمان الرا�سخ ومن الثقة 

بالله:
الُحمام162(  بن  عمر  ")�سيدنا 
فمه  من  بالتمرات  قذف  عنه  الله  ر�ضي 
مبال  غير  الجموع  وغ�شي  �سيفه،  و�أ�سل 
به،  المحيطة  والنبال  والرماح،  بال�سيوف 
غ�شيها ك�أنه ذاهب للتنزه في حديقة �أو على 
�شاطئ بحر..فعل ذلك عندما �أخبره ر�سول 

بينه  لي�س  ب�أن  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الله 
بر�سالة  ال�شهادة..�إيمانه  �إلا  الجنة  وبين 
يرى  جعله  و�سلم  عليه  الله  �صلى  محمد 
" فعلها  وكذلك   ،163" عينيه  �أمام  الجنة 
التابعي الجليل �سيدنا عروة بن الزبير164 
ليواجه  ال�صلاة  �أقام  عندما  الله  رحمه 
الألم لما �أرادوا �أن يبتروا �ساقه المري�ضة.... 
تحمل  في  مخدر  �أي  من  �أقوى  الإيمان 

الألم"165.
قتلوا(  �أن  )ليلة  ق�صة  في  �أما 
مجموعتها  �ضمن  يون�س  با�سمة  للكاتبة 
فلم  معلنة(  غير  الق�ص�صية)رجولة 
اكتفت بذكر  �إنما  ال�شخ�صية  ت�صرح بذكر 
" قال لهم: لا تطمئنوا!  ال�شهيرة:  مقولتها 
�سيقتلونكم ويمثلون بجثثكم هزئوا بكلامه 
بعد  �سلخها  ال�شاة  ي�ضير  وهل  وقالوا: 

ذبحها؟"166. 
م�شهورة  عبارة  الكاتبة  وظفت  لقد 
المحن،وذاقت  عركتها  �إ�سلامية  ل�شخ�صية 
من ويلات الحياة الكثير، وتجرعت ك�ؤو�س 
ع�سر  �إلى  �إ�ضافة  الكفار  من  والأذى  الألم 
الأخيرة  �أيامها  والجوع،وفي  والفقر  الحال 
تلك  عبدالله،  وابنها  زوجها  وفاة  �شهدت 
الله  ر�ضي  بكر  �أبي  بنت  )�أ�سماء  هي 

عنها(167. 

يتبين مما �سبق:
1. �إن كتاب النثر الإماراتي قد تفاعلوا مع 
الن�ص القر�آني تفاعلًا واعياً ينم عن 
الفنية،  وذائقتهم  العميقة،  ر�ؤيتهم 
الن�ص  ا�ستلهام  على  ومقدرتهم 
القر�آني  ال�سياق  وربط  القر�آني، 
ب�سياق جديد يحمل دلالة متوافقة مع 
الم�ضمون الجديد الذي �أراده الكاتب. 

الحرفي  الأ�صلي  المعنى  الكاتب  اقتبا�س   .2
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ت�أويل  �أو  تحوير  دون  القر�آنية  للآية 
لأنه يتوافق والمعنى الذي يق�صده.

�إلى  يعمد  الذي  الإيحائي  الاقتبا�س   .3
منها،ومزجها  جزء  �أو  الآية  تحوير 
مع الن�ص النثري يك�سب الن�ص معنى 
الأ�صالة  من  كثير  فيه  فنياً  و�شكلًا 
والتجدد، وقد تناول الكتاب الاقتبا�س 
الاقتبا�س  من  �أكبر  بدرجة  الإيحائي 
الحرفي، وقد يرجع ال�سبب �إلى درجة 
الممنوحة  والم�سافة  المتاحة  الحرية 
للكاتب في الاقتبا�س الإ�شاري وتطعيم 
تقييد  دون  الحديث  �أو  بالقر�آن  ن�صه 

حرفي يلتزم به.
للق�صة  توظيفهم  في  الكتاب  تفاوت   .4
الدينية بين من �أ�سهب في ذكر الق�صة، 
ومن �أحال �إليها دون تف�صيل، و�أغلبهم 
عن  تعبيرا  الق�صة  توظيف  �إلى  مال 
ا�ستمرار الما�ضي في الحا�ضر، وقراءة 
الحا�ضر في �ضوء الما�ضي، وا�ستح�ضار 

الكاتب المثقف للق�صة الدينية.
�أكثر  القر�آني  للن�ص  الكتاب  اقتبا�س   .5
بكثير من اقتبا�سهم للحديث ال�شريف 
الذكر  تر�سخ  �إلى  ذلك  يعود  وقد 
ثقافتهم  وفي  �صدورهم  في  الحكيم 
منذ تن�شئتهم �أكثر من تر�سخ الحديث 
�أي�ضاً  ال�سبب  يعود  وربما  ال�شريف، 
التناول  �سهل  الكريم  القر�آن  �أن  �إلى 
مقارنة  الق�صيرة  �آياته  اعتبار  على 
طولًا  الأكثر  ال�شريف  بالحديث 

. وتف�صيًال

الموروث التاريخي
بالوقائع  حافلًا  �سجًال  التاريخ  يعد 
المنجزة  التاريخية  والأحداث  والبطولات 
ممتدة.هذا  ما�ضية  زمنية  حقب  عبر 

�أ�صالة  الأمة  يك�سو  الذي  هو  الإنجاز 
وعراقة، ويزيدها اعتزازاً بهويتها. فلا غرو 
�أن يكون التاريخ رابطاً وثيقاً ي�صل حا�ضر 
ينطق  خالداً  وو�ساماً  بما�ضيها،  الأمة 
ال�شخ�صيات  �إلى  بالبنان  وي�شير  بم�آثرها، 
التاريخية التي تركت ب�صماتها على جبين 

الزمن.
رافد  التاريخ  ب�أن  القول  ن�ستطيع 
�سردي تراثي تفيد منه الن�صو�ص ال�سردية 
م�ضى  الذي  الواقع  مواجهة  في  الإبداعية 

بواقع الحا�ضر.
ما  كل  تعني  التاريخية  �سمة  "�إن 
فالمرتبط  دلالياً،  �أو  زمنياً  بالما�ضي  يرتبط 
التاريخ،  من  متحققاً  جزءاً  �أ�صبح  زمنياً 
من  موا�صفاته  ي�ستمد  دلالياً  والمرتبط 

الذاكرة التاريخية..."168.
بال�شمولية  يت�صف  التاريخ  ولأن 
ما  انتقاء  �إلى  الكاتب  والات�ساع،يلج�أ 
ا�ستلهامه  في  الع�صر  روح  مع  يتنا�سب 
وذلك  التاريخية،  ال�شخ�صيات  �أو  للوقائع 

بوعي �إبداعي يتوافق ور�ؤية المبدع.

ولتوظيف الموروث التاريخي في النثر 
لاأدبي دواع عديدة منها:

في  التاريخي  الموروث  �إلى  الا�ستناد   -1
حدثت  و�أحداث  وقائع  بين  الربط 
و�أحداث  الغابرة،ووقائع  الأزمنة  في 
للعظة  �إما  الراهن  الزمن  في  حدثت 
النا�س،�أو  في  للت�أثير  و�إما  والعبرة، 
�أو  والأجداد،  الآباء  ب�أمجاد  التغني 

�إيقاظ الوعي الوطني والقومي.
ق�ضايا  عن  التاريخي  بالموروث  التعبير   -2
الأدبية  التجربة  على  ي�ضفي  الع�صر 
للقارئ  ويحقق  جديدة،  دلالات 
الحقائق  دون مخالفة  تاريخية  فائدة 

التاريخية.
الموروث  توظيف  دواعي  �أبرز  من   -3
الما�ضي  بين  الربط  التاريخي 
والقيم  المفاهيم  والحا�ضر،لإبراز 
تمثيلها  على  الكتاب  يحر�ص  التي 
الإبداعية،ومنح  ن�صو�صهم  في 
ال�شمول  من  نوعاً  الإبداعية  الر�ؤية 
الزمان  تتخطى  يجعلها  حيث  والكلية 

والمكان169.
�أهمية  4- لتوظيف ال�شخ�صيات التاريخية 
كبيرة، �إذ يلج�أ الكاتب �إلى ا�ستدعائها 
حتى يتخذها قناعاً يج�سد معاناته �أو 
و�صراعات  محن  من  الأمة  تعانيه  ما 
ب�أبعاد  تطعيمها  خلال  من  وذلك 

معا�صرة ور�ؤى فنية.
ا�ستلهام  وراء  الدافع  يكون  قد   -5
الحا�ضر  خيبة  هو  التاريخي  الموروث 
�إلى  الكاتب  يدفع  ما  وانك�ساراته 
وبانت�صاراته  بالما�ضي المجيد  الإ�شادة 

و�آماله.
وتقليب  التاريخي  الما�ضي  �إلى  العودة   -6
ا�ستيعاب  من  يمكننا  �صفحاته 

الحا�ضر المعي�ش وفهمه170.
الموروث  في  الثمينة  المكنونات  ا�ستثمار   -7
يحمل  ن�صي  �إبداع  لخلق  التاريخي 
معطيات جمالية ودلالية تك�سب الن�ص 

قيمة وثراء.
العمل  في  التاريخ  ا�ستثمار  يكون  قد   -8
الم�ؤلف،حتى  له  ي�سعى  هدفاً  الأدبي 
فينطق  التاريخ،  قناع  خلف  يتوارى 
عائقا  ذلك  ي�شكل  �أن  دون  يريد  بما 

�سيا�سياً �أو رقابياً له.
الإبداعي  الوعي  �إن  القول  يمكننا 
مكتنزاً  عالماً  ي�صنع  التاريخي  بالموروث 
المنتقاة  التاريخية  والأحداث  بالإ�شارات 
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�شكل  �أمام  القارئ  ت�ضع  بدورها  والتي 
�سردي يتداخل فيه الزمان الغابر بالأزمنة 

اللاحقة.
من  الإماراتي  النثر  كتاب  �أفاد  ولقد 
الأحداث  ا�ستدعاء  في  التاريخية  ثقافتهم 
ع�صرهم.  في  التاريخية  وال�شخ�صيات 
ولابد من الإ�شارة �إلى �أن هذا الا�ستدعاء-
غالباً- لم يوقع الكاتب في غياهب الجمود 
والاجترار للواقعة التاريخية، �أو ال�شخ�صية 
من  لتخلق  توظيفها  تم  �إنما  التاريخية، 
جديد وتعبر عن تلاقح ع�صرين متباينين.

الكاتب  براعة  على  يعتمد  وهذا 
واعتماده  التاريخي،  الحدث  التقاط  في 
ق�ضايا  معالجة  �إلى  منه  ينطلق  مرتكزاً 

ع�صره.
وعند الرجوع �إلى الن�صو�ص ال�سردية 
يمكن  التاريخ،  ا�ستلهام  على  تقوم  التي 

تق�سيمها �إلى �شكلين �أ�سا�سيين: 
التاريخ  �إلى  ينظر  الأول-  "ال�شكل 
كثيراً  يغير  ولا  حكائية،  مادة  �أنه  على 
يت�شابه  ذلك  في  وهو  التاريخ،  مواد  من 
و�أمانته. �صدقه  في  التاريخية  الكتابة  مع 
التاريخ  روح  ي�ستلهم  الثاني-  وال�شكل 
ويجعله مادة �صالحة للإ�سقاط على الواقع 
ودلالة  جديداً  �سردياً  ن�صاً  فينتج  المعي�ش، 

جديدة تمتزج مع الواقع المعا�صر"171.

1-ا�ستدعاء ال�شخ�صيات 
التاريخية:

ا�ستلهام  �إلى  الإماراتي  الكاتب  �سعى 
مع  يتوافق  بما  التاريخية  ال�شخ�صيات 
�إلى  يرنو  بذلك  وهو  وق�ضاياه،  همومه 
ربط تجربته بالتجارب الإن�سانية ال�سابقة، 

�إ�ضافة �إلى منحها دلالات معا�صرة.
اختراق   " التراثي  الا�ستدعاء  ففي 

بنائه  و�إعادة  وتفكيكه  للتراث  المعا�صر 
نقوله، لا  �أن  نريد نحن  ليقول ما  وتوظيفه 
نتكلم،ولكن  الذين  هو،ونحن  يقول  كان  ما 
م�سارات  الا�ستدعاء  وفي  التراث،  بل�سان 
قدرة  ح�سب  على  تتنوع  ودلالات  تتعدد 
تلا�صق  في  ذلك  ويت�ضح  ا�ستخدامها 
واحدة  بنية  في  واندماجهما  ال�صورتين 
هذا  في  وي�شترط  واللاحق(،  )ال�سابق 
التوظيف  الا�ستلهام  �أو  الا�ستدعاء 

والت�ضام"172.
�ضرورياً  الا�ستدعاء  يكون  �أن  ويجب 
يعبر  التي  الكاتب  وتجربة  ين�سجم  بما  �أي 
له  لي�س  ما  �إقحام  ولا  ح�شو  فلا  عنها، 
معنى،بل لابد من وجود رابط بين الموقفين 
العمل  يقوي  مما  فذلك  ال�شخ�صيتين،  �أو 

الأدبي وينم عن مقدرة �إبداعية للكاتب.
�أن"عملية  �إلى  الإ�شارة  من  ولابد 
بمراحل  تمر  التراثية  ال�شخ�صية  توظيف 
تجربة  ينا�سب  ما  باختيار  تبد�أ  ثلاث: 
ال�شخ�صية،ثم  هذه  ملامح  من  الكاتب 
تجربته  يلائم  خا�صاً   ً ت�أويًال ت�أويلها 
و�أبعاد  دلالات  ب�إك�سابها  وانتهاء  ال�شعورية 

معا�صرة"173.
ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء  �أن  و�أرى 
امتزاجاً  يحقق  بالحا�ضر  وربطها  التراثية 
وما هو معا�صر،  تراثي  ما هو  متكافئاً بين 
فيتحقق الا�ستثمار الإبداعي ب�شكل متوازن 

بحيث لا يطغى �أحدهما على الآخر.
وتجدر الإ�شارة �إلى �أن اختيار الكاتب 
ق�صدية  عن  بل  عبثاً  ي�أتي  لا  لل�شخ�صية 
والمرحلة  والموقف  الحدث  تلائم  بحتة 

التاريخية.
الإماراتيون  النثر  كتاب  احتفى  لقد 
وا�ستلهموها  التراثية،  بال�شخ�صيات 
الزمن  مع  يتلاءم  بما  ن�صو�صهم  في 

تلك  تحمله  الذي  الإيحاء  الحا�ضر،وبقدر 
الكاتب  يريد  ما  مع  يتوافق  ال�شخ�صية بما 

قوله �أو نقله للمتلقي.
التي  التاريخية  ال�شخ�صيات  ومن 
�سعد  �شخ�صية  الإماراتي  النثر  في  وظفت 
الجليل  ال�صحابي  ذلك  وقا�ص،  �أبي  بن 
كلمة  و�إعلاء  الجهاد  عن  يتوان  لم  الذي 
من  ت�صل  لم  )ر�سالة  ق�صة  ففي  الحق، 
الظاهري  نا�صر  الإماراتي  للقا�ص  بغداد( 
الملح   ً )منتعًال الق�ص�صية  مجموعته  في 
ال�شخ�صية  هذه  ا�ستدعاء  تم  رماد(  وكفاه 
الطويل  جهادها  تاريخ  عبر  البطولية 
الق�صة  في  الرئي�سة  ال�شخ�صية  لتمتزج 
الجهادية  ال�شخ�صية  بتلك  )البطل( 
هولاكو  وح�صار  حطين  موقعة  في  العظيمة 
العربي  بالح�س  محموم  فالبطل  لبغداد، 
للجهاد  دفعه  ما  وهذا  عروقه  في  المتدفق 

و�أداء الواجب من �أجل الوطن.
�إن قدومه �إلى بغداد �أيقظ في �أعماقه 
�أ�شعر   " العروبة:  ونخوة  الحما�س  �ألوان 
�أنني عدت قروناً عديدة �إلى الوراء، ك�أنني 
في  ك�أنني  وقا�ص،  �أبي  بن  �سعد  جي�ش  في 
من  �أنبعث  ك�أنني  للمدينة،  هولاكو  ح�صار 

جديد في ع�صرها الذهبي"174.
رواية  في  الري�ش  �أبو  علي  الكاتب  �أما 
تراثية  �شخ�صيات  في�ستدعي  )�سلايم( 
التي  وهويتها  التاريخي  وجودها  لها 
القائد  زياد  بن  طارق  تميزها:�شخ�صية 
تخطيطه  بح�س  ا�شتهر  الذي  الم�سلم 
جيو�ش  قيادة  في  وبراعته  الع�سكري 

الم�سلمين في الأندل�س.
الملامح  وظف  هنا  الكاتب  �أن  �إلا 
المدلول  يناق�ض  بتعبير  لل�شخ�صية  التراثية 
التراثي لل�شخ�صية، وك�أن الكاتب هنا �أراد 
من خلال هذه المفارقة �أن يعمق الإح�سا�س 
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بافتقار ع�صرنا �إلى مثل تلك ال�شخ�صيات 
بين  للمقارنة  المتلقي  يثير  �أن  �أو  الما�ضية، 
المعا�صرة  والملامح  التراثية  ال�شخ�صية 

الم�ضادة. 
في  العك�سي  التوظيف  "يتمثل 
التراثية  ال�شخ�صية  ا�ستح�ضار 
دلالتها  �إ�ضمار  مع  بها  والت�صريح 
�إ�ضفاء  ثم  بها،  الت�صريح  وعدم  التراثية 
لدلالتها  المخالفة  المعا�صرة  الدلالات 

التراثية..."175.
زمان  منذ  روايته:"  في  الكاتب  يقول 
القيادي،  دوره  عن  تنازل  زياد  بن  وطارق 
فكل  بحر،  �أو  عدو  �إلى  ينظر  يعد  ولم 
الأ�شياء �سبقته بمئات الآلاف من الأجيال، 
ولا خالد بن الوليد تعتريه الحمية ليقف في 
العنترة  هذا  يريد  ماذا  الأعداء،�إذن  وجه 
القيادات  تنازلت فيه  الذي  الزمن  في هذا 
خو�ض  عن  الجند  وتخلف  �أدوارها،  عن 

رحى المعارك"176.
�أدوار  يغير  �أن  ارت�ضى  الكاتب  �إن 
بالحا�ضر،  الما�ضي  ويدمج  ال�شخ�صيات، 
تمت  لا  التي  الت�صرفات  بع�ض  وي�ضيف 
لل�شخ�صية ب�صلة، كل ذلك حتى يعبر عن 

رف�ضه للواقع المرير.
�إن المخالفة في �أغلب الأحيان قد تهدف 
�إلى خدمة الن�ص و�إثراء قيمته الدلالية. ولا 
مطلقة  حرية  من  للمبدع  ما  علينا  يخفى 
ح�سب  وال�شخ�صيات  بالن�ص  الت�صرف  في 
الكلية  الدلالة  تعميق  في  ناجحا  يراه  ما 
للن�ص، بغ�ض النظر عن مخالفته للم�صدر 

التاريخي �أو موافقته له.
يحاكم  ماجد  )ابن  م�سرحية  وفي 
ا�ستدعاء  نف�سه،  للكاتب  متهميه( 
الكاتب  ا�ستثمرها  تاريخية  ل�شخ�صية 
الحديث  في  ا�ستر�سل  وقد  دلالية،  لوظيفة 

عن �إنجازاتها العظيمة، والكاتب في �سرده 
خلالها  من  يهدف  ف�إنه  ال�شخ�صية  لتلك 
�إلى البحث في ق�ضايا الحا�ضر الراهن من 

خلال الما�ضي الغابر.
تاريخية  �شخ�صية  ماجد  بن  �أحمد 
الملاحة  فنون  في  بالبنان  لها  ي�شار  بارعة 
الكاتب  �سعى  وقد  البحار،  وعالم 
ال�شخ�صية  تلك  م�آثر  ا�ستح�ضار  �إلى 
التهم  كل  من  يبرئها  و�أن  و�إنجازاتها، 
وال�شائعات المن�سوبة �إليها، والتي تهدف �إلى 
ت�شويه ثقافتنا، وتقديم �أفكار ه�شة وم�شوهة 
يت�صارع  الم�سرحية  هذه  وفي  علمائنا،  عن 
الواقع الحقيقي مع الآخر الم�شوه �إلى �أن يتم 
والمنطق،عندها  بالحجة  الحقيقة  �إدراك 
تاريخنا  نحو  ال�صحيح  الطريق  نتلم�س 

الحقيقي دون زيف �أو تحريف.
ماجد ابن  محاكمة  "الم�ؤيد: 

الراف�ض: بل �إعادة محاكمة �أحمد بن 
ماجد

)تبد�أ المحكمة في الانعقاد(
ي�س�أله �أحدهم: من �أنت؟

ا�سمه  �أحمد،�أبي  ا�سمي  ماجد:  ابن 
البلد  هذا  رجالات  من  رجل  ماجد،وهو 
وقد  البحر،  علم  في  را�سخا  العظيم،وكان 
نظمت في هذا ال��شأن �أرجوزتي)الحجازية( 
ب�ألقاب  بيت..لقبت  �ألف  من  الم�شهورة 
في  ذلك  وجاء  ال�شهاب  لقب  منها:  عديدة 
الدين.. �شهاب  �أرجوزتي)الهادية(..ولقب 

علم  في  البحر..ومعلوماتي  علم  ورئي�س 
معلومات  كثيرا  تفوق  والجغرافيا  الملاحة 
وال�سواحل  البحر  في  الغربيين  الجغرافيين 
والمد  الرياح  هبوب  وتف�سير  والمو�سميات 

والجزر"177.
ابن  ونتهم  هذا  كل  �أبعد  "�شاب: 

ماجد بالخيانة؟

جاءت  عزيزي  يا  التهمة  ماجد:  ابن 
ن�صدق  �أن  المهم  يهم،  لا  وهذا  غريب  من 

نحن هذه التهم.
�شاب: وماذا يمكن �أن نفعل �إزاءها؟

ابن ماجد: �أن نبحث نحن،ونكتب نحن 
عن �أنف�سنا، لندح�ض هذه الأكاذيب"178.

وفي مو�ضع �آخر: "�شاب: كيف ندح�ض 
الأكاذيب ونحن لا نملك �إلا م�صادرهم؟.

الأراجيز179  اقر�ؤوا  قلت  ابن ماجد: 
التاريخ.. �أحداث  عن  جيدا،ونقبوا 

وتراثه  التاريخية،  برموزه  الوطن  كنوز 
الآخرون  لها  �أراد  التي  وح�ضارته  العريق، 

الفناء"180.
�أعاد الكاتب ا�ستثمار هذه ال�شخ�صية 
التاريخية بهدف �إعادة تقديمها من وجهة 
الأو�ضاع  على  و�إ�سقاطها  مختلفة،  نظر 
المعا�صرة وعلى ق�ضايا الحا�ضر و�إ�شكالياته 
واختلاط  الحقائق،  تزييف  في  المتمثلة 

الحابل بالنابل، والجهل بالتاريخ.
الإيجابية  ال�شخ�صيات  �إلى  �إ�ضافة 
ثمة �شخ�صيات �سلبية في اتجاهها وفكرها 
والطغيان،  الظلم  �صفات  من  تحمله  لما 
�إيحاءاتها  وقد ي�سعى الكاتب �إلى ا�ستغلال 
بين  معا�صرة،من  �أو�ضاع  عن  بها  للتعبير 
�شخ�صية  تظهر  ال�سلبية  النماذج  هذه 
ق�صة  في  ذكره  ورد  فقد  )النمرود(، 
يون�س  با�سمة  للكاتبة  النمرود(  )فجيعة 
الق�ص�صية )رجولة غير  �ضمن مجموعتها 

معلنة(. 
الدنيا  ملوك  �أحد  والنمرود181 
من  وهو  القر�آن،  في  ذكروا  الذين  الأربعة 
الأر�ض  في  تجبر  الكافرين،فقد  الملوك 
وتجبر  طغى  قد  الربوبية،وكان  وادعى 
وعتا و�آثر الحياة الدنيا، فعاقبه الله عقابا 

ع�سيرا. 
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الدلالات  هذه  الكاتبة  ا�ستلهمت  وقد 
ا�ستدعائها،  خلال  من  لل�شخ�صية  ال�سلبية 
لحياة  التام  ا�ستيعابها  الكاتبة  من  ونلحظ 
ي�ستحقها،  التي  الم�أ�ساوية  ونهايته  النمرود 
كما �أن توظيف هذه ال�شخ�صية ال�سلبية قد 
يفتح �أمام المتلقي �آفاقا بعيدة لفهم وت�أويل 

الن�ص.
�شرا  وكان  النمرود،  ا�سمه  "كان 
م�ستطيراً، وكان الرجال يخ�شونه، والن�ساء 
يخفق  حينما  بيوتهن  جدران  بين  يختفين 
فتزلزلت  المتطاول...نه�ض  ذيله  المكان  في 
ف�أحنوا  متفاخرا  بينهم  وم�شى  القلوب، 
ر�ؤو�سهم جزعين، �سقطوا راكعين مرتعدين 
�أن  الله  �إلى  يبتهلون  خا�شعين  وقفوا  ثم 
عن  ب�صره  ويعمي  عنهم  النمرود  ير�ضى 

م�ساوئهم"182.
فالنمرود  ر�أوا،  مما  "ده�شوا 
في  معدن  بجديلة  وي�سوطها  ر�أ�سه  يلطم 
باكيا  مت�ألما  النمرود  �صاح  بق�سوة،  يده 
الذي  نعيبه  من  الواقفون  عجب  متو�سلا.. 
فوق  ي�سقط  ر�أوه  نائحة  بومة  ك�صوت  بدا 
وينحني  هم،  يفعلون  كما  مقعيا  ركبتيه 
يتو�سل  كان  متو�سلا..  �سيقانهم  �أ�سفل 
�أقدامهم  الأر�ض  عن  يرفعوا  كي  �إليهم 
كي  بها  ر�أ�سه  وي�ضربوا  �أحذيتهم  ويخلعوا 
يقتلوها.. ثم فهموا ب�أن ذبابة �ضئيلة ت�سللت 
ر�أ�سه  في  تئز  وقبعت  �أذنيه  عبر  ر�أ�سه  �إلى 

وتمزق بطنينها جمجمته"183.
ال�شخ�صية  بهذه  الكاتبة  هدفت  وقد 
كالنمرود  الب�شر  من  �أنماط  تج�سيد  �إلى 
في  الحد  وتجاوزهم  طغيانهم  في 
بني  على  والت�سلط  الظلم،والا�ستبداد 
ذلك  منذ  التاريخي  الزمن  وك�أن  الب�شر، 
نف�سه،ففي كل زمان  يعيد  الآن  و�إلى  العهد 
ال�صالح  وال�سمين،  الغث  نجد  ومكان 

والطالح، والعاقبة للخير �أما الظلم فمرتعه 
�أحداث مرت  �أنها قامت ب�سرد  وخيم. كما 
بها تلك ال�شخ�صية، وتكاد الق�صة �أن تكون 
ال�شخ�صية  لحياة  ترجمة  الحالة  هذه  في 
التاريخ  من  م�ضمونها  ت�ستمد  التاريخية، 

بما يتلاءم مع ر�ؤية الكاتبة.
الدكتور  ال�شيخ  لأعمال  المتتبع  �إن 
تعويله  يلحظ  القا�سمي  محمد  بن  �سلطان 
له  �أ�سا�سي  كمرجع  التاريخي  الم�صدر  على 
مع  تعامله  نلحظ  الم�سرحي،كما  �إبداعه  في 
الموروث التاريخي بطريقة مبا�شرة في �سرد 

الحقائق والأحداث التاريخية.
التاريخ  �أن  الإدراك  تمام  مدرك  فهو 
الما�ضي،  �صور  من  �صورة  يحمل  الحا�ضر 
و�صوره  بت�أويلاته  �إنما  بحرفيته  لي�س 

المنعك�سة على �صور الما�ضي و�أحداثه.
القا�سمي  �سلطان  الدكتور  حديث  وفي 
الدكتور  نجد  النمرود  �شخ�صية  عن 
)النمرود(  م�سرحية  في  القا�سمي  �سلطان 
ليقدم  و�آثاره  و�شواهده  تاريخه  ي�ستح�ضر 
�أنموذجا رديئا لحاكم ظالم م�ستبد يتحكم 
بم�صير ال�شعب وي�ستعبدهم، وهو رمز لكل 
جبار طاغية في كل زمان ومكان، ه�ؤلاء لا 
�إلى  فهم  المفجعة،  النهايات  �إلا  يح�صدون 

زوال مهما علا ��شأنهم.
من  على  القب�ض  �ألقيت  "لقد 
بيت  �أهل  من  بابل  ب�أر�ض  كان 
حتى  مبرحا،  �ضربا  ال�ضحاك،و�ضربتهم 
هذا....�أين  �سوطي  تحت  جميعهم  ماتوا 

ال�ضحاك؟"184.
�إلى  �س�أ�صعد  النا�س،  "�أيها 
هناك  رب  لا  �أنه  لكم  ال�سماء؛لأثبت 
الربوبية،  ادعى  من  وجدت  غيري.ولو 

�س�أح�ضره �إليكم، و�أقتله �أمامكم"185.
تاريخية  م�سرحية  نف�سه  وللكاتب 

تلك  هولاكو186(،  بعنوان)عودة  �أخرى 
�إلى  ت�صل  �أن  ا�ستطاعت  التي  ال�شخ�صية 
قلب الأمة الإ�سلامية فتفككها وتهز كيانها، 
لن  )الهولاكيين(  �أطماع  �أن  تعني  وعودته 
بعباءات  م�ستمر  تجدد  في  هم  بل  تنتهي، 
الكاتب  وك�أن  متعددة،  وقناعات  مختلفة 
مع  �صادقة  ت�أمل  وقفة  نقف  �أن  منا  �أراد 
)ما  التاريخ  على  �شاهدا  لنكون  �أنف�سنا 
و�أن  اليوم(،  يجري  و)ما  بالأم�س(  جرى 
ترتدع  لن  المتجبرة  ال�شخ�صيات  هذه  مثل 
بالتلاحم  �إلا  وا�ستبدادها  طغيانها  عن 
والوقوف معا في �صف واحد و�إرادة واحدة:

�أن  تعلم  �ألا  الخليفة  �أيها  "هولاكو: 
العالم..  ليحكم  جنكيزخان  اختار  قد  الله 
وا�ستقام  معنا  و�سار  �أطاعنا  من  كل  ف�إن 
�سعيدا  �سيكون  ول�سانا  قلبا  ذلك  على 
لن  ف�إنه  خالفنا  من  �أما  الحياة،  هذه  في 
�إلى  يجر  )الخليفة  الحياة...  بهذه  يهن�أ 
الم�ستع�صم  الخليفة  �صوت  ي�سمع  الخارج.. 
ي�سكت(،  ثم  متتالية  ي�صرخ �صرخات  وهو 
يدخل �أحد الجنود وهو يقول: �أحد الجنود: 

�سيدي لقد مات في يدنا قبل �إتمام ال�سلخ!
ميتا  وجهه  جلد  ا�سلخوا  هولاكو: 

و�أتوني بالجلد!"187.
رمزا  الطاغية)هولاكو(  فكان 
للم�ستعمر الذي يلج�أ �إلى البط�ش والعدوان 
م�آربه  لتحقيق  الدنيئة  الطرق  كل  ويتخذ 
عدو  لكل  ورمزا  رغباته،  �إلى  والو�صول 

يترب�ص بنا في �أي زمان ومكان.
على  التغلب  )هولاكو(  ا�ستطاع  وقد 
العربي  التخاذل  و�صل  حينما  الم�سلمين 
الإ�سلامي ذروته في نهاية الدولة العبا�سية، 
في  الم�سلمين  قلاع  وجنوده  حا�صر  فقد 
يهب  الم�سلمين  من  �أحد  ولا  عدة  مناطق 
ال�سيل  بلغ  بل  لي�س هذا فح�سب  لنجدتهم، 
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العدو،فت�سقط  مع  الوزير  بتواط�ؤ  الزبى 
بغداد تحت �سيطرة )هولاكو( نتيجة �ضعف 
الم�سلمين وتخاذلهم وان�صرافهم عن ��شؤون 

�أمتهم وق�ضاياها188.
للدولة  حدث  ما  الكاتب  �أ�سقط  لقد 
الأمة  واقع  في  يحدث  ما  على  العبا�سية 
�ضرورة  �إلى  لافتة  �إ�شارة  العربية،وك�أنها 

النهو�ض ونف�ض غبار التخاذل وال�ضعف.
�أما م�سرحية )الا�سكندر الأكبر(189 
ذلك القائد الذي دانت له الدنيا في العالم 
القديم، وغزا العالم �شرقه وغربه رغبة في 
و�ضع  حتى  والتفرد،  والا�ستبداد  الهيمنة 
العربية  الجزيرة  احتلال  عينيه  ن�صب 
لكنه لم يظفر بها؛ لأن الموت �سبقه قبل بلوغ 
�أحد  يقوى  لا  متغطر�س  جبار  هدفه.وهو 
ب�سط  بعدما  مهاجمته  مواجهته،�أو  على 

نفوذه في كل مكان.
الأكبر...  الا�سكندر  �أنا  "الا�سكندر: 

�أنا ابن الإله �آمون.."190.
كتاب  بطليمو�س:   " �آخر:  مو�ضع  وفي 
ت�ستطيع  لا  �إنك  حقا  لتي�سيا�س؟  الهند 

ال�صبر �ألي�س كذلك؟.
الهند،  نحتل  وعندما  لا.  الا�سكندر: 
�أيادينا..  �آ�سيا في  كل  �أن  نقول  �أن  ن�ستطيع 
يا  العالم،  بتغيير  �سنعود،و�سنبد�أ  عندها 

بطليمو�س.
الا�سكندر: يا �أيها الإله زيو�س من على 

هذه الأر�ض يتجر�أ �أو يهاجمنا الآن؟!
لم  العرب  �شعوب  ه�ؤلاء  الا�سكندر: 
يعلنوا  ولم  �إلينا..  لهم  �سفيرا  ير�سلوا 
التبعية و�أ�صبحوا هم الوحيدين في المنطقة 
ال�شعوب  كل  لي..  يخ�ضعوا  لم  الذين 
من  لابد  لذلك  والطاعة  الولاء  لي  قدمت 
و�إقامة  العربية  الجزيرة  واحتلال  غزو 

م�ستوطنات هناك"191.

المهيبة  المتغطر�سة  ال�شخ�صية  تلك 
الجانب من الجميع موجودة بين ظهرانينا 
في زمننا الراهن الذي نعي�شه، �إلا �أن العدو 
كنهاية  نهايته  �ستكون  وتجبر  طغى  مهما 
الا�سكندر الأكبر والنمرود وغيرهما، وهذا 

ما �أراد الكاتب ت�صويره لنا.
ماهرا  كان  القا�سمي  الدكتور  �إن 
المهمة  التاريخية  الأحداث  اقتنا�ص  في 
ومزجها  التاريخي  الواقع  على  و�إ�سقاطها 

بالح�س المتخيل والر�ؤية الجمالية.

2- ا�ستدعاء لاأحداث التاريخية: 
�إطار  التاريخية  والوقائع  للأحداث 
ا�ستدعا�ؤها  يتم  محددين،  ومكاني  زماني 
للكاتب،  الفكرية  والر�ؤية  يتنا�سب  بما 
الما�ضي  الزمنين  بين  العلاقة  فت�صبح 
�آفاق  �إلى  تنقلنا  تلاحم  علاقة  والحا�ضر 

�إن�سانية رحبة تجمع بين القديم والحديث.
بانتهاء  التاريخية لا تنتهي  فالأحداث 
على  للتجدد  قابلة  فهي  الواقعي،  وجودها 
مختلفة،  و�أ�شكال  وب�صيغ  التاريخ  امتداد 

و�أحداث ومواقف جديدة 192.
والإ�شارة �إلى الأحداث التاريخية تنقل 
في�ستح�ضرها  الأحداث  تلك  �إلى  المتلقي 
وحلة  خا�صة  ب�صياغة  �أمامه  ماثلة  ك�أنها 
ت�ألقا  التراثي  العمل  على  ت�ضفي  جديدة 

ون�ضجا وحيوية.
الإماراتي من  النثري  الأدب  ولم يخل 
ففي  التاريخية،  والأحداث  الوقائع  ذكر 
�أبو  علي  للكاتب  والزهرة(  )ال�سيف  رواية 
علي  للكاتب  )ال�شقاء(  وق�صة  الري�ش، 
)�شاهنده(  ورواية  ال�شرهان،  عبدالعزيز 
)حقل  عبدالله،وق�صة  را�شد  للكاتب 
غمران( للكاتبة �سعاد العريمي، وفي �أغلب 
الن�صو�ص النثرية يركز الأدباء الإماراتيون 

قبل  ما  مرحلة  على  النثرية  كتاباتهم  في 
بالق�ساوة  ات�سمت  فقد  النفط،  اكت�شاف 
يمثلان  عالمين  في  والمرارة،وانح�صرت 
ال�صحراء  الإماراتي:عالم  الإن�سان  حياة 
ب�أهواله  البحر  وعالم  وق�سوتها،  بجفافها 
طلبا  ال�سعي  من  لابد  ولكن  ومخاطره، 
للرزق رغم �شظف العي�ش ورغم ما واجهوه 
من م�صاعب و�آلام. تلك المرحلة التاريخية 
فيها  ما  بكل  الإماراتي  الإن�سان  حياة  من 
من قيم وعلاقات وعادات و�سلوكيات تميط 
ي�شكل  �إماراتي  تاريخي  موروث  عن  اللثام 
التاريخية  والأحداث  ال�صراعات  من  عالما 

ومرارات من ال�شقاء و�صعوبة العي�ش.
ال�شرهان  لعلي  )ال�شقاء(  ق�صة  �إن 
تعود بنا �إلى الما�ضي ومرحلة ما قبل النفط، 
الأ�سر  معاناة  مدى  الكاتب  ي�صور  حيث 
العي�ش،  لقمة  على  العثور  في  الإماراتية 
فيرحل الوالد العجوز الذي كان يكدح ليلا 
لأ�سرته،  العي�ش  لقمة  يوفر  �أن  دون  ونهارا 
الحياة  م�شاق  تكبدت  التي  الأم  ترحل  ثم 
ينتظر المجهول في  مع زوجها، ويظل الابن 

�صمت وقلق.
و�أزرع  �أحرث  و�أنا  �شبابي  كل  "فقدت 
فائدة  على  �أح�صل  �أن  دون  الأر�ض  تلك 

تريحني مما �أنا فيه من �إرهاق"193. 
مات،  قد  والدك  حياتك،  في  "البقية 
المنجل  وبجانبه  الترعة  في  ملقى  وجدناه 

)الدا�س( وكمية من الح�شائ�ش..."194.
�أن  حاولت  عيني،  الدموع  "ملأت 
جوارحي  في  احتقن  الذي  بكائي  �أحب�س 
الأحلام  على  وح�سرة  فراقه،  على  �ألما 
�شقاء  والنهاية  �سويا،  لها  ع�شنا  التي 
في  لنا  �أمل  لا  البيادير  نحن  وموت.. 

الأحلام..."195.
ل�سعاد  غمران(  )حقل  ق�صة  �أما 



الم�ؤتمر الدولي
185ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

قبل  العي�ش  قتامة  �صورت  فقد  العريمي، 
الذين  �أولئك  ومعاناة  النفط،  اكت�شاف 
يزجون زجا �إلى الهلاك ولي�س ب�أيديهم فعل 
وال�شقاء  العذاب  الا�ستمرار في  �سوى  �شيء 

�أملا في م�صير �أجمل وحياة �أف�ضل.
المدى  على  مفتوحة  ال�صحراء  "كانت 
البعيد لا تحدها جهات متوحدة مع حرارة 

ال�شم�س اللاهبة"196.
مرمى  على  �شا�سعة  "�صحراء 
الفارغ،  نهاره  في  غمران  الب�صر..يت�أملها 
�أما في الليل فهو متيقظ حذر يقاوم وح�ش 
النار...كانت �شظايا اللهب ترع�ش ج�سده، 

والحرارة تزداد كثافة"197.
�ضمن  البحر(  )مرارة  ق�صة  وفي 
الما�ضي(  على  )عين  الق�ص�صية  المجموعة 
للكاتب خالد بن حميد القا�سمي، ي�ؤكد على 
وال�صبر  العي�ش،  ق�ساوة  �سبق ذكره من  ما 
في  العاتية  و�أمواجه  البحر  مخاطر  على 
والتي  الرزق  �أجل  من  الطويلة  رحلتهم 

ت�ستمر لمدة لا تقل عن �أربعة �أ�شهر.
للبدء  �أمتعتهم  يجمعون  البحارة  "بد�أ 
اعتادوا  فقد  رزقهم،  لك�سب  الم�ضي  في 
الل�ؤل�ؤ  عن  بحثا  فيه  والغو�ص  البحر  ركوب 
وهو  للدخل  الوحيد  الم�صدر  كان  الذي 
�أي�ضا التجارة المربحة في تلك الفترة"198.
لكن  البحر  �إلى  تتطلع  "عيونهم 
وقريتهم..�إنها  ب�أهلهم  متعلقة  قلوبهم 
رحلة  مواجهة  في  ترحم..فهم  لا  الحياة 
هل  �أعلم  تعالى  �شاقة....الله  طويلة 
�سيعودون �سالمين �أم �أنهم �سيواجهون �أمورا 

لم تكن بالح�سبان؟"199.
را�شد  للكاتب  )�شاهندة(  رواية  و�أما 
قا�سية  ما�ضية  مرحلة  على  فت�ؤكد  عبدالله 
في تاريخ الإمارات تجلت في �أهوال البحر، 
كما  والل�ؤل�ؤ،  ال�سمك  عن  بحثا  والغو�ص 

وما  والزراعة  الرعي  مهنة  في  ظهرت 
�إ�ضافة على  وم�شاق،  متاعب  يكتنفهما من 
ذلك فالرواية ت�ؤرخ لبداية القدوم الأجنبي 
النزوح  هذا  الرزق،  عن  بحثا  الخليج  �إلى 
�سمة  غدا  حتى  الحالي  وقتنا  �إلى  ا�ستمر 

بارزة في الخليج.
وت�شمه  الب�ؤ�س  ترى  القرية  "وفي 
�إلا  الطيبين  �أهلها  �أمام  يبق  فلم  وتلم�سه، 
ينتظروا  �أن  تعودوا  فلقد  الانتظار،  حياة 
ماذا  يعرفون  لا  وهم  العام..  طول 

ينتظرون..."200.
عبيد،  البحر  عر�ض  في  "�إنهم 
وغيره  هو  فقراء..ي�سرق  ال�شاطئ  وعلى 
كل  �إن  الغو�ص،  �شهور  خلال  مجهودهم 
�إلى  يغو�صون  الذين  هم  يتحدثون  الذين 
الموت  لحافة  يتعر�ضون  الخليج،  �أعماق 
هذا  على  ويظلون  نف�سه..  الموت  و�أحيانا 

الحال جيلا بعد جيل.."201.
الرجال  �أيها  البحر  عر�ض  "ففي 
على  عا�صفة  �إن  الرجال..  معادن  تت�ضح 
الكبيرة  الأ�سماك  من  هجوما  �أو  ال�سفينة 
الماء  في  نق�صا  عاتية..�أو  �أمواجا  �أو  عليها 
الرجال..ترفع  معادن  تك�شف  والغذاء 
الغبار ليظهر المعدن على حقيقته..."202.

وعن فكرة القدوم الأجنبي، حيث جمع 
وراء  �سعيا  الرحيل  وقرر  �أ�سرته  )�شهداد( 
�صغير  مركب  ربان  مع  واتفقوا   " العي�ش: 
قادم �إلى �ساحل الخليج العربي ليدفع بهم 
�أف�ضل  حياة  يجدون  فقد  ال�شاطئ،  �إلى 
يعي�شونها  التي  القا�سية  الحياة  تلك  من 
وا�ستمرت الم�سيرة يومين في عر�ض الخليج 
عن  يقل  لا  ما  ال�صغير  المركب  بهذا  وكان 
ملاب�س  معهم  يحملون  فردا  ع�شر  خم�سة 

و�أطعمة لبيعها في الخليج..."203.
�أي�ضا  الأجنبي  النزوح  فكرة  وردت 

�أبو  لعلي  والزهرة(  )ال�سيف  رواية  في 
م�شاكل  من  ه�ؤلاء  خلفه  وما  الري�ش، 
الأمن  مبد�أ  تهدد  �سلبية  وق�ضايا  وجرائم 
الله،  �أمان  في  نعي�ش  كنا  والا�ستقرار:" 
و�أر�ضه،  بحره  من  به  الله  يرزقنا  ما  ن�أكل 
فدخلتم  ناحية،  كل  من  علينا  يعم  والخير 
هب  من  كل  التطور..وجلبتم  بكلام  علينا 
ودب �إلى البلد، فكانت هذه نتيجة ما جنته 
�أفكاركم وما قدمته �أيديكم �إلى البلد....ثم 
�ضرب كفا بكف....�سوف ن�سمع ما هو �أ�سو�أ 

و�أعظم..."204. 
ال�صالح  يجتمع  مجتمعنا  في  "�أجل 
كالقتل  الجريمة  م�سائل  ولكن  بالطالح، 
�إلا  ن�ألفها  ولم  �أبدا،  نعهدها  لم  والانتحار 

بعد هذا التوافد المريب..."205.
ب�أجنا�س  مليئة  الحياة  �إن  والحق 
نطلق  �أن  ن�ستطيع  ولا  مختلفة،  ومعادن 
كل  على  حكمنا  فنعمم  مجازفة،  الأحكام 
العمل  �أجل  من  واغتربوا  جا�ؤوا  الذين 
فالمجتمعات  ال�شر،  �أو  بال�سوء  فننعتهم 
والم�ساوئ  المحا�سن  من  تخلو  لا  عام  ب�شكل 
�إيجابيات  من  لم�سناه  ما  وبجانب  معا، 
المقابل  الجانب  في  وجدنا  ه�ؤلاء،  قدمها 

�سلبيات ناتجة عن ا�ستقدامهم.
تراث  ثمة  الآخر،  ال�صعيد  وعلى 
�سابقا  المجتمعات  تداولته  تاريخي 
المتبقية  �آثاره  لفترة طويلة، وظلت  وا�ستمر 
)تجارة  ق�ضية  وهي  وهناك  هنا  متناثرة 
الح�ضارات  عرفت  فقد  العبيد(206. 
الرق،  نظام  الإ�سلام  ظهور  قبل  القديمة 
فظهرت طبقة ال�سادة وطبقة العبيد. يقوم 
بين  الم�ساواة  عدم  فكرة  على  الرق  نظام 
فكرة  ا�ستنكر  الإ�سلام  جاء  وحين  النا�س، 
مت�ساوون،  جميعا  الب�شر  �أن  و�أعلن  الرق 
تحريرهم  العبيد،وجعل  تحرير  �إلى  ودعا 
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هذه  �أن  �إلا  للذنوب.  وكفارة  وح�سنة  قربة 
بع�ض  في  را�سخة  مازالت  الرق  فكرة 

العقول.
تناول بع�ض كتاب النثر الإماراتي هذه 
قديم  تاريخي  بموروث  المرتبطة  الفكرة 
للكاتبة  )الن�شيد(  ق�صة  الخليج،ففي  في 
الق�ص�صية  مجموعتها  �ضمن  مطر  �سلمى 
البطلة)دهمة(  عن  تحدثت  )ع�شبة( 
نجدها  الاجتماعية،  بيئتها  في  المرفو�ضة 
ت�صرفاتها  في  ومقيدة  الحرية  م�سلوبة 
�أي  في  الت�صرف  حق  لها  فلي�س  و�أفعالها، 
وحده  وهو  ل�سيدها  مملوكة  لأنها  �شيء، 
الآمر الناهي، �أمها رف�ضت العبودية والذل 
على  �سيدها  �إ�صرار  بعد  عقلها  وفقدت 
�أن  بيعها،ثم تعر�ضت للرجم وال�ضرب �إلى 
ماتت، وبعد مقتل �أمها ترث ابنتها)دهمة( 
�سيدها،  من  حبلى  �أنها  وتكت�شف  العبودية 

وب�صورة م�أ�ساوية تجد طفلها مقتولا.
"فراحت تنتقم من �أهل البلدة وتقيم 
علاقات محرمة مع رجالها وتنجب �أطفالا 
�أمها ثم  �أحزان  لقد حملت دهمة  كثيرين، 

�أحزانها الم�ؤلمة وعذاباتها الم�ستمرة"207.
"النا�س هنا ماتوا من الجوع، والبحر 
لج�ؤوا  الم�أ�ساة..لذلك  �إلا  يوردهم  يكن  لم 
ذلك:  فعل  ال�سود..الكل  خدمهم  بيع  �إلى 
ب�أبخ�س  يبيعونهم  والكبير..و�صاروا  الفقير 
مالكها  ب�أن  �سمعت  دهمة  الأثمان.�أم 
�سيبيعها،فقفلت على نف�سها الخيمة وبقيت 
يوما كاملا ملتحمة مع القلق والخوف �إلى 

�أن جنت"208.
وكانت  مخدومها  عند  دهمة  "بقيت 
ال�سوي. قبل  الفاح�ش  يقتل  وجمالها  يافعة 
فرا�شها  �إلى  وي�أوي  بالظلام  يت�ستر  فكان 

متعززاً ب�شرعية �أنه المالك لها "209.
تجارة  الق�ضية-  هذه  وردت  كما 

الخليج  في  بارزة  تاريخية  ك�سمة  العبيد- 
الم�سرحي  للم�ؤلف  )النخا�س(  م�سرحية  في 
ت�شريح  في  نجح  الذي  الحتاوي  �سالم 
الم�شكلات والق�ضايا وظل هاج�سه الأ�سا�س 

مجتمعه.
في هذه الم�سرحية تناول تجارة العبيد، 
وم�س�ألة البيع وال�شراء ح�سب ظروف ال�سيد 

�أو المالك المادية والاجتماعية. 
ذاته  حد  في  الرقيق  امتلاك  وكان 
ب�صرف النظر عن الأعمال التي يقوم بها 
وكلما  اقت�صادية،  وثورة  اجتماعية  وجاهة 
المالك  مكانة  ارتفعت  الرقيق،  عدد  ازداد 

الاجتماعية210.
"ترى هالأيام �سوق العبيد ما�شي فيه 

خ�سارة "211.
من  المزلاي  عبيد  بن  مايد  "�أنا 
يخلا  ما  وبيتي  طوا�ش  كنت  ما  عقب 
الزمن  والطواوي�ش..ايقوم  النواخذه  من 
اللي  الحاية  للحاية..  ويذلني  يك�سرني 
و�أقوله  بوكايد  عند  ويهي  �أ�سوم  جبرتني 

�إني ناوي �أبيع خادم من خدامي"212.
�أبيعك  �إني  مجبور  تلومني  "لا 
�صخي  نخا�س  وبوكايد  نف�سي،  و�أ�شتري 
العبيد  على  الفلو�س  طلقة....ينثر  ويديه 
هذي  البيع  نثار...و�سالفة  ي�شتريهم  الي 
تراها جرت على اللي قبلك....واللي جرى 

على �أهلك يجري عليك..."213.
الكاتب  رواية )�شاهنده( يتحدث  وفي 
و�أهوال  الغو�ص  فترة  عن  عبدالله  را�شد 
المتاجرة  فكرة  �إلى  تطرق  كما  البحر، 
المناطق  في  لا�سيما  الرقيق  وبيع  بالب�شر 
ال�ساحلية. وقد بيعت البطلة )�شاهنده( مع 
والديها كعبيد وهم �أحرار، فكرهت الرجال 
تحمل  وظلت  منهم،  النخا�سين  وبالأخ�ص 
الانتقام  في  وترغب  �أعماقها  في  الحقد 

منهم �إلى �أن حققت م�آربها.
للمر�أة  كنموذج  الكاتب  قدمها  وقد 
الراف�ضة للنظام العبودي الجائر،وال�ساعية 
بكل ما تملك من دهاء وكيد �إلى التخل�ص 
منه والتحرر من الذكورية المت�سلطة بكافة 

�أ�شكالها.
لا  �أنتم  وقال:  �سالم  �إليهم  "نظر 
ناموا..ناموا  ولكن  �أقول..  ماذا  تفهمون 
التالي  اليوم  �صباح  طويلة..ففي  ل�ساعات 

�س�أذهب بكم �إلى �سوق العبيد"214.
تحب�س  وهي  لوالدها  �شاهنده  "قالت 
وجودنا  �سر  فهمت  لقد  والدي  دموعها: 
�أننا  والدي  يا  والأ�سو�أ  نباع  الآن  هنا. نحن 
�أخ�شاه  ما  بالجملة..كل  نباع  �أن  نملك  لا 
و�أمي  لأخرى  و�أنا  لأ�سرة  �أنت  تباع  �أن 

لثالثة!! "215.
العائلة  فيه  وقعت  الذي  ال�صراع  هذا 
والمتمثل في رف�ضها للعبودية يعك�س الرغبة 
التقاليد  من  التخل�ص  في  الحقيقية 
ذاتية  احترام  �إلى  والتطلع  الجائرة، 
والاتجار  الامتهان  غبار  ونف�ض  الإن�سان 

بالب�شر.
للكاتب  المر(  )الرحيل  ق�صة  وفي 
�إلى  تاريخية  �إ�شارة  الطابور،ثمة  عبدالله 
رحلات الغو�ص،و�سلطة النوخذا، والمتاجرة 
بالعبيد وبيعهم مقابل الح�صول على المال، 
فالنوخذا �سعيد �أمر بربط ثلاثة من رجاله 
بالحبال، وحينما اقتربوا من الجزيرة ر�أوا 
الر�أ�س،  كث  حمراوان،  عينان  له  رجلا 
ر�أى  �إن  وما  الغطر�سة،  وجهه  على  وتبدو 

النوخذا دار بينهما الحوار الآتي:
نوخذا يا  بكم  "الرا�س 

بـ)�ألف روبية(
�ألف... لا هذا كثير

احتجنا لفلو�س فعر�ضنا هذه الب�ضاعة 
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ت�شتري ولا نروح
ف�أوم�أ بالموافقة 

توكل هيا خذهم
فقال �أحدهم: لي�ش عمي �سعيد تبيعنا 

برخ�ص التراب
رد عليه النوخذا: �أنا على كيفي..�أنتم 

الآن ملك هذا الرجل
ببيع  ا�شتهرت  التي  الجزيرة  هذه  في 
تهريبهم  يتم  والذين  الم�سروقين  الرق 
البحر  قرا�صنة  هكذا..فه�ؤلاء  النا�س  يباع 
الحياة  يمزقون  �أحد  يفعله  لم  ما  يفعلون 
الأثمان"  ب�أبخ�س  النا�س  ويبيعون  الحلوة 

.216
�إ�شارة  نجد  نف�سه  الم�ضمون  وحول 
وا�ضحة �إلى تجارة الب�شر في ق�صة )البحث 
ال�سجواني،  لعبدالر�ضا  ال�سراب(  عن 
دما  وتبكي  ولدها،  بفقد  الأم  تفجع  حيث 
وح�سرة.  �ألما  قلبها  وينفطر  �ضياعه،  على 
 " المرة:  الحقيقة  بعد  فيما  فتكت�شف 
ي�سرقون  الذين  الطرق  قطاع  ب�أيدي  وقع 
ولم  ال�سلعة،  يبيعون  كما  ليبيعوه  الإن�سان 
ومنذ  �سنه.  لحداثة  مقاومتهم  ي�ستطع 
ذلك اليوم لا يعلم له خبر، ولا يعرف عنه 

نب�أ"217.
التي  التاريخية  الأحداث  ومن   
ق�ضية  الإماراتي،  النثر  كتاب  ا�ستدعاها 
الجزر  واحتلال  البريطاني،  الاحتلال 
هاتين  الكتاب  ي�ستلهم  حيث  الثلاث218، 
لإ�ضاءة  الأدبية؛  ن�صو�صهم  في  الواقعتين 
تاريخية تت�ضمن ر�ؤية بطولية �أو ا�ستعرا�ض 
وجدان  في  را�سخة  �أزلية  تاريخية  لحقائق 

الإمارات.
عبدالله  للكاتب  )�سهيل(  رواية 
�سالم  ال�شهيد  ق�ضية  لنا  تحكي  الطابور 
عن  دفاعا  العدو  �ضد  وكفاحه  �سهيل  بن 

قيام  بداية  في  �شهيد  �أول  فكان  الأر�ض، 
دفاعا  حامية  معركة  �سهيل  دخل  الاتحاد، 
عن جزيرة طنب الكبرى 30 نوفمبر 1971 
وقد  لها،  الإيرانيين  باحتلال  انتهت  والتي 
الحادثة  عن  دقيقة  معلومات  الكاتب  قدم 
كما  تاريخية،  �سردية  بطريقة  وظروفها 
والت�ضحية  كال�شجاعة  وطنية  معاني  ج�سد 
ال�شهيد)�سالم  البطل  في  متمثلة  والوطنية 
بن �سهيل( ولم تزل هذه الق�ضية التاريخية 

قائمة حتى وقتنا الحالي.
يلب�س  الإيرانيين  الرجال  "�أحد 
نحو  خطوات  التقدم  حاول  مدنية  ملاب�س 
�أ�سلحتهم  بت�سليم  الجنود  لإقناع  المركز 
ما  راف�ضا  �سهيل  الواقع.  بالأمر  والقبول 
و�أنتم  بلادنا  هذه  الإيراني:  القائد  يقوله 
ارحلوا ولا نقبل �أي م�ساومة �أو تهديد"219. 
الطرفان  ا�شتبك  اللحظة  هذه  "في 
ال�شرطة  مركز  في  يحتمون  جنود  �ستة  بين 
الحربية  الأ�سلحة  من  نوع  �أي  يملكون  لا 
بالعدة..وبالطائرات  مدجج  جي�ش  وبين 
الهاون  ومدافع  الحربية  والزوارق 
مواقعهم  ال�ستة  الجنود  �أخذ  والدبابات... 
المركز  داخل  زاوية  كل  في  متح�صنين 
القذائف  من  �سيل  �أمام  ب�شرا�سة  يدافعون 

المت�ساقطة بطريقة ع�شوائية..."220.
�إلى  قاتلة  ر�صا�صات  �سهيل  "�سدد 
�أقرباء  من  �أنه  يبدو  الذي  المجموعة  قائد 
ثماني  الأر�ض..م�ضت  على  ال�شاه..ف�سقط 
مجموعة  المعركة..حاول  على  �ساعات 
من  العلم  �إ�سقاط  الإيرانيين  الجنود  من 
نيران  تطلق  الحربية  والزوارق  ال�سارية، 
الجنود  تركيز  �سهيل  ر�أى  ولما  �أ�سلحتها، 
زحف  العلم  على  طلقاتهم  الإيرانيين 
ب�سرعة باتجاه �سارية العلم محاولا الدفاع 
بالر�صا�ص  �إلا  �أح�س  فما  الوطن،  رمز  عن 

على  جانب..و�سقط  كل  من  عليه  ين�صب 
�سارية  تحت  روحه  وفا�ضت  طنب  تراب 
�آخر  �أن يدافع عنه حتى  �أق�سم  العلم الذي 

قطرة دم..."221.
طنب  المحتلة  الثلاث  الجزر  "وكانت 
الكبرى وطنب ال�صغرى و�أبو مو�سى ق�ضية 

الوطن التي لا تموت �أبدا "222.
الرواية  هذه  ف�إن  الم�ؤلف  ذكر  وكما 
اللعبة  ملامح  تبرز  تاريخية  وثيقة  تعد" 
ر�أ�س  �إمارة  على  حيكت  التي  والم�ؤامرات 
الخيمة من قبل الانجليز ودورهم في انتزاع 

الجزر وت�سليمها لإيران"223.
نف�سه  والبطل  نف�سها  الق�ضية  وعن 
ق�صة  في  مبارك  �إبراهيم  الكاتب  ي�سرد 
)�صقر طنب( �ضمن مجموعته الق�ص�صية 
لذلك  م�شرفة  �صورة  الليل(  طائر  )�ضجر 
هذه  يورد  كما  الإماراتي،  الوطني  البطل 
التفريط  عدم  لغر�ض  المفتوحة  الق�ضية 
بما نملك،وعر�ض �سيرة الأبطال الذين هم 

فخر ورفعة لهذا الوطن كـ)�سهيل(.
قهرا  �أموت  �أكاد  �إني  والدي  "يا 
القرية،  هذه  �أهجر  �سوف  لذلك  وغ�ضبا 

و�أعمل حار�سا لهذا الوطن"224.
يد  في  �ساقطة  الجزيرة  �سالم  "يا 
�أن  لجنون  و�إنه  المقاومة  كانت  مهما  العدو 
ي�ست�سلم  لم  �سالم  ولكن  الدفاع  في  ت�ستمر 
�سقط  حتى  العتيقة  ببندقيته  يقاوم  وظل 
�شهيدا..حمل الأهالي ال�شهيد �سالم �سهيل 
البحارة،وعلى  �أجداده  جوار  �إلى  ليدفن 
روح �صقر  على  الفاتحة  قر�ؤوا  �أر�ض طنب 
روحه  مقدما  �أر�ضها  عن  ذاد  الذي  طنب 

ثمنا لراحة بلده.."225.
وللكاتبة فواغي القا�سمي في م�سرحية 
القلب  تدمي  م�ؤلمة  ذكرى  )الأخطبوط( 
تلح  غائرة  ندوبا  وتترك  الجرح،  وتنك�أ 
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بجزء  والأخرى،وتذكرنا  الفينة  بين 
هي  الإماراتية  الأرا�ضي  من  م�سلوب 
الكاتبة كواقعة  ق�ضية الجزر، وقد وظفتها 
الثخينة  جراحها  بعد  تندمل  لم  تاريخية 
عام  كل  تتجدد  حزينة  ذكرى   " فتقول: 
�أن  الحزين..يوم  نوفمبر  من  الثلاثين  في 
على  �أذرعه  المقيتة  الم�ؤامرة  �أخطبوط  فرد 
والكبرى  ال�صغرى  الحبيبة..طنب  جزرنا 
ال�شر  محاور  اجتمعت  و�أبومو�سى..عندما 
الغدر  �صفقة  لتبرم  �شيطانية  م�أدبة  حول 
الأم  ح�ضن  من  الأبناء  فانتزعت  الدنيئة 

الدافئ..."226.
ثمة �إ�ضاءات تاريخية لأحداث ما�ضية 
التاريخ  �صفحات  في  ت�سجل  �أن  ت�ستحق 
ا�ستخلا�صا للعبر وا�ستنها�ضا للهمم، ومن 
النثر  لاقت ح�ضورا في  التي  الأحداث  تلك 
البريطاني،  الاحتلال  واقعة  الإماراتي: 
ولعل الواقع الراهن الذي نعي�شه وما ي�سود 
فيه من فتن و�صراعات هو الذي عاد به�ؤلاء 
يجره  بما  الاحتلال  ا�سترجاع  �إلى  الكتاب 

من ويلات.
في  را�شد  محمد  علي  الكاتب  يحكي 
رواية )�ساحل الأبطال( محاولات بريطانيا 
في  نجاحها  ثم  الخيمة  ر�أ�س  احتلال 
دي�سمبر 1819 وق�ضائها على قوة القوا�سم 
الكاتب  �صور  كما  والبرية،  البحرية 
القوا�سم  في  المتمثلة  المجيدة  البطولات 
وطنهم،  تراب  عن  الم�ستميت  ودفاعهم 
بين  للقتال  دقيقة  �صورة  الكاتب  قدم  وقد 
بطولات  ر�سم  كما  والقوا�سم،  الانجليز 
الذي  البطل  )�صالح(  ومنهم  ال�شعب 
خ�ضوع  وقبل  الوطن  عن  دفاعا  ا�ست�شهد 
/26 البريطانية  للحماية  الخيمة  ر�أ�س 

دي�سمبر 1819.
لماذا  منتو،  اللورد  لأمر  لأعجب  "�إني 

�إنهم  القوا�سم؟  ه�ؤلاء  محاربة  من  يمنعنا 
وعلى  امبراطوريتنا  وعلى  علينا  خطر 
وفي  الهند  في  تجارتنا  وعلى  م�ستعمراتنا 
الخليج،�إن ما ذكره الكابتن �ستون عن قوة 
ولكن  �شئ  فعل  من  لابد  �صحيح،  ه�ؤلاء 

كيف.. كيف؟."227.
رحمه:�إذا  بن  ح�سن  الأمير  "قال 
ب�أ�س،  لا  للغزو  العدة  يعدون  الانجليز  كان 
قبل،  يروها من  بنيران لم  ن�صليهم  �سوف 
لر�أ�س  غزوهم  �أن  يح�سبون  كانوا  و�إذا 
نجعلهم  ف�سوف  نزهة  عن  عبارة  الخيمة 

يندمون على ذلك"228.
القنابل  و�أخذت  تهدر  المدافع  "بد�أت 
تت�ساقط كالمطر على ر�ؤو�س الرجال، وعلى 
ومع ذلك  الق�صف  ا�ستمر  المدينة..  منازل 
الرجال،  �صمود  قهر  نيرانهم  ت�ستطع  لم 
الحجارة  من  �أكوام  �إلى  البيوت  تحولت 
جميع  عم  والخراب  المحترق،  والخ�شب 
المرات  ع�شرات  المدينة  اهتزت  الأرجاء، 
ومع كل هذا لم ت�سكت بندقية واحدة، ولم 

يغير رجل من موقفه"229.
البريطانية  القوات  نزول  "تتابع 
�إلى  يتوغلون  و�ساروا  الخيمة،  لر�أ�س 
فقد  �سهلا،  يكن  لم  الأمر  ولكن  الداخل، 
وال�سيوف  بالبنادق  الأهالي  عليهم  هجم 
معارك  الطرقات  في  فدارت  والخناجر، 
الانجليزي  ال�سلاح  تفوق  ورغم  رهيبة، 
يرهب  الذي  بال�شيء  يكن  لم  ذلك  �أن  �إلا 
�إ�صرارا  زادهم  بالعك�س  الأهالي،بل 
الغزاة  يهاجمون  كانوا  فقد  الكفاح،  على 

وحناجرهم تعلو بالتكبير..."230.
�أهالي  �صمود  الرواية  عك�ست  وقد 
�أعتى  �ضد  الم�ستمر  ون�ضالهم  ر�أ�س الخيمة 
الزمنية،  الفترة  تلك  في  ا�ستعمارية  قوة 
تاريخي  �سجل  بمثابة  الرواية  فجاءت 

الإمارات،  دولة  في  الا�ستعمار  لمرحلة  �أدبي 
الذين  المنا�ضلين  لأولئك  وا�ضحة  و�إ�شادة 

بذلوا دماءهم في �سبيل الوطن.
رجال  من  العنيفة  المقاومة  "�إزاء 
بريدجز من  الكابتن  ر�أ�س الخيمة لم يجد 
�أمل في الا�ستمرار في المعركة، ف�أمر رجاله 
بومبي... �إلى  والإبحار  النار  �إطلاق  بوقف 

الن�صر،  بهذا  الخيمة  ر�أ�س  الفرحة  عمت 
الكابتن  �أما  �أنف�سهم،  في  ثقتهم  وا�ستعادوا 
بريدجز فقد رجع ولم يكن في ذهنه �سوى 
مرة  الخيمة  ر�أ�س  ل�شواطئ  يعود  لن  �أنه 

�أخرى �أبدا "231.
بالمرجعية  يلتزم  الكاتب  ويكاد 
الاحتلال  �أحداث  �سرد  في  التاريخية 
مع  ويتعامل  الخيمة،  لر�أ�س  البريطاني 
دقة  بكل  الثابتة  التاريخية  الحقائق 

وحرفية.
القا�سمي  فواغي  الكاتبة  �أدرجت  كما 
ووقائع  �أحداثا  )الأخطبوط(  م�سرحية  في 
وتعلق  الوطن  م�صير  تحدد  هامة  تاريخية 
فما   " الأجيال:  به  تفخر  خالدا  و�ساما 
فرحا،  القلوب  له  تطرب  خبر  من  �أروعه 
�إنه  وحبورا  �سعادة  الأ�سارير  له  وتنفرج 
قررت  العظيم"  التاريخي  "الحدث 
بريطانيا  ملكة  الجلالة  �صاحبة  حكومة 
البريطانية  القوات  ان�سحاب  العظمى 
ومنحها  المت�صالحة  الإمارات  جميع  من 
انتظرت  لقد  �سالم:  الا�ستقلال...  حرية 
�أمواج  ولت�سترخ  اليوم،�أحمد:  هذا  طويلا 
الم�شرقة.. �ضفافه  على  العربي  الخليج 
طالما  التي  الا�ستعمار  بوارج  تغادرها  فغدا 

�أنهكتها ب�ضو�ضائها و�أحقادها..."232.
�أثلج  الذي  التاريخي  الحدث  �أما 
قلوب ال�شعب الإماراتي وغمرهم بال�سعادة 
حكام  �أن  و�صلنا  خبرا  نورد   " وال�سرور: 
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الخليج  �ساحل  على  المت�صالحة  الإمارات 
على  جميعا  اتفقوا  عمان  و�ساحل  العربي 
دولة  عليها  �أطلقوا  اتحادية  دولة  ت�شكيل 

الإمارات العربية المتحدة..."233. 
�سلطان  ال�شيخ  م�سرحيات  وفي 
عن  البحث  في  �ضالتنا  نجد  القا�سمي 
المادة التاريخية كمرجع �أ�سا�سي في �إبداعه 
الكاتب على  والم�سرحي، فقد عول  الروائي 
نجد  ونكاد  ع�صره،  وهموم  �أمته  ق�ضايا 
�أغلب م�سرحياته تحمل ر�ؤى فكرية ملتزمة 
بق�ضايا كبرى، وفي �إطار لحظة تاريخية لها 

ح�ضورها في الواقع المعي�ش.
ففي رواية )الأمير الثائر( ي�ؤكد ال�شيخ 
"تقديمها  �أهدافه:  بين  من  �أن  القا�سمي 
للقارئ العربي؛ليطلع من خلالها على جزء 

من تاريخه في الخليج العربي"234.
الأمير  حول  الرواية  �أحداث  تدور 
على  ال�سيطرة  في  وطموحه  )مهنا( 
للفر�س.. ومحاربته  الخليج  في  التجارة 
وقد ركز الم�ؤلف في �سرد الجانب الع�سكري 
وال�سيا�سي في منطقة الخليج بهدف ت�سليط 
المنطقة،  تاريخ هذه  �شيء من  على  ال�ضوء 
وفي الرواية �إ�شارات تف�صيلية حول مقاومة 
الخليج  منطقة  الطامع في تحويل  الأجنبي 
م�صالحه  تخدم  �آمنة  عبور  منطقة  �إلى 
من  الرواية  تخلو  لا  كما  التجارية، 
وموقعها  الرق(  )بندق  بمنطقة  التعريف 
الجغرافي والزمني والاقت�صادي والتاريخي 
ويقتل  الأحداث  تتوالى  �أن  �إلى  وال�سيا�سي، 
المتتالية  الخيانات  ب�سبب  )مهنا(  الأمير 
والغدر وك�أن التاريخ يعيد نف�سه في حا�ضرنا 
اليوم، حيث الم�ؤامرات الدنيئة وال�صراعات 
والفتن، �إلى جانب الت�أكيد على نقطة هامة 
وهي التباين الوا�ضح بين التخطيط العربي 
والتخطيط الأجنبي، ففي حين نجد العرب 

يتفقون على �ألا يتفقوا،نجد الجانب الآخر 
يخطط بت�أن ل�سنوات قادمة.

تلك  بعد  مهنا  الأمير  يهد�أ  "لم 
الهزيمة و�إنما �أخذ يدعو النا�س للا�ستقلال 
فيهم  العروبة  نخوة  و�إثارة  بالمنطقة 
فر�س،  �أو  ترك  من  الأجانب  حكم  ونبذ 
من  المنطقة  تجارة  على  الت�سلط  ومحاربة 

قبل الانجليز �أو الهولنديين"235.
الفر�س  على  الانت�صار  ذلك  "بعد 
بذلك  وا�ستطاع  مهنا  الأمير  �شوكة  قويت 
وعن  نف�سه  عن  �صادقة  �صورة  يعطي  �أن 
طرق،  قطاع  بزعيم  لي�س  فهو  �أتباعه، 
التجارية،  ال�سفن  على  يعتدي  قر�صان  �أو 
و�إنما زعيم عربي يقاوم الاحتلال الطارئ، 

وتدخل الأجنبي في ��شؤون بلده"236.
مهنا،  الأمير  نهاية  كانت  "هكذا 
الدول،  �أقوى  يهزم  �أن  ا�ستطاع  برفاقه 
المخزي.  �سقوطه  كان  بهم  غدر  �أن  ويوم 
وطننا  في  مهنا  الأمير  �أ�شباه  �أكثر  فما 

العربي"237.
تلك  خلال  من  الكاتب  ق�صد  لقد 
�إلى  القارئ  نظر  توجيه  الم�ؤلمة  النهاية 
ب�أ�صدقائه  قوي  المرء  �أن  منها:  عدة  �أمور 
الغدر  و�أن  له،  و�إخلا�صهم  معه  وتحالفهم 
والف�شل،  الهاوية  لل�سقوط في  رئي�سي  �سبب 
�أهدافه  وراء  دائما  يلهث  الغرب  و�أن 
تبرر  الغاية  ب�أن  ذلك  معللا  وم�صالحه 

الو�سيلة.
للكاتب  الأبي�ض(  )ال�شيخ  رواية  وفي 
بالتقاط  التاريخ  ا�ستدعاء  تم  نف�سه 
من  و�شخ�صية  حوادثه  من  حادثة 
ينفذ  الرواية  هذه  في  �شخ�صياته،والكاتب 
القائمة  وال�صراعات  التاريخ  حوادث  �إلى 
�شخ�صية  خلال  من  الكبرى  القوى  بين 
�إلى  بنا  ويعود  بول(  )عبدالله/  البطل 

منطقة  تاريخ  من  هامة  مرحلة  �أحداث 
التا�سع  القرن  مطلع  في  العربي  الخليج 
للقوى  مطمعا  المنطقة  كانت  حيث  ع�شر، 

الدولية الخارجية �آنذاك.
الحقيقي  ا�سمه  )عبدالله(  قدم 
)ظفار(  منطقة  �إلى  بول  هيرمان  هان�س 
تجاري  هدف  ذات  �أمريكية  �سفينة  �ضمن 
عقيل(  بن  )محمد  فتبناه  طفلا  وكان 
ويقتل  الأحداث  تتوالى  ثم  تربيته  و�أح�سن 
القاتل ويظفر به  والده فيقرر الانتقام من 
وبعد �صراعات وحروب في منطقة  ويقتله، 
ولديه  مقتل  �إلى  المقام  به  ينتهي  الخليج 
و�إ�صابته بجروح و�أثناء تلقيه العلاج يدخل 
عليه رجال المهرة ويبايعونه في�صبح �شيخا 
لقبيلة )القرا( لمدة طويلة من الزمن، وكان 

يلقب بـ)ال�شيخ الأبي�ض(.
�سيطرة  ي�سيطرون  الانجليز  "كان 
�سنة  منذ  الأحمر  البحر  على  تامة 
من  الفرن�سيين  �أخرجوا  1801بعدما 
�أربع  ال�سنة...وبعد  تلك  في  م�صر 
البحر  من  الفرن�سيين  ابتعاد  من  �سنوات 
�إقامة م�ستعمرة  الأحمر،عاودوا الرغبة في 
الم�ستعمرة  �إقامة  خبر  وو�صل  هناك  لهم 
الفرن�سية �إلى الانجليز فبد�ؤوا ا�ستعدادهم 
ع�شر  ال�سابع  وفي  العمل،  لذلك  للت�صدي 
الفرن�سي  القر�صنة  مركب  �أبحر  مايو  من 
الا�ستيلاء  بنية  الأحمر  البحر  �إلى  متجها 

على ال�سفينة الانجليزية )�أوليف( "238.
ب�أن  م�سقط  �إلى  �أنباء  "و�صلت 
عن  را�ضية  غير  البريطانية  الحكومة 
�سفينة  فا�ست�أجر  عقيل،  بن  محمد  ال�سيد 
ال�سفينة  من  نهب  ما  كل  عليها  وحمل 
الجنرال  )اي�سك�س(...قام  الأمريكية 
ديكان القائد العام للم�ستعمرات الفرن�سية 
ال�سيد  بمطالبة   ،1807 مايو  في  ال�شرق  في 
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�سعيد بن �سلطان ب�إلقاء القب�ض على ال�سيد 
للفرن�سيين. وت�سليمه  عقيل  بن  محمد 
كابتن  بتكليف  اكتفوا  فقد  الانجليز  �أما 
)كريمر( قائد ال�سفينة الملكية )كونكورد( 
و�إلقاء  عقيل  بن  محمد  ال�سيد  بمطاردة 

القب�ض عليه ونقله �إلى بومبي"239.
بن  والده)محمد  لمقتل  عبدالله  انتقم 
�إلى  محمد  بن  عبدالله  نقل   " ثم  عقيل( 
اثنان  �أخذ  وهناك  لعلاجه،  مرباط  قلعة 
جرحه  ي�ضمدان  وهما  المهرة  رجال  من 
بين  "يتردد  كان  لأنه  �أ�صله،  عن  ي�س�ألانه 
�أهل المهرة ب�أنه غير عربي، ف�أخذ عبدالله 
من  انتهى  ما  �إذا  ق�صته..حتى  يروي 
وهو  المهرة  رجال  �أحد  عليه  دخل  روايتها، 
�أنت  عبدالله..  �شيخ  يا�شيخ..يا  ي�صيح.. 
كلها  القرا  �شيوخ  وهذه  القرا..  �شيخ  اليوم 
محمد  بن  عبدالله  تبايعك...عا�ش  جاءت 
الزمن  من  طويلة  مدة  القرا  لقبيلة  �شيخا 

وكان يلقب بال�شيخ الأبي�ض"240.
بال�شخ�صيات  الرواية  هذه  احت�شدت 
للقارئ  لتك�شف  المت�صاعدة  والأحداث 
و�أثر  المنطقة،  تاريخ  من  عديدة  جوانب 
القوى الأجنبية الطامعة فيها ا�ستنادا على 

الوثائق التاريخية العربية والانجليزية.
ن�صو�ص  ف�أغلب  ذلك  في  غرابة  ولا 
ن�سيجا  ت�شكل  الم�سرحية  )القا�سمي( 
الحقائق  �إ�سقاط  على  قائما  مت�شابكا 
المك�سور،وهو  العربي  الواقع  التاريخية على 
و�ألا  تخبو  ب�ألا  العربية  الهمة  ينا�شد  بذلك 

تنحني �أمام الأرزاء.
رواية  المن�صوري  لولوة  وللكاتبة 
�أي�ضا،  لها  منطلقا  التاريخ  من  اتخذت 
�أ�شكالها  بكل  الحياة  �أوجه  ا�ستلهمت  وقد 
)رزيقة(  وتبدو  )لنجة241(،  في 
ف�ضاء  في  نابتا  جذرا  المحورية  ال�شخ�صية 

التاريخي،  للتراث  حافظة  المكان،وذاكرة 
وحا�ضنة للما�ضي بتفا�صيله الدقيقة.

�أ�سرة  حياة  الكاتبة  تر�صد 
م�سقط  من  الأقدار  �ساقتها  عربية 
قبل  من  احتلالها  بعد  ر�أ�سها)لنجة242( 
التا�سع  القرن  نهاية  في  بريطاني  بتواط�ؤ 
�إلى  ثم  البحرين،  في  المحرق  ع�شر؛�إلى 
حياة  �صورت  الخيمة.وقد  ر�أ�س  في  جلفار 
الجدة(  الأم،  )الحفيدة،  �أجيال  ثلاثة 
�شكل  الأم  مختلفة،وغياب  �أزمنة  يمثلن 
جعل  ما  وهذا  مختلفين،  جيلين  بين  فجوة 
الجدة تعي�ش في كنف الما�ضي، وتلملم بقايا 

ذكرياتها.
وواقع  ع�صيبة  محنة  الأ�سرة  عا�شت 
وغياب  لنجة،  الأم  )الأر�ض  بفقدان  �أليم 
�شكل  ذلك  كل  والحبيب(  والأم،  الزوج، 

جرحا نازفا لا يلتئم.
ب�أحداث  الن�ص  الكاتبة  �شحنت  وقد 
تاريخية في مواقف و�سياقات متنوعة وهي 
للقارئ تفا�صيل تاريخية  بهذا العمل تقدم 
حكاما  للعرب  موطنا  كان  مكان  عن 
و�شعبا، ومرتعا للحياة الآمنة بكل تحولاتها 
والاقت�صادية  والاجتماعية  ال�سيا�سية 
)رزيقة(  ذاكرة  عبر  والثقافية،وذلك 

الرا�سخة في جذور الما�ضي.
ذكرته  ما  التاريخية  الأحداث  ومن 
)لنجة(  �شيخ243  م�صير  عن  )رزيقة( 
محمد بن ق�ضيب القا�سمي: " يقال �إن هذا 
�شنا�ص  قرية  �إلى  بمفرده  خرج  قد  ال�شيخ 
في  الع�شاء  قبيل  راجعا  وقفل  لنجة،  غرب 
ثلاث  �إليه  قفزت  البرية،  في  مقمرة  ليلة 
ن�سوة من الحلكة ينادين با�سمه،فزع منهن 
تبعنه  الظلام  في  بح�صانه  راك�ضا  وفر 
ال�شيخ  و�صل  �إن  وما  �سريعا خلفه،  يهرولن 
الرعدة،  ولازمته  الحمى  �أخذته  حتى  بيته 

ومازال عليها �إلى �أن تدهورت حوا�سه ومات 
�إثر ذلك244".

نحن   " �آخر:  مو�ضع  في  وتقول 
هذه،  من  �أعتى  حربا  خبرنا  اللنجاويين 
وجه  في  م�شرعة  الطين  من  بيوتنا  وكانت 
غ�ضب  �أو  البحر  غ�ضب  من  القادم  الموت 

الإن�سان"245. 
وعن �إح�سا�س )رزيقة( بالقهر والوجع 
لنجة وهي تخاطب حفيدتها:  تجاه م�صير 
" مهما بلغ بك حب جدك �إبراهيم وجدتك 
�أر�ض  �إلى  بانتمائك  تطربي  فلا  رزيقة، 
فباتت  �ضو�ؤها،  و�شاخ  هويتها،  تجعدت 
على  وتطلع  الخرابة  عباءات  في  ترقد 
نداءات الهجرة وال�شتات، لنجة �صعدت مع 

ربانها، هذا كل ما حدث"246.
الحفيدة(  )زوج  �سالم  منزل  وفي 
التي �سترها  تخترق ميعاد زوجته الخزينة 
غيابه  دفعها  وقد  زمن،  منذ  عنها  زوجها 

�إلى معرفة محتوياتها و�إذا بها:
لأحداث  ق�صا�صات  تحوي  "�أرفف 
�إبان  لنجة  م�شايخ  ور�سائل  ووقائع 
المنطقة، و�صور  البريطاني على  الا�ستعمار 
�صحف  في  ن�شرت  القديمة  لنجة  من 
بقايا  لآثار  و�صور  جدا،  عتيقة  ومجلات 
قلعة برتغالية خربة على �ساحل بلدة كنك، 
و�صورة جامعة لطلبة المدر�سة المحمدية في 
بناء  من  )ال�شيخ(  م�سجد  و�صورة  لنجة، 

القوا�سم في لنجة..."247.
ثرة  تاريخية  وثيقة  الكاتبة  لنا  قدمت 
ذاكرة  عبر  الخالدة  ومواقفها  ب�أحداثها 
ال�شعوب، وقد �أك�سبت الن�ص مذاقا �سرديا 
لين�شئ  ومعالم  خطوطا  التاريخ  من  ي�أخذ 
بها م�ساحات اجتماعية كانت موجودة منذ 

وقت م�ضى.
مجدنا  �إلى  بنا  تعود  �إذ  والكاتبة 
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قوة  و�إلى  لنجة،  في  القديم  التاريخي 
هناك،  البطولية  و�إنجازاتهم  القوا�سم 
قد  معا�صرة  لر�ؤية  ت�ؤ�س�س  بذلك  فهي 
تجعل من هذا التراث �شيئا حا�ضرا وفاعلا 
ومتجددا، وذلك من خلال �إمكانية تكراره 
بمواقف جديدة و�أحداث وتف�سيرات جديدة 

�أي�ضا. 
لقد ج�سد النثر الإماراتي �شخ�صيات 
متباينة،  ومواقف  �أحداثا  و�أ�ضاء  تاريخية، 
و�أفاد من الميراث الفكري الموجود في المادة 
الأديب  تناول  ح�سب  ذلك  كل  التاريخية، 
يتلاءم  بما  التاريخية  المعطيات  لهذه 
الموروث  وتوظيف  ا�ستلهام  على  وقدرته 

التاريخي.
المادة  مع  الأدباء  بع�ض  تعامل  وقد 
فيها،في  التاريخ  ح�ضور  بكثافة  التاريخية 
من  ينتقي  الآخر  البع�ض  وجدنا  حين 
التاريخ ما يربطه بالحا�ضر ب�أ�سلوب حيوي 
متدفق بعيد عن الجمود والمبا�شرة، و�سبب 
التبئير248)طريقة  �إلى  م�آله  هذا  التباين 
�إلى  �إ�ضافة  الحوادث(  تقديم  في  الكاتب 

اللغة ال�سردية و�أ�سلوب الكاتب.
الإماراتية-  النثرية  الن�صو�ص  �أن  �إلا 
على وجه العموم- قدمت جوانب عديدة من 
�ضمن  التاريخية  والأحداث  ال�شخ�صيات 
التاريخ  ح�ضور  وكان  متما�سكة،  فنية  ر�ؤية 
بين  الجمع  على  ي�ستند  �إيجابيا  �شيئا  فيها 
الأ�صالة والمعا�صرة، وانتقاء �أفكار ومواقف 
المعا�صر،  الواقع  مع  متفاعلة  تراثية  وقيم 
ولها  الراهنة،  العرب  ب�أحوال  وممتزجة 

ت�أثير وا�ضح في ن�سيج المجتمع.
وا�ستدعاء الكتاب للأحداث التاريخية 
ال�سابقة: مرحلة ماقبل النفط وما يكتنفها 
القدوم  وفكرة  ومخاطر،  �شقاء  من 
والاحتلال  العبيد،  وتجارة  الأجنبي، 

الإماراتية  الجزر  وق�ضية  البريطاني، 
عن  عبرت  الأحداث  تلك  كل  الثلاث، 
ثقافة الأديب التاريخية، و�سطرت بطولات 
الوعي  من  جانبا  و�أ�ضاءت  الأجداد، 
القومي. وبع�ض تلك الق�ضايا ما زال قائما 

وم�ستمرا حتى وقتنا الحالي.
وللكاتب مطلق الحرية في �أن ي�سرد من 
التاريخ ما يريد وما يتنا�سب مع ر�ؤيته، و�أن 
العريق،  الما�ضي  من  �شيئا  للقارئ  ي�ضيء 
ت�صبغ  معينة  و�إ�سقاطات  بدلالات  ولكن 
العمل ب�صبغة تاريخية دون �أن تجعله در�ساً 

تاريخياً بحتاً.

الموروث لاأدبي
الم�صادر  من  الأدبي  الموروث  يعد 
على  الأدباء  التي عكف  الأ�سا�سية  التراثية 
ن�صو�صهم  في  وا�ستدعائها  منها  النهل 
التراثي  فالن�ص  ذلك  في  غرو  ولا  الأدبية، 
الأدبي هو النموذج الثر بكل ما يحمله من 
�إبداع ومزية، ولا يزال �إلى اليوم ذا فاعلية 

وا�ضحة على الن�صو�ص الجديدة.
بالعنا�صر  الأدبي  الموروث  ويعنى 
الزمن  عبر  �إلينا  انتقلت  التي  الأدبية 
الدرا�سة  ونثر،و�ستك�شف  �شعر  من  الما�ضي 
في  الأدبي  التراث  هذا  ح�ضور  مدى  عن 
تفاعلها  ومدى  الإماراتية  النثرية  الأعمال 

معها.
ت�شابك  وجود  �إلى  الإ�شارة  وتجدر 
وتداخل بين عنا�صر الموروث الأدبي وغيره 
كالم�صادر  الأخرى  التراثية  الم�صادر  من 
نجد  لهذا  التاريخية،  والم�صادر  الدينية 
مع  تت�شابك  قد  التاريخية  ال�شخ�صيات 
اعتبار  على  والدينية  الأدبية  ال�شخ�صيات 
" فال�شخ�صية التراثية  وجودها التاريخي، 
ما،  باعتبار  تاريخية  �شخ�صية  هي  الأدبية 

فقد كان لها وجودها التاريخي، �إلا �أنها �إلى 
بهوية  تتميز  التاريخي  الوجود  هذا  جانب 
التراثية  ال�شخ�صيات  �سائر  عن  الأدب 

الأخرى"249.
لدى  الأدبي  الموروث  توظيف  ويبقى 
بذواتهم  ل�صيقا  �شيئا  والأدباء  الكتاب 
ربما لارتباطهم العميق بالما�ضي، �أو بحكم 
اللغوية،�أو قدرة  الأدبية وذائقتهم  ثقافتهم 
ا�ستيعاب  على  الأدبي  التراثي  المنحى  هذا 

تجربة الكاتب ب�أبعادها المختلفة.

ولتوظيف الموروث لاأدبي عوامل 
عديدة منها: 

الواقع  عن  الأدبي  بالموروث  التعبير   •
المعي�ش بكل تناق�ضاته و�أ�شكاله.

وما  المكبوتة  �أفكاره  عن  الكاتب  • تنفي�س 
يلازمه من قهر.

وما  الأدبية  تجربته  الأديب  م�شاركة   •
ت�سا�ؤلات  من  ال�سردي  الن�ص  يثيره 

و�إيحاءات �ضمنية متنوعة.
م�ستواها  من  الأديب  تجربة  نقل   •
ال�شخ�صي �إلى الم�ستوى الإن�ساني العام، 
الن�صو�ص  الكاتب  ي�ستح�ضر  فحين 
التراثية ويوظفها في ن�صه الأدبي ف�إنما 
ي�ؤكد على وحدة التجربة الإن�سانية250.
من  �سامية  نماذج  عن  الك�شف   •
بالمجتمع  وربطها  الأدبية  ال�شخ�صيات 

المعا�صر وما يكتنفه من �إرها�صات.
منابع  �إلى  العودة  �إلى  الأديب  حاجة   •
والف�صاحة  الر�صانة  البليغ حيث  الأدب 

والخيال الخ�صب.
يج�سد  عما  الأدبي  الموروث  في  البحث   •
واقعه  ويتجاوز  الإن�سان  ق�ضايا 

الاجتماعي.
�سردي جديد  المزاوجة بين ن�ص  • تحقيق 
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�أدبية  عينة  لإنتاج  قديم  �سردي  ون�ص 
كان  ما  بين  جديد  منظور  من  جديدة 

وما هو كائن.

�أولا: النماذج التراثية لاأدبية
ال�سابقة  التراثية  الن�صو�ص  تمثل 
الإبداع  تاريخ  في  فريدة  �أدبية  نماذج 
فنية  مزية  من  تحمله  بما  وذلك  الأدبي؛ 
محاكاتها  �إلى  المعا�صرين  بالكتاب  حدت 
ومن  ال�سردية.  ن�صو�صهم  في  وا�ستلهامها 
وظفها  التي  الأدبية  التراثية  النماذج 

الكتاب في �أعمالهم النثرية:
- �ألف ليلة وليلة: لما تميزت به من عبقرية 
المواقف  و�إثارة  الق�ص�ص  خلق  في  فذة 
ذلك  لي�س  التخييلي  وال�سرد  والأحداث 
فح�سب،بل غدا معينا متدفقا لا ين�ضب 
اليوم،كما  �إلى  العرب  الكتاب  منه  ينهل 
وترجمته  قراءته  على  الغرب  عكف 
�أعمالهم  في  وا�ستلهامه  به  والت�أثر 

الأدبية.
- الأ�ساطير الأدبية: وقد وجدت �صدى في 
طاقات  من  به  تمتعت  لما  الأدباء  نفو�س 
متناهية  غير  �سحرية  و�أجواء  خارقة، 
عك�ست كثيرا من الرموز والدلالات التي 
ونمط  الب�شري،  العقل  طبيعة  ت�صور 
الأدباء  فيها  وجد  لذا  ال�شعوب،  تفكير 
مجالا وا�سعا للتعبير عن ق�ضايا متعددة 
على  وتخرج  الع�صر،  م�ستجدات  تلائم 
عما  ف�ضلا  الأدبي،  العمل  في  الم�ألوف 
لم�سات  من  الن�ص  الأ�سطورة في  ت�ضفيه 

جمالية وفنية.
لقد �أفاد الكاتب الإماراتي من النماذج 
التراثي  ن�صه  في  ووظفها  الأدبية  التراثية 
مع  الواقع  فيه  يمتزج  جديدا  ن�صا  لينتج 
اللامعقول، ففي رواية )طرو�س �إلى مولاي 

ال�سلطان( ا�ستوحت الكاتبة �سارة الجروان 
بع�ض  في  العربية  لليالي  ال�شكلي  الإطار 
بطريقة  ي�شي  الذي  بالعنوان  بدءا  �سماتها 
�إيحائية �إلى وجود حكايات تروى لل�سلطان، 
بـ:  تبد�ؤها  التي  الا�ستهلالية  �إلى  �إ�ضافة 
�أو  �أن(  ال�سلطان...بلغني  ومولاي  )�سيدي 
�أن...(،  ال�سلطان...حكي  ومولاي  )�سيدي 
كما ق�سمت الحكايات �إلى طرو�س يتم فيها 
تقديم الحكايات ب�شكل متتابع دون انقطاع، 
دون  بعده  ما  �إلى  طر�س  كل  ي�ؤدي  بحيث 

تنافر.
ع�شر  �سبعة  الطرو�س  عدد  بلغ  وقد 
حكايات  تق�سيم  يماثل  نحو  على  طر�سا، 
�أحداث  وتنداح  ليال،  �إلى  العربية  الليالي 
هذه الطرو�س دون فا�صل بين هذا الطر�س 
وثيقة  ت�صوير  هدف  حول  متلاقية  وذاك 
فيها من  ما  بكل  اجتماعية  تاريخية لحياة 
عادات وتقاليد و�أنماط اقت�صادية وثقافية 
ومازال  الغابر  الزمن  �أنتجها  وفكرية 
كما  الحا�ضر،  الزمن  �إلى  يمتد  ت�أثيرها 
الواقعي  اختلاط  من  الطرو�س  تخل  لم 
الأ�شعار  ببع�ض  ال�سرد  وتطعيم  بالفنتازيا، 
مع  يلتقي  هذا  ثناياه،وفي  في  تنبث  التي 

الليالي العربية.
وبتتبع ملامح �ألف ليلة وليلة الممتزجة 
الكاتبة  نرى  الإماراتي،  الروائي  العمل  في 
الطرو�س:  �أرقام  بذكر  روايتها  ت�ستهل 
كل  وفي  ثان...الخ،  �أول..طر�س  طر�س 
العام  المحوري  الحدث  يمثل  عنوان  طر�س 
على  الثابتة  باللازمة  حديثها  ت�ستهل  ثم 
)�سيدي  وهي:  طر�سا  ع�شر  �سبعة  مدى 

ومولاي ال�سلطان...(
يبد�أ الطر�س الأول كالآتي:

�أول "طر�س 
�سيدي ومولاي ال�سلطان

 قالت ال�سلطانة..
حكي �أنه في منطقة جبلية ذات خ�صب 
الأفلاج  الجارية  الوديان  حيث  وينع، 
والوعول  الغزلان  ترتع  وحيث  الباردة، 
البرية، كانت ال�شم�س تجتمع بال�سحب ذات 
�إليها بلكنة الآمر  كل �صبيحة، لك�أنها تلقي 
قائلة:�أيتها ال�سحب الم�سخرة بين ال�سماوات 
�أيتها المباركة،ت�شابكي وت�ضافري  والأر�ض، 
الخ�ضراء،كي  بالمدينة  يحيط  دثارا  وكوني 
ت�سخن  ولا  الأخ�ضر،  ب�ساطها  يبهت  لا 
ت�ضافرت  العذبة..هكذا  وعيونها  �أفلاجها 
"الخ�ضراء"  بلدة  وحبت  الطبيعة  جهود 
القرى  على  ب�أقله  �ضنت  نعيم  من  بهالة 
والرزق  الخير  فكثر  تجاورها،  التي 
ي�شتغلون  الذين  الأهالي  من  لقاطنيها 
الأنعام  وتربية  والزراعة،  الري  بحرفة 

والبهائم...."251.
وفيها  ذلك،  بعد  الحكاية  وت�ستمر 
 " لبلدة  م�شهدية  لمحات  الكاتبة  تقدم 
ابن  ال�شيخ  فيها  ا�ستقر  التي  الخ�ضراء" 
عتيج وقومه،وتتمركز الأحداث حوله، ومن 
تفا�صيل  على  ال�ضوء  ت�سليط  يتم  خلاله 
وتقاليد،  عادات  من  الاجتماعية  الحياة 
وعلاقات �إن�سانية مت�شعبة،و�صراع الأجيال 
المتعاقبة، �إ�ضافة �إلى التحولات الاقت�صادية 

والثقافية وال�سيا�سية �آنذاك.
وتتوا�صل  الحكايات  تتتابع  وهكذا 
ا�ستخدام  ثناياها  في  ويتجلى  انقطاع،  بلا 
الانفعالات  عن  معبرة  كو�سيلة  ال�شعر 
النف�سية لل�شخ�صيات، فالأم )موزة( ترثي 

زوجها )عتيج( الذي فارق الحياة:
يال�سبله وابكي حولين وابكي  "�صيحي 

على فراق راعيج
عتيج  عقبه  اطيحين  لا  دعونج  �شدي 

من بيبنيج
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بن�شدج يا بدعة البيت و�ش هالأمر لي 
حل غربيج

�أثره على  النا�س  واتح�سبه عر�ض من 
�صفوة �أهاليج

رفعة  ازداد  جمعة  �آخر:"  مو�ضع  وفي 
والقبائل  القبيلة  �أبناء  بين  �صيته  وذاع 
ال�سنة  الأخرى، ونال �شهرة وا�سعة في تلك 
�سرورا  عمه  ابنة  �سرت  وقد  الطاحنة، 
عظيما، ف�أن�شدت الأهازيج والق�صيد غبطة 

به وتفاخرا:
وقت  الجي�ش  قابل  من  على  حافظ 

ال�ضحى والدم رايب
�أهل ال�سلا�سل والمناقي�ش وادعوا تحت 

ال�سرايب252
ا�ستخدام  في  الكاتبة  �أفادت  وقد 
النف�سية  الحالة  عن  تعبيرا  الأ�شعار 
لل�شخ�صية مما ي�ضفي على العمل الروائي 
وما  النفو�س  خلجات  ت�صوير  في  عمقا 

يعتريها من عواطف مت�ضاربة.
وفي توظيف عن�صر الجن والعجائبية، 
نجد احتفاء الرواية بالأحداث التي يختلط 
بالواقع:  والخيال  بالحقيقة  الحلم  فيها 
ولن  بهائم،  �إلى  حولوا  قد  �أولادك  �إن   "
تنتهي �أعمار هذه البهائم �إلا بانتهاء �أعمار 
ال�سحر  و�إن  �آدميتهم،  حقيقة  في  �أولادك 
�سوى  فكه  ي�ستطيع  لا  عليهم  مور�س  الذي 

الأربعة الذين �سحروهم..."253.
بهائم  �إلى  حولوهم  �أن  بعد  "الأربعة 
�صغيرتك  ليحملوا  �إليك  عائدين  طاروا 
من  الحياة  قيد  على  بقيت  التي  الوحيدة 
طيرانهم  �أثناء  في  �أنهم  غير  �إخوتها،  بين 
�إلى هنا �سقطت عليهم �صاعقة من ال�سماء 
من  المع�شرة  �أعلى  ذلك  وكان  ف�أحرقتهم، 
�إلى  تذهب  �أن  وب�إمكانك  الغربية،  الجهة 
ال�شجرة من  �أعلى  �ستجد جزءا من  هناك 

بقايا  عن  احترق..وابحث  قد  الغرب  جهة 
�أنيابهم لا�شك �أنك �ستجدها في المكان ذاته 
�أي�ضا، �إن لكل واحد منهم �أربعة �أنياب لونها 

�أ�شبه بالزرقة النيلية.."254.
الان�سجام  ذلك  الكاتبة  حققت  لقد 
ال�شكلي بين )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان( 
و)�ألف ليلة وليلة( في بع�ض �سماتها الفنية، 
الحكائية  الليالي  �أجواء  ا�ستح�ضرت  وقد 
الروائي  النموذج  لهذا  �أ�سيرة  تقع  �أن  دون 
في  حلقت  بل  وم�ضمونا-  برمته-�شكلا 
�أجواء الواقع الحا�ضر ووفق ر�ؤية معا�صرة، 
لت�ؤكد على قدرة العمل الروائي في ا�ستلهام 
التراثية  الأ�شكال  مع  التلاقح  وفي  التراث، 
�أو  خلل  �أي  الامتزاج  هذا  يحدث  �أن  دون 
على  بل  الروائي،  العمل  في  ثغرة  �أو  ملل 
عك�س ذلك فقد جاء العمل الروائي بمذاق 
يدخل  جديد  ون�ص  فريدة  ونكهة  خا�ص 
ثم  القديمة،  الحكايات  �أجواء  القارئ  فيه 
بكل  الاجتماعي  الواقع  �أجواء  �إلى  ين�سحب 

مناحيه المختلفة.
القديم  الروائي  ال�شكل  ا�ستلهام  ومن 
ما قدمته الكاتبة وفاء العميمي في ق�صتها 
ودمنة(  كليلة  كتاب  في  دمنة  يقله  لم  )ما 
�ضمن المجموعة الق�ص�صية )غرباء( فقد 
ا�ستقطبت كثيرا من �سمات ال�شكل الروائي 
نف�سه  الق�صة  وعنوان  ودمنة،  كليلة  لكتاب 
وك�أنها  ال�سردي،  الن�ص  بم�ضمون  ي�شي 
�إلا  دمنة  يقله  لم  جديدا  بابا  ا�ستحدثت 
ودمنة  كليلة  حكايات  �آخر  مع  يلتقي  �أنه 
ومالك  والثعلب  الحمامة  "باب  وهو 

الحزين"255.
التراث  هذا  �أن  بالذكر  وجدير 
و�ضعه  قد  ودمنة(  )كليلة  الإن�ساني 
وقد  الملك،  لدب�شليم256  بيدبا  الفيل�سوف 
على  متنوعة  �أقا�صي�ص  �صورة  في  جاء 

والحكمة  الأدب  تت�ضمن  الحيوانات  �أل�سنة 
�سيا�ستهم،  في  الملوك  �إليه  يحتاج  مما   "
خم�سة  في  وذلك  معاملاتهم  في  والنا�س 

ع�شر بابا"257.
ومما جعل الفيل�سوف بيدبا يروي هذه 
عن  بدلا  الحيوان  �أل�سنة  على  الحكايات 
الإن�سان تجنبا لقمع الحاكم وبط�شه، ف�أنتج 
بذلك عملا �سرديا مترابطا �شاع �صيته في 

الآفاق وترجم �إلى لغات عديدة.
بين  ان�سجاما  الكاتبة  حققت  وقد 
؛لتقدم  حديث  و�آخر  قديم  تراثي  ن�ص 
عملا �سرديا متما�سكا يحمل ر�ؤية ع�صرية 
حقائق  مع  تتوافق  وجمالية  فنية  ووظيفة 
الواقع المعا�صر دون �أن يكون ثمة فجوة في 

ن�سيج عملها الق�ص�صي.
في  الحكائي  "الافتتاح  جاء  ومثلما 
كليلة ودمنة ب�صيغة معينة"258: )حدثني 
مثلا(  لي  عن(،)ا�ضرب  )�أخبرني  عن(، 
كذلك فعلت الكاتبة في ق�صتها ثم �شرعت 
والمغزى  الحكمة  وعر�ض  الق�صة  �سرد  في 

الذي تريده على �أل�سنة الحيوان. 
وقد هدفت من خلال هذه الق�صة �إلى 
الإن�سان من  ال�ضوء على ما يعتري  ت�سليط 
معوقات تحول دون تحقيق �أحلامه و�أمانيه، 
ال�سيا�سية  بالرموز  المعوقات  تتمثل  وقد 
والتي تحول دون تحقيق  بالحاكم  المحيطة 
المطلوب كما �أ�شارت الق�صة –�ضمنيا- �إلى 
ذلك.ولا�شك �أن الف�شل في تحقيق الأحلام 

يجر خيبة �أمل وانك�سارا روحيا قاهرا.
غياب  تو�ضح  الحكاية  هذه  رمزية  �إن 
على  القدرة  وعدم  الاجتماعية،  العدالة 
المتجبر  لل�سلطان  ال�صريح  المبا�شر  النقد 

وبطانته.
والحمامة" الطيور  ملك  " باب 

"قال دب�شليم الملك لبيدبا الفيل�سوف: 
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في  المثل  لي  فا�ضرب  المثل  هذا  �سمعت  قد 
بعقلها  الخير  ت�صيب  التي  المر�أة  ��شأن 
�أن  كما  بيدبا:  قال  بيتها.  لأهل  ور�أيها 
�إلا  تم�شي  ولا  بقلبها،  �إلا  تب�صر  لا  المر�أة 
بح�سها، كذلك ينبغي لها في كثير من الأمور 
�أن  والب�صيرة،غير  العقل  طريق  ت�سلك  �أن 
الرياح قد ت�أتي بما لا ت�شتهي ال�سفن، ومثل 
قال  والحمامة..  الطيور  ملك  مثل  ذلك 
الفيل�سوف:  قال  ذلك؟  كان  وكيف  الملك: 
وا�شتد  جناحها  قوي  حمامة  �أن  زعموا 
�أن  فقررت  الطيران،  من  تمكنت  عودها 
عندما  احت�ضنها  الذي  الع�ش  عن  ت�ستقل 

كانت عظما يك�سوه لحم �أحمر..."259.
فكرها  من  الكاتبة  �أ�سبغت  لقد   
من  واختارت  واعية،  جمالية  تعبيرات 
الحكاية ما يتلاءم وبناء الق�صة " لت�صبح 
التراثي  البعدين  من  مزيجا  الحكاية 
على  �أحدهما  يطغى  �أن  دون  والمعا�صر 

الآخر"260.

ثانيا: لاأ�ساطير
فيه  يختلط  روائي  نمط  الأ�سطورة 
الواقع بالخيال، لقد ابتدعها الإن�سان الأول 
والحوادث  الطبيعة  ظواهر  وتف�سير  لتعليل 
المخزون  الأ�سطورة  و�شكلت  الكونية، 
الفكري الإن�ساني ب�سماته الثقافية وعقائده 
الأ�سطورة  ات�صلت   " و�سواء  الدينية، 
اللا�شعور  عن  عبرت  الدينية،�أم  بالعقائد 
�سمات  ذات  الجمعي،�أكانت  �أو  الفردي 
بخ�صائ�صها  تفردت  م�شتركة،�أم  عالمية 
�أ�شكال  من  �شكل  ت�صورنا  في  فهي  الفنية 

التعبير الرمزي "261.
وردت الأ�ساطير الأدبية ك�أحد النماذج 
وقد  الإماراتي،  النثر  في  الموظفة  التراثية 
ليعيد  الأ�سطورة  ا�ستلهام  �إلى  الأديب  يلج�أ 

�أ�شكالا  منها  ويولد  وت�شكيلها  �صهرها 
روح  عن  تعبر  بم�ضامين  محملة  جديدة 
الع�صر ومتطلباته الجمالية والفكرية262.

ا�ستيحاء  في  الكتاب  طرق  تتباين 
�س�أتناول  الجانب  هذا  الأ�سطورة،وفي 
الأ�سطورة  لتوظيف  مختلفة  نماذج  ثلاثة 
الإماراتي.  النثر  في  ورد  ما  خلال  من 
توظيفا  الأ�سطورة  وظف  من  الكتاب  من 
منابت  �إلى  العودة  خلاله  من  قا�صدا  كليا 
الأ�سطورة وا�ستح�ضارها للعظة والعبرة،�أو 
�أو  كان،  لما  الم�شابه  الواقع  �أر�ض  لملام�ستها 
دون  يجهلها  قد  بمعلومات  القارئ  لإثراء 
الدلالات  ا�ستخراج  �أو  بمادتها  الت�صرف 
المادة  لتلك  وال�شعورية  الفكرية  والأبعاد 

.263
توظيفا  الأ�سطورة  وظفوا  كتاب  وثمة 
الما�ضي  بين  تفاعلا  محدثا  جزئيا 
ب�أبعاده  المعي�ش  والحا�ضر  الأ�سطوري 

المختلفة.
الملاحم  من  �أفاد  من  وهناك 
للبطولة  جديدة  نماذج  ف�صاغ  والأ�ساطير 
الغرابة  من  فيها  �أ�سطورية  ملامح  تحمل 
�أ�سطورة و�إن  والبعد عن المنطق ما يجعلها 
لم تكن لأ�ساطير �سابقة معروفة، وفي هذا 
الواقع  مع  يتلاءم  بما  للأ�سطورة  ا�ستثمار 

والفكر المعا�صر.
في  الكلي  الأ�سطوري  التوظيف  ورد 
لل�شيخ  الجبار264(  )�شم�شون  م�سرحية 
رموز  من  تحويه  ما  بكل  القا�سمي  �سلطان 
وال�شر،الحب  الخير  و�إيحاءات  ودلالات 
والخيانة، ال�صدق والكذب. ويهدف الكاتب 
من خلال تقديمها �إلى �إ�سقاط معاناته و�ألم 
الواقع وخيباته على هذا الإرث الأ�سطوري 
ليو�ضح  وذلك  للنكبة؛  ال�ستين  الذكرى  في 
بين  ال�صراع  �أن  العربية  وللأمة  للقارئ 

في  ورد  – كما  والإ�سرائيلين  الفل�سطينيين 
مقدمة الم�سرحية- لم يبد�أ منذ �ستين �سنة 
فقط بل بد�أ منذ �سنة 1122 قبل الميلاد. " 
ولتبيان ذلك كتبت هذه الم�سرحية �شم�شون 
الجبار بعد �أن اقتب�ست مادتها من ن�صو�ص 

الإنجيل"265.
الأحداث  بوقائع  التزامه  في  والكاتب 
ال�صدق  يلتزم  �أن  �أراد  ال�شخ�صيات  وبناء 
في عر�ضه للحقائق، و�أن يقف العالم وقفة 
ت�أمل في هذا الواقع الذي نعي�شه اليوم بما 
عندئذ  فيتوحد  و�ضعف،  خذلان  من  فيه 

الأ�سطوري بالواقعي.
اليهود في  ر�سمه  كما  �شم�شون الجبار 
�أ�سطورية خارقة  المقد�س �شخ�صية  الكتاب 
وبطل فذ يملك قوة هائلة، ا�ستطاع �أن يقتل 
الأ�سد بيديه، كما قتل �ألف رجل فل�سطيني 
من  انتقم  حياته  نهاية  وفي  حمار،  بفك 
وقتل  بيديه  المعبد  هدم  ب�أن  الفل�سطينيين 
 " حياته.  طوال  قتلهم  مما  �أكثر  فيه 
�أ�سد،  علي  هجم  الطريق  وفي  �شم�شون: 
فخلعت فكيه..وتيقنت حينها �أن الرب �أنزل 

في قوة خارقة "266. 
في  �أخرى  مرة  القوة  الرب  "�أنزل 
فقتلت  ع�سقلان  �إلى  ذهبت  عندما  بدني 
�أملاكهم  و�أخذت  فل�سطينيا  ثلاثين 

ورجعت �إلى �أهلي"267.
الفل�سطينيون  �أيها  الثالث:  "اليهودي 
يتقدم  �شم�شون!  وا�ستلموا  تعالوا 
يم�سكون  بالهتافات..  الفل�سطينيون 
�شم�شون  ي�شد  يقاومهم..  الذي  �شم�شون 
الحبال..  فتنقطع  وذراعيه  ع�ضلاته 
الفل�سطينيون حول  ويفك وثاق يديه..يقف 
�شم�شون وهم يحاولون الإم�ساك به. يلتقط 
ويبد�أ  ميت  لحمار  فك  عظمة  �شم�شون 
منهم  قتل  حتى  بها،  الفل�سطينيين  يقاتل 
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�ألف فل�سطيني"268.
رب  يا  �شم�شون:   " �آخر:  مو�ضع  وفي 
من  لأنتقم  واحدة  لمرة  ولو  القوة  �أعطني 
الفل�سطينيين الذين اقتلعوا عيني؟ �شم�شون 
رب  يا  ي�صرخ:  وهو  العمودين  بيديه  يدفع 
ينهار  الفل�سطينيين..  مع  �أموت  دعني 
ال�سقف على �شم�شون والفل�سطينيين، يقتل 
الفل�سطينيين  من  �آلاف  ومعه  �شم�شون 

بانهيار ال�سقف عليهم.
كان  الح�ضور  الفل�سطينيين:  �أحد 
فل�سطين  وحكام  �آلاف،  ثلاثة  تعدادهم 
ياللهول..  معهم  و�شم�شون  معهم 

ياللهول!"269. 
العهد  مع  الم�سرحي  الن�ص  يتعالق 
�شم�شون  حول  التوراة  في  جاء  كما  القديم 
جاء  وقد  الفل�سطيني،  وال�شعب  الجبار 
على  المنطبقة  الدلالات  من  بكثير  محملا 

الواقع الراهن.
في  المتمثل  الآخر-  الجانب  وعلى 
يعتمد  للأ�سطورة  الجزئي-  التوظيف 
ق�صة  في  �أحمد  عبدالحميد  الكاتب 
الق�ص�صية  المجموعة  �ضمن  )الجدار( 
على  يتوح�ش(  خليج  عيني  في  )ال�سباحة 
وما  للرواية  ك�إطار  الأ�سطورية  الأبعاد 
امتزاج  خلال  من  �أحداث  من  فيها  يدور 
�شخ�صية  ووجود  بالواقع،  الأ�سطورة 
�أ�سطورية قديمة هي: )طائرالفينيق270( 
جديد،  من  للحياة  يعود  ثم  يحترق  الذي 
تج�سد  التي  الحا�ضر  ب�شخ�صية  ويربطها 
بينهما:  �أو الحرية فيمزج  الوطن  �أو  الحب 
الأر�ض  بين  معلق  وهو  الطائر عمرا  " ظل 
وال�سماء.. عط�شان يرى البحر تحته، كلما 
فيرف  ال�شم�س،  تل�سعه  لي�شرب  يقترب 
عذاباته  تحتهما  وطاويا  محلقا  بجناحيه 
مزروعة  قارة  ليلى  ال�صامتة..ا�سمها 

ر�آها.. حين  ح�سبها  هكذا  �أو  بالرياحين، 
المحترق  للطائر  حلما  كانت  الوطن  ابنة 
�أ�صبحت  في عذابه،ولما �صار الحلم حقيقة 
�أن  تعلم  تكن  المرارة..لم  تمل�ؤها  الحقيقة 
اللقاء  بالجراح..ح�صيلة  مثخن  الطائر 
جدول يفي�ض بالعذاب لي�صب في قلبيهما.. 
للطائر هموم حملها في �صدره، لم يت�صور 
�أن الأر�ض التي ا�ستقبلته تئن هي الأخرى. 

قرر �أن يحترق"271.
الفينيق  طائر  هنا  الكاتب  يوظف 
التجدد  الأ�سطورة  في  عنه  عرف  الذي 
والانبعاث،وقد ا�ستخدمه كثير من ال�شعراء 
ا�ستخداما يدور حول المعنى نف�سه272، �إلا 
�أنه في الق�صة يقرر عدم الطيران بفقدانه 
رمزا  فيغدو  الوطن(،  المحبوبة)ليلى/ 
المكلوم،  لواقعه  الم�ست�سلم  المعذب  للإن�سان 
ثم  والكرامة  والحرية  النور  يب�صر  الذي 
�ألما  ويحترق  نف�سه  على  فيتكوم  يفقدها، 

وقهرا وعجزا.
�أحمد  عبدالحميد  وظف  لقد 
ليحدث  متحركا  ناميا  توظيفا  الأ�سطورة 
والحا�ضر  الأ�سطوري  الما�ضي  بين  تفاعلا 

المعي�ش في عمله ال�سردي الق�ص�صي.
ا�ستيحاء  في  الثالث  النموذج  �أما 
كائنات  ر�سم  خلال  من  فيتم  الأ�سطورة 
الأ�سطورة  عالم  �إلى  تنتمي  �أ�سطورية 
الأ�سطورية  و�أبعادها  وملامحها  ب�سماتها 
الكاتب  لكن  التراث،  كتب  في  ترد  �أن  دون 
العمل  على  لي�ضفي  تراثية  ملامح  حملها 

ال�سردي قيمة فكرية وفنية.
ق�صة  في  )دهمة(  �شخ�صية  تمثل 
�ضمن  مطر  �سلمى  للكاتبة  )الن�شيد( 
�شخ�صية  )ع�شبة(  الق�ص�صية  مجموعتها 
" جميلة �إلى  �أ�سطورية، فالمر�أة  �أبعاد  ذات 
�إليها،  النظر  يطيل  �أن  المرء  يخ�شى  درجة 

�آلهة  تكوين  ك�أنه  جبار  ج�سد  تكوين  لها 
�أ�سطورية"273. 

"كفها وا�سعة �إلى درجة تثير المفاج�أة 
�أن  بيد  حمامة  ر�أ�س  تكوين  ي�شبه  ور�أ�سها 
ال�صخر"274  �سمة  تحمل  وجهها  ملامح 
الأ�سطوري  ب�شكلها  �أراها  كنت  و" 
تبتدع  التي  بال�شجرة  �شبيهة  المنت�صب 
ممتلئا  دهمة  وجه  كان   " ذاتها.."275. 
�ضمت  الليل..وقد  وبظل  القمر  ب�إ�شعاعات 
ت�ضرب  �صدرها،وهي  تجويف  �إلى  الطبل 
الذبيحة  ر�أ�س  يعلو  كما  يعلو  ور�أ�سها  عليها 

عند قطع وريدها"276.
عن  ال�شخ�صية  تعزل  لم  والكاتبة 
الواقع بل �أحدثت تفاعلا بينها وبين نظرة 
وللمملوكة  عام،  ب�شكل  للمر�أة  المجتمع 
المر�أة  )دهمة(  كانت  فقد  خا�ص،  ب�شكل 
ومحاطة  مقهورة  �شخ�صية  الأ�سطورية 
والا�ستعباد  والقهر  العذابات  من  ب�سل�سلة 
�أن  الحق  ل�سيدها،وله  مملوكة  لأنها 

يت�صرف بها كيفما ي�شاء.
مناخا  ق�صتها  في  الكاتبة  �أ�شاعت 
بحلة  )دهمة(  في  متج�سدا  �أ�سطوريا 
دون  غريبة  �أ�سطورية  وبملامح  جديدة 
مكان  �أو  بتاريخ  مرتبطا  ابتعاثها  يكون  �أن 
مرادها  تحقيق  في  �أ�سهمت  وقد  محدد، 
في  وم�شكلاتها  المر�أة  معاناة  عن  للتعبير 

المجتمع العربي.

توظيف ال�شخ�صيات لاأدبية
باهتمام  الأدبية  ال�شخ�صيات  حظيت 
اعتبار  على  وذلك  الإماراتيين،  الأدباء 
من  تحمله  بما  الأدبية  ال�شخ�صيات  �أن 
العربية  الجذور  �إلى  بنا  تعود  �إن�سانية  قيم 
العريقة، وتتخطى الزمن التاريخي القديم 

�إلى المعا�صر.
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الكتاب  �إليها  يلج�أ  كثيرة  �آليات  وثمة 
في  الأدبية  ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء  في 
ال�شخ�صية  كا�ستدعاء  النثرية،  ن�صو�صهم 
قد  �أو  الكنية،  �أو  للا�سم  ال�صريح  باللفظ 
�أفعالها  ذكر  خلال  من  ا�ستدعا�ؤها  يتمثل 
ذكر  خلال  من  �أو  بالا�سم،  الت�صريح  دون 

�أقوالها277. 
يرد  �أن  �أهمية  الأكثر  الجانب  ويبقى 
العلم التراثي " كجزء �أ�صيل من بنية العمل 
ال�سردي، بحيث يلتحم التحاما ع�ضويا بكل 
في  مهم  دور  له  �أجزائه،ويكون  من  جزء 

ال�سياق.."278.
ومن �أكثر ال�شخ�صيات الأدبية �شيوعا 
�شخ�صيات ال�شعراء،"لا�سيما �أولئك الذين 
�سواء  معينة  بق�ضايا  �أ�سما�ؤهم  ارتبطت 
�أكانت �سيا�سية �أم اجتماعية، �أم فكرية،�أم 

عاطفية"279....�إلخ. 
ويت�ضح من خلال ا�ستقراء الن�صو�ص 
على  الكتاب  تركيز  الإماراتية  النثرية 
من  غيرهم  عن  �أكثر  ال�شعراء  �شخ�صيات 
�أو  �شهرتهم  �إلى  ذلك  يرجع  وقد  الأدباء. 
ال�شخ�صية  تلك  مثل  �إلى  الن�ص  حاجة 
الكاتب  ثقافة  �إلى  �أو  ال�سديدة،  ومواقفها 
نف�سه، ولكل مبدع ر�ؤيته الخا�صة في قراءة 
الموروث وتوظيفه ح�سب ما يقت�ضيه الواقع. 
ي�ستدعي الكاتب )علي �أبو الري�ش( في 
رواية )�سلايم( �شخ�صية عنترة بن �شداد 
وعنترة  الما�ضي  عنترة  بين  المفارقة  ليخلق 

في زماننا هذا فيقول: 
"�أحد الأفراد يخرج من بين الجموع، 
العب�سي، م�شهرا �سيفه  يمتطي خيل عنترة 
معركة  �أية  ترى  يا  �شيبوب،  �ألف  وخلفه 
حرب  �أي  عنترة؟  �سيخو�ضها  التي  هذه 
المجبولين  ه�ؤلاء  على  كتبت  �ضرو�س 
�سلايم  والتنكيل؟  والفتك  القتل  على 

من  العارم  ال�سيل  بهذا  مدهو�شة  لاتزال 
عنترة  بنيا�شين  م�سحورين  الراك�ضين، 
م�ؤزر  ن�صر  كتفيه..�أي  على  المر�صعة 
�ألحقها  كارثة  �أي  ؟  الأ�سد  فم  من  انتزعه 
بالأعداء؟ الإجابة تبقى معلقة..�أنت لازلت 
تعي�ش تاريخا عفا عليه الزمن، عنترة اليوم 
على  وي�ضع  جنده  جلد  لون  حتى  يف�صل 
ر�ؤو�سهم العقال، هل هي مائلة �إلى اليمين 
المقدمة  عند  مت�سقة  هي  هل  ال�شمال؟  �أو 

�ضيقة من الخلف..."280. 
با�سم  الت�صريح  �إلى  هنا  الكاتب  لج�أ 
ا�ستدعاء  وبمجرد  التراثية،  ال�شخ�صية 
الا�سم ف�إن ذلك يحيل مبا�شرة �إلى ما�ضي 
عبر  به  ا�شتهرت  وما  ال�شخ�صية،  تلك 
عن  وبحث  و�شجاعة  فرو�سية  من  التاريخ 
الحرية، �إلا �أن الكاتب هنا �أحدث المفارقة 
ذلك  الما�ضي  في  عنترة  �شخ�صية  بين 
البا�سل ال�شجاع الذي لا ي�شق له غبار، وبين 
عنترة اليوم بمواقفه ال�ضعيفة واهتماماته 

الركيكة.
في  زايد  ع�شري  علي  ذكر  وقد 
في  التراثية  ال�شخ�صيات  كتابه:)ا�ستدعاء 
ال�شعر العربي المعا�صر( التوظيف العك�سي 
الملامح  توظيف   " في  ويتمثل  لل�شخ�صية 
معان  عن  التعبير  في  لل�شخ�صية  التراثية 

تناق�ض المدلول التراثي لل�شخ�صية"281.
ما  �إثارة  في  ت�سهم  المفارقة  هذه 
الوعي  ت�شكيل  وفي  الكاتب،  �إليه  يهدف 
بالعجز  الإح�سا�س  وتعميق  القارئ،  لدى 
والافتقار �إلى مثل تلك ال�شخ�صيات النبيلة 

ال�شجاعة.
عن  يترجل  المعا�صر  عنترة  �إن 
فرو�سيته، ويوا�صل هزائمه، وقد لب�س رداء 
فتحولت  الجانب،  مهيب  يعد  ولم  الخوف 
ي�أ�س  �إلى  الكاتب  عند  المنتظرة  عودته 

الآمال  عقدت  �أن  فبعد  وخيبة،  وهزيمة 
على تلك العودة يكت�شف الكاتب ب�أنه عا�ش 

وهما، وعنترة لم يعد ذلك الحلم المرجو. 
للكاتب  رواية  من  �آخر  مو�ضع  وفي 
الكاتب  يوظف  ال�صنم(  )تل  رواية  نف�سه، 
توظيفا  ذاتها)عنترة(  الأدبية  ال�شخ�صية 
�إليه، ولبث  عابرا للا�ستدلال �إلى ما يرمي 
وال�شجاعة  والحقيقة،  الحلم  حول  ر�ؤيته 
ال�صورة  �أن  والعجز.ورغم  والقوة  والجبن، 
جزئية �إلا �أنها م�شحونة ب�إيحاءات ودلالات 

بالغة:
" ال�شيخ ال�ضرير يكتفي بالحلم، يزرع 
لازال  �إنه  الجدباء،حتى  الأر�ض  في  الآمال 
يحلم ببطولاتي الم�ؤجلة، ي�سخر مني حينما 
�أعلن له عن عجزي وقنوطي عن الإف�صاح 
بكلمة ت�شفي غليله.. يحلم هذا، ويظن �أنني 
جلدي،  عن  �أن�سلخ  �أن  لحظة  في  �أ�ستطيع 
كما  ال�ضجيج،�أقاتل  على  الع�صيان  و�أعلن 
�أبيها  ح�صن  من  عبلة  و�أنتزع  عنترة،  فعل 

الح�صين..هكذا يت�صور ال�شيخ"282.
خيالا  والأماني  الأحلام  ت�صبح 
بين  ما  و�شتان  الواقع،  في  تحقيقه  يعجز 
على  نكذب  فلماذا  والواقع..  الخيال 
ولماذا  به!!  لها  طاقة  مالا  ونحملها  �أنف�سنا 
�إلا  نح�صد  ولا  الكبيرة  الأحلام  نزرع 
الانعتاق  �إلى  ال�سبيل  ال�سراب!!،وكيف 
ن�سجت  خاطئة  �سلوكيات  من  ورثناه  عما 

�شخ�صياتها الم�ضطربة.
" لماذا لم يقبل ال�شيخ ال�ضرير بالأمر 
الواقع.. لماذا دعاني للأحلام الكبيرة ولم 
القيم  من  الهائل  الركام  ذلك  �إلى  يلتفت 

التي زرعتها �أمي..."283.
" لقيمته  ما  الكاتب ن�صا  وقد يوظف 
عن  النظر  ب�صرف  الخا�صة  التراثية 

ارتباطه بقائل معين"284.
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م�سرحيته  في  بو�شليبي  ماجد  الكاتب 
الحياة  معنى  لنا  يج�سد  و�أ�سود(  )�أبي�ض 
احتياجاتنا،  يلبي  ما  كل  لنا  �شرع  و�أن الله 
ينتظرنا  �آخر  عالم  هناك  الحياة  ومع 
حيان  �أبي  بعبارة  في�ست�شهد  الموت،  وهو 
وذلك  الحكمة،  هذه  ت�ؤكد  التي  التوحيدي 

في حوار جرى بين ال�شخ�صيات:
النا�س يتزوج  لماذا  "ربيع: 

وخبز  جبنة  فيه  بطبق  ليلى  )تدخل 
وتناديه(

ليلى: تعال �إلى هنا
ربيع: لا..دعيني هنا �أنام

هنا..قم  لي�س  العجوز  تعال  ليلى: 
)ي�أتي ويجل�س(، تقول: لماذا يتزوج النا�س

ربيع: �سمعتني
�سمعت  �أما  الحياة..  نعم..�إنها  ليلى: 
قول التوحيدي يقول: )ن�ساق بالطبيعة �إلى 

الموت..ون�ساق بالعقل �إلى الحياة(
ربيع: مالك والتوحيدي

عن  فما  �أحدثك،  اجل�س  ليلى: 
الإن�سان..عن  ولكن عن  �أحدثك  التوحيدي 

الحياة"285.
وقد يكون الن�ص الذي يوظفه الكاتب 
وعلى  حرفيا،  بن�صه  مذكورا  �أو  محورا 
�إلى  ي�صل  حتى  ذهنه  يعمل  �أن  القارئ 
التوظيف  هذا  قيمة  ويتذوق  الكاتب،  مراد 
والماء  الحب  )ثلاثية  رواية  ففي  التراثي، 
الكاتب  ي�ستلهم  الري�ش  �أبو  لعلي  والتراب( 
خلاله  من  يج�سد  المعري  العلاء  لأبي  بيتا 
ذكريات الأحبة الذين غادروا الحياة الدنيا 
الفينة  بين  تهب  التي  ن�سائمهم  لنا  فتركوا 
بح�ضورهم  الذاكرة  وتنع�ش  والأخرى، 
ف�أديم  الوطء  خفف  �صابر  يا   " الجميل: 
الأر�ض من �أج�ساد الذين نحبهم و�أحبونا..
وطيب التراب من رائحة اللواتي جل�سن في 

البقاع"286.
اليوم  ف�أنت  �سيدي،  يا  "خفف 
ما  �أق�صى  لتبلغ  نهاية  لا  ما  �إلى  تم�ضي 
تتعب  ولا  �سيدي  يا  الوجدان..�سر  في 
�إعياءها  �أبدت  التي  �صاحبك  عظام 
ووهنها"287. م�ستلهما بيت المعري: خفف 
هذه  من  �إلا  الأر�ض  �أديم  �أظن  ما  الوطء 

الأج�ساد.
في  معتوق  كريم  الكاتب  وي�ستدعي 
�شخ�صيتي  ا�سطنبول(  في  روايته)حدث 
الا�سمين  بهذين  ي�صرح  وليلى،�إذ  قي�س 
الرواية،  �شخ�صيات  وبين  بينهما  ليربط 
الا�سمين  هذين  دلالة  �أحد  على  يخفى  ولا 
مدى  على  والهيام  والع�شق  الحب  عالم  في 

الع�صور:
المعرفة  غير  �آخر  �شيء  �أنت  "وهل 
لمجموعة  ترجمة  هو  الإن�سان  والجهل، 

المعلومات والمعارف التي عنده؟
بها  وهام  قي�سا  عذبت  التي  ليلى  �أنا 

حتى جن
كتابة  �سنعيد  قي�سا،  ل�ست  ولكنني 
بحب  المجنونة  هي  ليلى  ونجعل  التاريخ 
مرزوق، و�أن قي�سا لم يكن ا�سمه هكذا، لقد 

كان ا�سمه مرزوقا، وكتب في التاريخ خط�أ.
وقي�س؟

هي كنيته"288.
)قي�س  �شخ�صية  الكاتب  ي�ستدعي 
في  المعروفة  ب�صفاتهما  محتفظا  وليلى( 
رمزا  ا�سمهما  غدا  حيث  الأدبي،  التراث 
الرمز،  هذا  الكاتب  وظف  وقد  للع�شق، 

ليخدم �سياق الن�ص و�أحداث الرواية.

توظيف لغة ال�شعر
ثنايا  في  و�إدراجه  ال�شعر  ا�ستيحاء  �إن 
العمل النثري قد" يك�سر من نمطية الجن�س 

الأدبي المغلق، مما يزيد من حيوية الن�ص 
�أدبية  �أجنا�س  مع  الانفتاح  على  وقدرته 

�أخرى"289.
تلخي�صا  �إما   " الا�ستدعاء  ي�أتي  وقد 
مكنون  عن  تعبيرا  �أو  �أحداثه،  في  للم�شهد 
النفو�س، �أو �إبرازا لمكون ثقافي من مكونات 
ال�شخ�صية "290. على �أن يخدم ا�ستدعاء 
بعدا  ي�ضيف  و�أن  الكاتب،  فكرة  ال�شعر 

جديدا للن�ص ال�سردي.
توظيف  ي�أتي  المنطلق  هذا  ومن 
ال�سردي  العمل  في  ال�شعرية  الن�صو�ص 
ووظائف  وجمالية،  فنية  وظائف  ليحقق 
�إلى  لتوجه  الفكري؛  بالم�ضمون  تتعلق 
ثقافي  �سياق  �ضمن  معا�صر  عربي  قارئ 
الق�ضايا  مت�شابه  و�سيا�سي  واجتماعي 

وال�سمات �إلى حد كبير291.
ومن مظاهر ا�ستدعاء الن�ص ال�شعري 
�أن  الإماراتية،  ال�شعرية  الن�صو�ص  في 
ليج�سد  �شعريا  ن�صا  الكاتب  ي�ستدعي 
ال�شاعر  وبين  بينه  الكلي  الان�سجام 
الكاتبة  فعلت  ال�شعرية،كما  ون�صو�صه 
على  الحياة  )�آيباد-  في  عبيد  �صالحة 
طريقة زوربا(، حيث ن�سجت �أبياتا متناثرة 
هنا وهناك لل�شاعر محمود دروي�ش دون �أن 
تقدم دلالة �إيحائية مت�صلة ب�أجواء الن�ص، 
مدى  �سيكت�شف  اليوميات  هذه  يقر�أ  ومن 
ثقافة الكاتبة واطلاعها على مجمل �أ�شعار 
ب�أبياته التي زينت  محمود دروي�ش و�شغفها 

عملها ال�سردي. 
تفا�صيل  تحكي  وهي  )بادية(  تقول 
طريق  عن  بها  تمر  التي  اليومية  حياتها 
كتابتها ر�سائل لحبيبها المجهول: " انتهيت 
من المجموعة ال�شعرية بعد ر�سالة الأم�س..
المجموعة  �إلى  نظرة  تلقي  �أنك  لو  �أتمنى 

الكاملة كزهر اللوز �أو �أبعد
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كدروي�ش  �سيدي  يا  هي  جدا  حية 
تماما..

�أعطنا يا حب في�ضك كله لنخو�ض
فالمناخ  ال�شريفة،  العاطفيين  حرب 

ملائم
وال�شم�س ت�شحذ في ال�صباح �سلاحنا

في  الهزيمة  �إلا  لنا  هدف  لا  حب!  يا 
حروبك

فانت�صر �أنت انت�صر..وا�سمع مديحك 
من

�ضحاياك: انت�صر! �سلمت يداك!
وعد �إلينا خا�سرين..و�سالما!"292 

ومن مظاهر ا�ستدعاء الن�ص ال�شعري 
التراثي، �أن يعمد الكاتب �إلى ا�ستدعاء بيت 
الت�شبيه،  �أو �شطر منه من باب  ال�شعر  من 
القديم  بين  كليا  تلاقحا  يحقق  �أن  دون 
وظف  )الحفار(  م�سرحية  ففي  والجديد، 

الكاتب محمد �سعيد بيت �شعر للأ�صمعي:
هل  عذوبة..ع�سل،  �صوتها..  الرجل: 

جننت، �صوتها يخد�ش الأذن والروح
بلابل..�صوت  تغريد  �صوتها  الحفار: 
�أدري ما  الثمل..لا  البلبل هيج قلبي  �صفير 
الن�ص  جاء  ر�أيي.."293.لقد  غير  الذي 
ال�شعري في الحوار دون �إحالة مبا�شرة �إلى 
يكت�سب  ولم  الت�شبيه،  يتجاوز  ولم  القائل، 

مدلولا جديدا ينمي �أبعاد الن�ص.
وقد يذكر الكاتب بيتا من ال�شعر دون 
با�ستخدام  ويكتفي  ال�شاعر،  ا�سم  ذكر 
مقولة )و�صدق قول ال�شاعر( لأن ما يرمي 
نف�سه،  ال�شاعر  لا  ال�شعري  البيت  هو  �إليه 
�ضائع(  )�شاب  ق�صة  في  ذلك  جاء  وقد 
)�أ�شواك(  الق�ص�صية  المجموعة  �ضمن 
�أحداث  تدور  الزعابي،  عائ�شة  للكاتبة 
للأبناء،  الاجتماعية  التن�شئة  حول  الق�صة 
�أثر  من  و�إهمالهم  الأهل  غياب  يتركه  وما 

ي�صل  وقد  �أبنائهم،  �سلوكيات  على  �سلبي 
 " وال�ضياع:  الانحراف  �إلى  المطاف  بهم 
�أحد ال�سجون يقبع �سارحا  ها هو اليوم في 
�آبه  �إ�صدار الحكم عليه، وهو غير  منتظرا 
حاله؟  عن  �سي�س�أل  فمن  له،  �سيحدث  لما 

ومن �سيهتم
لأمره.وكل هذا ب�سبب �إهمال الوالدين 
والاعتماد على الخدم في التربية والتن�شئة. 
�إذا  مدر�سة  الأم  ال�شاعر:  قول  و�صدق 
�أعددتها �أعددت �شعبا طيب الأعراق"294.
لل�شعر  التوظيف  هذا  يتخذ  و�أحيانا 
م�سرحية  ففي  والحكمة،  المثل  �صفة 
عبر  عبدالله  �إ�سماعيل  للكاتب  )انفجار( 
ال�شعر عن حالة الرجل الطاعن في ال�سن، 
ال�سقم  �شيبا،وغزاه  ر�أ�سه  ا�شتعل  وقد 
ف�أقعده و�شل حركته، وها هي زوجته تحثه 
بمنا�سبة  والرق�ص  والحركة  القيام  على 
يبدي  �أنه  �إلا  الوحيد  ابنهما  زفاف  قرب 
تح�سرا وعجزا، وي�ستدعي ال�شطر ال�شعري 
)وهل ي�صلح العطار ما �أف�سد الدهر295( 
الذي  المعنى  مع  ال�شعر  ت�ضمين  وين�سجم 
موجزة  عبارة  في  يو�ضحه  �أن  الزوج  �أراد 

موحية وم�شحونة بالدلالة المق�صودة.
ي�ستطيع(  لا  ولكنه  الوقوف  ")يحاول 
يا  وقم  �سوها  بقوة"  "ت�صرخ  العنود: 
الفرج..  يوم  زغرودة..اليوم  �سبع..تطلق 
بيرجع..  الغالي  ولدك  وارق�ص..  قوم 
وثوب العز لبا�سه..وتبرق على تاجه نجمة 

ال�صبح �إبفخر. 
فهد: " وهو يحاول" يا ليتني �أقدر

واتمايل  العيالة..  وارزف  العنود: قوم 
مع الليوا فرح.. بذر بذرته اليوم �أثمر..

�أف�سده  ما  العطار  ي�صلح  لا  فهد: 
الدهر"296 

التراثي  بالن�ص  الكاتب  ي�أتي  وقد 

الاتحاد   " من  نوعا  يرى  ال�شعري،حين 
لهذا  التراثي  والمدلول  ر�ؤيته،  بين  الكامل 
دون  ال�شعري  الن�ص  الن�ص"297،فيورد 
رواية  في  جاء  ال�شاعر،كما  ا�سم  ذكر 
)ال�سيف والزهرة( للكاتب علي �أبو الري�ش: 
لا  ق�صيدة  من  �شعر  بيتي  �سلطان  " تذكر 

يذكر ا�سمها ولا ا�سم قائلها: 
�إذا ال�شعب يومــــــا �أراد الحياة 

فلابد �أن ي�ستجيب القـــــــــــــــــــــــدر
ولابد لليل �أن ينجـــــــــــــــــلي 

ولابد للقيد �أن ينك�ســــــــــــــــــــــــــــر
القوي  ال�شعب  هذا  من  �أبي  �إن  �أجل 
�أنه  �إلا  ينك�سر  لا  ال�صامد،الذي  العنيف 
الأغلال.  وتحطيم  القيود  لك�سر  ي�سعى 
الليل العاب�س الذي يثيره الخوف في عيني لا 
مكان له في عيني �أبي. القيد المكبل لا حيلة 

له �أمام �ساعدي �أبي المحروقين"298.
وقد �أ�سهم الكاتب في �إحداث التفاعل 
بين الن�ص ال�شعري و�أجواء الرواية، وجاءت 
�شخ�صية  على  �شاهدا  ال�شعرية  الأبيات 
والإ�صرار  ال�صلبة  الإرادة  المكافح ذو  الأب 
البحار،  �أعماق  �شق  الذي  الأب  الدائم، 
و�أهواله،فلم  البحر  مخاطر  من  وعانى 
الأنواء،  �سطوة  �أمام  ي�ضعف  ولم  ي�ست�سلم 
البحر  لأمواج  م�صارعا  جلدا  كان  بل 
الحقيقة،  هذه  الابن  �أدرك  وقد  العاتية، 
وعا�ش مع �أبيه لحظات القوة والإرادة، وقد 
�أبي  ال�شاعر  �أبيات  ناظريه  �أمام  تداعت 
الإرادة  التي تج�سد معاني  ال�شابي  القا�سم 

والت�صميم والتحدي.
للا�ستدعاء  �أخرى  طريقة  وثمة 
بالن�ص  الكاتب  ي�أتي  ب�أن  ال�شعري299 
ن�صه  وي�ضمنه  منه  �شطر  �أو  ال�شعري 
ودون  لل�شاعر،  مبا�شرة  �إحالة  دون  النثري 
�أو  ال�شكلي،  بن�صها  ال�شعرية  الأبيات  ذكر 
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وجود علامتي تن�صي�ص، مع تحريف بع�ض 
الألفاظ، والحفاظ على المعنى الذي يرمي 

�إليه.
النخلة  )قالت  ق�صة  في  ذلك  ويت�ضح 
للبحر( للكاتب عبدالحميد �أحمد، في هذه 
الق�صة ير�سم الكاتب مرحلة ما قبل النفط 
وما  الغو�ص  مهنة  في  والتعب  ال�شقاء  حيث 
مرحلة  وت�أتي  و�سلبيات،  مخاطر  من  فيها 
الداخل  في  الخطر  ليت�سع  النفط  بعد  ما 

والخارج.
كانت  بلادهم.  في  مجدا  بنوا  "قوم 
لكن  طويلة  ل�سنين  بالرخاء  عامرة  بلادا 
قبل  الداخل  من  عليهم  تكالبت  الأخطار 
الكيان  في  ينخر  الف�ساد  ودب  الخارج، 
ولما  النخلة،  ال�سو�سة في جذع  مثل  ال�شامخ 
جاءت �ضربة من الخارج هوى و�صار �آثارا 
قاطعا  طفل  هتف  ومبكى..وهنا  ومزارا 
اقترب  يوم  لولدها  �أم  تقل  �ألم  حديثها: 
تحافظ  لم  ملكا  كالن�ساء  الانهيار:ابك 
في  يعلموننا  الرجال..هكذا  مثل  عليه 

المدار�س"300. 
وبذلك فالكاتب ي�ستدعي بيت عائ�شة 
الثاني ع�شر  �أبي عبدالله محمد  �أم  الحرة 

الملقب بـ)ال�صغير(:
ابك مثل الن�ساء ملكا م�ضاعا 

لم تحافظ عليه مثل الرجال301
العربية،  الأمجاد  �ضياع  لي�صور 
اليوم  �أ�ضاعوا  �سابقا،فقد  �أ�ضاعوها  وكما 
في  �أجدادهم  وكفاح  العريق،  ما�ضيهم 
عر�ض البحر، وذكريات البطولة المتمثلة في 
لقمة  عن  الم�ضني  والبحث  والجلد  ال�صبر 

العي�ش.
ال�شعري  الن�ص  الكاتب  مزج  لقد 
لت�صل  المعا�صرة،  تجربته  بهموم  ال�سابق 

�إلى المتلقي ب�أبعادها النف�سية وال�شعورية.

الموروث  �أهمية  �سبق  مما  يت�ضح 
العمل النثري،حيث ي�ضفي عليه  الأدبي في 
مختلف  تلائم  دلالات  من  �أراد  ما  الكاتب 
التراثي  �إطارها  من  نقلها  الع�صور،ب�شرط 

�إلى �إطار الن�ص وق�ضيته المطروحة.

ومن �أبرز نتاجات هذا الموروث:
المج�سدة  الأدبية  التراثية  النماذج   -1
ليلة  ك�ألف  القديم  الأدبي  للإبداع 
كليلة  وكتاب  والأ�ساطير،  وليلة، 
وقد  العربية،  �إلى  المترجم  ودمنة 
هذه  الإماراتيون  النثر  كتاب  ا�ستلهم 
ووظفوها  القديمة  الأدبية  الإبداعات 
الأدبية،فخرجوا  ن�صو�صهم  في 
نظر  وجهة  تعك�س  جديدة  بن�صو�ص 
وتجاه  الموروث  تجاه  المبدع  الكاتب 

الواقع. 
ت�شكل  التي  الأدبية  ال�شخ�صيات   -2
الكاتب  عليه  ي�ضفي  ملائما  عن�صرا 
ت�صب  و�إيحاءات  دلالات  من  يريد  ما 
في مجرى الواقع المعا�صر. وقد ي�صرح 
يكتفي  �أو  الأدبية،  ال�شخ�صية  با�سم 
يوظف  �أن  ال�شهيرة،�أو  مقولاتها  بذكر 
مخالفا  عك�سيا  توظيفا  ال�شخ�صية 
ما  كله  ذلك  الحقيقة.وفي  لدلالتها 
روح  فيه  ويبعث  الجديد  الن�ص  يثري 

الأ�صالة.
3- توظيف الن�صو�ص ال�شعرية التي �أتاحت 
والحا�ضر،  الما�ضي  بين  التوا�صل 
اللغة  بين  الامتزاج  من  نوعا  وحققت 
التراثية ولغة الن�ص ال�سردي الحديث 
في عمل �أدبي واحد، ف�ضلا عما تحويه 
من حمولة فكرية �أو عاطفية، �أو لمجرد 
نظر  لوجهة  والا�ستدلال  الا�ست�شهاد 

معينة.

الموروث ال�شعبي
خ�صو�صيته  ال�شعبي  التراث  اكت�سب 
التجارب  خلا�صة  باعتباره  الفريدة 
الطبقات  ذاكرة  �أفرزتها  التي  الجماعية 
الإبداعات  �شتى  في  فظهر  ال�شعبية، 
و�أمثال  حكايات  من  ال�شعبية  التعبيرية 

و�أغان و�ألغاز....الخ.
الجماعة،  محيط  في  ن��شأ  �إبداع  �إنه 
والمعتقدات  العادات  دائرة  في  وت�شرنق 
ال�شعبية بمراحل زمنية متفاوتة، وبطريقة 

�شفاهية.
لي�س  التراث  �إلى  "ورجوعنا 
�ضرورة  عاطلة،ولكنه  حلية  �أو  حنينا، 
ي�ضرب  ثقافي  اخت�صا�ص  كل  ي�ؤكدها 
ت�شكلت  التراث  التاريخ،ففي  في  بجذوره 
الهوية،وعبر التفاعل معه تتجدد ملامحها 

وتتحدد..."302.
ما يعني �أن تراثنا العربي زاخر ب�ألوان 
مقومات  تناولت  التي  العريقة  الم�ؤلفات 
ومعتقدات  عادات  من  ال�شعبي  التراث 
مما  وغيرها  �شعبي  و�أدب  �شعبية  وفنون 

�سيتم تناوله جملة وتف�صيلا.
التراث  م�صطلح  تحديد  يزال  وما 
ودار�سو  النقاد  عليه  يختلف  �أمرا  ال�شعبي 
تعريف  حول  اتفاق  ثمة  ولي�س  الأدب303، 
محدد للتراث ال�شعبي يلتزم به الدار�سون، 
م�سامعنا  �إلى  ترد  كثيرة  �أحيان  ففي 
كالفولكلور،والم�أثورات  تراثية  م�صطلحات 

ال�شعبية، والموروثات ال�شعبية.
لذا ارت�أيت �أن �أعر�ض جانبا من هذه 
بين  للاختلاف  نظرا  التعريفات،وذلك 
�إلا  المفاهيم،  تحديد  في  العلمية  الأو�ساط 
معالمه  حول  اتفاق  وجود  يمنع  لم  هذا  �أن 
�س�أحاول  المت�شابهة،  وعنا�صره  الرئي�سة 

ا�ستعرا�ضها في ال�صفحات اللاحقة.
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 �أولا:تحديد م�سميات وم�صطلحات 
التراث ال�شعبي

 م�صطلح التراث ال�شعبي:
و�ضعه  لما  وفقا  ال�شعبي  التراث 
الدار�سون العرب هو" الموروث ال�شعبي على 
وتقاليد  وعادات  �أفعال  من  الأجيال  مدى 
الحياة  مظاهر  تتناول  و�أقوال  و�سلوكيات 
بين  الات�صال  وطرائق  والخا�صة  العامة 
ال�صغيرة،والحفاظ  والجماعات  الأفراد 
على العلاقات الودية في المنا�سبات المختلفة 
بو�سائل متعددة، والاحتفال بالمنا�سبات التي 
يبدو من طرائقها عدد كبير من معتقدات 
ال�شعب الدينية والروحية والتاريخية"304.
الفنون   " �إنه  التعريفات  هذه  ومن 
التي  الحية  ال�سلوك  و�أنماط  والمعتقدات 
ا�ستخدم  نف�سه،�سواء  ال�شعب عن  بها  يعبر 
الإيقاع  �أو  الإ�شارة  �أو  الحركة  �أو  الكلمة 
�آلة  �أو  المادة  ت�شكيل  �أو  اللون  �أو  الخط  �أو 

ب�سيطة"305.
ال�شعبي  للتراث  �آخر  تعريف  وثمة   
العادات  هو  ال�شعبي  التراث  �إنه:"  يقول 
والتقاليد والقيم والآداب والفنون والحرف 
التي  ال�شعبية  المعارف  و�شتى  والمهارات 
تجاربه  عبر  المجتمع  و�صاغها  �أبدعها 
ويتعلمونها  �أفراده  يتداولها  والتي  الطويلة، 
�سلوكهم  في  بها  ويلتزمون  عفوية  بطريقة 
ثقافية  �أنماطا  تمثل  �إنها  حيث  وتعاملهم، 
ت�صل  كما  بالجماعة  الفرد  تربط  مميزة 

الحا�ضر بالما�ضي"306.
الروحية  الم�أثورات   " هو  والتراث 
ال�شفوي" 307. ال�شعبية، وبخا�صة التراث 
الثقافية  العنا�صر  �أو  "الثقافة  �أي�ضا:  وهو 
انتقلت  والتي  جيل،  عن  جيل  تلقاها  التي 

من جيل �إلى جيل �آخر"308.
تركز التعريفات ال�سابقة التي �أوردتها 

-على �سبيل المثال لا الح�صر- على عن�صر 
تعددية  �إلى  �أي�ضا  ت�شير  كما  التوارث، 
الجوانب والمو�ضوعات التي ي�شملها التراث 

ال�شعبي بما يكفل له البقاء والا�ستمرارية.

م�صطلح الفولكلور
منذ  كان  )فولكلور(  م�صطلح  �إن 
ارتبط  فقد  انجليزيا،  ابتداعا  البداية 
الفولكلور  وبجمعية  تومز  جون  بوليم 

الانجليزية �سنة 1877م309.
وهي كلمة م�ؤلفة من �شطرين)folk(و 
)lore( الأولى تعني ال�شعب،والثانية تحمل 
المعنى  فيكون  المعرفة.  �أو  الحكمة  معنى 
معرف  �أو  ال�شعب  حكمة  للكلمة:  اللغوي 

النا�س.
�أن  يرجح  من  العلماء  من  وهناك 
الألمانية  للكلمة  ترجمة  جاء  الا�صطلاح 
كانت  التي   volkskunde )فولك�سكنده( 

موجودة منذ عام 1806310. 
عديدة  �أ�سماء  ا�ستخدمت  وقد 
لم�صطلح  مقابلة  متنوعة  وم�صطلحات 
ف�إن  �أمر  من  يكن  ومهما  )فولكلور(، 
ا�صطلاح الفولكلور قد احتل مكانا را�سخا 
ف�أ�صبح  الأخرى  الم�صطلحات  كل  بين 

ا�صطلاحا عالميا.
تعريف  على  موحد  اتفاق  ثمة  ولي�س 
هذه الكلمة �إلا �أن التعريف ال�شائع لها هو: 
" الفولكلور هو التراث، �إنه �شيء انتقل من 
طريق  عن  �إما:  وحفظ  �آخر  �إلى  �شخ�ص 
�أكثر مما حفظ عن  بالممار�سة  �أو  الذاكرة 

طريق ال�سجل المدون"311.
من  مجموعة   " هو:  والفولكلور 
الإن�سان  والفنون،عبر  والخبرات  المعارف 
بوا�سطتها عن �أحا�سي�سه ورغباته وتجربته، 
وجعلها هاديا له في تنظيم �أموره الحياتية 

نقلها  على  المجتمع  ويحافظ  والاجتماعية، 
من جيل �إلى الجيل اللي يليه"312.

القول  فن  هو  �آخر:  تعريف  وثمة 
المتوارث  بالفعل،  المتداول  العريق  التلقائي 
جيلا بعد جيل، المرتبط بالعادات والتقاليد 

.313"
 " هو  الفولكلور  �أن  يرى  من  ومنهم 
عليه  يطلق  ما  �أو  فقط،  ال�شفاهي  التراث 

�أ�سا�سا ا�سم )الأدب ال�شعبي(" 314.
العالم كله، وعند كل  و" الفولكلور في 
وجودها  حدة،هو  على  ال�شعوب  من  �شعب 
ح�صيلة  هو  �إذ  الموروث،  التلقائي  الثقافي 
على  القائم  والفكري  العملي  ن�شاطها 
ا�ستغلال ظروف البيئة والمناخ، والمت�أثر مع 
الاجتماعي  النحت  بعوامل  والمناخ  البيئة 
الاقت�صادي  والنمو  ال�سيا�سي،  والتغير 

معا"315.
�أن ثمة  يت�ضح من كل هذه التعريفات 
تفاعلا بين العطاء القولي والعطاء المادي، 
وال�سلوكي  الفكري  النمو  يمثلان  وهذان 
لدى مجتمع معين، في حين �أن بع�ضهم من 
ق�صر الفولكلور على الأدب ال�شفاهي فقط. 
ميدان  يو�سعون  من  منهم  الغالبية  �أن  �إلا 
الدرا�سة ليت�ضمن جوانب ومجالات عديدة 

ف�ضلا عن الأدب ال�شعبي.
ومنهم من ركز على مفهوم )الثقافة( 
يخ�ضع  ثقافي  ككائن  الإن�سان  �أي:" درا�سة 
المجتمع  ل�سلطة  وت�صرفاته  تفكيره  في 
�أن  اعتبار  على  وذلك  والتراث"316. 
�آلاف  مدى  على  تطور  عملية  نتاج  الثقافة 
ال�سنين، وروا�سب عميقة ا�ستقرت في ذاكرة 

ال�شعب فكونت معتقداته و�أفكاره.
في  تتلاقى  المتعددة  التعريفات  �إن 
�أهمها:  بينها  تجمع  م�شتركة  ق�سمات 

الواقعية، والجماعية، والعراقة.
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هذا  في  العرب  العلماء  ي�صل  ولم 
ا�ستخدام  حول  موحد  اتفاق  �إلى  الميدان 
�إلى  ترجمه  من  فمنهم  الم�صطلح  هذا 
ا�ستخدم  من  ومنهم  ال�شعبي(،  )التراث 
يف�ضل  من  ومنهم  ال�شعبي،  )الم�أثور 
ال�شعبية(،  )الفنون  م�صطلح  ا�ستخدام 
م�صطلح  ا�ستخدام  على  بقي  من  ومنهم 
)فولكلور( على اعتباره" م�صطلحا عالميا" 

.317

الم�أثورات ال�شعبية
التي  الت�سمية  هي  ال�شعبية  الم�أثورات 
ممثلة  العربية  الدول  جامعة  اعتمدتها 
والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  في 
لم�صطلح"فولكلور".  كترجمة  والعلوم، 
بع�ض  في  وا�ستخدمت  رواجا  وجدت  ولقد 
الوثائق  والعديد من  والدوريات  الدرا�سات 

الر�سمية318.
الم�صطلح  هذا  على  ي�ؤخذ  ولكن 
اهتمامه بالآداب ال�شفاهية، وكل ما يرتبط 
بالكلمة من فنون قولية م�أثورة متناقلة من 
جيل �إلى جيل عبر ال�سماع و�إغفاله جوانب 

�أخرى من التراث319.

الموروثات ال�شعبية
الم�صطلح  هذا  ا�ستخدام  �شاع  لقد 
الفولكلور،  �أو  ال�شعبي(  )التراث  بمعنى 
�إلى  الم�سميات  �أقرب  الم�صطلح  هذا  ويعد 
اللغوية،  المعاجم  التراث كما ورد في  معنى 
والتقاليد  والعادات  والآداب  فالفنون 
والمعتقدات...الخ. كل ذلك مما ورثناه عن 
بعد  جيلا  ال�شعب  وتداوله  و�أجدادنا  �آبائنا 

جيل320.
الموروثات  بين  لغوي  فرق  ثمة 
)ورث(  جذر  من  ي�أتي  فالأول  والم�أثورات، 

)�أثر(،وقد  اللغوي  جذره  الم�أثور  بينما 
"حديث  البلاغة(:  )�أ�سا�س  في  جاء 
قرن،ومنه  عن  قرن  يرويه  �أي  ي�أثره  م�أثور 
عن  كابرا  المتوارث  القديم  الم�أثور:  ال�سيف 

كابر"321.
فيما  الكلمتين  بين  متقارب  المعنى  �إن 
من  والانتقال  المتوارث  بالجانب  يتعلق 
)الم�أثور(  �أن  غير  اللاحق،  �إلى  ال�سابق 
قرن،  عن  قرنا  المروي  بالحديث  يخت�ص 
بالجانب  اخت�ص  )الم�أثور(  �أن  يعني  ما 
بينما  الغالب،  المعنى  وهو  ال�شفاهي 
وغير  ال�شفاهي  الجانب  ي�شمل  )الموروث( 

ال�شفاهي من مادي ومعنوي322.
الأف�ضل  من  ف�إنه  المنطلق  هذا  ومن 
في  ال�شعبي(  )التراث  م�صطلح  ا�ستخدام 
عديدة  لاعتبارات  وذلك  التراث؛  درا�سة 

منها:
الجذر،  عربية  كلمة  )التراث(  كلمة  -�أن 
ورد  مترجمة،كما  �أو  معربة  ولي�ست 
والحديث  الكريم  القر�آن  في  ذكرها 

ال�شريف.
- �أنها �أعم و�أ�شمل في الدلالة على الجانب 
الف�صيح  وعلى  من،  والمعنوي  المادي 

المدون وال�شعبي ال�شفاهي.
- " التراث ال�شعبي جزء من التراث العربي 
الم�صطلح  فهذا  وبذلك  العام،  بمفهومه 
جذرا  وي�شكل  العربي  بالتراث  يربطنا 

مهما من جذوره"323.
الم�صطلحات  تعدد  �سبق  مما  يت�ضح 
�إ�ضافة  العلمي،  الميدان  ذلك  على  الدالة 
�إلى تقاربها وتداخلها في المعنى وال�صياغة.

مجالات التراث ال�شعبي:
ميدان  في  الم�شتغلين  جهود  بت�ضافر 
الدرا�سات الفولكلورية الحديثة، تم تق�سيم 

مجالات  �أربعة  �إلى  ال�شعبي  التراث  مادة 
رئي�سة:

ال�شعبي. • الأدب 
ال�شعبية. والمعارف  • المعتقدات 

ال�شعبية. والتقاليد  • العادات 
المادية324. والثقافة  ال�شعبية  • الفنون 

اختلاف  �إلى  هنا  الإ�شارة  وتجدر 
في  ال�شعبي  للتراث  الدار�سين  بين  النظرة 
راجع  ولعل ذلك  التراث،  لمواد  تق�سيماتهم 
�إلى اهتمامات الدار�س ال�شخ�صية، ونظرته 
ما  �أو  التراث،  مواد  ترتيب  في  الفاح�صة 

يتعلق ب�أولويات هذه المواد في مجتمعه.
التق�سيم،  هذا  �أمر  من  يكن  ومهما 
فثمة تداخل وترابط بين مواد التراث، كما 
�أن اختلاف النظرة بين الدار�سين لا ي�شكل 

خلافا في م�ضمون درا�سة التراث.
و�س�أعر�ض ب�شكل مخت�صر لكل مجال 

من هذه المجالات الأربعة:

ال�شعبي: • لاأدب 
 يعد الأدب ال�شعبي مو�ضوعا مهما من 
ال�شعبي، ومهما اختلف  مو�ضوعات التراث 
ال�شعبي  الموروث  حدود  حول  الباحثون 
ميدان  �أن  في  لحظة  يختلفون  لا   " ف�إنهم 
هذا  من  القلب  مكان  يقع  ال�شعبي  الأدب 

العلم" 325.
حول  الدار�سين  �آراء  تباينت  وقد 
 " يرى:  منهم  ففريق  العلم،  هذا  ماهية 
ال�شفاهي،  الأدب  هو  ال�شعبي  الأدب  �أن 
منهم  وفريق  الم�ؤلف،  المجهول  المتوارث، 
العامية  �أدب  هو  ال�شعبي  الأدب  �أن  يرى 
�سواء �أكان �شفاهيا، �أم مكتوبا، مجهولا �أم 
متوارثا"326.  �أم  حديثا  الم�ؤلف،  معروف 
�أن الأدب  �أن معظم المراجع تتفق على  بيد 
ال�شعبي يحوي كل فنون القول التي توورثت 
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م�شافهة، فهو �أدب " لا يُعرف له م�ؤلف، لأنه 
ح�صيلة ن�شاط الجماعة" 327.

وهو " كل ما �أنتجته الذاكرة ال�شعبية 
و�سار  ال�صدور  في  حفظه  وجرى  �أدب  من 
هو  من  يعرف  ولا  الأل�سن،  على  نطقه 

�صاحبه �أو من �أبدعه"328.
ثمة ت�صنيفات عديدة للأدب ال�شعبي 
�صالح،  ر�شدي  ت�صنيف  �أهمها  لعل 
وت�صنيف  �إبراهيم،  نبيلة  وت�صنيف 

ريت�شارد دور�سون، وغيرهم 329.
نطاق  عن  يخرج  لا  جميعها  �أن  �إلا 

المو�ضوعات التالية:
ال�شعبية. • ال�سير 

ال�شعبية. • الحكاية 
ال�شعبية. • الأمثال 
ال�شعبية. • الأغاني 

الظل،  )خيال  الدرامية:  الأعمال   •
الأراجوز، التمثيليات...�إلخ(.

النداءات. ال�سائرة،  والأقوال  • التعابير 
الدينية. والابتهالات  • المدائح 

والألغاز. • النوادر 
المختلفة330. ب�أنواعه  الموال  • الأهازيج، 

المعتقدات والمعارف ال�شعبية:
يعرف المعتقد ب�أنه " مجموع المعلومات 
من  النا�س  �أذهان  في  المتراكمة  والمعارف 
وعلاقاتهم  بهم،  المحيطة  والبيئة  حياتهم 
الإطار  ت�شكل  والتي  ببع�ض،  بع�ضهم 
�أما  �سلوكهم"331.  مظاهر  لكل  المرجعي 
المعتقدات  �أن  فيرى  الجوهري  محمد 
والمعارف ال�شعبية هي " مجموعة المعتقدات 
بالعالم  يتعلق  فيما  ال�شعب  بها  ي�ؤمن  التي 

الخارجي والعالم فوق الطبيعي"332.
ومما تتميز به المعتقدات ال�شعبية �أنها 
وتختمر  الب�شرية،  النف�س  �أغوار  في  تختبئ 

حياتهم  في  �أ�صحابها،وتتحكم  �صدور  في 
في  تنح�صر  لا  �أنها  كما  للأمور،  ونظرتهم 
�أخرى، فهي موجودة وبدرجات  طبقة دون 
�أما   .333 كافة  الطبقات  في  متفاوتة 
كانت  التي  والمهارات  العلوم  فهي  المعارف 
الجماعات  بين  �أغلبها  في  �سائدة  ومازالت 
التي  المو�ضوعات  �أهم  ال�شعبية334.ومن 

تندرج تحت هذا الميدان:
ال�شعبي • الطب 

والطلا�سم • ال�سحر 
ال�سماوية  الطبيعية:)الأجرام  القوى   •
الدينية،  والمنا�سبات  بالمناخ  وارتباطها 
والبرق  الزلازل  عن  وت�صوراتهم 

والخ�سوف وال�شهب وغيرها...(.
الطبيعية: )ت�صوراتهم حول  فوق  • القوى 

الآلهة وال�شياطين(.
بع�ض  �أ�سرار  عن  النا�س  ت�صورات   •
والنوم،  )الأحلام،  النف�سية  الظواهر 

والموت، والميلاد،...�إلخ(.
ا�ستطلاع  ومحاولة  بالم�ستقبل  التنب�ؤ   •

الغيب335.

العادات والتقاليد ال�شعبية
واهتمام  بعناية  الميدان  هذا  حظي 
بالغين؛ نظرا لمجالاته المتعددة بحيث يقطع 
بزوايا  يلم  �أن  دون  طويلا  �شوطا  الباحث 

المو�ضوع �إلماما كاملا.
 والعادة " ظاهرة �أ�سا�سية من ظواهر 
مرتبطة  الإن�سانية،  الاجتماعية  الحياة 
بظروف المجتمع وواقعه، وهي في حالة تغير 
الاجتماعية  الحياة  بتجدد  يتجدد  دائم 

وا�ستمرارها"336.
بال�سلوك  والتقاليد  العادات  ترتبط 
الجماعة  تجاه  الفرد  �سلوك  �أي  الجمعي، 
تحكم  التي  المعيارية  تمثل  وهي  والعك�س، 

المجتمع  ارت�ضاها  والتي  ال�سلوك،  هذا 
وحافظ عليها337.

كما �أنها متوارثة عبر الزمان والمكان، 
بكافة  مرتبطة  مختلفة  �أ�شكالا  وت�أخذ 

مجالات الحياة.
تحت  تندرج  التي  المو�ضوعات  ومن 

ميدان العادات والتقاليد ال�شعبية:
والزواج،  • عادات دورة الحياة: )الميلاد، 

والوفاة(.
)مولد  المختلفة  والمنا�سبات  الأعياد   •
رم�ضان،  الهجرية،  ال�سنة  ر�أ�س  النبي، 

العيدان، الحج(.
بالم�أكل  المتعلقة  والمرا�سيم  العادات   •

والم�شرب 338.

الثقافة المادية والفنون ال�شعبية
مبا�شراً  ارتباطاً  المجال  هذا  ارتبط 
بالاحتياجات اليومية في الحياة العامة،لذا 
التراث  مجال  في  كبيرا  �صدى  له  كان 
هو:"  المادي  بالتراث  ونعني  ال�شعبي، 
من  الملمو�سة  �أو  المح�سو�سة  الأ�شكال  كل 
ح�صيلة  يمثل  وهو  الح�ضارية.  المقتنيات 
الإنتاج الفني ال�شعبي الذي يبدعه المجتمع 
وال�صناعات  الحرف  ممار�سة  خلال  من 
والمهارات التقليدية المتوارثة "339. وت�شمل 
والمعدات  والأدوات  الزراعي،  العمل  �أدوات 

المنزلية، والحرف وال�صناعات 340.
المتعلقة  فهي  ال�شعبية  الفنون  �أما 
والأهازيج  والأغاني  المو�سيقى  بمجال 
الم�ستوحاة  ال�شعبية  والألعاب  والرق�صات 
والمتداولة  الموروثة  ال�شعبية  الثقافة  من 
ب�صورة  المجتمع  �أفراد  ي�ؤديها  والتي 

متعارف عليها341.
�إ�ضافة �إلى الأ�شغال اليدوية، والأزياء، 
والحلي، و�أدوات الزينة، والأثاث، والأواني، 
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والر�سوم  والو�شم  ال�شعبية،  والعمارة 
الجدارية342.

من خلال ا�ستعرا�ض مجالات التراث 
البالغة  الأهمية  مدى  لنا  يت�ضح  ال�شعبي، 
لهذا التراث في حياة ال�شعوب، وفي �أحوالها 
النف�سية والاجتماعية والتربوية وال�سلوكية.

فكلها ت�شكل وحدة متداخلة ومت�شابكة 
مع بع�ضها البع�ض،هذا النتاج له ما يتفرد 
به �ألا وهو التداول والتراثية، بمعنى �أن هذه 
جيل  �إلى  جيل  من  متداولة  موروثة  المواد 
بو�ساطة الكلمة المنطوقة �أو الفعل الممار�س.

الم�أثورات  هذه  تدوين  في  �ضير  ولا 
في  ي�ؤثر  لا  فذلك  وطباعتها،  ال�شفوية 
بقائها  على  ي�ساعد  بل  �صلاحيتها، 
المجتمع  طبقات  في  انت�شارها  حية،وات�ساع 

كافة.

�أهمية توظيف الموروث ال�شعبي
تكمن �أهمية الموروث ال�شعبي في �أنه:

"م�صدراً تاريخياً يحمل في طياته  1- يعد 
القبائل  و�أ�سماء  والأماكن  الأزمنة 
والحكايات  والمعتقدات  والعادات 

ال�شعبية"343..الخ.
2- هو جزء من الثقافة، ما يعني �أنه جزء 
من التراث الإن�ساني المتناقل من جيل 

�إلى �آخر.
3- �إبداع فكري يحوي بين جنباته الفل�سفة 
والفن  والعلم  والأدب  والت�صوف 
التاريخي  البعد  و"يعك�س  وغيرها، 
ت�سجيلا  باعتباره  للثقافة  الزمني  �أو 
للحياة الثقافية والاجتماعية والفكرية 

وال�سيا�سية خلال التاريخ344".
حافظاً  وعاء  ال�شعبي  الموروث  يعد   -4
لذاكرة الما�ضي، و�سجلًا حافلًا ب�ألوان 
�سجلته  المتعددة  والمهارات  المعارف 

�أدباء  من  الما�ضي  ذلك  �أبناء  عقول 
ومفكرين.

في  التفكير  طريقة  معرفة  في  يفيدنا   -5
و�سلوكه،  ثقافته  وتاريخ  معين،  �شعب 
وهذا �أي�ضا يجعلنا قادرين على تحليل 
علاقات التفاعل والت�أثير المتبادل بين 
التي  والتغيرات  المختلفة،  الثقافات 
ثقافة  بت�أثير  معينة  ثقافة  في  تحدث 

�أخرى345.
بع�ض  عن  ال�شعبي  الموروث  يعبر   -6
الطموحات والآمال المتعلقة بالم�ستقبل 
تحقيقها  في  ال�شعب  ي�أمل  والتي 
في  تحققت  كما  م�ستقبلا  �أو  حا�ضرا 

الما�ضي. 
البطولة  ب�ألوان  ال�شعبي  الموروث  يزخر   -7
متنوعة  وبقيم  الرجولة،  ومواقف 
وهذا  وال�شجاعة،  وال�صدق  كالوفاء 
و�أفكاراً  ومبادئ  قيماً  يحمل  �أنه  يعني 
�أو  �سيا�سي  �أو  �أخلاقي  مغزى  ذات 
ذلك،  غير  �أو  فل�سفي  �أو  اجتماعي 
الإن�سانية  بالقيم  يرتقي  �أنه  كما 
والمثل  الوطنية  الملامح  ويبرز  العليا، 

الاجتماعية،والمبادئ الدينية.
الرئي�سة  الم�صادر  �أحد  الموروث  يمثل   -8
ونثرية،  �شعرية  متعددة  �أدبية  لأعمال 
التراث  من  ال�شعوب  �أفادت  فقد 
ال�شعبي في تطوير �آدابها و�إثرائها346.
9- يعد التراث ال�شعبي تج�سيدا ل�صراعات 
الإن�سان ومواقفه، ف�أخذوا ينهلون من 
ق�ضايا  خلاله  من  ليطرحوا  معينه 

الإن�سان المعا�صر وتحدياته347.
الحفاظ  في  كبير  ف�ضل  للفولكلور   -10
المتنوع،  المعرفي  التراثي  المخزون  على 
عبر  ونقلها  الإن�سان  ثقافة  تنمية  وفي 

الأجيال348.

ممار�سات  ال�شعبي  الموروث  ير�صد   -11
الاجتماعية  ون�شاطاته  ال�شعب 
�أح�سن  وي�صورها  والثقافية  والفكرية 

ت�صوير.
المجتمع  عيوب  على  ال�ضوء  ت�سليط   -12
تعليمي  مغزى  وتو�صيل  الواقع،  ونقد 

�إلى المتلقي.

الموروث ال�شعبي لاإماراتي
نلاحظ في عالم اليوم تزايد الاهتمام 
الدول،  م�ستوى  على  ال�شعبي  بالموروث 
والم�ؤ�س�سات  المتخ�ص�صة،  والدوريات 
المهتمة  ال�شعبية  والجمعيات  الر�سمية، 

بحفظ التراث وتدوينه.
يمزج  كمجتمع  الإمارات  دولة  �إن 
من  لجملة  تعر�ض  والقدم  الحداثة  بين 
التغيرات ال�سيا�سية والاجتماعية والثقافية 
جوانب  معظم  طالت  التي  والبيئية 
ثقافات  على  الانفتاح  �إلى  �إ�ضافة  الحياة، 
ومجتمعات مختلفة، �أدت �إلى تحويل العالم 
�إلى قرية كونية �صغيرة تذوب فيها ثقافات 

ال�شعوب349.
�أغلبه  �إيجابيا في  هذا التغير و�إن كان 
فيه  ت�ضمحل  �ألا  يجب  �أنه  �إلا  منه،  ولابد 
هوية المجتمع، و�ألا ت�ضمر فيه ثقافة المجتمع 

ال�شعبية على نحو خا�ص.
بالموروث  التم�سك  ي�صبح  هنا  من 
التراث.  عن  للدفاع  ملحا  مطلبا  ال�شعبي 
ولا يمكننا �إغفال الإ�شارة �إلى مدى اهتمام 
القيادة ال�سيا�سية في دولة الإمارات برعاية 
الموروث ال�شعبي والعمل على �إحيائه ون�شره 

حفاظا على هوية المجتمع.
الدولة  دعم  في  الاهتمام  ويتمثل 
في  ال�شعبية  للجهود  ومعنويا  ماديا 
الكتب  من  العديد  الم�ضمار،كن�شر  هذا 
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ال�شعبي  الموروث  تناولت  التي  والدرا�سات 
من  العديد  و�إ�صدار  الإمارات،  لمجتمع 
الدوريات المتخ�ص�صة في ال��شؤون التراثية، 
والندوات  الم�ؤتمرات  من  العديد  وعقد 
بالموروث  الخا�صة  التدريبية  والحلقات 
والأندية  بالمتاحف  والاهتمام  ال�شعبي، 
والقرى التراثية في �إطار الاهتمام بالتراث 

المادي350.
الرائدة  الأجداد  م�سيرة  خلال  ومن 
والأحداث  التحديات  لمختلف  ومواكبتهم 
تر�سخت  فقد  �أيامهم،  في  �سادت  التي 
نفو�س  في  وتجذرت  نمت  �شعبية  موروثات 
الأجيال معبرة عن هوية المجتمع الإماراتي 

وثقافته351.
�سادت  المادي  التراث  �صعيد  فعلى 
مراكز وجمعيات �شعبية تدعم هذا الجانب 
�أ�شكال و�أنماط المهن وال�صناعات  م�صورة 
والحرف المتنوعة والعمارة ال�شعبية والطب 

ال�شعبي ال�سائد في ذلك الوقت.
والمعتقدات  المعارف  �صعيد  وعلى 
�صورة  الأجيال  لدى  ارت�سمت  ال�شعبية 
الحياة  من  مختلفة  جوانب  عن  وا�ضحة 

الفكرية والثقافية التي عا�شها المجتمع.
بنوعيه  ال�شعبي  الأدب  �صعيد  وعلى 
ذاكرة  في  ا�ستقرت  والمدون،  ال�شفاهي 
والأمثال  ال�شعبية  الحكايات  الأجيال 
والأغاني وال�شعر والألعاب ال�شعبية وكل ما 

يمت ب�صلة جذرية لبيئة الإمارات.
من  الزاخر  الكم  �سبق  مما  يت�ضح 
به  يتميز  الذي  ال�شعبي  التراثي  المخزون 
الديمومة  �صفة  مكت�سبا  الإمارات،  مجتمع 

والا�ستمرارية والتوارث جيلا بعد جيل.
�إبداعات  مع  الجميل  التوا�صل  هذا 
وفولكلورنا  وتراثنا  عاداتنا  من  الما�ضي 
يجعلنا م�سلحين ثقافة وهوية �ضد �أي غزو 

واقتلاعنا  الما�ضي  ن�سف  ي�ستهدف  فكري 
من جذورنا ب�أفكار ه�شة و�شعارات فجة.

كما يجعلنا مدركين تمام الإدراك ب�أن 
" العناية بالتراث و�إ�ضاءته والا�ستفادة منه 
هي تعبير عن الانتماء الوطني والقومي في 

�آن واحد"352.
تنبه الأديب الإماراتي �إلى هذا الينبوع 
ال�شعبي الثر ب�أ�شكاله المختلفة، ف�أخذ منها 
النثرية،  الأدبية  �إبداعاته  مادة يوظفها في 
)ق�صة،  النثرية  الن�صو�ص  زخرت  وهكذا 
الموروثات  من  بالعديد  م�سرحية(  رواية، 
ب�صمة  ت�شكل  التي  الإماراتية  ال�شعبية 

المجتمع الإماراتي وهويته الخا�صة.
الموروث  توظيف  طريقة  تباينت  وقد 
النثرية  الأعمال  في  الإماراتي  ال�شعبي 
توجه  من  فهناك  �آخر،  �إلى  �أديب  من 
الأغاني  وظف  من  الخرافة،وهناك  �إلى 
العادات  نحو  اتجه  و�آخر  والأهازيج، 

والتقاليد وغيرها.
الموروث  يوظف  من  نجد  قد  كما 
�أغلب  في  المتعددة  ب�أ�شكاله  ال�شعبي 
في  �س�أتتبعه  ما  ال�سردية.وهذا  ن�صو�صه 
ر�صدت  التي  المختلفة  النثرية  الن�صو�ص 
�أ�شكال وجوانب الموروث ال�شعبي في مجتمع 

الإمارات.

�أ�شكال الموروث ال�شعبي في النثر 
لاإماراتي

�أولا- المعتقدات والمعارف ال�شعبية
مجتمع  لكل  �أن  فيه  �شك  لا  مما 
تحولت  وعيه  في  كامنة  ومعارف  معتقدات 
"�أ�شكال  �إلى  وعقولهم  النا�س  �صدور  في 
�أخرى جديدة بفعل التراث القديم الكامن 

على مدى الأجيال "353.
�أدبياً  نتاجاً  المعتقدات  هذه  �شكلت 

النثرية  للفنون  تتبعي  خلال  ومن  زاخراً، 
الإماراتية فقد �سعى الأديب الإماراتي �إلى 
ق�صة  من  النثرية  �إبداعاته  في  توظيفها 

ورواية وم�سرحية.
ال�سائدة  المعتقدات  مقدمة  في  وجاء 
الطبيعية،  فوق  الكائنات  عن  الحديث 
الكاتب  وعي  كبير في  لها ح�ضور  كان  فقد 

الم�ستمد من وعي المجتمع:

1- الكائنات فوق الطبيعية
للكاتب  الم�سكونة(  )البئر  ق�صة  في 
�شخ�صية  نجد  ال�سجواني  عبدالر�ضا 
تقابل  التي  ال�ساخطة  المتذمرة  الزوجة 
ال�شتائم  من  جارف  ب�سيل  يوم  كل  زوجها 
الحال  هذه  وبتكرار  البذيئة،  والعبارات 
من  ه�ستيرية  درجة  �إلى  الزوج  و�صل 
عند  واقفا  وكان   " والغ�ضب  ال�صراخ 
وفج�أة  الاغت�سال  يريد  الدلو  ي�سحب  البئر 
�صمت  المكان  وعم  الرجل  �صراخ  انقطع 
البئر  الرجل وهو مرتم قرب  مخيف ور�ؤي 
فاقد الوعي، فقد لقي �شر ما لقي من تلك 
على  الجن  لطمته  لقد  الم�سكونة،  البئر 

وجهه"354.
نف�سه  الم�شهد  ويتكرر  ال�شهور  وتم�ضي 
فيما  �أخيه  مع  يتعارك  حيث  الابن،  مع 
غ�ضبه،  ثورة   " في  وهو  بم�ستقبله  يخت�ص 
على  ورماه  حجراً  تناول  هياجه..  وذروة 
الأر�ض بع�صبية،و�إذا بالحجر يتدحرج �إلى 
الابن  �شوهد  عندئذ  البئر.  في  ي�سقط  �أن 
نف�سه  ليرى  البئر  �إلى  تحملانه  ورجلاه 
مدوية  قوية  ب�صرخة  و�إذا  ر�أ�سيا،  فيها 
�شيئا  البئر  في  �صداها  ويتردد  منه،  تخرج 

ف�شيئا..."355.
للكاتب  الجن(  )�شجرة  ق�صة  وفي 
فكرة  على  الق�صة  تنبني  الجابري  خالد 
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�سكنية  منطقة  في  النا�س  عقول  اكت�سحت 
الق�ص�ص  من  الكثير  حولها  وحامت 
)�شجرة  وهي  المخيفة  والاعتقادات 
عليها  �أطلق  من  وهناك  ال�ساحرات( 
�صحراء  و�سط  القابعة  الجن(  )�شجرة 
بال�سكان  م�أهولة  �سكنية  لمنطقة  مجاورة 
وهي " جافة تماما خالية من الحياة، ذات 
�أغ�صان مت�شابكة لا تحوي ورقة واحدة منذ 
الق�ص�ص  حولها  حامت  لقد  الأزل،  قديم 
لاجتماعات  ر�سمي  مقر  ب�أنها  والحكايات 
حولها  يجتمعون  والم�شعوذين  ال�سحرة 
�أ�سماها  من  هناك  المقمرة...  الليالي  في 
خا�صة  �شجرة  �أنها  لزعمه  الجن  �شجرة 
بالجن لا ي�سمح لب�شر بالجلو�س تحتها و�إلا 
ركبه �أحد الجن ولم يتركه �إلا تحت �ضربات 

ع�صا �أبو يو�سف �شيخ م�سجدنا"356.
للكاتب  الجني(  )تمثال  ق�صة  �أما 
تلك  من  متكرر  فنموذج  �أميري  �أحمد 
خيالا  تن�سج  التي  ال�شعبية  الق�ص�ص 
بالغرابة،  ات�سمت  حقيقية  واقعة  حول 
مع  تخرج  )حليمة(  الرئي�سة  فال�شخ�صية 
مو�ضوع  حول  معهن  وتتحاور  �صديقاتها 
ان�شغال  الب�شر وتنفي  وجود الجن في عالم 
الجن بحياة الب�شر �أو اعترا�ضهم لهم، كما 
التي  الق�ص�ص  �أن  يرى  الذي  �أخاها  ت�ؤيد 
تحكى عن الجن ما هي �إلا �أوهام و�أ�ساطير 

توارثها النا�س. 
على  ا�شترت تمثالًا �صغيراً  قد  وكانت 
هيئة رجل مقنع يرتدي عباءة �سوداء، وقد 
و�ضعته على طاولة ال�سرير و�أطف�أت الأنوار 
ب�أ�صوات  فوجئت  �أنها  �إلا  للنوم.  ا�ستعدادا 
�أنه  البداية  في  فظنت  الغرفة  في  غريبة 
�صوت الأغطية التي تتحكم في م�سار هواء 
الأغطية  حركة  تراقب  المكيف،�أخذت 
مرة  عاد  " ال�صوت  �شيئا،  ت�سمع  لكنها لم 

�أح�ست  بقوة...  ينب�ض  قلبها  و�أخذ  �أخرى 
و�أن  المقنع  الرجل  تمثال  تلب�س  جنيا  ب�أن 
كل  تقر�أ  الآن...�أخذت  فيه  تدب  الحياة 
القر�آن.راحت  من  تحفظها  التي  ال�سور 
تئن ب�صمت وتتذكر الق�ص�ص التي �سمعتها 
ب�أنها  مت�أكدة  باتت  والعفاريت،  الجن  عن 
هي.  وجهلها  �أخيها  لغرور  �ضحية  �ستقع 
وغرفنا،  بيوتنا  وفي  بيننا  موجودون  الجن 
ولا ي�شعر بهم �إلا من �أنكرهم و�أنكر قوتهم 
و�سلطانهم على الب�شر... وقد �أغمي عليها 

حينما لم تجد التمثال في مكانه"357.
بين  العلاقة  الق�ص�ص  بع�ض  ت�صور   
تزاوج،  علاقة  �صورة  في  والإن�س  الجن 
وتتزوجه  بالإن�سي  تعجب  قد  فالجنية 
)عاق�صة  كق�صة  �أطفالا،  منه  وتنجب 
الطابور،  عبدالله  للكاتب  الملك(  بنت 
المحورية  ال�شخ�صية  )جا�سم(  يتجه  حيث 
الف�ضول  فيدفعه  مهجور،  خرب  بيت  �إلى 
لأن يرى ما بداخلها، فيجن جنونه، ويظل 
التائه.." �أح�ضروها لي..  ينادي كالمجنون 
يحاول  �إياها..."358.  زوجوني  �أحبها  �أنا 
رجال المدينة الإم�ساك به ومداواته �إلا �أنه 
يخرج  فلا  الغرفة  في  ويدخل  منهم  يهرب 
�إلا عند ذهابهم، ثم يتجه �إلى البحر و�إذا 
�أ�سود  �شعر  ذات  بي�ضاء  جميلة  ببنت   "
وعينين دائرتين ترتدي ف�ستانا �أزرق، وعلى 
والمرجان...�سارت  الل�ؤل�ؤ  من  تاج  ر�أ�سها 
جمالها  �إلى  م�شدوها  ينظر  وهو  نحوه.. 
و�ضمته  منه  منظرها...اقتربت  وح�سن 
ودون  وفج�أة  بيده...  و�أخذت  �صدرها  �إلى 
�آخر..  نف�سه في عالم  يرى  به  �إذ  يح�س  �أن 
ملكا  و�شاهد  �آخرين  ونا�س  �أخرى  مدينة 
يجل�س على كر�سي مر�صع بالياقوت وحوله 
الغلمان وكانت �أر�ضية الق�صر من الزجاج 
ظل  لكنه  المناظر..  هذه  من  ذهل  المائي.. 

�صامتا وكانت البنت معه..حتى اقتربا من 
الملك قالت له: هذا هو.. �أريد �أن �أتزوجه.. 
له اقترب  الملك من منظره.. وقال  �ضحك 
يا ولد ما ا�سمك.. ا�سمي جا�سم.. �أنا ملك 
العظيمة  الآن في مملكة الجن  و�أنت  الجن 

تحت البحر"359.
من  النا�س  وجاء  القر�آن  عقد  ثم 
مجتمع الجن مهللين ومباركين زواج جا�سم 
�أولادا  و�أنجب  الملك  بنت  عاق�صة  من 
فاقد  عليه  عثروا  �سنوات  وبعد  وبنات... 
نطق  �أن  �إلى  القر�آن  عليه  فقرئ  الوعي 
وتكلم، فحكى لهم ما جرى له �إلا �أن النا�س 

لم ي�صدقوا ق�صته.
للكاتب  الجنون(  )نافذة  رواية  �أما 
تر�صد  رواية  فهي  الري�ش،  �أبو  علي 
الما�ضي  ب�سبب  الب�شرية  النف�س  ت�صدعات 
البعيد بدءا من الطفولة المحا�صرة بالأمية 
وحكايات الجن والخرافة وانتهاء بالجنون 
حيث  والقلق،  الخوف  ب�سياج  المحاط 
 " فيقول:  المريرة  طفولته  الراوي  يلخ�ص 
حاولت �أن �أفكر مرة فمنعتني �أمي خ�شية �أن 
�أ�صاب بالجنون..�أو بهذا الم�س اللعين الذي 
وجعلها  �سارة..  الم�سكينة  جارتنا  �أ�صاب 
�أن  يقال  النا�س..�إذ  �أمام  ملاب�سها  تخلع 
لتق�ضي  المغرب  �صلاة  بعد  ذهبت  �سارة 

حاجتها..وهناك �صفعها الجني..."360.
الطفل  هذا  �أعماق  في  الخوف  فن��شأ 
الحقيقة  بين  التمييز  يدرك  لا  الذي 
ه�ستيرية  بحال  �أ�صيب  وقد  والخرافة، 

�أرعبت �أمه وجعلتها تظن �أنه مم�سو�س.
"�أقعدتني �أمي على ال�سرير ب�سملت..
خاتمها  انتزعت  ماء..  ك�أ�س  �أح�ضرت 
قالت  الك�أ�س...  في  وغط�سته  �إ�صبعها  من 
ب�صوت متهدج ا�شرب يا بني... ب�سملت... 
لطرد  الخاتم  هذا  الله...  ب�إذن  �سيزول... 
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منه...  ا�ستفادوا  الجيران  كل  ال�شياطين 
ال�شيطان  اكت�شفت  قد  الآن  �أمي  �إن 
ابنها... ر�أ�س  في  يطير  بعينه،وجدته 
�ضحايا  من  �ضحية  ابنها  �أن  الآن  وت�أكدت 

هذا المارد اللعين"361. 
الجن  حكايات  له  ت�سرد  الأم  و�أخذت 
من  لتخفف  كثيرين  �أنا�س  لدى  والخاتم 
خوف طفلها وتثبت له �أن كثيرا من النا�س 

قد �شفوا قبله.
الجن  عن  مرة  ذات  �أمي  "حدثتني 
وكيف  الإن�سان،  ج�سد  يقطنون  وكيف 
بحيث  الإن�سان  على  ال�ضغط  يمار�سون 
الحادثة  هذه  وبعد  كالبهيمة..  ي�صبح 
لا  �آخر  عالم  في  دخلت  �أمي  �أن  �شعرت 

�أفهمه..."362.
المخلوقات  ب�سيرة  �آتي  "عندما 
�أرى  �أمي،  عيني  �إلى  و�أنظر  العجيبة، 
الدنيا،  �أ�ساطير  مجمل  مقلتيها  في 
وعوادم  مخلفات  من  العالم  وكنوز 

خانقة..."363.
في  يحمل  تاريخ  ذاتها  حد  في  "�أمي 
لأحد  ي�سبق  لم  و�أعرافا  ح�ضارات  طياته 
مجرد  الحقيقة  في  هي  عليها  الاطلاع 
الملامح  �سوى  منه  يبق  لم  �أ�سطوري  كنز 
كنزي  يا  �أمي  يا  �آه  البالية..  ال�شوهاء 
الجوفاء  بالتخاريف  ال�سنون  �أغرقتك 
المهترئة،  بقاياهم  يجترون  لازالوا  و�أهلك 

يتنف�سون �أدفنة التقاليد المتعجرفة"364.
الخرافة  مرحلة  الطفل  يتجاوز  ولم 
كثف  �أن  بعد  �إلا  ذاكرته  في  حفرت  التي 
لي�صل  الوا�سعة  وقراءاته  وثقافته  معرفته 

�إلى الحقيقة والعقل ال�سليم.
المعرفي  المخزون  في  كبير  دور  للأم 
ف�إذا  لتربيته،  الأول  الم�صدر  فهي  لطفلها 
بثقافة  ي�شي  برمته  الطفل  مخزون  كان 

تكوين  �صناعة  يعني  فهذا  بحتة،  خرافية 
وعوالم  والخرافة  بالخوف  مت�شبع  فكري 
تلك  �أن  �أي�ضا  يعني  وهذا  والجنون،  الجن 
تنتقل  قد  ال�صغر  منذ  المتر�سبة  المعتقدات 

لأبنائه وهكذا دواليك..
)جمال  الم�سرحي  الكاتب  ر�صد  كما 
�صراع  )جميلة(  م�سرحية  في  مطر( 
في  متمثلا  الخفية  القوى  مع  الإن�سان 
ينعته  الذي  المجنون(  )جمعة  �شخ�صية 
فلطمته  جنية  �أحبته  فقد  بالجنون  النا�س 
مجنونا  �أ�صبح  اليوم  ذلك  ومنذ  بقوة، 
�إنه  �أي�ضا  ويقال  بال�سوط  البحر  ي�ضرب 

ي�ضرب الجنية.
جنية.. ع�شقته  الأيام  من  يوم  "وفي 

ومن  ويهه.  على  و�صفعته  وايد  حبته 
ويعطيهم  القواطي  يلقط  وهو  اليوم  هاك 
اليهال..ولين يومنا هذا ونحن ن�شوفه على 
�إن الجنية  ال�سيف ي�ضرب البحر...يقولون 

ت�صارخ من �ضربات ال�سوط"365.
�أجمل  وهي  جميلة  )المجنون(  �أحب 
وكان  يتزوجها،  �أن  و�أراد  الحي،  فتيات 
بها  الظفر  �أراد  لمن  �صعب  �شرط  لأبيها 
الغو�ص(  )�سفينة  البوم  حبل  �إح�ضار  وهو 
من عمق البحر، والجنية التي على �ساحل 
�إلى  الذهاب  عن  تنهاه  �أن  تحاول  البحر 

عمق البحر فيدور الحوار بينهما: 
اليوم  هاك  �ضربتك  ما  �أنا  "المينون: 

وقلتلج ما تطلعين لي مول �شو تبغين؟
الجنية: �شو �أبغي؟ �أبغيك �أنت

المينون: �أنا باخذ زينة االبنات جميلة
الجنية: ما تقدر تاخذها.. البوم محد 

يقدر يو�صله
المينون: �أنا لازم �أذبحج لازم �أ�ضربج. 

ي�ضربها فتهرب راك�ضة"366
عن  �أخرى  تارة  تنهاه  �آخر  حوار  وفي 

الماء  في  ويغطيها  رقبتها  فيم�سك  الذهاب 
الم�شهد يجلب الحبل من  نهاية  فتموت،وفي 

البوم في عمق البحر ويظفر بجميلة.

2-ال�سحر وال�شعوذة
من  فيه  لما  ال�سحر  الله  حرم  لقد 
�إف�ساد  من  �إليه  يهدف  ولما  وتخييل،  تمويه 
في  الأذى  و�إلحاق  الإن�سانية  العلاقات 
النفو�س، فيتوهم الإن�سان �أن ثمة جهة غير 
الله يمكن الا�ستعانة بها لل�شفاء �أو الحماية 
�آخر  وجه  للحقيقة  بينما  ال�ضرر،  دفع  �أو 
وهو �إ�شقاء النا�س و�إ�ضلالهم و�صرفهم عن 

الله وغير ذلك.
عديدة  �إ�شارات  الإماراتي  النثر  وفي 
�إلى ال�سحر وال�شعوذة، ففي ق�صة )�سدرة( 
للكاتبة عائ�شة عبدالله، ي�أتي الحديث عن 
النا�س  معتقدات  �ضمن  والدجل  ال�شعوذة 
طفلا  المر�أة  �أنجبت  فحين  الإنجاب،  حول 
�أر�شدتها  طويلة،  لفترات  �إجها�ضها  بعد 
�شجرة  �إلى  الطفلة  ت�أخذ  �أن  �إلى  القابلة 
ال�سدر الموجودة في القرية حتى ت�ضمن بقاء 

طفلتها حية.
ال�سدر  �شجرة  �إلى  ال�صغيرة  "خذي 
عليها  و�أطلقي  القرية،  �أول  في  الموجودة 
معك  واجلبي  العجوز،  ال�شجرة  ا�سم 
يتحرك،  ترينه  �شيء  �أول  البيت  �إلى 
ميرة  جالت  به،  مرهونة  ال�صغيرة  فحياة 
يبعث  �شيء  ما،  �شيء  عن  باحثة  بب�صرها 
جرو  لها  تراءى  الطم�أنينة..  نف�سها  في 
كلب يتحرك ب�صعوبة بعد �أن هجرته �أمه..
بهذا  �صغيرتها  م�صير  ميرة  �ستربط  هل 
الجرو ال�صغير؟ ماذا �سيحدث ل�صغيرتها 

لو مر�ض الجرو �أو مات..."367.
�أن ينجر وراء  هل يمكن لعاقل نا�ضج 
عاطفة  �أن  �أم  والأوهام؟  الخرافات  تلك 
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منطق  تغيب  لأن  دفعا  المر�أة  تدفع  الأمومة 
غاية  لأجل  ال�شعوذة  وراء  وتجري  العقل 

�أ�سمى تريدها؟!!.
الأ�سود(  )ال�صندوق  ق�صة  وفي 
من  )علي(  يتزوج  مطر،  �سلمى  للكاتبة 
امر�أة غريبة الأطوار، ت�صب جل اهتمامها 
بالدجاج والكلاب والقطط وهي تتردد بين 

�أقفا�صها وتهدهدها.
في  جال�سة  الأيام  �أحد  في  "�شاهدتها 
ثم  �صغيرة  حمامة  تفلي  التراب  ح�ضن 

ت�سقيها من فمها ماء"368.
�أحد  على  تتعرف  لم  �أنها  "عرفت 
�أوقات  بين  تزورها  التي  �أختها  �سوى 
وتنام  لوحدها  ت�أكل  كانت  متباعدة، 
لوحدها.  وتم�شي  لوحدها  وتفكر  لوحدها 

وحيدة وحيدة "369.
الغريبة  بت�صرفاتها  �صدره  �ضاق  لقد 
و�صمتها طوال الوقت فطلقها، وبعد �سنوات 
يفاج�أ بعديله يطلب منه �أن يعيد طليقته �إلا 
قهوة  فنجان  له  فيقدم  ب�شدة  يرف�ض  �أنه 

وفج�أة يتغير حاله ويعاوده الحنين �إليها:
�إنني  �أراها،  �أن  �أريد  �أح�ضرها،  "الآن 
�أن  �أح�ضرها هيا قبل  موافق على عودتها، 

�أموت"370. 
تفطن  التي  )علي(  والدة  دور  وي�أتي 
مفعول  وتبطل  فتتدخل  ابنها،  حال  لتغير 
ال�سحر ب�أن ت�سقيه من بول العذراء: " بول 
�إلى  علي  �سحرها...خلد  �سيزيل  العذراء 
الأنفا�س،نه�ض  ومنتظم  هادئا  وكان  النوم 

ن�شيطا ومعافى"371.
وال�شعوذة من الملامح  وتبدو الخرافة 
�شهوان(  بن  )مجبل  رواية  في  البارزة 
فالم�شعوذ  الري�ش،  �أبو  علي  للكاتب 
�أوراق  يحيل  ال�سليمة(  )عبدالرحمن 
كرا�سات التلاميذ �إلى �أوراق نقدية، ويحيل 

ح�صاتين �إلى خروفين �أ�سودين �صغيرين.
�أحد  في  يجل�س  الرجل  "�شوهد 
�صبيان  من  مجموعة  الأزقة،ويحيطه 
ال�سحرية،  ب�ألعابه  مبهورين  كانوا  الحارة، 
نا�صعة،  بي�ضاء  ورقة  �أريد  بحدة:  قال 
خلف  اليدين  �أدار  ثم  يديه،  بين  و�ضمها 
مجموعة  الورقة  و�أ�صبحت  برهة،  ظهره 
لي  "هاتوا  النقدية372".  الأوراق  من 
ت�سلمها  الح�صاتين،  ح�صاتين..ف�أح�ضروا 
يديه،  بين  الح�صاتين  و�ضع  ال�سيلمة، 
رفعهما  يديه  برهة،هز  عينيه  �أغم�ض 
�أ�سودين  بخروفين  ف�إذا  �أنزلهما  عاليا،ثم 

�صغيرين "373.
)حمزة  وهو  �آخر  نموذج  وثمة 
ت�صرفاته،  في  خارق  رجل  وهو  البلو�شي( 
فقد احترق منزله وظن النا�س �أنه مات لا 

محالة حرقا:
�أجمع  وهكذا  مات..احترق،  "حمزة 
من  كتلة  �إلى  تحول  الرجل  �أن  على  الكل 
فحم..بعد م�ضي �أ�سبوع على هذه الحادثة، 
البحر،  �شاطئ  على  يتم�شى  �شوهد حمزة، 
مما �أ�صاب الجيران بالده�شة من �أين جاء 
�أنه  هذا الرجل المعجزة. فيجمع الكل على 

لي�س ب�شرا، حمزة م�سكون بالجن"374.
هي  كما  ذاكرتي  في  ارتبط  "حمزة 
من  وغيرهما  القايلة،  وحمار  الدوي�س  �أم 
"عند  حمزة  �شوهد  المخيفة..  الأ�شباح 
وكان  طائر،  كهيئة  البيت  �إلى  يعود  الفجر 
يحوم  الف�ضاء  في  محلقا  يظل  عودته  عند 
حول بيته عدة مرات،ثم يحط على الأر�ض 
�صوتا  كبيرين،م�صدرا  جناحين  فرد  وقد 

مدويا،ك�صوت ماكينة قارب كبير"375.
الم�شعوذ  العراف  الكهل  الرجل  وذلك 
في  كثيرة  مماطلات  بعد  يف�شل  الذي 
)�أمينة(  �إعادة  في  )قاب�ض(  حلم  تحقيق 

�إليه �أو في ك�شف الحجاب " يا مع�شر الجن 
حرفي�ش،هذا  يا  �شقبي�ش،  يا  ال�صالحين، 
�سيد  من  الهون  يطلب  �أمينة،  بن  قاب�ض 
دربه،  وافتحوا  قلبه،  �إليه  الآفاق،ردوا 
الغم  �سكن  لقد  الأحبة،  خير  له  وكونوا 
دمعه  وملأت  رقاده،  ر�أ�سه  وفارق  ف�ؤاده، 
ملتاعة  فالنف�س  عا�صية،  علته  الو�سادة، 
باراخ،  ع�ص،  تغهج،  مقبو�ضة،  والروح 

جدى، مطى، كلمة حق "376.
مولاي  �إلى  )طرو�س  رواية  وفي 
الجروان  �سارة  الكاتبة  وظفت  ال�سلطان( 
والأعاجيب  الخوارق  حكايات  من  الكثير 
�آلية  عن  بها  لتعبر  بال�سحر،  المتعلقة 
الرا�سخة  والمعتقدات  المجتمعي،  التفكير 
في عقولهم. فال�شخ�صية المحورية)جمعة( 
الغام�ضين  الرجال  من  ثلة  مع  يتعارك 
القادمين من المجهول، فيتوعدون بالانتقام 
منه، وقد نفذوا انتقامهم ب�أن حولوا �أبناءه 
�إحدى المرات  " بينما كان في  �إلى موا�شي: 
على  و�ألمه  حزنه  واقعة  فيها  يحيي  التي 
�سنة  ت�أخذه  �إذ  وافتقد  فقد  الذين  �أحبابه 
من النوم ر�أى فيما يرى النائم في غفوته، 
به  ت�ستغيث  ال�ضان  من  �سبع  فيه  در�سا  �أن 
عرف  بكلمة)�أبوي(.  له  هاتفة  ليخل�صها 
مفزوعا  فنه�ض  �أولاده  �صوت  �أ�صواتها  من 

.377"
وعندما ي�سعى لقبور �أبنائه للت�أكد من 
وت�ؤكد  خاوية،  قبورهم  �أن  يفاج�أ  موتهم، 
ب�أن  الخ�ضراء  �أهل  حديث  الواقعة  هذه 
وراحوا  عتيج  ابن  منزل  احتلوا  قد  الجن 

يعيثون فيه ف�سادا.
!!! ال�سحر"378  كلوهم  "عيالك 

من  واحدة  هيئة  على  رجال  "�أربعة 
�ساحل  �أق�صى  ال�سحرة،ويقطنون  �أعظم 
ف�أكلوا  عليك  الداخلة،حقدوا  عمان  في 
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�أبناءك"379.
لتحثو  �ساحرة  ت�أتي  �آخر:  مو�ضع  وفي 
�آثار  فتزول  )جمعة(  وجه  في  التراب 
في  الجدري  وباء  ا�ستمر   " فيه:  الجدري 
بالأخيار  راح  �شهور،  ثمانية  ال�سنة  تلك 
من �أهل الخ�ضراء،وتعافى جمعة ونجا من 
تلك المهلكة، ولكنه لم ينج من �آثار �شديدة 
�أ�شد  لذلك  وجهه،فحزن  على  و�سمها 
�سمع  الليالي  من  ليلة  كانت  الحزن،حتى 
ليعاين  الباب  وفتح  فزعا  فقام  هاتفا  بها 
مت�شحة  امر�أة  بها  ال�صوت،ف�إذا  �صاحب 
عينيها  عدا  وجهها  كامل  تغطي  بال�سواد 
تحت  تبرقان  وهما  حمراوين  بدتا  اللتين 

ال�ضوء"380.
المنزل  �أهل  تعجب  ا�ستيقظ  "وحينما 
وبعدها  �آثار الجدري من وجهه،  زوال  من 
�شفت  التي  الجنية  خبر  النا�س  تناقل 

جمعة من �آثار الجدري "381.
من  الإماراتي  الم�سرح  يخل  ولم 
من  خلفته  وما  ال�سحرية  الطقو�س  �سرد 
بالجن  الا�ستعانة  مجال  في  وخفايا  �أ�سرار 
وال�شياطين لا�سيما م�سرحيات الكاتب �سالم 
ال�سحر  ظاهرة  على  تنطوي  التي  الحتاوي 
لنا  ي�ضع  كتاباته،حيث  في  محورية  كثيمة 
بالطلا�سم  حافل  لتاريخ  وا�ضحا  ت�صورا 
مادة  تعد  والتي  ال�سحر  وطقو�س  والتعاويذ 

خ�صبة لنتاجه الأدبي. 
)�أم  تعي�ش  )مواويل(  م�سرحية  ففي 
النا�س  يعامله  الذي  ابنها  مع  عا�شور( 
معاملة المجنون بينما الأم تتهم في �سمعتها 
�أهل  على  ينغ�ص  وجودهما  �إن  و�شرفها. 
ذلك  ادعائهم،كل  ح�سب  حياتهم  البلدة 
�أب  من  )عا�شور(  ابنها  �أنجبت  لأنها 
الابن  �سر  يعرف  �أحد  فلا  الهوية  مجهول 
لتطهير  الدروي�ش  لهما  فينبري  �أبوه،  ومن 

مبهمة  لغة  ويقر�أ  الرج�س،  من  المدينة 
مترعة بطقو�س وتعاويذ �سحرية.

و�أنا  ج�سده  تتلب�س  �إنها  "الدروي�ش: 
والرحيل  الخروج  على  �سيرغمها  من 
الحديد  قطعة  له  تح�ضر  �أن  لها  )ي�شير 
هيا  فتفعل،  الجمر  و�سط  في  المدفونة 
اخرجوا بروية و�إح�سان.. يا �ساكني الجبال 
والوديان..يا �آكلي التوت والحوت..�أخرجوا 
زينب.. ابن  ج�سد  �ساكني  �أخرجوا..يا 

يا  �شيطان  لعين..ويا  يا  ماكر  يا  �س�أحرقك 
وعقله.. وقلبه  ج�سده  من  رجيم..�أخرجوا 

من فمه و�أنفه..بحق ال�سماء والأر�ض..بحق 
وال�شهب..يا  النجوم  والبرق..بحق  الرعد 
جنوب.. ويا  �شمال  غروب..ويا  ويا  �شروق 

�س�أكويهم بالنار..."382.
الخروج  على  �أجبرتها  يقوم" لقد  ثم 
�إني  حوله(  )ينظر  قواه  �أنهكت  �أن  بعد 
�أن  يحترقون..�آمل  وهم  �صراخهم  �أ�سمع 

�أعود غدا لتطهيرك..."383.
فقد  ال�سواحل(  )عرج  م�سرحية  وفي 
على  فكرته  الحتاوي  �سالم  الكاتب  بنى 
يعرف  لا  �شجرة  جذع  من  )عرج:جزء 
ا�سمها،وال�سواحل معناها �أفريقيا،وال�سحر 
فكانت  ب�أفريقيا384(  موجود  الأ�سود 
للأحداث،  المحركة  هي  عتيق  �شخ�صية 
الذي  الكبير  جده  مجد  ي�سرد  يفت�أ  لا  فهو 
كان يواجه الاحتلال بقوة و�شجاعة، فيغدو 
عتيق بطلا وهميا و�شجاعا مزيفا لمجرد �أن 
المواجهة  تبد�أ  �أبطالا،وحين  كانوا  �أجداده 
ال�سجن  من  خرج  الذي  يعقوب  وبين  بينه 
وعاد لينتقم من عتيق ب�سبب طرد �أجداده 
لينتقم  ال�سواحل  بعرج  عتيق  ي�ستعين  له، 
ومدى  وهنه  يخفي  بذلك  يعقوب،وهو  من 
داعمة  كقوة  ال�سحر  على  بالاتكاء  �ضعفه 
له �ضد عدوه، فيذهب عتيق وي�شتري عرج 

له  يو�ضح  بدوره  وهو  جابر  من  ال�سواحل 
بالقفز  ال�سواحل  عرج  ا�ستخدام  طريقة 
عليه ثلاث مرات بعد دفنه في الأر�ض لتغدو 

قوته كقوة عنترة وب�سالته.
هذا  ال�سواحل..و�شو  عرج  "عتيق: 
�صغير  �صلب  الله  �سلمك  هذا  جابر:  بعد؟ 
)ي�شير  هالطول  ال�شجرة  عود  مثل  جذيه 
�إذا  له ب�أ�صبعه( لكنه ي�سوي العجب، يعني 
ت�شل جبل من مكانه..ولا  تقدر  ا�ستخدمته 
ويحقق  والبا�س  القوة  يعطيك  تفتكر..هذا 
ال�سواحل  في  �سحر  �أخطر  المراد..هذا 

.385"
ال�سجن  من  يعقوب  يخرج  وحين 
ويهدد وجود عتيق يحاول �أن ي�ستعين بعرج 
منه  فائدة  لا  �أن  يكت�شف  �أنه  �إلا  ال�سواحل 

وي�ست�سلم لخ�صمه.
ال�ضوء  ي�سلط  �أن  �أراد  الكاتب  وك�أن 
بال�سحر  الجمعي  الاعتراف  حقيقة  على 
كقوة فاعلة،كما �أراد �أن يف�صح عما �آل �إليه 
حال الب�شرية من الخلط الكبير بين الوهم 
�إلى  والواقع،ويدعو  والحقيقة..الخرافة 
التحرر من هذه الخرافات والمعتقدات التي 

لا ت�ستند �إلى علم �أو حقائق �سديدة.
نعي�ش  )الياثوم(386  م�سرحية  وفي 
�أجواء مرعبة تثير الخوف والغرابة، تظهر 
ال�ساحرة  المر�أة  تلك  �شخ�صية)روية(  لنا 
التي تتحول �إلى قطة ليلا، وتع�شق)�صقر( 
ابن )موزة( فت�ستعين الأم بالقر�آن الكريم 
المطوع  دور  وي�أتي  القطة،  ال�ساحرة  لردع 
والقر�آن،  بالماء  يداوي)�صقر(  الذي 
والتي  القطة  )ال�ساحرة  ب�صوت  فيتحدث 
الجني  بين  الحوار  يدور  ثم  روية(  تدعى 
المطوع  وبين  �صقر،  جوف  في  ال�ساكن 
وينتهي  بالحرق  يهددها  الذي  )خ�صيف( 
الم�شهد بحركات �صرع..ثم �صرخة )روية( 
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والتخل�ص منها عن طريق قراءة �سور من 
كتاب الله، وتبد�أ �سل�سلة �أخرى من العذاب 
وهي دخول )روية( في ج�سد الأم )موزة(.

�سرت  اللي  المطاوعة  كل  "�ضاعن: 
ولدك  ر�أ�س  في  اللي  الجنية  �إن  لهم..قالوا 
هي ال�سبب عا�شقتنه وما تبا حرمة غيرها 

ت�شاركها فيه "387.
ويدور الحوار بين الجنية و�أم )موزة(:
مقيظين  كنتوا  وين  تذكرين  "روية: 

نهار ما مات ريلك عبيد
ما  عمري  �أ�سود  يوم  موزة:هاذاك 
عند  ال�سدرة  تحت  مقيظين  بن�ساه..كنا 

طوي الخرايب.
اللي  الأ�سود  القطو  وتذكرين  روية: 
بماي  ر�شيتيه  تغديتو..اللي  ما  عقب  ياكم 
و�ضربه  اليبل  من  ح�صاه  خذ  وريلك  حار 

على را�سه.
موزة: �أذكر كل هذا

روية: هاذاك كان ريلي بوعيالي
موزة: الله �أكبر عليك يال�ساحر 

�شفتيه.. ما  بعدك  �سحري  �أنت  روية: 
يتمتي  ما  مثل  ولدك  يتمت  ب�س  �أبا 

عيالي"388.
م�سرحيات  �أكثر  الم�سرحية  هذه  تعد 
الطق�س  فعل  في  �إغراقا  الحتاوي  �سالم 
يثبت  �أن  �أراد  هنا  الكاتب  ال�سحري..وك�أن 
وت�أثيره  ال�سحر  وجود  وهي  �أزلية  حقيقة 
على الإن�سان وانتقاله و�سط المحيط مقابل 
الدواء  الكريم  القر�آن  وهي  �أخرى  حقيقة 

الناجع لعلاج الإن�سان من ال�سحر.
في  مطر(  )جمال  الكاتب  �أما 
في  �سار  فقد  الولي(  )قبر  م�سرحيته 
المنحى نف�سه في �إقامة بنية الم�سرحية على 
حول  المعرفية  وجهالتهم  النا�س  اعتقادات 

ال�سحر وال�شعوذة:

البلهاء  المر�أة  يجرجرون  "الأهالي 
ويربطونها في جذع �شجرة.

رجل)1(:عندكم �إياها هاتوها هني..
الله يغربلها من �سنين مايانا المطر وال�سبة 

هي..هذا غ�ضب من الله علينا..."389.
البلهاء  المر�أة  هذه  عوقبت  لقد   
لاعتقادهم �أنها �سبب توقف المطر وانقطاع 
افتتحت  ال��شؤم عليهم..وقد  البركة وحلول 
ينم عن  الذي  الم�شهد  بهذا  الم�سرحية  هذه 
يلقون  �ضحية  عن  البحث  في  الب�شر  رغبة 
عليها باللائمة، و�أنها المت�سبب الوحيد وراء 

الغ�ضب الإلهي وعدم �سقوط المطر..
المحركة  المحورية  ال�شخ�صية  �أما 
)يوعان(  فهو  وال�سحر  ال�شعوذة  لأحداث 
�أي  ويتخذ  العكرة  المياه  في  ي�صطاد  الذي 
على  الح�صول  في  م�آربه  لتحقيق  و�سيلة 
الماء  �أزمة  ا�ستغلال  فيحاول  طائلة،  �أموال 
تف�شل  وحين  الربح،  لتحقيق  والجدب 
مهمته ب�سبب نزول المطر،يمار�س دور الولي 
عثراتهم  من  النا�س  ينقذ  الذي  ال�صالح 

وي�شفي المري�ض.
مكان  على  جال�س  يوعان  "ي�شاهد 
وتذبح  خ�ضراء  عمامة  لاب�سا  مرتفع 
تعبق  كثيفة  بخور  الذبائح..رائحة 
الأدوية  بع�ض  للأهالي  المكان.ي�صف 

ال�شعبية"390.
الأعمى  طلوب  �شفت  الأهالي:  "�أحد 
تفل  بخير  وهو  يوعان  المطوع  عند  يه  من 

في عيونه وقام ي�شوف زين.
�سالم  بن  ولد  والا  الأهالي:  �أحد 
وم�سح  عليها  قرا  مك�سورة  ريله  اللي 
فيه  ولا  يم�شي  الولد  الك�سر..و�شوي  مكان 

�شي"391.
وفي ا�ستغلال المر�أة المتعط�شة لإنجاب 
الليل،  �إليه منت�صف  ت�أتي  �أن  طفل،ي�أمرها 

�سي�شفيها  �أنه  ليوهمها  �شرابا  في�سقيها 
و�سترزق ب�أطفال.

بغيته  اللي  الوقت  في  ييتك  "المر�أة: 
�أن  القمر مكتمل ونوره ي�سري فيني و�أح�س 

�أطرافي منملة و�أع�صابي باردة.
القمر  لازم  وقت  �أح�سن  هذا  يوعان: 

مكتمل ونوره ي�سري في ج�سمج.
المر�أة: �أنا تحت �أمرك.. �شو اللي تامره 

يا مطوعنا يوعان
في  ريلج  تدخلين  �شي  �أول  يوعان: 
وعيونج  نامي  المبارك  هالتراب..هالتراب 
نيمة..�أنا  نيمة  النجوم  ال�سما..عدي  في 

عندي الدوا ت�شربينه وبتنامين �شوي ويوم 
و�إن�شالله  ريلج  عند  �سيري  تقومين 

بتحملين وبتيبين بدال الياهل اثنين"392.
وقبل  يوعان  بموت  الم�سرحية  وتنتهي 
بموت  يوم   " له:  مزار  بعمل  يو�صي  وفاته 
وخلوه يمرح في  الحمار  على ظهر  حطوني 
عنده  يوقف  اللي  والبيت  الوا�سعة  �أر�ضكم 
الحمار هو المكان اللي ي�ستوي مزار دفنوني 
الولي  قبر  اليوم  هاك  من  وي�ستوي  فيه 

يوعان "393.
الممار�سات  �إلى  الم�سرحية  �أ�شارت  لقد 
الخرافية وال�شعوذة وال�سحر وكل مالا يمت 
واقع  ي�شكل  ولا  الدين  جوهر  �إلى  ب�صلة 
الحياة ال�صحيحة، كما لا يمت لمنطق العقل 
تبيان  في  موفقا  الكاتب  كان  ب�صلة،وقد 
الخاطئة،  المعتقدات  وتجذر  الوعي  انعدام 
في  ناجعة  حلول  النا�س  نظر  في  هي  والتي 

التخل�ص من الم�شكلات الحياتية.
المعرفة  هيمنة  �سبق  مما  يت�ضح 
المجتمع  معتقدات  على  الخرافية 
الن�صو�ص  في  لم�سناه  وما  و�سلوكياته، 
روا�سب  على  وا�ضحا  م�ؤ�شرا  يعد  النثرية 
بالية �سيطرت على العقل ومار�سها الإن�سان 
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في حقب زمنية �سحيقة.

ثانيا: العادات والتقاليد ال�شعبية
ممار�سة  نطاق  عن  ت�ساءلنا  �إذا 
العادة ال�شعبية في المجتمع الإماراتي، ف�إننا 
المجتمعات  من  الإمارات  �أن  على  �سنجمع 
جيلا  وتقاليدها  عاداتها  على  المحافظة 
�أن العادة فعل  بعد جيل؛وذلك على اعتبار 
اجتماعي متوارث، كما �أنها مرتبطة بموعد 
�أو منا�سبة زمنية معينة �أو موقف �أو �أحداث 

في حياة الفرد والمجتمع.
را�سخة  �سلوكيات  العادات  وتبقى 
ال�صعب  ومن  والجماعات  الأفراد  لدى 
المجتمع  �أفراد  محوها.ويلتزم  �أو  تغييرها 
�أو  عيبا  عنها  الخروج  ويعد  العادات  بهذه 
الإماراتي  المجتمع  يحر�ص  لذا  منق�صة، 
على عاداته وتقاليده الأ�صيلة، كما يحر�ص 
للأجيال  توريثها  و�ضمان  �صيانتها  على 

القادمة.
وفي الن�صو�ص النثرية �إ�شارات عديدة 
�سلوكيات  في  المتجذرة  العادات  بع�ض  �إلى 

المجتمع الإماراتي:
ففي رواية )عيناك يا حمدة( للكاتبة 
الآباء  لدى  العادة  جرت  المن�صوري،  �آمنة 
البنت  ولادة  على  الولد  ولادة  بتف�ضيل 
الولد  بين  المعاملة  في  التمييز  �إلى  �إ�ضافة 

والبنت.
في  �إجحاف  عن  تنم  النظرة  تلك 
بهذه  الإ�سلامي  للدين  علاقة  ولا  المعاملة، 
وكانت  الأنثى،  الإ�سلام  كرم  فقد  النظرة، 
في  و�سلم  عليه  الله  �صلى  الر�سول  و�صاية 
خيرا،  بالن�ساء  ي�ستو�صوا  ب�أن  �أيامه  �آخر 
�إلا �أن المجتمع يبني عاداته و�سلوكياته وفق 
ت�صورات معينة قد تكون �صائبة وقد تكون 
خاطئة، فالذكر في مجتمعاتنا ال�شرقية له 

الأف�ضلية،وقد �أف�سر هذا الأمر لأنه �سيحمل 
ال�سند  �أو  الأمر  ولي  �أنه  كما  العائلة،  ا�سم 
ت�صريف  في  ال�سلطة  وله  الأب،  وفاة  بعد 

��شؤون الأ�سرة.
عندي  �صار   " الرواية  في  جاء  وكما 
وظهر،  بيت  عندي  �صار  يعني  والولد  ولد، 
�صرت �أنا �أم الولد ب�شوف على يديه الدلال 

وال�سعد.�أنا �أم الولد "394.
يكنى  �أن  على  ال�شرقي  الرجل  اعتاد 
بين الرجال بالا�سم الذي �سيختاره لابنه في 
الابن  مجيء  ينتظر  فهو  ولذلك  الم�ستقبل، 
تلك،  روايتنا  وفي  الرغبة،  هذه  تتحقق  كي 
مما  ببنت،  ورزق  الزوج  رغبة  تتحقق  لم 
دفعه �إلى تزييف الحقائق و�إبلاغ النا�س ب�أن 
المولود ذكر �إلى �أن ي�ضع الأمور في ن�صابها 

لاحقا بولادة �أخرى.
تخل�صين  ما  �أول  به  بتحملين  "الولد 
يا  الولد  وتيبين  تحملين  ما  ولين  لربعين، 
يبتي  �إنج  حد  حق  قلتي  �إذا  فطيم  يا  ويلج 

بنيه..بياكلونا النا�س"395.
�أن  �إلى  )حمد(  البنت  ت�سمية  وتمت 
ت�سميتها  فغيروا  ذكرا،  طفلا  الأم  �أنجبت 

من حمد �إلى حمدة.
جامدة  ثابتة  الت�صورات  هذه  وظلت 
على مدى ال�سنين، فالرجل يعتقد �أن حياته 
زوجته  تنجب  لم  �إذا  ت�ستقيم  لن  الأ�سرية 

ذكرا يحمل ا�سمه ويحافظ على ن�سبه.
بمجتمع  المتعلقة  العادات  ومن 
الإمارات �أي�ضا ما يخت�ص بمو�ضوع الزواج 
كبير في  دور  فللأم  للولد،  الأم  تزويج  وهو 
البحث عن زوجة ملائمة لابنها، وقد ي�ضع 
في  توافرها  �ضرورة  يرى  �شروطا  الابن 
الفتاة التي يريد الارتباط بها، فت�ضع الأم 
عملية  وتجري  ال�شروط،  هذه  ح�سبانها  في 
كافة  على  الفتاة  عن  والتنقيب  البحث 

�شكلها  �أخلاقها،  ون�سبها،  �أ�صلها  ال�صعد: 
الخارجي، �إلمامها بالطبخ وبتدبير المنزل..

للكاتبة  النار(  )جاذبية  ق�صة  في 
رغبته  عن  الابن  �أعلن  الحو�سني،  ح�سنة 
في الزواج، فجل�س مع والده لمناق�شة الأمر.
في  لتبا�شر  زوجته  �أخبر  بدوره  والأب 
عليك  وما  الزواج،  ابنك  "طلب  البحث. 
وتدخلين  امر�أة  لأنك  عرو�سة  اختيار  �سوى 
ابنة  �أرى  تقريبا.  الفريج  بيوت  معظم 
بيت  وراعية  �شغولة  فهي  منا�سبة،  �أختك 

من الدرجة الأولى"396.
لابنها  تختار  المعر�س  �أم  "كانت 
التي تهتم بالأمور المنزلية وتجيدها  الفتاة 

كالطبخ والتنظيف"397.
ق�صة  في  �أي�ضا  وجدناه  ما  وهذا 
تقع  حيث  المر،  محمد  للكاتب  )ن�صيب( 
على  للولد  زوجة  عن  البحث  م�س�ؤولية 
قرر  �أنه  والدته  " �أخبر  فيقول:  الأم  عاتق 
�أن يتزوج، فرحت كثيرا،ال�شيء الذي �أ�سعد 
التي  البنت  بنف�سه  يختر  لم  �أنه  كثيرا  �أمه 
يريد �أن يتزوجها وترك لها حرية الاختيار، 

تلك م�س�ألة مهمة"398.
الزواج  بعادات  يتعلق  فيما  كذلك 
يتقدم  والن�سب،فحين  الأ�صل  �إلى  النظر 
عنه  ي�س�أل  ما  �أول  ف�إن  فتاة،  �شاب لخطبة 
والعك�س  قبيلته،  �أو  ع�شيرته  وا�سم  ا�سمه 
الزواج  في  يرغب  الذي  فال�شاب  �صحيح، 
وهذا  الن�سب.  �أ�صيلة  فتاة  �أمه  له  تختار 
عليها  ي�سير  ثابتة  قاعدة  يعد  لا  الأمر 
واقتنع  فتاة  ال�شاب  �أحب  ما  ف�إذا  الجميع، 
ب�أخلاقها ورغب بها كزوجة و�شريكة حياة 
ويحاول  الن�سب  مو�ضوع  عن  يتغا�ضى  ف�إنه 

�إقناع والديه على الموافقة.
الكاتب)محمد المر( في ق�صة  يعر�ض 
يرى  الذي  ال�شاب  فكرة  وروبية(  )دولار 
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العريقة والأ�صيلة وبالتالي  القبائل  �أنه من 
فلن يتزوج �إلا من امر�أة توازيه �أ�صلا ون�سبا 
نقا�شات  يجري  كان  ما  وكثيرا  ومجدا، 

حادة مع �أ�صحابه حول تفوقه القبلي.
�إلى  انظروا  تعرفون،  لا  جهلة  "�أنتم 
المختلفة،  ال�سلالات  فيها  تجدون  الخيل 
كذلك  والهجين،  والو�سط  الأ�صيل  منها 
والو�سط  الأ�صيلة  القبائل  هنالك  الب�شر 

والهجينة"399.
كبير  �أثر  لهما  كان  �شخ�صيتان  ثمة 
�صغره  منذ   " الدولار  بنظرية  ت�شبعه  في 
ق�ص�ص  وبحنان  �أذنه  في  ت�سكب  ووالدته 
ت�ؤكد  وتعليقات  وملاحظات  وحكايات 
كانت  وكذلك  القبلي"400.  وتميزه  تفوقه 
يجد  لم  الزواج  �أراد  وحينما  عمته.  تفعل 
عنها،  يبحث  التي  الموا�صفات  قبيلته  في 
�إلى  م�ؤقتا  الزواج  مو�ضوع  عن  �أعر�ض  ثم 
�أن يجد عرو�سا تليق به ومن عملة الدولار، 
ثم حدثت تغييرات في مجال عمله فجا�ؤوا 
العمل  مكتب  في  لديهم  جديدة  بموظفة 
رفيعة،  و�أخلاقا  جمالا  �سالم  فيها  "وجد 
فعاودته فكرة الزواج ولكن يجب الت�أكد من 

�أنها دولار وبعد البحث والتنقيب 
ولي�ست  دولارا  لي�ست  �إنها  "ياللهول!! 
�إيطالية،  ليرة  حتى  �أو  فرنكا  �أو  جنيها، 
�إنها  جدا  جدا  متوا�ضع  م�ستوى  من  �إنها 

روبية هندية"401.
البنت  هي  فهذه  �سالم  قلب  "تحطم 
�أن  ي�ستطيع  لا  ولكن  �أحبها  التي  الوحيدة 

يتزوجها هو دولار وهي روبية"402. 
انقطع عن العمل و�سافر �إلى القاهرة 
ودخل  عمله  �إلى  عاد  ق�صيرة  فترة  وبعد 
المكتب، فوجد )فاطمة( لوحدها في المكتب:
على  لله  حمدا  تبت�سم:  وهي  له  قالت 

ال�سلامة

وا�ضطراب:  با�ستحياء  �سالم  قال 
تتزوجينني؟  هل،هل  فاطمة،  يا  �شكرا 

.403"
بالفتاة  �سالم  بقناعة  الق�صة  انتهت 
�أن  �إلا  الدولار  فئة  من  لي�ست  �أنها  رغم 
�أمور ت�ضاهي مو�ضوع الن�سب، كدماثة  ثمة 
لأول  فيه  وقع  الذي  والحب  والأدب  الخلق 

نظرة.
تعر�ضت الكاتبة مريم الغفلي للق�ضية 
ففي  والن�سب  بالأ�صل  يتعلق  فيما  نف�سها 
روايتها )نداء الأماكن خزينة( ت�شير �إ�شارة 
النا�س  بين  الطبقي  التفاوت  �إلى  وا�ضحة 
وذلك  وعراقته،  الن�سب  �أ�صالة  �إلى  ومرده 
)غبي�شة(  بين  دار  الذي  الحوار  �سياق  في 
خلافاتها  لها  ت�سرد  وهي  و�صديقتها، 
الم�ستمرة مع زوجها فتنعته ب�أقذر ال�صفات 
فترد عليها �صديقتها:" ماذا فعلت به؟ هو 
�أن  ت�ستوعبين  متى  وحنون.  م�سالم  �إن�سان 
العيب بك �أنت، ولي�س بزوجك؟ متى تكفين 
وذاك  �أ�صيل  هذا  النا�س  بين  المقارنة  عن 
تراب...  و�آدم من  لآدم  كلنا  الن�سب  و�ضيع 
ترد عليها )غبي�شة(: " كيف ت�ساوين بيني 
نعلم  لا  الذي  وهو  الأ�صيلة  �أنا  مراد؟  وبين 

�أي مركب جاء به؟ "404.
مولاي  �إلى  )طرو�س  رواية  وفي 
ال�سلطان( للكاتبة �سارة الجروان، تطرقت 
الكاتبة �إلى التقاليد الاجتماعية من خلال 
تنقيبها في تفا�صيل حياة الأ�سرة من زواج 
وعزاء و�إنجاب، كما �أنها نفذت �إلى جوانب 
�أكثر دقة وتف�صيلا فيما يتعلق بزواج الرجل 
على زوجته والتقاليد المتبعة في هذا ال��شأن: 
لتفارق  الحقبة  تلك  في  المر�أة  تكن  لم   "

منزل زوجها ولو �أتى على ذبحها"405.
"وكانت الواحدة منهن عندما يعتليها 
مع  �إليها  فيقدمون  �أهلها  �إلى  تر�سل  القهر 

�أ�سرتها،  و�أفراد  قبيلتها  رجال  من  عترة 
�أ�سرته وكبير  و�أفراد  فيجتمعون مع زوجها 
النزاع  لهذا  حل  على  يتفقوا  حتى  القبيلة، 

الحا�صل بين الزوجين"406.
وقد جرت العادة �أن يمنح الرجل- �إذا 
�أقدم على الزواج من ثانية- زوجته الأولى 
وي�صفو  ر�ضاها  ينال  حتى  هبة  �أو  هدية 
الزوجة  كانت  ما  وغالبا   " بينهما:  الود 
تخير  ب�أخرى  زوجها  اقتران  ترف�ض  التي 
ترحل  �أن  �أو  عليها  تح�صل  "نحلة"  بين 
ناعمة  �صغارها...  دون  ذويها  بيت  �إلى 
الرحيل  و�آثرت  والر�ضوة،  النحلة  رف�ضت 
و�شقيقها،  والدها  ب�صحبة  قريتها  �إلى 
لديهم  تمكث  �أن  على  معهما  فا�صطحباها 
فينظرون  يعودون  ثم  وتلد،  تتعافى  حتى 
"407. وهكذا تقدم لنا العادات  في �أمرها 
حياة  عن  �شاملة  �صورة  ال�شعبية  والتقاليد 
ثقافة  فهم  يمكن  خلالها  فمن  المجتمع، 
ينتقل  المتوارث،والذي  و�سلوكه  المجتمع، 
بين عدة �أجيال، ويكت�سب �أهمية را�سخة في 

جذور المجتمع.

ثالثا: لاأدب ال�شعبي
للأدب ال�شعبي مكانته الأثيرة في قلب 
من  يت�ضمنه  ما  بكل  فهو  عامة،  الموروث 
يعد  و�أغان...الخ،  و�أمثال  و�سير  حكايات 
�أدبا هادفا له مغزى تعليمي و�أخلاقي،وقد 
النف�س  عن  ترويحا  ليكون  ذلك  يتجاوز 

و�إمتاعا لها.
الإماراتية  النثرية  الأعمال  تزخر 
�شعبية،  المتنوع:�سيرة  ال�شعبي  بالأدب 

وحكاية �شعبية، و�أمثال �شعبية متنوعة. 

1- ال�سيرة ال�شعبية
تطالعنا ق�صة )ر�أ�س ذي يزن( للكاتبة 
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للملك  �شعبية  �سيرة  وهي  العريمي،  �سعاد 
الأ�سطوري اليمني الم�شهور الذي حرر بلاده 

من حكم الأحبا�ش وقام بتوحيدها.
ر�أ�س  عن  البحث  يجري  الق�صة  وفي 
�أيام  منذ  قديم  لث�أر  انتقاما  يزن(  )ذي 
من  ملاحقته  وت�ستمر  والغبراء،  داح�س 
مكان لآخر، الأمر الذي دفع الأم �إلى �إر�ساله 
 " الأمريكية(:  )ديترويت  مدينة  في  لعمه 
المتحدة  الولايات  في   Detroit مدينة  في 
ب�أن  نف�سه..�أيقن  يزن  ذي  الأمريكية،خال 
داح�س �سوف تعجز عن ملاحقته ولن تظفر 
بر�أ�سه قط فهجع"408. وبالرغم من �أخذ 
كل الاحتياطات اللازمة لتوفير الأمان له، 
�إلا �أن ال�شرطة تلاحقه ليعود �أخيرا �إلى �أمه 

م�سجى في تابوت.
عاد  ال�شليلة،  �إلى  يزن  ذي  "عاد 
البلا�ستيك  من  نع�ش  في  م�سجى  ج�سدا 
ارتع�ش  الأ�صداء،  له  فارتع�شت  الأ�سود 
ال�ضياء.. �إلى  الظم�آن  جده  �صوت 
�أن  و�أيقن  الر�أ�س  في  �ضربة  على  �أفاق 
احت�ضنته  جاء  قد  هو  ها  جاء..  الموت 
�صفراء  م�ضت  الحجر...ثم  برفق،�أو�سدته 

اليدين ي�أكل الموت منها ال�ضلوع"409.
الخيال  بها  جمح  قد  ال�سيرة  تلك 
ملكا  يزن  ذي  بن  �سيف  ف�صورت  بعيدا، 
متوجا على الإن�س والجن، وامتدت ت�أثيرات 
هذه ال�سيرة على امتداد العالم الإ�سلامي.

ت�ستعيد  تلك  ق�صتها  في  والقا�صة 
كل  نالت  ل�شخ�صية  غابرة  زمنية  لحظات 
الإ�سقاط  بهذا  فك�أنها  والتقدير،  الإعجاب 
التاريخي تبحث عن الأمل المرتجى �أو �أنها 

توحي بانك�سار الحلم الم�أمول.
للكاتبة  الخيل(  )�صهيل  ق�صة  �أما 
عائ�شة عبدالله، فقد جاءت محملة ب�أرزاء 
الع�صر،وغياب الفوار�س �أمثال عنترة، وقد 

�آخرين  فوار�س  مع  يتماهى  عنترة  �شوهد 
تحت  واقف  مختلفة،فتارة  موا�ضع  في 
نلقاه  �أخرى  وتارة  �سيفه،  �شاهرا  ال�شجرة 
يمتطي  م�صقولا،  �سيفا  يحمل  الب�صرة  في 
امر�أة  لينقذ  الليل  غبار  ي�شق  �أدهم  فر�سا 

منادية وااااعنتراه!!.
�شاهرا  ال�شجرة  تحت  واقف  "�إنه 
الفزاعات  ظل  يقاتل  الخ�شبي،  �سيفه 
الأبي�ض....  البيت  �ساحة  في  الواقعة 
على  مناديا  �صوته  ب�أعلى  ي�صرخ  �أن  �أراد 
�أ�صم  قد  فر�سه  �صهيل  كان  لكن  عبلة، 
تركه  قد  �أنه  فتذكر  �صوته،  و�أن�ساه  �أذنيه 

خلفه"410.
جذع  حول  فر�سه  لجام  "ربط 
المتعب  ج�سده  بثقل  رمى  العجوز،  ال�شجرة 
ك�أنه  جفنيه  ملء  نام  الهرم،  جذعها  على 

لم ينم منذ �ألف عام..."411.
ال�سابق  عنترة  ي�ضاهي  اليوم  فعنترة 
وفرقة  حروب  من  اللامحدودة  همومه  في 
يتخل�ص  يوم  �سي�أتي  وتخلف...هل  وجهل 
كاهله؟.  �أثقلت  التي  الروا�سب  كل  من  فيه 
فيه  نحن  مما  ليخل�صنا  �سينه�ض  ومتى 
ت�سا�ؤلات  الفكرية..  قيودنا  من  ويحررنا 

لابد منها.

1- الحكاية ال�شعبية
�آلاف  الرا�سخ  الأدبي  ال�شكل  ذلك 
ب�أنها:"  �صقر  �أحمد  ال�سنين،يعرفها 
وترتبط  المجتمع،  في  تن��شأ  التي  الحادثة 
طياتها  بين  وتحمل  وعاداته،  بثقافاته 
ال�سائدة،  والنظم  والعادات  التقاليد 
وتك�شف عن حياة �شعب من ال�شعوب عا�شها 

في هذه الفترة"412. 
والحكاية وثيقة ال�صلة بثقافة المجتمع 
العامية  في  وهي  وقيمه،  وعاداته  وتاريخه 

تعني)الخروفة(، والخراريف في الإمارات 
وخراريف  الليل  خراريف  فهناك  متنوعة، 
وهناك خراريف الجن، وخراريف  النهار، 

البطولات وال�شجاعة.
لا�سيما  النا�س-  بع�ض  كان  وقد 
يروون  الإمارات  مجتمع  في  الن�ساء- 
الواقع  ويمزجون  الخرافية  الق�ص�ص 
بعد  �أو  الم�ساء  وقت  وكان  بالخيال، 
لرواية  الأوقات  �أف�ضل  من  المغرب  �صلاة 

الخراريف413.
ومن �أكثر الخراريف �شهرة في مجتمع 
و)بو  الدوي�س(  )�أم  الإمارات،خروفة 

الخطيف(...�إلخ.
ومختلفة  متعددة  خراريف  وثمة 
وخروفة  بديحوه،  بديح  خروفة  الم�ضامين: 
الغي�ص  وخروفة  والحية،  الحطاب 
والإمام،  الحاكم  وخروفة  والح�صبة، 

وخروفة الملك فيه قرون.
فكما  ال�شياطين  خراريف  �أما 
الدوي�س،وبوالخطيف،  �أم  خروفة  �أ�سلفت: 
وبابادرياه، وخروفة عبدالمزنجل، وخروفة 
حمار  را�سه،ومنها  المق�صو�ص  البعير 

القايلة، وخروفة �أم ال�صبيان.
خروفة  الأخرى  الخراريف  ومن 
النعمان  بنت  هند  الطيرة،وخروفة 
والحجاج، وخروفة معاوية، وخروفة عزيز 
وعزيزة، وخروفة ال�صائغ واليهودي414...

�إلخ.
الري�ش(  �أبو  )علي  الكاتب  يوظف 
معا�صرا  دلاليا  توظيفا  الدوي�س  �أم  حكاية 
ليعبر من خلاله عن فكرة الخوف المت�أ�صلة 
في اللا�شعور الجمعي،وما يجره هذا المنبت 
عديدة  متلازمات  من  عقولنا  في  المتجذر 
�إلى  ي�ؤدي  ما  وكل  والقيد  والكبت  كالقهر 

المعنى ذاته.
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اختيار  ب�أن  الري�ش  �أبو  "وي�صرح 
مرتبطة  كونها  الدوي�س(  عنوان)�أم 
في  الخوف  �أن  وبما  االب�شر،  بتخويف 
لمنجزات  رديفا  �أ�صبح  الحديثة  المجتمعات 
يحاول  ف�إنه  بال�شعوب،  التحكم  ال�سلطة في 
�أن يك�شف جزءا من هذه الآليات،فلا ي�ؤدي 
الخوف في النهاية �إلا �إلى الحد من حريات 

الإن�سان"415.
�أ�شهر  الدوي�س416 من  �أم  تعد حكاية 
مجتمع  في  المتوارثة  ال�شعبية  الحكايات 
لعلي  الدوي�س(  )�أم  رواية  ففي  الإمارات، 
�شخ�ص  لق�صة  الكاتب  يتعر�ض  الري�ش  �أبو 
يقتلع  �أن  الخوف،ف�أراد  عقدة  من  يعاني 
حتى  ي�صارعه  ب�أن  �أعماقه  من  الخوف 
يتخل�ص منه ومما �ساعده على ذلك وجود 
�صديق قديم له، وعبر �سل�سلة من الأحداث 
يكت�شف  الدوي�س  �أم  عن  للبحث  الهادفة 
�إلى  تحول  والذي  المتراكم  الخوف  معنى 
ما  الحقيقة  في  هو  بينما  �أبدية  �أ�سطورة 
وغدا  وترعرع  فنما  عقولنا  في  زرعناه 

�صناعة اجتماعية وثقافية �أزلية.
�أ�صدقائك  �أحد  حدثك  "لو 
واختفت  ر�أيتها  التي  المر�أة  عن  القدماء 
دا�س  �أم  القدي�سة  هذه  لك  فج�أة،�سيقول 
و�سوف  الدوي�س،  �أم  عنها  يحكى  كما  �أو 
جنية  لأنها  معها  التعاطي  من  يحذرك 
خطيرة، ت�ستدرج الرجال �إلى مخادعها ثم 
�أ�شلاء،  تقطعهم  �أرواحهم  تم�ضي  �أن  بعد 
جثثهم  لتنه�ش  ال�صحراء  ي  وترميهم 

الكلاب"417.
مو�ضوع  الأيام  هذه  كثيرا  "ي�شغلني 
الذي  المخلوق  فهي  الدوي�س،  �أم  ال�ساحرة 
النا�س،  وعي  من  وا�سعة  م�ساحة  �أ�س�س 

واحتل جبلا من وجدانهم.."418.
اللئيمة  ال�شيطانة  هذه  لعبت  "كم 

و�أماتت..�أجل  �أمر�ضت  وكم  بالعقول، 
�صوت  �سماعهم  لمجرد  خوفا  يموتون  كانوا 

خ�شخ�شة من خلف الجدران..."419.
الدوي�س  �أم  �أن  النا�س  يقتنع  لا  "لماذا 
هذا  الباطن،  العقل  معطيات  من  جزء 
�أعناق  في  يتحكم  الذي  العملاق  الكائن 
الإن�سان...هذه  في  وال�ضعف  القوة 
واحدة،  بهيئة  للنا�س  تظهر  لا  ال�شيطانة 
الوحيد  ال�شيء  مت�شكلة،ولكن  متلونة  فهي 

الذي تثبت عليه هو ف�أ�سها"420.
في  الطابور(  )عبدالله  الكاتب  �أما 
ق�صة )بو الخطيف( فيبني ق�صته امتدادا 
على  يرتكز  خرافي  �أدبي  بنتاج  ل�سابقه 
خروفة )بو الخطيف( الرجل المخيف الذي 
يظهر في البحر ليلا فيخطف ويقتل الب�شر، 
فيوظفها توظيفا لائقا للع�صر الذي نعي�شه.
�شراع  ر�أى  لما  �سالم  ج�سد  "اق�شعر 
الوقت  هذا  في  الياب�سة  على  تم�شي  �سفينة 
على  ال�سفن  تم�شي  هل  �إلهي  المت�أخر...يا 
منزلنا  حائط  على  �شراعه  الأر�ض؟�أنزل 
قلوبهم  نحوهم..ارتعدت  قادم  هو  المائل.. 
وخافوا �أن يقعوا في قب�ضته...كان كل �شيء 
حركة  با�ستثناء  الوقت  هذا  في  جامدا 
مخبئه  من  بوالخطيف  وخروج  ال�صيادين 
ين�شر الرعب في نفو�س الب�شر التي اعتراها 

الخوف من منظره"421.
�ستظهر  الحقيقة  �أن  نعلم  "لم 
ي�ستطيع  لا  النهار  و�ضح  في  كال�شم�س 
موعدها.. حان  �إذا  يخفيها  �أن  �أحد 
�ألف  �ألف  مع  نعي�ش  �أننا  اكت�شفنا  فقد 
مارد  عن  يختلفون  لكنهم  بوالخطيف 
يتقي�أ  وجل�س  معالمها،  طم�س  الذي  المدينة 

على جثثنا ونحن نرتجف"422.
ب�شاعة  ذاكرته  في  يختزن  الكاتب  �إن 
هذا المخلوق، في حين �أن الواقع الاجتماعي 

يومئ بوجود من هم �أب�شع منه، ف�إذا كانت 
ذواتنا،  في  متقوقعا  مخيفا  رمزا  الخرافة 
ف�إن عالمنا الحقيقي ي�شهد �سلوكيات زائفة 
وكذب  ق�ساوتها  في  الخيال  تتخطى  مرعبة 
وطم�س  الحقائق  ت�شويه  وفي  �أ�شخا�صها، 

الحق والخير والجمال.
الكاتب  يطرح  والوهم  الحقيقة  وبين 
)خروفة(  ق�صة  �أحمد(  )عبدالحميد 
والطلا�سم،  بالغمو�ض  المليئة  الخرافية 
وي�ؤكد لنا �أن جميع من عا�ش في )جميرا( 
يعرفون ق�صة )خروفة( ويق�سمون ب�صحتها 

دون �أن يخالطها �أي وهم �أو تزييف423.
منامها  في  عبدالله(  )�أم  ر�أت  فقد 
جمجمته،  ته�شمت  وقد  �صالح(  )محمد 
وتناثرت �شظاياها وكان دمه القاني ي�سيل 
خرافيا  رجلا  الأ�سود..كان  الا�سفلت  على 
�إن�سان  من  فيتحول  خارقة،  قدرات  يمتلك 
�إلى بقرة، هكذا تحول من �إن�سان �إلى بقرة، 
ح�شرة  �أية  على  ب�إ�صبع  ي�شير  كان  وهكذا 
تمرق من �أمامه فتجمد جمود الموت، وهكذا 
كان كلما �أمطرت ال�سماء يم�شي تحت المطر 

دون مظلة ودون �أن يبلله المطر"424.
ت�صرفاته  �إلى  بالإ�ضافة  وهو 
حقا  �صالح  تقي  رجل   " فهو  الخارقة 
 " له"425،  م�ؤبدا  بيتا  الم�سجد  من  اتخذ 
حباه  خارقة،  بقدرات  يتمتع  الرجل  �إن 
القر�آن  يحفظ  فهو  العالمين،  بين  بها  الله 
مواعيد  ويعرف  وتف�صيلا،  �شرحا  كله 
البحر  ثوران  ومواعيد  والعوا�صف  الرياح 
القمر،  ويبزغ  ال�شهر  يهل  ومتى  وهدوئه، 
وي�شفي الأمرا�ض المزمنة بدعائه الم�ستجاب 

وتمائمه ال�سحرية" 426.
نظر  في  �صالح(  )محمد  هو  ذلك 
ورا�شد  يديدة،  بن  و�سالم  ووالدته  الراوي 
�أن  بن خلف وغيرهم.وحدث  العود،و�سيف 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 214

الم�سجد  عن  وغاب  �صالح(  اختفى)محمد 
يت�ساءلون  النا�س  ف�أخذ  الزمن،  من  فترة 
عن �سر اختفائه، وقد ذهبوا مذاهب �شتى: 
يجري  رجل  �إنه  البع�ض  قال  حين  ففي   "
للعبادة،  الخلاء  �إلى  يذهب  �سبحانيته  في 
البعير( و)�سالم  البيدار(  �أن )مري�ش  لولا 
�أنهما  �أكدا  ال�صحراء  في  يعي�شان  اللذين 
لم يرياه، قالت �أم عبدالله �أن الرجل الذي 
يملك حكمة من الله له علاقات مع الجن 
المخيفة  عوالمهم  �إلى  به  ويطيرون  يحملونه 

ثم يعيدونه"427.
 " �أنه  كنتوت(  بن  )حمدان  واعتقد 
ذهب �إلى عمان لر�ؤية قريب له في الباطنة، 
وقد ت�شاجرا حول الميراث فغ�ضب منه وقام 

بتحويله �إلى بقرة..."428.
�أم  حقيقة  �صالح(  )محمد  كان  فهل 
وهما؟ وهل كان مت�صوفا �أو مخبولا �أو وليا 

من �أولياء الله؟!!!.
الخرافية  ال�شخ�صية  ج�سدت  لقد 
الاحتفاظ  �ضرورة  في  الكاتب  ق�صدية 
بعبق الما�ضي بكل ما يحمله ق�ص�ص �شعبية 
وحكايات لا�سيما بعد ولادة مجتمع الطفرة 
النفطية بما حملته من ج�شع وقلق وماديات 
منها  ن�شتم  التي  التراثية  للهوية  وطم�س 

الب�ساطة والعفوية والنقاء.
�صداها  يتردد  �شعبية  حكاية  وثمة 
وهي  الحالي  وقتنا  �إلى  الغابر  الزمن  منذ 
حكاية )طوي429 بخيتة( في رواية الكاتبة 
عن  تحدثت  الرواية  تلك  الغفلي،  مريم 
البيئة  حيث  النفط  اكت�شاف  قبل  ما  فترة 
ال�صحراوية القاحلة، ومعاناة البدو الرحل 
الذين يقطعون الم�سافات الطويلة بحثا عن 
الماء والكلأ، وال�سقاية من الطوي، وكل ماله 

�صلة بالخيمة والإبل والرحال.
تحاول الكاتبة ا�ستح�ضار العلاقة بين 

الإن�سان والمكان، وت�سجيل عادات البدو في 
درامية  �أبعاد  من  �أ�ضافته  وما  الارتحال، 

مت�صاعدة.
البيئة عائلة )م�صبح(  تعي�ش في هذه 
الحياة  فارقت  التي  اليازية  وزوجته 
مبا�شرة.  )عبيد(  الطفل  �إنجابها  بعد 
بم�سالك  الخبير  وعائلة)�سلطان( 
وزوج  و�شما(  )بخيتة  والد  وهو  ال�صحراء 
عم  ابنة  )وطريفة(  والدتهما،  )عوي�ش( 

م�صبح رمز ال�شر في الرواية.
عبيد  الطفل  بتربية  )بخيتة(  تتكفل 
بعد وفاة �صديقتها )اليازية(، وتنزوي مع 
الأنظار  عن  وتختفي  ابنها،  وك�أنه  الطفل 
كل مرة، وتر�ضع الطفل �سرا، فعلى الرغم 
من كونها عذراء �إلا �أن الحليب يتدفق من 

�صدرها عندما كانت ت�ضم )عبيد(.
ثم تدور الأحداث وتكت�شف �أختها �سر 
بال�صمت،�أما  فتلوذ  الطفل  مع  انزوائها 
فتكت�شف  بخيتة  والد  عم  ابنة  طريفة 
من  ي�سيل  الحليب  ر�أت  بعدما  الحقيقة 
متهمة  والدها  �إلى  بها  وت�شي  بخيتة  �صدر 
�إياها بالزنا، و�أنه يجب التخل�ص منها فهي 
عار على القبيلة،ي�شتاط الأب غ�ضبا ويدبر 
خطة للق�ضاء على ابنته بطعنها ورميها في 
من  وي�أتي  الأحداث  وتتوالى  مهجور،  جب 
�شمل  ويلتئم  فتتعافى،  ويداويها  ينقذها 
الأ�سرة ويكت�شف الجميع براءة بخيتة ولكن 
بعد وفاة والدها، �أماعمتها فقد ندمت على 
عبيد  الطفل  ورجع  كيد،  من  منها  بدر  ما 

�إليها وتزوجت �أباه.
م�صبح  رحيل  بعد  مر�ضك  "�أثناء 
وانزوت  طريفة  عمتك  جاءت  وعبيد 
تغير  له  قالت  ما  نعلم  لا  بوالدك 
المفاجئ.. رحيلنا  على  و�أ�صر  بعدها 

التخل�ص  منه  طلبت  �أنها  بعدها  �أخبرني 

مر�ضك  �سبب  ب�أن  طريفة  منك،�أخبرته 
وب�أنها  �سترها  يجب  لف�ضيحة  ارتكابك  هو 
�شاهدة على ذلك"430..وفي ختام الحكاية 
وعاد  بخيتة  بن  م�صبح  تزوج  �شهر  " بعد 
عبيد لح�ضنها ثانية �إلى ح�ضن الأم التي لم 
تلده،و�أ�صبح ا�سمها الجديد �أم عبيد"431.
�أولادا.. و�أنجب  وتزوج  عبيد  "كبر 
الحبيبة  �أمه  كنف  في  معه  عا�شوا 
طوي  ا�سم  �إطلاق  تم  يومها  ومن  بخيتة 
طريق  على  المهجورة  الطوي  على  بخيتة 

القوافل"432.
ال�سردية  الن�صو�ص  زخرت  لقد 
غدت  متنوعة  �شعبية  بحكايات  الإماراتية 
وثقافته،  المجتمع  تراث  من  مهما  جزءا 
تحويه  بما  الأجيال،  ذاكرة  في  وا�ستقرت 
من مغزى �أو رمز يك�شفان عن تجربة الفرد 

والجماعة داخل المجتمع.
حكايات  الجروان(  )�سارة  وللكاتبة 
كتابي  دفتي  بين  �أدرجتها  متنوعة  �شعبية 
وقد  الترنج(433،  نارنج  ال�شعبي)بنت 
�ضمنتها  �شعبية  حكاية  ع�شرة  اثنتا  �أوردت 
عنوان:  حكاية  ولكل  مت�سل�سلة،  �أرقاما 
العذارى...حزاية/2:  مون�س  حزاية/1: 
حميد  ولد  واق..حزاية/3:  واق  جزيرة 

البادي...الخ.
�إلى:  ال�شعبية  حكاياتها  ق�سمت  كما 
المحلية،  اللهجة  تعتمد  �شفاهية  ن�صو�ص 
و�أخرى �سردية تعتمد اللغة الف�صيحة. وهي 
في جميعها �سل�سلة من الحكايات التي يطلق 
�أو  الإماراتية)خراريف(  باللهجة  عليها 
على  والجدات  الأمهات  اعتادت  )حزاية( 
�سردها لأبنائهن قبل النوم، وقد �شملت هذه 
كالحديث  مختلفة،  مو�ضوعات  الحكايات 
والبطولات،والجن،والأمانة  ال�شجاعة  عن 
الخير  والوفاء،ومغامرات  وال�شرف، 
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و�أهدافا  ر�سائل  تحمل  �أنها  وال�شر،كما 
مما  والإر�شاد،والاتعاظ  كالن�صح  عديدة، 
يحدث للآخرين، وتناقل المعارف الإن�سانية 
والمتعة  التعليم  �إلى  الأجيال،�إ�ضافة  بين 

والم�ؤان�سة.
باللهجة  حكيت  الخراريف  تلك 
باللهجة  نقلها  الكاتبة  �آثرت  وقد  المحلية، 
المحلية في ال�شق الأول منها،ثم انتقلت �إلى 
باب  من  ذلك  يكون  الف�صيحة،وقد  اللغة 
كبيرة  �شريحة  �إلى  نقلها  بهدف  التنويع،�أو 

من القراء والتعريف بها.
�أهمية  �إلى  ت�شير  كتابها  مطلع  وفي 
الذي  الج�سر  كونها  ال�شعبية  الحكايات 
و�إذا   " والحا�ضر:  الما�ضي  بين  يربط 
ب�أجدادنا  تربطنا  �أن�شودة  من  ثمة  كان 
فهي)الخراريف(  �أجيالنا  م�ستقبل  في 
الحا�ضر  قوارير  في  الجميلة  الما�ضي  عبق 

الدخيلة"434.
ال�سن  كبار  �أحد  من  �أجمل  "فلا 
حوله  التف  وقد  امر�أة،  �أو  كان  رجلا 
حكاية  ب�سرد  ليبد�أ  وال�صغار  الكبار 
مترفة  بخيالات  الفكر  ت�سربل  )خروفة( 
عوالم  �إلى  الولوج  من  الإن�سان  تمكن 
�إلى  المطاف  نهاية  في  به  كثيرة،...ت�صل 

عبرة �أو حكمة"435.
الكاتبة عن  المنطلق �شمرت  ومن هذا 
المخزون  هذا  بلملمة  وقامت  الجد،  �ساعد 
وجذوره  منابته  من  ال�شعبي  الحكائي 
ال�سن  كبار  من  الحفظة  الأ�صلية،فتتبعت 
التي  ذاكرتها  �إلى  �إ�ضافة  بدلوهم  ليدلوا 
تختزن الكثير من تلك الحكايات، ون�سجتها 

في �إطار �سردي �شائق.
"حزاية/1

مون�س العذارى
كل  الله  وقرب  �شيطان  كل  الله  بعد 

رحمن..
جارة  لنا  كانت  �سنة  ع�شرين  قبل 
بنت  وخلفت  عليها  الله  رحمة  توفيت 
غاوية،�أبوها عقب عين �أمها تزوج وياب لها 
عمة العمة ما دانتها436. يوم يطلع القمر 
في الليل تفتح البنت الدري�شة اطالع القمر 
في  العذارى  المون�س  طلع  واتقول:  اتناجيه 
حق  ف�سارت  �سمعتها  العمة  �أهلها..  بيوت 
ترم�س437  بنتك  �شوف  له:  قالت  �أبوها 
ربيعها كل ليلة على هالحال.. دز438 �أبوها 
عندها،  حد  �شاف  ما  لكنه  ودخل  الباب 
وقال:  هزبه439  مبطلة،  الدري�شة  �شاف 

بندي هالدري�شة وارقدي"440.
حاملا  الأب  خرج  الفجر  طلوع  ومع 
�أثناء  البنت  �سحيق،نامت  مكان  �إلى  ابنته 
الترحال وا�ستيقظت مع طلوع ال�شم�س فلم 
ب�أبيها  الظن  �أح�سنت  �أنها  �أباها،�إلا  تجد 
محالة  لا  �أنه  و�أيقنت  العذر،  له  والتم�ست 

�سي�أتي.
ال�سدرة  فوق  من  تحدر  لا  "احلفت 
عليها،تمت  والدها  �أقبل  جان441  �إلا 
ال�سدرة  نبج442  من  تاكل  عوا�شة  البنية 
يخاويها  يوم  ال�شريعة  من  ت�شرب  وتحدر 

الظلام"443.
�أمير  طاف  الأيام  من  يوم  "في 
ع�شان  جماعته  واتقدم  ال�شريعة  على 
�ساطعة  ال�شم�س  كانت  ظماه،  يروي 
البنت  �صورة  فانعك�ست  قايلة444،  وقت 
يوم  الأمير  انتف�ض  ال�شريعة  ويه  على 

�شافها"445.
وت�ستمر الخروفة �إلى �أن يتزوج الأمير 
وت�ست�أذن  �أبيها  �إلى  البنت، فتحن  من هذه 
لها  بلادها،�سمح  �إلى  للذهاب  الأمير  من 
الأمير وا�ست�أمن الوزير عليها وعلى �أبنائها 
�أنه خان الأمانة، وهددها بقتل �أولادها  �إلا 

�إن لم تر�ضخ له وتهبه نف�سها،لكنها �صمدت 
قلبها،فقتل  على  يربط  �أن  الله  ودعت 
بلدتها  �إلى  و�صلت  ثم  جميعا،  �أبناءها 
رجل:  بثياب  متنكرة  القا�ضي  �إلى  ولج�أت 
بن  يا  مظلمتك  علينا  عد  القا�ضي:   "
الأجاويد قالت ب�صوت الريال: عندي ق�صة 
على  حرا�س  تخلون  �شريطة  عليكم  بعدها 
البرزة ماحد يطلع منها لين �أنهي حكايتي، 
ما  �أول  ال�سلطان حكايتها من  عدت حرمة 
طلعت من بيت والدها لين انذبحوا عيالها 
عن  وك�شفت  لوالدها،  �سفرها  طريج  في 
يربع  الوزير  ن�ش  ووالدها،  لزوجها  هويتها 
في  وانذبح  الحرا�س  واتلاقفوه  ي�شرد،  يبا 
من  الأبو  ال�سلطان،ات�سامح  ب�سيف  حينه 
البنية وطلق حرمته و�سار في معيتها وريلها 
الخير  عو�ض  عليها  عو�ض  والله  ال�سلطان 

بلعيال وهنا البال"446.
تهدف هذه الخروفة �إلى ت�أ�صيل معنى 
جن�س  من  الجزاء  و�أن  وال�صدق،  الوفاء 
في  الأ�سا�س  هي  ال�صادقة  والنية  العمل، 

العلاقات الإن�سانية.

لاأمثال ال�شعبية
التعبير  �ألوان  من  ال�شعبي  المثل  يعد 
ال�شفاهي، و�سجلا مهما نتعرف من خلاله 
على عادات وتقاليد المجتمع، وما يحويه من 

خبرات ومعارف.
ق�صيرة  "جملة  الأغلب  على  والمثل 
معنى  تت�ضمن  النا�س  بين  و�شائعة  ذائعة 
�إلى  ت�شير  �أن  ويمكن  موعظة،  �أو  حكمة  �أو 
�أو حدث وقع في الما�ضي، وله دلالات  ق�صة 

تاريخية واجتماعية معينة"447.
تعقيبا  كانت  الأمثال  �أن  يعني  وهذا 
المثل  انف�صل  ثم  ما،  حدث  �أو  حادثة  على 
عن الحدث و�أ�صبح يطلق في مواقف الحياة 
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وفق ما يقت�ضيه المقام.
وبلاغة  اللفظ  ب�إيجاز  المثل  يتميز 
و�سرعة  انت�شاره  على  �ساعد  ما  التركيب، 
بخا�صية  يت�سم  كما  النا�س،  بين  تداوله 
عن  التعبير  يمكن  �أنه  وهي  تميزه  �أخرى 
مثل  من  ب�أكثر  الحياة  في  واحد  موقف 
بين  �أو  الواحد  المجتمع  نطاق  على  �سواء 

المجتمعات.
نطاق  داخل  الأمثال  تتباين  كما 
الزراعة  بيئة  ف�أمثال  الواحد،  المجتمع 
وتختلف  البدوية،  البيئة  �أمثال  عن  تختلف 
اتفاقها في  ال�صيادين رغم  بيئة  �أي�ضا عن 

المعنى448.
كبير  بعدد  الإماراتي  النثر  حفل  لقد 
هذا  بيئة  تعك�س  التي  ال�شعبية  الأمثال  من 
الاجتماعية  �أبعاده  عن  وتعبر  المجتمع، 
ذلك  كل  والبيئية  والاقت�صادية  والثقافية 
تخدم  التي  الفكرية  البنية  مع  يتوافق  بما 

الن�ص من حيث البناء والم�ضمون.
ففي م�سرحية )عر�سان عراي�س( قدم 
اجتماعية  ق�ضية  غبا�ش  عمر  الكاتب  لنا 
�أبنائهم،  تزويج  في  الأ�سر  بتدخل  تتعلق 
فنجد  العرو�سين،  حياة  على  ذلك  وت�أثير 
�أم الفتاة )�أم �أمينة( تت�شبث بر�أيها وتعلن 
ابنتها  لخطبة  المتقدم  والد  را�شد(  لـ)�أبي 
يقل  لا  عال  بمهر  �سيكون  ابنتها  زواج  ب�أن 
عن مئتي �ألف،�إ�ضافة �إلى الفيلا ال�ضخمة 
فما  والبذخ،  الترف  معاني  وكل  والخدم 
ا�ست�شاط  �أن  �إلا  )المعر�س(  والد  من  كان 
مهر  الولد:  " �أبو  قائلا:  الأم  �أمام  غ�ضبا 
�أحمر  فل�س  بيزيد  ما  �ألف  ع�شرين  بنتج 
وال�سكن بي�سكنون مثل ما �ساكنين خلق الله 
في �شقة، و�شهر الع�سل �أ�سبوع في خورفكان، 
تعن�س  بنتج  بنخلي  ثانية  كلمة  زيدتي  و�إذا 
البنت:  مفهوم..�أم  غيرج..  عند  وبن�سير 

ما  لي  ن�سوي  الله..�شو  على  مفهوم..توكل 
طاعك الزمن طيعه "449.

رددت الأم المثل )لي ما طاعك الزمن 
طيعه( والذي ي�شير �إلى �ضرورة الت�أقلم مع 
الزمن والر�ضوخ لرغبات الواقع و�إن خالف 

هوانا و�إرادتنا.
)�إ�سماعيل  الم�سرحي  الكاتب  برع  كما 
في  جروح(  )بقايا  م�سرحية  في  عبدالله( 
ت�سليط ال�ضوء على حياة الأ�سرة الإماراتية 
فترة ال�سبعينيات والق�ضايا الم�صيرية التي 
تحدث ال�صراع بين �شخ�صياتها م�ست�شهدا 
بعدد من الأمثال ال�شعبية التي تعك�س �سلوك 

ال�شخ�صيات في مواجهة المواقف المتباينة.
عملا  يعد  الم�سرحي  العمل  هذا  �إن 
)مريم(  الأم  ق�صة  يحكي  �شعبيا  تراثيا 
�إلى  �أ�سرتها  فتنق�سم  الموت،  ت�صارع  التي 
موتها  يتمنى  من  الأول  الق�سم  ق�سمين: 
عزير،  الأ�صغر  والابن  الزوج  وهما  �سريعا 
بال�شفاء  لها  يدعو  من  الثاني  والق�سم 
والابن  الابنة)�أروى(  وهما  بها  ويعتني 
ي�أتي  الأم  احت�ضار  و�أثناء  الأكبر)�سند(، 
الأم  و�صية  لهم  ليك�شف  بالر�ضاعة  �أخوها 
يدعى  لرجل  �أموالها  ن�صف  تعطي  ب�أن 
)�سند(..من هنا يبد�أ ال�صراع وتثور ثائرة 
الجميع  ويبد�أ  بالخائنة،  فينعتها  الأب 
بالبحث عن )�سند( وما تحمله الو�صية من 

خبايا و�أ�سرار.
الأمثال  من  عددا  الكاتب  �ساق  وقد 
فالمثل  الموقف.  يقت�ضيه  ما  وفق  ال�شعبية 
حرام(450  الميت  في  )ال�ضرب  ال�شعبي 
البداية،  منذ  الم�سرحية  جو  عن  يعبر 
)الأم( على  الم�سرحية  بطلة  ويختزل حياة 
القهر  من  تعانيه  وما  الخ�صو�ص،  وجه 
والا�ستبداد والحياة الزوجية القا�سية وكره 

زوجها لها.

الزوج  ل�سان  على  المثل  ورد  وقد 
الا�ستخفاف  ي�شوبها  بلهجة  )عيلان( 
وال�سخرية، وهذا المثل يدل على �أنه لا فائدة 
ال�شخ�ص  في  والإهانة  ال�ضرب  من  ترجى 
بالميت،  �أ�شبه  فهو  يت�ألم  ولا  يح�س  لا  الذي 

لذلك فالكلام عنه لا قيمة له.
الرزيف(451  قد  على  والمثل)الدق 
ال�شعبية  الرق�صات  من  نوع  والرزيف: 
قبل  من  المثل  بهذا  جيء  فقد  الإماراتية، 
�أخ الأم بالر�ضاعة)جوهر( حينما �أراد �أن 
ي�ستفز الزوج بما لديه من �أدلة تثبت و�صية 
بعد  وذلك  )�سند(  يدعى  �آخر  لرجل  الأم 
الألفاظ  من  �سيلا  الزوج  عليه  �أمطر  �أن 
موقف  لكل  المثل  هذا  ويطلق  الجارحة، 

يتبعه رد فعل ينا�سبه في القوة وال�شدة.
فهي  والدتها  تحب  التي  )�أروى(  �أما 
ترثي لحالها وهي ترى الذئاب الب�شرية من 
وفاتها  ويترقبون  لحمها  ينه�شون  المقربين 
والح�صول على ثروتها، فتورد المثل ال�شعبي 
�سجاجينه(452  كثرت  الجمل  طاح  )�إذا 
القيمة  �صاحب  الإن�سان  �أن  به  ويق�صد 
الرفيعة حينما يقع �أو يمر�ض �أو تنوبه نائبة 
به  ويوقعون  �أنيابهم  عن  �أعدا�ؤه  يك�شف 

وينه�شون لحمه طمعا وج�شعا.
�شهوان(  بن  )مجبل  رواية  تطالعنا 
من  كبير  بح�شد  الري�ش  �أبو  علي  للكاتب 
بين  ت�شيع  التي  والأمثال  ال�سائرة  الأقوال 
النا�س �سواء �أكان كلاما ف�صيحا �أم عاميا، 
ومن الأمثال التي وردت في الرواية)اللي ما 
عنده فل�س ما ي�سوى فل�س(453 تعبيراً عن 
ي�صبح  فبه  الإن�سان،  حياة  في  المال  �أهمية 
بين  رفيعة  منزلة  الجانب،ذو  مهاب  المرء 
الإن�سان  تزن  �أ�صبحت  النا�س  النا�س،وك�أن 
بما لديه من مال وجاه، ومما لا جدال فيه 
ما  تحقيق  في  كبيرة  �أهمية  له  المال  ف�إن 
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�أ�سا�سياً  م�صدراً  لي�س  �أنه  �إلا  �إليه،  ن�صبو 
لل�سعادة ذاتها.

القبيلة(  وحلم  )طفول  ق�صة  وفي 
المثل  العريمي  �سعاد  الكاتبة  ت�ستدعي 
يثمنك(454  ما  يعرفك  ما  )اللي  ال�شعبي 
عزان(  بن  )زاهر  عن  الحديث  �إطار  في 
الذي يعمل فرا�شا عند المدير،�إلا �أن المدير 
الطويلة،  لحيته  ب�سبب  منه  متوج�سا  كان 
ف�أمره بحلقها و�أقنعه ب�أنه غريب عن المكان 
ولي�س عليه حرج �إن حلق لحيته، ف�أهل هذه 
الديرة لا يقيمون وزنا للحى، ثم �أورد المثل 
�أي: من  يثمنك  اللي ما يعرفك ما  القائل: 
والإن�سان  قدرك،  يقدرك حق  لا  يعرفك  لا 
ظاهرك  كان  ف�إذا  الظاهر  على  يحكم 

مريبا يجتنبك الآخرون والعك�س �صحيح.
في  �سعيد  محمد  الكاتب  �أورد  كما 
الإماراتي  المثل  ال�سموم(  م�سرحيته)�شراع 
وبن�شوف  دبا  في  )بنقيظ455  القائل: 

قيظها(، وذلك في الحوار الآتي:
الم�سافرين عن  �أخبار  ما�شي  "مريم: 

�سلوم: �إن �شالله �أبوك بخير
مريم: ورا�شد

�سلوم:)ي�صمت قليلا( كلهم بخير
مريم: يا ترى ما �سمعت �شي عن را�شد

�سلوم: قطو ب�سبعة �أرواح
مريم: را�شد قطو

�سلوم: �سمعتيها
مريم: كيف ما �أ�سمعها وانت تتكلم عن 

را�شد لو تقولها بقلبك بعد ب�سمعها
وبن�شوف  دبا  بنقي�ض  �إنزين..  �سلوم: 

قي�ضها"456.
الذي  لل�شخ�ص  المثل  هذا  ويطلق 
يكون،  �سوف  وما  الم�ستقبل  عن  يتحدث 
قي�أتي الرد عليه: )بنقيظ في دبا وبن�شوف 
�صحة  من  نتثبت  �سوف  بمعنى  قيظها(، 

الكلام بالتجربة والبرهان.
رمل(  )حبة  م�سرحية  في  وكذلك 
المثل  �أورد  الحاي،حيث  ناجي  للكاتب 
بعيد  العين  عن  )البعيد  القائل:  ال�شعبي 
عن القلب( وهذا المثل ي�ضرب للتعبير عن 
�أثر الغياب في فتور العاطفة و�ضعف المودة، 
�إلى  والنظر  اللقيا  بكثرة  مقرون  فالحب 

المحبوب. 
وفي �أحداث الم�سرحية ت�أكيد على هذا 
لرغبة  وم�ستاء  حزين  البيت  فرب  المعنى، 
�إلا  ال�سفر،  في  خادمه  بالأحرى  �أو  عامله 
�أن زوجته تقنعه ب�ضرورة �سفره حتى ين�سى 
الزواج  ي�ستطيع  ولا  يحبها  التي  )علياء( 

منها لأ�سباب طبقية.
ويتغرب  ي�سافر  باجر  "كرورة: 
وين�سى  يداد  نا�س  على  ويتعرف  وي�شتغل 
عليا  تزوج  تقدر  وانت  يتزوج  ويمكن  عليا 
تزوجها  راف�ض  �أنك  دام  واحد  �أي  من 
ما في  بع�ض  بعيدين عن  ما هم  وطول  له، 
بعيد  العين  عن  البعيد  يقول  والمثل  م�شكلة 

عن القلب وجذيه ينتهي كل �شي"457.
علياء  �أبي  بين  دار  الذي  الحوار  وفي 
من  كل  علياء  رف�ض  حول  كروره  وزوجته 
يرد  )الما�س(  عودة  في  �أملا  �إليها  يتقدم 
على  �إلا  تهون  ما  )الع�شرة  ال�شعبي:  المثل 
الحديث  �سياق  في  وذلك  الحرام(  عيال 
عن �أثر الع�شرة الطيبة في بقاء المودة عند 
�أ�صحاب المعادن الأ�صيلة،�أما غيرهم ممن 
المعادن  من  ف�أولئك  الع�شرة  عليه  تهون 
التي لا تقيم للإخلا�ص والوفاء  الرخي�صة 

معنى.
كروره: لا تن�سى �إنك في يوم من الأيام 
ربيته مثل ولدك و�صرفت وكديت عليه وهو 
عمره  وطول  ثاني  حد  �أي  من  �أكثر  يعزك 
�ضرك  حياته  في  مره  ولا  ويخدمك  يبرك 

ب�شي ولو �أنه ما خطب عليا جان �أنت الحين 
حاطنه في عيونك وحتى لو قلنا �أنه �ضرك 
ترى مهما يكون تبقى �أنت �أبوه اللي مربنه 
الحرام"  عيال  على  �إلا  تهون  ما  والع�شرة 

 .458
)�شنيوب459  ال�شعبي  المثل  ورد  كما 
الق�ص�صية  المجموعة  في  جمل(  غرق 
خالد  للكاتب  الحريم(  )�سلطان  ال�ساخرة 
فردية  نماذج  يقدم  وفيها  ال�سويدي، 
المعي�ش،  واقعنا  تغزو  اجتماعية  كظاهرة 
وتن�شر فيه �سلوكيات مبالغة و�أفكارا غريبة. 
المثل  عنوان  تحمل  التي  الق�صة  هذه  وفي 
الا�ستعداد  يتم  جمل(  غرق  نف�سه)�شنيوب 
وينطلق  ال�شخ�صيات،  بكبار  خا�صة  لحفلة 
لوحظ  �أنه  �إلا  و�ساق،  قدم  على  الجميع 
وجود طفل يبلغ من العمر 11 عاما عاث في 
المكان ف�سادا،و�أنهك الحرا�س في ملاحقته 
�إلى �ساحة قتال  والنيل منه، فتحول المكان 
القب�ض  �أن تم  �إلى  بالنابل  واختلط الحابل 
لهم  اعترف  حادة  مناق�شات  وبعد  عليه. 
ب�أنه ابن مدير ال�ضيافة، فتغيرت معاملتهم 
له �إلى الأف�ضل، �إلى �أن جاء المدير فاعتذر 
له الم�س�ؤول عن �سوء ت�صرفه مع ابنه فكانت 
للمدير  يمت  لا  ال�صبي  هذا  �أن  المفاج�أة 
ب�صلة، فكيف بابن مدير يت�صرف بطريقة 
من  المدير  ال�صبي!.غ�ضب  كهذا  لبقة  غير 
الغد  من  العمل  عن  �إيقافه  وقرر  الم�س�ؤول 
)�شنيوب  عال:  ب�صوت  الم�س�ؤول  ف�صرخ 

غرق جمل..�شنيوب غرق جمل!!(460
الذي  ال�صغير  على  المثل  هذا  يطلق 
�صعب  موقف  في  وي�ضعه  الكبير  يخدع 
الا�ستهانة  عدم  على  عام  ب�شكل  ويطلق 
دون  بالمرء  تفتك  قد  لأنها  الأمور  ب�صغائر 

�أن يعي.
الإماراتي  النثر  في  لم�سنا  وهكذا 
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ال�شعبي  للمثل  توظيفا  المتنوعة  ب�أ�شكاله 
النابعة من  المعبر عن الخ�صو�صية المحلية 
البيئة الإماراتية وحياة �أفرادها، والمتطابق 

مع الأحداث ومجرياتها.

الثقافة المادية والفنون ال�شعبية
ب�شقيها  ال�شعبية  الم�أثورات  تج�سد 
المادي والمعنوي طبيعة العلاقات الإن�سانية، 
والملامح العامة لحياة الأفراد والجماعات 

داخل المجتمع.
المجالات  من  المادي  التراث  ويعد 
الهامة المرتبطة ارتباطا وثيقا بالإن�سان في 

حياته اليومية.
كل  ب�أنه:"  المادي  التراث  يعرف 
التي  �أي  الملمو�سة،  �أو  المح�سو�سة  الأ�شكال 
ن�ستطيع �أن نلم�سها باليد ونراها بالعين من 
ح�صيلة  يمثل  وهو  الح�ضارية،  المقتنيات 
الإنتاج الفني ال�شعبي الذي يبدعه المجتمع 
وال�صناعات  الحرف  ممار�سة  خلال  من 
المعايير  تراعي  التي  التقليدية  والمهارات 
الذوق  في  والمن�سجمة  المتوارثة  الفنية 

العام"461.
يتعامل  كيف  لنا  ي�صور  بذلك  وهو 
الواقع  هذا  يحويه  واقعه،وما  في  الإن�سان 
وفق حاجته  بها  ي�ستعين  مادية،  �أ�شياء  من 

وثقافته المتوارثة.
�ألوان عديدة  الإماراتي  الفولكلور  وفي 
من الفنون ال�شعبية التي تعد مخزونا تراثيا 
الحياة  من  مختلفة  جوانب  ي�صور  معرفيا 
في  المجتمع  عا�شها  التي  والثقافية  الفكرية 

الفترات التاريخية الغابرة.
والأغاني  المو�سيقى  الفنون:  ومن هذه 
التي  ال�شعبية  والألعاب  ال�شعبية  والأهازيج 

تنوعت وتعددت �أ�شكالها.
والآباء  الأجداد  مار�س  فقد  كذلك 

و�صناعة  بحرية،  تجارة  من  عديدة  مهنا 
مجتمع  ا�شتهر  كما  وزراعة،  و�صيد  ل�ؤل�ؤ 
�شعبية  وحرف  يدوية  ب�صناعات  الإمارات 

متنوعة462.
اختلاف  �أن  �إلى  هنا  الإ�شارة  وتجدر 
اختلاف  عنه  ينتج  الجغرافية  البيئة 
تختلف  البحر  وال�صناعات،فبيئة  الحرف 
عن البيئة الجبلية وهي بدورها تختلف عن 

البيئة الزراعية....�إلخ.
الأجداد  زاول  فقد  ذلك  �إلى  �إ�ضافة 
من  العديد  لعلاج  ال�شعبي  الطب 
والمراهم،  الأع�شاب  الأمرا�ض،بو�ساطة 
الذي يتلاءم مع  العلاج  �آخر من  نوع  وثمة 

ما يعتقد ب�أنه �سحر �أو جنون �أو غير ذلك.
التراث  ي�شمل  بل  فح�سب  ذلك  لي�س 
والتي  ال�شعبية  العمارة  فنون  �أي�ضا  المادي 
من  وتختلف  البناء،  طريقة  على  تعتمد 
الجغرافية  الطبيعة  ح�سب  �أخرى  �إلى  بيئة 

للأر�ض463.
ويدرج البع�ض عنا�صر الثقافة المادية 
وكذلك  والح�صاد،  الري  �أدوات  مثل: 
المنزلية،والأ�شغال  والمعدات  الأدوات 
الحلي،  جانب  �إلى  والأزياء  اليدوية، 
والأواني.وكذلك  الزينة،والأثاث  و�أدوات 
تندرج تحتها ال�صناعات ال�شعبية ك�صناعة 

الح�صر والفخار والن�سيج وغيرها464.
�إن الفنون ال�شعبية بالإ�ضافة لما تقدمه 
من طابع متميز و�صبغة عربية �أ�صيلة،ف�إنها 
المجتمع  هوية  على  ت�ؤكد  نف�سه  الوقت  في 
حماية  نحو  الخطى  وتحث  الإماراتي، 
اندثر من ملامحه  و�إحياء ما  التراث  هذا 

الم�شرقة.
ال�سردية  الن�صو�ص  ف�إن  ولا�شك 
الإماراتية لم تغفل عن ر�صد فنون الثقافة 
التفت  فقد  المتنوعة،  ب�أ�شكالها  المادية 

الإبداع  هذا  قيمة  �إلى  الإماراتي  الكاتب 
ال�شعبي، فا�ستلهمه في �إبداعه الخا�ص.

ال�شعبية  والمهن  الحرف  �صعيد  فعلى 
را�شد  للكاتب  )�شاهنده(  رواية  لنا  ت�صور 
�إبان  ال�سائدة  الاجتماعية  الحياة  عبدالله 
لحرف  الكاتب  ويتعر�ض  الل�ؤل�ؤ،  ع�صر 
على  الغو�ص  مهنة  وهي  متوارثة  �شعبية 
�صيد  الأ�سماك،ومهنة  و�صيد  الل�ؤل�ؤ، 
ال�صقور، وهي الحرف التي امتهنها �سكان 
المنطقة �آنذاك، مما �أك�سب حياتهم طابعها 

الخا�ص.
ورغم ما يواجهونه من مخاطر البحر 
�أ�سا�سيا  م�صدرا  البحر  يظل  و�أهواله، 
لك�سب الرزق، وهذا هو الإطار العام لرواية 
)�شاهنده(، وك�أننا �أمام درا�سة م�ستفي�ضة 
البحر  و�أهوال  والغو�ص  البحارة  حياة  عن 

وما يكتنفه من عادات وقيم و�أعراف.
قلب  الأمواج..وانقب�ض  "وازدادت 
بال�شاطئ  الأمواج  ارتطمت  وكلما  ح�سين، 
ظهره.. مزق  قد  قا�سيا  �سوطا  �أن  �شعر 

له  تقول  ال�سماء..لعلها  �إلى  ح�سين  ونظر 
بخير.. ال�سفينة  �أن  مثلا  له  �شيئا..تقول 

في  الل�ؤل�ؤ..و�أنهم  على  ح�صلوا  الرجال  �أن 
الطريق �إلى ال�ساحل"465.

و�أمر  ال�سفينة  من  الماء  "قل 
وكان  ماء  من  بقي  ما  بتق�سيم  النوخذه 
فنجانا  الواحد  اليوم  في  فرد  كل  ن�صيب 

فقط..."466.
البحارة  وحياة  الغو�ص  مهنة  وحول 
للكاتب  الما�ضي(  من  ق�صة)دموع  تروي 
عبدالر�ضا ال�سجواني م�شهدا م�ؤثرا لمعاناة 
في  وهو  �أ�صابعه  وتت�شقق  فيقول:"  ه�ؤلاء 
النباتات  تلك  يخترق  الأعماق،  �أر�ض 
مخيفة،  �ألوانها  مفزع،  منظرها  البحرية، 
و�أ�شدها  الحيوانات  �أغرب  فيها  تختبئ 
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�شرا�سة "467.
هذا �إلى جانب ما يتعر�ض له البحارة 
تحدث  بحياتهم،�أو  تودي  مخاطر  من 
يغو�ص  ال�سيب  �أبدية،فهذا  �إعاقات  فيهم 
في  بجرح  ي�صاب  زميله،ولكنه  لإنقاذ 
الدماء الحمراء  و�سرعان ما تجذب  قدمه 
فيهاجم  تواجدهم،  مكان  �إلى  )جرجورا( 
الجرجور القدم المجروحة ويقطعها: " وقبل 
)جرجور(  داهمنا  ال�سفينة  �إلى  ن�صل  �أن 
قر�ش �ضخم، وفي �سرعة البرق انق�ض على 
دما..قطعها،  تنزف  التي  المجروحة  رجلي 
فتعالت �صيحاتي غير الم�سموعة، وت�ألمت �ألما 

لم �أح�س بمثله من قبل"468.
الثاني  الغو�ص  مو�سم  في  �صديقه  �أما 
"داهمه جرجور �ضخم و�أودى بحياته  فقد 
بين فكيه، فقد افتر�سه من و�سطه، ولم نعثر 
ا�ستقر  �أن  بعد  العلوي  ن�صفه  على  �إلا  منه 
معدة  في  ممزقة  �أ�شلاء  ال�سفلي  الن�صف 

�سمكة القر�ش"469.
)وقدم  بعنوان  الأخرى  ق�صته  وفي 
الخير( يعرفنا القا�ص بمهنة قديمة عرفها 
وغدت جزءا من  الل�ؤل�ؤ  �إبان ع�صر  النا�س 
)�صيد  مهنة  هي  ال�شعبي،تلك  الموروث 
القما�ش  يم�سك  كان   " فيقول:  الجراد( 
بالقما�ش وهو في  والع�صا ي�صطاد الجراد 
الواحدة  المرة  في  فيم�سك  تجمعه،  �أماكن 
�أكواما  ا�صطاد  منه...فقد  الكثير  على 

و�أكواما من الجراد"470.
وفي مو�ضع �آخر ي�صف لنا كيفية طبخ 
�أخذ  البيت  " وهناك داخل  الجراد وبيعه: 
يقلي الجراد بالزيت والملح والفلفل بعد �أن 
ال�شفافة،  و�أجنحته  ال�شوكية  رجله  اقتطع 
فبدا لحما خال�صا..فما �أن انتهى من قليه 
بادر بالذهاب �إلى ال�سوق..و�ضع الجراد في 
�صينية كبيرة،ثم بحث عن حجر جل�س عليه 

لكي يبيع الجراد"471.
�أي�ضا  الق�ص�صية  المجموعة  وفي 
�شعبية  حرف  �إلى  �أخرى  �إ�شارات 
منها:  الما�ضي  الزمن  في  الأهالي  تداولها 
)ال�سقاية(، حيث ا�شتهرت هذه المهنة على 
نطاق وا�سع وهي تخت�ص بنقل المياه العذبة 
وبيعها كما جاء في ق�صة)ظم�أ ولفح(،حيث 
في  القرية  �أهل  معاناة  الكاتب  لنا  ي�صف 
الح�صول على الماء، وثمة �سقاء تبقى لديه 
برميلان يحملهما �إلى �أ�صحابهما، وهو في 
�إلى  الظم�أى  الأهالي  بعدد  يفاج�أ  طريقه 
الماء �إلا �أنه لا ي�ستطيع تقديم الم�ساعدة لهم 

لأن البرميلين محجوزان لأنا�س �آخرين.
ال�ساقي،  ذلك  عن  بحث  "ال�صبي 
منقذ الحي ببراميله المليئة بالحياة...جاء 
عكازته  على  متكئ  عجوز  �آخر  رجل  �إليه 
برميل.. ن�صف  ولو  يعطيه  �أن  �إليه  وتو�سل 

فانف�ض  قليلا  بحماريه  ال�ساقي  ابتعد 
تلو  واحدا  وغادروه  مكانهم  من  الرجال 

الآخر..."472.
و�صف  الا�ضطهاد(  )�آهات  ق�صة  وفي 
م�سهب لمهنة المطوع، حيث ي�صف لنا غلظته 
خط�أ  ال�صبية،و�أي  مع  التعامل  في  وق�سوته 
العقوبات  �أق�سى  �سيواجهون  يقترفونه 
�أو  للهو  مكان  لا  الكتاب  ففي  �ألما،  و�أ�شدها 

العبث �أو حتى التغيب والهروب.
في  المهنة  لهذه  الإ�شارة  تكررت  كما 
تدركنا  قلب(."  )رماد  الأخرى  ق�صته 
فنرجع  علينا  بع�صاها  فتهوي  المطوعة 
في  �آخذين  القر�آن  حا�ضنين  لر�شدنا 
عندما  حزنت  والترتيل...وكم  القراءة 
و�أنا  ت�ضربني  و�أخذت  المطوعة  قيدتني 
الكتاب  من  هربي  ب�سبب  ذلك  �أ�صيح،كل 

لكي �أذهب لل�سباحة في البحر..."473.
متبرما،و�أدبر  م�ستاء  ال�صبي  "فر 

�ضاق  فلقد  والفكاك،  الخلا�ص  يريد 
من  هرب  التعذيب...لقد  ذلك  من  �صدره 
الذي  بعقابه  �ضائقا  المطوع  ذلك  كتاب 
ال�ضرب  ذلك  يطيق  يعد  لم  يرحم،  لا 
المتوا�صل في كل يوم، وفي كل لحظة. ع�صا 
المطوع لا ت�سكن هنيهة، ولكنهم عثروا عليه 
المطوع...ويل  �إلى  واقتادوه  الأكواخ  �أحد  في 
للهارب من كتابه، �إنه كالهارب من �سجنه، 
ها هو المطوع واقف وبيده الع�صا، وال�صبي 
ب�ضع  المطوع  تقدم  جرا،  الأر�ض  على  يجر 
بع�صاه  عليه  انهال  ثم  نحوه  خطوات 

�ضربا..."474.
ال�شعبي  الت�شكيل  فنون  �صعيد  وعلى 
والتداوي  ال�شعبية،  كالعمارة  الأخرى 
بالطب ال�شعبي مما يدخل في نطاق التراث 
منها:ق�صة  عديدة  �إ�شارات  نر�صد  المادي، 
)من فوق( للكاتب محمد المر،حيث ير�سم 
في  ونلم�س  دبي،  لمدينة  الجغرافية  الملامح 
بارعة  قدرة  الق�ص�صية  مجموعاته  �أغلب 
معرفته  عن  ف�ضلا  البيئي  الو�صف  على 
وعوامل  و�أبنيتها  المنطقة  بتاريخ  الوا�سعة 

التغيير التي طر�أت عليها.
يتفرجان  �أخذا  المئذنة  تلك  فوق  "من 
لفتت  التي  المتعددة  المناظر  على  بحبور 
الم�شوب  الأخ�ضر  بلونه  الخور  �أنظارهما، 
تمل�ؤه  التي  وال�سفن  بالزرقة،والعبرات 
كثعبان  �أعلى  من  و�ضجيجا،�شكله  حركة 
في  ور�أ�سه  الخليج  في  ذنبه  م�ستلق،  طويل 
بر  المرتفعة،  ببناياته  ديرة  بر  ال�صحراء، 
دبي، ال�سوق القديم، قلعة الفهيدي، المقبرة 
تغطي  التي  الكثيفة  وبناياتها  القديمة 

القبور و�شواهدها..."475.
في  لنا  فير�سم  الطابور  عبدالله  �أما 
رواية )الرحيل المر( زمنا م�ضى وذكريات 
�أحياء  في  �شيء،  كل  في  الب�ساطة  تحفها 
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المعي�شة  ب�ساطة  وفي  وبنيانها،  المدينة 
�آنذاك:

"منازل المدينة في هذه الأيام تمر في 
من  البلدة  تعهدها  لم  ا�ستثنائية  مرحلة 
الأكلات  �إعداد  في  الجميع  ي�شارك  قبل.. 
في  تمتد  طويلة  �سفرة  على  تو�ضع  التي 
تتكون  التي  القديمة  المدينة  فرجان476 
بع�ض منازلها من الخيم المبنية من �سعف 
النخيل، وبع�ضها من الج�ص والطين والمدر 
والح�صى..فهي غير كل المدن..�إنها مدينة 

تغو�ص في عناق �أبدي مع التاريخ"477.
مولاي  �إلى  )طرو�س  رواية  في  وكذلك 
لمواد  و�صف  الجروان  ل�سارة  ال�سلطان( 
جمعة  يكتف  لم   " القديمة:  البيوت  بناء 
بالبيت ال�صغير الذي �أ�س�سه م�سبقا بل قام 
والزور478  الدعون  من  كبير  منزل  ببناء 

والروايل والمعاري�ض "479.
�صنع  لطريقة  �آخر  و�صفا  ونجد 
�إحدى  �صيف  في   " قوله:  في  البراجيل 
الحر  كان  ال�ستينيات  منت�صف  �سنوات 
ولا  المهاف  معه  تنفع  لم  بحيث  �شديدا 
البراجيل الم�صنوعة من �أكيا�س الطحين �أو 

خي�ش الفحم"480.
ال�سردية  الن�صو�ص  بع�ض  �أولت  كما 
المتعلقة  ال�شعبية  بالممار�سات  اهتماما 
رواية )طرو�س  ال�شعبي، ففي  بالا�ستطباب 
�إلى مولاي ال�سلطان( ت�سهب الكاتبة �سارة 
خطورة  مدى  عن  الحديث  في  الجروان 
بين  ال�سريع  وانت�شاره  الجدري،  مر�ض 
كبيرة  ب�أعداد  وفتكه  القرية،  في  النا�س 
منهم: " كان الوباء �أ�شد فتكا من التدابير 
منزل  يبق  جمعة..لم  اتخذها  التي  كلها 
�أكثر،  �أو  �أ�سرته فرد  �أفراد  و�أ�صيب من  �إلا 
للمر�ض  اعتزالهم  مدة  تطول  وكانت 
لأربعين يوما، يقطعون بها الماء عنهم كي لا 

ي�صل الوباء �إلى �أعينهم في�صيبهم بالعمى 
.481"

�أ�سماء  المر  محمد  الكاتب  �أورد  وقد 
بالطب  علاجها  طرق  مع  عديدة  لأمرا�ض 
بثور  بد�أت   " الجدري:  كمر�ض  ال�شعبي 
�أمه  ج�سده،عرفت  على  بالظهور  �صغيرة 
�أعمامه  �أحد  بالجدري.ح�ضر  م�صاب  �أنه 
وحمله �إلى الحجرات ال�صغيرة التي بناها 
�أحد فاعلي الخير على خور دبي لكي يُعزل 

فيه المجدورون. 
في كل يوم كانت �أمه تر�سل له �أقرا�صا 
�أن  ال�شائع  الاعتقاد  ب�سبب  ال�سكر  من 
بثور  ن�ضج  في  ت�ساعد  الحلوة  الأطعمة 

الجدري..."482.
�شراب  عن  يتحدث  �آخر  مو�ضع  وفي 
الزنجبيل:" في �أيام ال�شتاء القار�سة البرد، 
�إلى  الباكر،ي�ضاف  ال�صباح  في  وخ�صو�صا 
�ساخن  ك�أ�س  الأ�شربة  من  القائمة  تلك 
الج�سم  يعطي  الزنجبيل،الذي  �شراب  من 
في  الداخلي  الدفء  من  كافيا  مقدارا 
�شعبان"483.  من  الأخيرة  الع�شرة  الأيام 
ويظهر علاج اللدغ بالكي في قوله: " عندما 
حملنا الماء من خ�صب �إحدى مناطق ر�ؤو�س 
الجبال لدغتني لخمة �شر�سة وبالرغم من 
كي النار ف�إنها مازالت توجعني بعد �أربعين 
�أثر لكي غائر في  عاما، يخلع نعاله ويظهر 

كعب رجله"484.
 " الحجامة:  عملية  �إلى  �أ�شار  كما 
يحتجم عند  وهو  والده  يراقب  كان عي�سى 
طريفا  والده  �شكل  وكان  الحجامين  �أحد 
وقرن الحجامة مركب على الجزء المحلوق 
ورقة  ظهرت  القرن  نزع  �أن  ر�أ�سه،بعد  من 
�صغيرة في ر�أ�س والده،�أخذ الحجام المو�س 
�سريعة  �ضربات  الورقة  تلك  ي�ضرب  وجعل 
الحجام  �أرجع  ثم  خفيفة،  جروحا  م�سببا 

ويم�ص  ي�شفط  و�أخذ  الورقة  على  القرن 
طرفها المفتوح.نزع القرن مرة ثانية، كانت 
الحجام  م�سحه  �أ�سود،  بدم  مغطاة  الورقة 
ثم �أعاد و�ضع الفرن على الورقة، كرر تلك 

العملية ثلاث �أو �أربع مرات"485.
مر�ض  �إلى  �إ�شارة  نف�سها  الق�صة  وفي 
قال  علاجه:"  وطريقة  الديكي  ال�سعال 
بال�سعال  مري�ض  ال�صغير  �أخي  �سالم: 
البحر  �سرطان  مرقة  �إن  الديكي،يقولون 

مفيدة له لنفت�ش عن �أحدها"486.
لعلي  )الاعتراف(  رواية  في  كذلك 
بالممار�سات  اهتماما  نلحظ  الري�ش،  �أبو 
ال�شعبي،  الطب  �إلى  واللجوء  ال�شعبية 
فـ)رفيعة( التي ت�ؤمن بهذه الأ�ساليب تعالج 
 " الو�صفات:  بهذه  نف�سها  وتعالج  الآخرين 
�أح�ست بتقل�ص ع�ضلة �ساقيها،فاتجهت نحو 
ب�أكيا�س  يعج  كاد  الذي  الخ�شبي  �صندوقها 
واللبان  البخور  من  المكونة  المحلية  الأدوية 
المر،  وقطع  وورق الحلول  والزعتر  العربي، 
تم�سح  فا�س،و�أخذت  �أبو  زجاجة  فجلبت 
تفارق  لا  والتعاويذ  �ساقيها،والب�سملة  بها 

ل�سانها"487.
والدته  ت�صرفات  على  الابن  ويعلق 
عرفت  لو  فوالله  فيقول:"  �أدويتها  وعلى 
لا�ستدعتك  العالمية،  ال�صحة  وكالة  عنك 
الفطاحل،  الم�شهورين  �أطبائها  من  لتكوني 
العلاج  ق�سم  في  عليك  الاعتماد  ويمكن 

الطبيعي..."488.
ت�سمع  عندما  يزعجها  كان  "وكم 
الم�ست�شفى  �إلى  ذهبت  جاراتها  �إحدى  �أن 
ولا  مجد  ذلك  �أن  ت�صدق  للعلاج.فلا 
الأع�شاب  هذه  �أن  ت�ؤمن  فهي  نافع، 
العلاج  هي  �صيدليتها  في  تدخرها  التي 
من  كلها  الدنيا  علل  لاجتثاث  الجوهري 

�أج�ساد الب�شر"489.
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والطب  ال�شعبية  العمارة  �إلى  �إ�ضافة 
و�أدوات  ال�شعبية  الأزياء  ال�شعبي،فهناك 
الحلي التي تتميز بطابع محلي خا�ص يتميز 
الخ�صو�صية  ويمثل  الواحد،  المجتمع  به 
الإماراتيون  بها  يحتفظ  التي  الإماراتية 

وت�شكل جزءا من موروثهم ال�شعبي.
ففي ق�صة عبدالحميد �أحمد )عط�ش 
وهما  والغترة  العقال  ذكر  ورد  النخيل( 
ركنان �أ�سا�سيان في لبا�س الرجل الإماراتي 
كجزء من هندامه الخارجي: " حك ر�أ�سه 
مبلل  �شعره  �أن  و�أح�س  )العقال(  تحت 
عينيه  �إلى  الرطوبة  " ت�سللت  رطب"490، 

فراح يم�سحها بطرف)غترته("491.
�آخر( لمحمد  وفي ق�صة )حب من نوع 
المر ورد ذكر )البرقع( الذي ترتديه ن�ساء 
من  كجزء  الوجه  على  ويو�ضع  الإمارات 
تذكر   " فيقول:  ال�شعبية  والعادات  العرف 
تلب�سه  الذي  للبرقع  �صورة  �شاهد  �أنه  مرة 
عديدة  �صور  الإمارات...خرجت  ن�ساء 
الأولى  ال�صورة  في  �شاهد  ذاكرته،  من 
لنف�سها  البراقع  تلك  تخيط  وهي  خالته 
�صانعة  كانت  �أي�ضا،  وللبيع  ول�صديقاتها 
الثانية  ال�صورة  في  �شاهد  ماهرة.  براقع 
بلون  ملوثتان  وهما  ال�صغيرتين  يديها 

البراقع الأ�سود..."492.
كما ورد ذكر �أدوات الزينة التي تتزين 
�ألوان  ذكر  مع  زفافها  ليلة  العرو�س  بها 
الطيب والروائح الزكية في رواية )الرحيل 
عفراء  ر�أت   " الطابور:  لعبدالله  المر( 
الن�ساء  من  كبير  بعدد  محاطة  نف�سها 
ترتدي  بزينتها  و�سطهن  وهي  والفتيات، 
ر�أ�سها قحفية  وت�ضع على  والمرية  المرتع�شة 
ذهب ا�شتراها عمها لعرو�سة ابنه، وروائح 
ال�شذية.. كالن�سائم  منها  تفوح  الطيب 
المخمرية،  وخلطة  والزعفرانية،  اليا�س 

�أعدته  الطيب  من  و�أنواعا  العود  ودهن 
خديجة العطارة خ�صي�صا للعرائ�س في ليلة 

دخلتهن...."493.
تورد  ال�شعبي  والزي  الزينة  وحول 
رواية)الياه494(  في  �سرور  هدى  الكاتبة 
من�صور"  والدة  �أر�سلت   " العرو�س:  جهاز 
حملت  والتي  العرو�س،  جهاز  الزهبة"، 
مرحلتين  وعلى  حمارا،  ع�شرين  ظهر  على 
بملاب�س  ال�صناديق  بع�ض  ملئت  ذهابا، 
وال�شيلة495  والثوب  الكندورة  العرو�س: 
�أر�سلت  كما  والبرقع497.  والعباية496 
و�أخ�شاب  البخور  على  احتوت  �صناديقا 
على  احتوت  و�صناديقَ  والعود،  ال�صندل 
وماء  الورد،  وماء  المركزة،  الزيتية  العطور 
على  احتوت  و�صناديقَ  والعنبر،  الم�سك 
الأحذية، و�أخرى احتوت على �أدوات الزينة 
�أوراق  وم�سحوق  والحنة،  الأثمد،  مثل 
الم�ستوردة،  ال�صابون  ال�سدر،ومكعبات 
وزيت اليا�سمين، و�صناديق �أخرى بها قطع 
م�صوغات  بها  و�صناديقَ  مختلفة،  �أقم�شة 

ف�ضية، وم�صوغات ذهبية..."498.
والأهازيج  الأغاني  �صعيد  على  �أما 
ال�شعبية  الفنون  �أكثر  من  فهي  ال�شعبية، 
ارتباطها  �إلى  ذلك  مرجع  ولعل  �شيوعا، 
الواقع  عن  وتعبيرها  ال�شعبي،  بالوجدان 
وا�ستنطاق  مجتمعاتها،  في  الاجتماعي 

رغبات الإن�سان النف�سية والروحية.
الأ�شكال  هذه  على  الغالب  والعن�صر 
فالت�سمية  ال�شعبي،ولذلك  الأداء  الفنية هو 
الأرجح والم�ستخدمة حاليا هي فنون الأداء 
�أ�شمل  لأنها  ال�شعبية  الفنون  ولي�س  ال�شعبي 
القولية  الفنون  بين  تجمع  �إنها  حيث  و�أعم 

والتراث المادي499.
والأداء  العقل  الفنون على  تعتمد هذه 
يت�سم  والذي  والجماعة،  للفرد  الحركي 

ب�أ�سلوب فني في منا�سبات معينة500.
لدولة  ال�شعبية  الفنون  امتزجت  وقد 
العربي  الخليج  دول  بفنون  الإمارات 
نتيجة  و�آ�سيا  �أفريقيا  وفنون  الأخرى، 
الأخرى،  الثقافات  مع  والتفاعل  الاحتكاك 
مازال  الإماراتي  ال�شعبي  الأداء  �أن  �إلا 

محتفظا بمذاقه المحلي الخا�ص.
عديدة  ال�شعبية  الإمارات  وفنون 
ومتداخلة بحيث ي�صعب الف�صل بينها،وهي 
منا�سبات  وفي  جماعي  ب�شكل  ت�ؤدى  فنون 

عديدة501.
الفنون  اختلاف  ملاحظة  مع 
المجتمع،فالبيئة  داخل  البيئات  باختلاف 
البدوية لها فنونها التي تميزها عن البيئة 
بيئة  عن  تختلف  الزراعة  وبيئة  ال�ساحلية، 

الجبال، فكل بيئة لها �إنتاجها المتميز.
من  متعددة  �أ�شكال  ظهرت  وقد 
الطفل،  �أغاني  ال�شعبية:فهناك  الأغاني 
و�أغاني  الدينية،  والأغاني  العمل،  و�أغاني 
وال�سمر.  الترحال  وغناء  والحرب،  الفرح 
التي  الم�ستخدمة  والفنون  الجبل،  فنون 
وفدت غالبا من �شرق �أفريقيا وبلاد فار�س 
ومكوارة،  والنوبان،  والهبان،  كالليوة، 

و�سومة...�إلخ502.
يتردد  �صدى  ال�شعبية  الأغاني  وتبقى 
موقف  �أو  منا�سبة  كل  �أبنائها في  نفو�س  في 
فكرية  م�ضامين  من  تحمله  لما  وذلك 

وجمالية.
�أغاني الأفراح: للأعرا�س والمنا�سبات 
ال�سعيدة طرب غنائي خا�ص، فالكل يحتفل 

ويبتهج وي�شارك الآخرين �أفراحهم:
محمد  للكاتب  )ال�سر(  ق�صة  في 
فيها  يطرب  عر�س  لحفلة  و�صفا  نجد  المر 
الفرقة  فيها  وت�ؤدي  والكبير  ال�صغير 
وتزداد  ورق�صاتها،  عرو�ضها  ال�شعبية 
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حما�سة الحا�ضرين للرق�ص والغناء لا�سيما 
الأطفال، ويذكر القا�ص نماذج من �أنا�شيد 

الفرقة على النحو التالي: 
"الأطفال والفرقة: يا عين يودان دانه 

اللدان هو بالمالوه
�صوته  ويرفع  عينيه  يغم�ض  المغني 

بفرح:
يا عين بوخلي وانته الخليل هو بالماليه
ياعين �صدقت قول الموا�شي هو بالماليه

ياعين وادعيت قلبي عليل هو بالماليه
دانه  يودان  عين  يا  والفرقة:  الأطفال 

اللدان هوبالمالوه"503.
للكاتب  المر(  )الرحيل  رواية  وفي 
زفاف  لحفلة  ت�صوير  الطابور  عبدالله 
وتجمع  الطبول،  ودقت   " �شعبية:  و�أغاني 
في  الدلال،  حمدون  بيت  �أمام  الرجال 
الطينية،  البيوت  تتو�سط  ف�سيحة  م�ساحة 
�آخره،  والفريج ي�ضج عن  ويرزفون،  يغنون 
�أ�صوات  وارتفاع  الإيقاعات  �ضجيج  ومع 

الرجال يرددون غناء504 العيالة"505.
�ضربات   " �آخر:  مو�ضع  وفي 
المكوارة506 ت�صدح في الفريج ويعلو �صوت 

الم�ؤدين في رق�صة الليوة الإفريقية:
جامبي هيه ليوه جامبي..

جامبي هيه ليوه جامبي"507.

�أغاني لاأطفال:
للكاتب  الولي(  )قبر  م�سرحية  �أما 
جمال مطر، فقد ورد ذكر �أغنية المطر التي 

يرددها الأطفال وقت نزول المطر: 
حوي  ك�سر  المطر  بيد  المطر  طاح   "

عبدالله
حوي  ك�سر  برعوده  المطر  طاح 

�سعوده"508.
وتعالت �أ�صوات الفرح والهرج والمرج.

ق�صة  في  المطر  �أغنية  وردت  كما 
كانت   " الظاهري:  لنا�صر  الدبي(  )�سنة 
وال�شعب  الوديان  �أجرت  قد  ال�شتاء  �أمطار 
�أطفال  خيرا،  الأهالي  والبطاح،ا�ستب�شر 
القرية كانوا في ن�شوة لا يعدلها �شيء، وهم 

يرددون: 
طاح المطر بيد الله ك�سر حوي عبدالله 

يانا ال�سيل برعوده ك�سر حوي �سعوده"509

�أغاني البحر:
المر(  )الرحيل  رواية  في  وردت 
�سريعة  �إ�شارات  الطابور  عبدالله  للكاتب 
�أثناء  الإمارات  في  الغنائي  الموروث  �إلى 

الانطلاق في رحلة غو�ص طويلة:
بن�سيج  يتردد  النهام  لحن  "وكان 
الفرح  ويبعث  الم�شاعر،  يثير  غنائي 

والحزن في �آن واحد"510.
وفي مو�ضع �آخر: " قال النوخذا موجها 
بكلامك  �أطربنا  بوحمد  للنهام:  كلامه 
و�صدح  نوخذا..  حا�ضر  حا�ضر  العذب... 
ظهر  على  يغرد  المو�سيقي  ب�صوته  النهام 
يمر  من  كل  لي�سمع  غنا�ؤه  البوم..وارتفع 
بجانب البوم، كان �صوته عذبا ولحنا �شذيا 
ورنينا حلوا تبوح به حنجرة حزينة ين�ساب 
منها ال�صدق البحري في هذا الوقت"511.

للكاتب  النعل(  )حرب  م�سرحية  وفي 
البطل)غيث(  حيث  عبدالله،  �إ�سماعيل 
ينهم بموال بحري بعد م�شاهدته مجموعة 
يطوقون  الذين  الم�سلحين  الرجال  من 

�شاطئ البحر بهدف حرا�سته: 
مال.. مال..يا  مال..يا  يا  �أوه  غيث:   "

�أوووه يا ماااال
زيد الرجال رجال وزيد الرداية عي�ش

�صواني  ماهي  ال�شقي  ملعبها  لعزوم 
العي�ش

�شيفيد غلج الباب وبيتك ما حواه ايدار
 جانك تبا دفوة قمر �سور �أر�ضها دار

 ما ينح�صد حنظل ابحم�ش بيدار
طفلنا  حتى  ابتفك  �صيده  الفجر  نور   

ايعي�ش "512
ن�صيب  الاجتماعية  للأغاني  وكان 
الإماراتية،  الم�سرحية  الن�صو�ص  في  وافر 
فقد وردت في �أغلب الأعمال الم�سرحية بكل 

جوانبها الوظيفية المختلفة:
لناجي  عي�سى(  )بنت  م�سرحية 
الحاي، وم�سرحية )راعي البوم ما عبرني( 
)خرزة  وم�سرحية  عبدالله،  لإ�سماعيل 
جروح(  و)بقايا  الحاي،  لناجي  الجن( 
الق�صيد(  و)بيت  عبدالله،  لإ�سماعيل 
لمحمد  ال�سموم(  و)�شراع  �صالح،  لعبدالله 
وم�سرحية  مطر،  )جميلة(لجمال  �سعيد،و 
و)عر�سان  الرميثي،  )هم(ل�صابرين 
من  وغيرها  غبا�ش،  لعمر  عراي�س( 

الم�سرحيات المترعة بالموروث ال�شعبي.
وعلى �سبيل المثال لا الح�صر، �س�أتناول 
بالذكر م�سرحية )�شراع ال�سموم(، و)بقايا 
اجتماعية  �أغان  من  تحتويانه  لما  جروح( 

قيلت في �سياقات مختلفة.

لاأغاني الاجتماعية
في م�سرحية )�شراع ال�سموم( للكاتب 
)خديجة(  تردد  الظنحاني  �سعيد  محمد 
ترثي  حزينة  �أغنية  الن�ص  �شخو�ص  �إحدى 
فراقها  ب�سبب  قلبها  وانفطار  حالها  فيها 

لذويها:
خديجة " ما ترك حالي لحالي دمعي فوق 

الوجن �سال
لي  ولا  عم  لي  لا  �أهلي  هم  من  ماعرفت 

خال
 �ضيعوني و�ضعت منهم
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 وحملوني م�سحوم همهم
 وقبلت �أ�صبر على �شوفه من وجهك ب�س 

تعال
وفي مو�ضع �آخر: تردد �أغنية حزينة لفراق 

ولدها وغيابه الطويل
و�أنت  بحر  يا  عروقي  جفت  خديجة: 

الدفى للروح
 �آهين ي�صرخ يا بحر �أهات فيها تنوح

عليه  وحزني  انك�سر  ولدي  على  قلبي 
جروحي

جفت بعيني العبر �أبكي دما يا روحي"513 
في  عبدالله  �إ�سماعيل  ونجد 
عددا  يورد  جروح(  م�سرحيته)بقايا 
حالة  عن  تعبيرا  ال�شعبية  الأغاني  من 

ال�شخ�صية �أو مرادها �أو موقفها:
الداخل  من  الأم  �صوت  ي�أتينا  "فج�أة 
دبت  الحياة  �أقوى..وك�أن  ب�صوت  تغني 
�أو  الحربية  بلحن  تغني  �صوتها،  في  فج�أة 
ورفعة  والمجد  العظمة  عن  تعبيرا  العيالة 

القوم.
مريم: " احنا ركبنا �صهوة الريح حكمة

�سيوفنا خطام القمر �ضي العتايم
نروي �صهيل المجد فعل وكلمة 

نزرع مطر يحيي الأرا�ضي اله�شايم
ما ذبلت �شفاه ترى الموت ب�سمة 

ت�صغر بعين الحر فينا العظايم "514
مع  تارة  الغناء  يتكرر  �آخر  مو�ضع  وفي 

مريم وتارة �أخرى مع كتارة 
مريم: )تغني بلحن الحربية(:

		 �شاقني هم�س لفى �ساري 
دانته في بحور موزونة

		 من عزير النوم �أفز واري 
�سيفي ينب�ض قلبه بلحونه

		 هو دفى عمري وهو داري 
�سنياره فر�ض و�سنة مادو�سه"515

م�شهد  ليكرر  بوكتارة(  )�سند  وي�أتي 
الغناء نف�سه. 

بتوظيفهم  الكتاب  ا�ستطاع  لقد 
الحالة  يج�سدوا  �أن  ال�شعبة  للأغاني 
ارتباطها  ومدى  لل�شخ�صيات،  النف�سية 
بالأحداث المحيطة بهم،لا�سيما �أن الأغاني 
من  وقربا  ارتباطا  �أكثر  ال�شعبية  والمواويل 
نحو  الأعماق  من  نداء  فهي  �أ�صحابها، 
وحزن  فرح  من  المتنوعة  الحياة  مواقف 
وتعبير  وخوف...الخ،  وتحدي  وغ�ضب 
ب�ساطة  بكل  النفو�س  خلجات  عن  �صادق 

وتلقائية.
الموروث  عن  عامة  نظرة  كانت  تلك 
الإماراتي  النثر  في  الحا�ضر  ال�شعبي 
والمعارف  المعتقدات  المختلفة:  ب�أ�شكاله 
ال�شعبية، العادات والتقاليد ال�شعبية،الأدب 
الأداء  وفنون  المادية  الثقافة  ال�شعبي، 
من  ت�أت  لم  مجملها  في  وهي  ال�شعبي. 
العلاقة  عن  تعبيرا  كانت  و�إنما  فراغ، 
التي  بالبيئة  الإن�سان  تربط  التي  الوطيدة 
ال�شعبي  التراثي  وبر�صيده  فيها،  يعي�ش 
محلية،  خ�صو�صية  من  يحمله  ما  بكل 
و�إيمانا بالموروث ال�شعبي الذي يج�سد هوية 

�أ�صحابه، وذاتيتهم الثقافية.
ال�شعبي  الإرث  �أهمية  منطلق  ومن 
و�ضرورة الاهتمام به �أ�شارت الأ�ستاذة نبيلة 
ال�شعبية  "الدرا�سات  كتابها:  في  �إبراهيم 
م�ؤتمر  �إلى  والتطبيق"516  النظرية  بين 
الثالث  في  عقد  الذي  ال�شعبية  الم�أثورات 
رعاية  تحت  1971م  عام  �أكتوبر  من  ع�شر 
جامعة الدول العربية. وقد تقابل الباحثون 
العربية  الأقطار  كثير من  الفولكلوريون في 

ال�شقيقة وتبادلوا الآراء والمقترحات.
عن  نتجت  التي  التو�صيات  بين  ومن 

هذا الم�ؤتمر:

قبل  من  المبذولة  الجهود  ودعم  • ت�شجيع 
بالتراث  المهتمين  الأفراد  �أو  الهيئات 
�أو  درا�سته  �أو  ت�صنيفه  ناحية  من 

الإفادة منه في ميادين البحث العلمي.
• التوعية ب�أهمية هذه الم�أثورات والتعريف 

بها عربيا وعالميا.
العلمية  الهيئات  �إن�شاء  على  العمل   •
الم�ستوى  على  ال�شعبية  للم�أثورات 

القومي.
حول  عالمية  �أو  �إقليمية  لقاءات  عقد   •

الم�أثورات ال�شعبية.
الموروث  درا�سة  �أن  �سبق  مما  يت�ضح 
للحفاظ  الهامة  الأمور  من  يعد  ال�شعبي 
والا�ستفادة  ال�شفاهي،  المعرفي  النتاج  على 
منه في بناء ن�صو�ص جديدة معتقة بالإبداع 
ربط  وذاك  هذا  �إلى  �إ�ضافة  ال�شعبي، 
الإبداع الجديد بالذاكرة الجمعية ال�شعبية 
الأ�صيلة  جذوره  عن  بمن�أى  يكون  لا  حتى 

وعن هويته الاجتماعية.

الخاتمة
الموروث  توظيف  لظاهرة  المتتبع  �إن 
النثر  وفي  عام  بوجه  العربي  النثر  في 
يدرك  الخ�صو�ص-  وجه  على  الإماراتي- 
جذوره  عن  ينف�صل  لم  الأديب  �أن  تماما 
�أوعن هويته المحلية،�أو محافظته  التراثية، 
على مبد�أ الأ�صالة والخ�صو�صية، ولا يعني 
�أي�ضا انعزاله وقطيعته للتيارات العالمية في 
وطيدة  علاقة  حقق  قد  بذلك  وهو  الأدب، 

بين التراث والمعا�صرة.
النتائج  من  ثلة  البحث  �أفرز  وقد 
الر�سالة  بف�صول  المتعلقة  والملاحظات 

والممثلة في الآتي:
من  كثير  عند  التراث  مفاهيم  تعددت   -1
يجمعون  �أنهم  �إلا  والدار�سين،  النقاد 
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ما  بالواقع،  التراث  ربط  �أهمية  على 
و�إنتاج  التراث،  روح  �إنعا�ش  في  ي�سهم 
للت�أويل  �آفاقا  يفتح  �إبداعي  ن�ص 

والتجريب الفني.
النظر  في  الفكرية  الاتجاهات  تعددت   -2
متحم�س،  م�ؤيد  بين  ما  التراث  �إلى 
موقفا  وقف  م�ستنكر،ومن  ومعار�ض 
ك�شفت  وقد  الاتجاهين.  بين  و�سطا 
الدرا�سة مدى الوعي المعرفي بالتراث، 
الإماراتية  ال�سردية  الن�صو�ص  وقدرة 
�إلى  الميل  دون  معه،  التوا�صل  على 
اتجاه فكري معين، والنظر �إلى التراث 
نظرة المحب لهويته العربية، وال�ساعي 
�إلى بعثه من جديد، وتفاعله مع الواقع 

الراهن.
وفنية  و�أدبية  �سيا�سية  عوامل  ثمة   -3
�إلى  للعودة  الأدباء  دفعت  واجتماعية 
كافة،  و�صوره  ب�أ�شكاله  التراث  منبع 
ومن بين تلك العوامل التي �أ�سهمت في 
�شيوع ظاهرة ا�ستلهام التراث الرغبة 
في التجريب الفني، وا�ستحداث و�سائل 
مقت�ضيات  ت�ساير  للتعبير  جديدة 

الحا�ضر.
الن�صو�ص  ا�ستقراء  خلال  من  تبين   -4
م�سرحية(  – رواية-  )ق�صة  النثرية 
من  �أفاد  قد  الكاتب  �أن  الإمارات،  في 
القر�آن  في  المتمثل  الديني  الموروث 
ال�شريفة،كما  والأحاديث  الكريم 
الدينية،  المعاني  توظيف  من  �أفاد 
وال�شخ�صيات  الق�ص�صية  والم�ضامين 
النثر  كتاب  تفاعل  وقد  الدينية، 
التراث  مع  الأغلب-  –على  الإماراتي 
مع  واعيا،مت�سقا  تفاعلا  الديني 

الم�ضمون الذي �أراده الكاتب.
الموروث  الإماراتي  الكاتب  ا�ستثمر   -5

الحكائية،بحيث  ومادته  التاريخي 
وعي  على  الجديد  الن�ص  يتكئ 
الحا�ضر  و�إ�سقاط  بالتاريخ  الإن�سان 

عليه.
الأحداث  الإماراتي  الكاتب  ا�ستلهم   -6
بمجتمع  المتعلقة  الما�ضية  التاريخية 
الإمارات، و�أ�ضاء بها �شيئا من الما�ضي 
�سمات  من  يميزه  ما  العريق،بكل 

وملامح، وفق ر�ؤية فنية متما�سكة.
الموروث  على  الإماراتي  الأديب  اتك�أ   -7
من  المتنوعة  بت�صنيفاته  ال�شعبي 
وعادات  ومعتقدات  �شعبية  �أغان 
ذلك.  وغير  و�أمثال،  وتقاليد 
البيئات  ر�صد  في  هذا  �أ�سهم  وقد 
ونقل  الإمارات،  مجتمع  في  المختلفة 
تلك  خ�صو�صية  عن  وا�ضحة  �صورة 
الدقيقة  التف�صيلات  البيئات،ور�صد 
والعادات  ال�شعبية  بالمعتقدات  المتعلقة 
الإبداعية  التجربة  �أثرى  ما  المتوارثة، 
الموروث  مجمل  من  النثرية،و�أفاد 
ال�شعبي للمجتمع الإمارتي في الكتابات 

النثرية.
ال�سردية  الن�صو�ص  بع�ض  ت�ضمنت   -8
عوالم  ال�شعبي  بالموروث  المتعلقة 
بالجن  كالمتعلقة  عدة،  غرائبية 
وكلها  وال�سحر  الخرافية  والكائنات 
في  المجتمعي  التفكير  �آلية  تج�سد 
وال�سلوكيات  ال�شعبية  المعتقدات  ظل 

المجتمعية �إزاءها.
جانب  �أن  الدرا�سة  خلال  من  تبين   -9
ال�صدارة  احتل  قد  ال�شعبي  الموروث 
الكتاب،مقارنة  في توظيفه بين معظم 
والأدبي،  والديني  التاريخي  بالموروث 
البيئة  بق�ضايا  توظيفه  اقترن  وقد 
المعا�صر  الإن�سان  وق�ضايا  المحلية، 

بوجه عام.
10-�أغلب التوظيفات التراثية تتفق و�سياق 
لها في اتجاه طردي،  القديمة  الدلالة 
مفارقة  دلالة  يحمل  الآخر  وبع�ضها 
توظيفا  وموظفة  التراثية  للدلالة 
معاك�سا لما ورد في الم�صدر التراثي،ولا 
�إلى  ت�ؤدي  �أنها  طالما  ذلك  في  �ضير 
الكاتب  ور�ؤية  الن�ص  م�ضمون  خدمة 

المعا�صرة.
11- من �صور ا�ستدعاء ال�شخ�صية التراثية 
�أن  والأدبية(  والتاريخية  )الدينية 
التراثية  ال�شخ�صية  الكاتب  يج�سد 
يخلق  �أن  دون  الما�ضي  في  كانت  كما 
الحا�ضر،�أو  تمثل  جديدة  دلالة 
ال�شخ�صية  ا�سم  بذكر  ي�صرح  �أن 
المرتبطة  الدلالة  مع  لتتفاعل  التراثية 
مقولة  يذكر  �أن  �أو  الحا�ضر،  في  بها 
�أن  دون  ال�شخ�صية  هذه  مقولات  من 
ي�صرح با�سمها على اعتبار �أن المقولة 
لملازمتها  بالغر�ض  تفي  الم�شهورة 
ال�شخ�صية دونما حاجة لذكر ا�سمها.

الأدبي  الموروث  الكاتب  12-ا�ستح�ضر 
القديمة  التراثية  النماذج  بتوظيف 
وكليلة  وليلة،والأ�ساطير  ليلة  ك�ألف 
المحاكاة  طريق  عن  ودمنة،وذلك 
لم�ضمون  الفعال  والتوظيف  ال�شكلية 

الن�ص امتدادا للإطار ال�شكلي لها.
�أبو الري�ش ر�صيدا   13- حقق الكاتب علي 
التوقع في توظيفه  يفوق  �إنتاجيا عاليا 
لأ�شكال الموروث المتنوعة مقارنة بغيره 

من الكتاب.
وراء  �أن  الدرا�سة  خلال  من  يت�ضح   -14  
ر�ؤية  تراثي  ا�ستدعاء  �أو  ا�ستلهام  كل 
يحققها  �أن  الكاتب  �أراد  معينة  فكرية 
لت�صل  الإبداعي  عمله  ن�سيج  �ضمن 
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ويقبع  المتلقي،  �إلى  المختلفة  ب�أبعادها 
الهاج�س وراء توظيف الموروث في النثر 
الإماراتي بحثا عن الهوية الإماراتية، 
�أو  ي�شوهها  ما  كل  من  عليها  وحفاظا 

يطم�س معالمها
النثر  في  الموروث  توظيف  ق�ضية  �إن   -15
مهمة  ق�ضية  ت�شكل  باتت  الإماراتي 
الهوية  �إ�شكالية  عن  بالتعبير  تتعلق 
�شديد  عالم  في  الأديب  ت�ؤرق  التي 
ي�شكل قلقا  التغير والانفتاح، وهذا ما 

م�ستمرا على قيم الأ�صالة.
توظيفهم  في  الكتاب  محاولات  �إن   -16
للتراث تت�أرجح بين النجاح والإخفاق. 
يرتبط  �أوال�سلب  بالإيجاب  والحكم 
التوظيف،  من  الهدف  نجاح  بمدى 
�إلى  �أقرب  تعد  تراثية  �أنماط  فثمة 
توظيفه،  �إلى  منها  الموروث  ت�سجيل 
فلا تحقق الغاية المثلى من التوظيف. 
بين  متينة  علاقة  وجود  من  لابد  لذا 
التراثي  والمعطى  المعا�صرة  الفكرة 
يجد  حتى  الكاتب  ا�ستلهمه  الذي 

لتوظيفه م�سوغا.
�أدبية لم يوظف  17- لا نعدم وجود نماذج 
فيها الموروث توظيفا ناجحا ولي�س لها 
فتند�س  الحا�ضر،  على  �إ�سقاطات  �أي 
�أح�شاء  في  الحدث  �أو  ال�شخ�صية 
الن�ص دون �ضرورة يمليها عليه الن�ص 
ذاته،كا�ستعرا�ض الكاتب مدى ثقافته 
المعرفية دونما حاجة لذلك، �أو ح�شده 

ل�شخ�صيات كثيرة لا داعي منها.
التراثية  الن�صو�ص  بعث  �إلى  التوق   -18
�أ�سلوبا  ومحاكاتها  وتوظيفها  القديمة 
الاعتزاز  على  ت�أكيد  هو  �إنما  و�شكلا 

بالهوية الأدبية العربية وت�أ�صيلها.
19- من المرجح �أن كثيرا من كتاب اال�سرد 
الكتابة  غمار  خا�ضوا  قد  الإماراتي 
يحفز  ما  التجريب،وهذا  في  رغبة 
تجاوز  �إلى  ويدفعه  الإماراتي  الكاتب 
الأ�شكال الم�ستهلكة �إلى تجريب �أدوات 

جديدة وخلق �أ�شكال معا�صرة.
بحث  الدرا�سة  خلال  من  تجلى   -20
الوطنية  هويته  عن  الإماراتي  الكاتب 
في الطقو�س الاجتماعية، وفي رحلات 
الاحتفالية... المظاهر  وفي  الغو�ص، 

النثري  العمل  مهمة  �إالخ.وهذه 
والحافظ  الوعاء  كونه  في  الإبداعي 

للفكر والثقافة والمعرفة والهوية.
الإماراتية  ال�سردية  الأعمال  جاءت   -21
وتبحر  فيه  تغو�ص  بالمجتمع،  ملتحمة 
الما�ضي  �إحياء  طريق  عن  �أزمنته  في 
تاريخا،�أم  �أكان  �سواء  ا�ستلهامه  �أو 

فلكلورا، �أم حكايات �شعبية....�إالخ.
نخل�ص  فالذي  الأمر،  يكون  ما  و�أيا 
ي�شكل  المختلفة  ب�أ�شكاله  الموروث  �أن  �إليه 
ح�ضورا متميزاً ولافتاً في الأعمال ال�سردية 
المبدع  حر�ص  على  ي�ؤكد  مما  الإمارتية، 
التراثي  الزخم  من  الإفادة  على  الإماراتي 
توظيفا  موظفة  ن�صو�ص  خلق  في  الخ�صب 

دلاليا واعيا.
يحتاج  تراثي  ملمح  كل  ف�إن  وبعد، 
�إلى درا�سة م�ستقلة بذاتها، و�أ�شير في هذا 
تت�شعب  الذي  ال�شعبي  التراث  �إلى  المقام 
م�ستفي�ضة  درا�سة  ي�ستدعي  تفريعاته،ما 
الذي  ومخزونه  الدفينة،  كنوزه  ت�ستخرج 

لا ين�ضب.
�إليها  تو�صلت  التي  النتائج  ظل  وفي 
الإبداع  عوالم  �إلى  الماتعة  رحلتي  �أثناء 
القول:�إن  يمكنني  الإماراتي،  النثري 
قد  الإماراتي  النثر  في  الموروث  توظيف 
�أحداثا  ون�سج  جيدا،  �أدبيا  نتاجا  �أبدع 
ووقائع تمت ب�صلة وثيقة لخ�صو�صية البيئة 
بوجه  العربي  المجتمع  وبيئة  الإماراتية، 
في  الأ�صيل  الموروث  حفظ  �أنه  كما  عام، 

�شكل �إبداعي متميز.
مفتوحة  كثيرة  �أخرى  جوانب  وثمة 
التراث،  توظيف  حول  الدار�سين  �أمام 
لا�سيما  �شمولية  �أكثر  نظرة  �إليه  والنظر 
في ال�سرديات التي تعد فنونا نثرية حداثية 
منطقة  في  الأدبية  ال�ساحة  على  انت�شرت 

الخليج والمجتمع العربي ب�أ�سره.
الموروث  توظيف  ب�أن  يقيني  ورغم 
الدرا�سة  �إلى درا�سات طويلة، فهذه  يحتاج 
العمل  ليبقى  المو�ضوع،  من  �شيئا  تناولت 
�أخرى  ب�صمات  تتبعها  خا�صة  ب�صمة 
لدرا�سة ال�سرديات في نتاج �أدباء الإمارات 

وب�آفاق جديدة للبحث.
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فهر�س الم�صادر والمراجع
 �أولا: الم�صادر:

الكريم • القر�آن 
ال�شريفة النبوية  • الأحاديث 

والم�سرحيات والروايات  • الق�ص�ص 

الق�ص�ص: • �أولا- 
2005م. ال�شارقة،  الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  الليل،  طائر  �ضجر  مبارك:  • �إبراهيم 

2009م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  اعترف،  الذي  الأ�سد  �أميري:  • �أحمد 
ال�شارقة،2000م. الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  معلنة،  غير  يون�س:رجولة  • با�سمة 

ال�شارقة،2005م. الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  الدمى،  الظاهري:ليل  • حارب 
2008م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  الإعياء،  من  الدرجة  هذه  �إلى  الحو�سني:  • ح�سنة 

2010م �أبوظبي،  والتراث،  للثقافة  �أبوظبي  هيئة  الثانية،  الحياة  الجابري:  • خالد 
2008م. الإمارات،  للإعلام،  �أدميرال  الما�ضي،  على  عين  القا�سمي:  حميد  بن  • خالد 

2013م. الإمارات،  للن�شر،  كتاب  الحريم،دار  �سلطان  ال�سويدي:  • خالد 
2007م. قطر،  والتراث،  والفنون  للثقافة  الوطني  المجل�س  مت�شابهة،  وجوه  الهزاع:  • خليفة 

2003م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة   ،8 رقم  الرحلة  البو�سعيدي:  مهنا  • ريا 
2004م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  �صامت،  حوار  النواف:  • �سارة 

ال�شارقة،2008م. الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  يزن،  ذي  بن  �سيف  العريمي:  • �سعاد 
1988م. لبنان،  بيروت-  للن�شر،  الكلمة  دار  ع�شبة،  �سيف:  مطر  • �سلمى 

1991م. ال�شارقة،  الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  • هاجر، 
2004م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  رجل،  اعتراف  اعترا�ض  عبدالله:  • عائ�شة 

1982م. لبنان،  بيروت-  للن�شر،  الكلمة  دار  يتوح�ش،  خليج  عيني  في  ال�سباحة  �أحمد:  • عبدالحميد 
1992م. ال�شارقة،  الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  النهار،  حافة  • على 

2011م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  ذهب،  من  قلوب  ال�سجواني:  • عبدالر�ضا 
د.ت. �أبوظبي،  والن�شر،  للطباعة  �أبوظبي  م�ؤ�س�سة  الزمان،  • ذلك 

د.ت. الخيمة،  ر�أ�س  والتوزيع،  للن�شر  ال�صير  دار  ال�صخرة،  ثقب  الطابور:  • عبدالله 
2000م. العين،  ال�شروق،  مطبعة  الدا�سيات،  الحميري:  • علي 

د.ت. �أبوظبي،  الفجر،  دار  وعملاق،  • قزم 
1992م. ال�شارقة،  الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  ط2،  ال�شقاء،  ال�شرهان:  عبدالعزيز  • علي 

2005م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  المت�ساقطة،  �أجزائي  ال�صم:  �سالم  • ليلى 
1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  �آخر،  نوع  من  حب  المر:  • محمد 

1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  الحنان،  من  • �شيء 
1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  الأخيرة،  • الفر�صة 

1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  • المفاج�أة، 
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1987م. لبنان،  بيروت-  العودة،  دار  • ن�صيب، 
2010م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  الحياة،  نبع  عمر:  • ميثاء 

1990م. ال�شارقة،  الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  النخيل،  تدفن  عندما  الظاهري:  • نا�صر 
2011م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  رماد،  وكفاه  الملح  • منتعلا 

2008م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  غرباء،  العميمي:  • وفاء 

الروايات • ثانيا- 
2013م. دبي،  للن�شر،  مدارك  دار  حمدة،  يا  عيناك  المن�صوري:  • �آمنة 

ال�شارقة،1998م. الإمارات،  و�أدباء  كتاب  اتحاد  �شاهنده،  عبدالله:  • را�شد 
2009م. لبنان،  بيروت-  والن�شر،  للتوزيع  الآداب  دار  ال�سلطان،  مولاي  �إلى  طرو�س  الجروان:  • �سارة 

2010م.	 بيروت-لبنان،  والن�شر،  للتوزيع  الآداب  دار  الترنج،  نارنج  بنت  • حكايات 
2010م. ال�شارقة،  القا�سمي،  من�شورات  الثائر،  الأمير  القا�سمي:  محمد  بن  • �سلطان 

Ipadالحياة على طريقة زوربا، دار كتاب للطباعة والن�شر، الإمارات، 2013م. عبيد:  محمد  • �صالحة 
2013م. الإمارات،  للن�شر،  كتاب  دار  �أ�شواك،  الزعابي:  • عائ�شة 

2007م. للم�ؤلف،  محفوظة  الطبع  حقوق  �سهيل،  الطابور:  • عبدالله 
2008م. الخيمة،  والتوزيع،ر�أ�س  للن�شر  التراث  دار  المر،  • الرحيل 

1982م. �أبوظبي،  والتوزيع،  والن�شر  لل�صحافة  الاتحاد  م�ؤ�س�سة  الاعتراف،  الري�ش:  �أبو  • علي 
1995م. والتوزيع،�أبوظبي،  والن�شر  للطباعة  الاتحاد  م�ؤ�س�سة  ال�صنم،  • تل 

2007م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  والتراب،  والماء  الحب  •:ثلاثية 
2009م. بيروت-لبنان،  العربي،  الكتاب  دار  الدم،  • رماد 

بيروت-لبنان،2009م. العربي،  الكتاب  والتمثال،دار  والحجر  • الروح 
2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  • �سلايم، 

2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  والزهرة،  • ال�سيف 
2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  �شهوان،  بن  • مجبل 

2009م. لبنان،  بيروت-  العربي،  الكتاب  دار  الجنون،  • نافذة 
2013م. لبنان،  بيروت-  والتوزيع،  والن�شر  للطباعة  التنوير  الدوي�س،  • �أم 

1987م. للم�ؤلف،  محفوظة  الطبع  حقوق  الأبطال،  �ساحل  را�شد:  محمد  • علي 
2008م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  باري�س،  طرقات  بين  الحمادي:  • فاطمة 

2012م. �أبوظبي،  والإعلام،  الثقافة  وزارة  �أهواك،  �إبراهيم:  فرج  • فهد 
2011م. �سوريا،  �أر�سلان،دم�شق-  دار  ا�سطنبول،  في  حدث  معتوق:  • كريم 

2013م. �سوريا،  دم�شق-  �أر�سلان،  الأزرق،دار  الكتاب  في  المنطق  يذكره  مالم  • الخراز- 
ال�شارقة،2013م. والإعلام،  الثقافة  دائرة  لنجة،  ن�ساء  �أخر  المن�صوري:  • لولوة 

1986م. لبنان،  بيروت-  الفارابي،  ال�شاطئ،دار  على  مدينة  �أحداث  الحربي:  ح�سن  • محمد 
2003م. �أبوظبي،  والن�شر،  للطباعة  �أبوظبي  �شركة  الظلام،  �أ�سوار  خليفة:  • محمد 

2007م. �أبوظبي،  والن�شر،  للطباعة  المتحدة  بخيتة،  الغفلي:طوي  • مريم 
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2009م. �سوريا،  والتوزيع،  للن�شر  الحوار  دار  المطر،  • بنت 
2013م. �سوريا،  والتوزيع،  للن�شر  الحوار  دار  الأماكن..خزينة،  • نداء 

الإمارات،2013م. والتوزيع،  للن�شر  كتاب  دار  الياه،  رواية  �سرور:  • هدى 

• ثالثا-الم�سرحيات
1993م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  العنكبوت،  مقتل  ليلة  عبدالله:  • �إ�سماعيل 

2009م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  �أخرى،  وم�سرحيات  • مجاريح 
2010م. ال�شارقة،  من�شور،  غير  ن�ص  النعل،  • حرب 

2010م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  غيبوبة،  يون�س:  • با�سمة 
1994م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  جميلة،  مطر:  • جمال 

1998م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  الولي،  • قبر 
2003م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  �أخرى،  وم�سرحيات  الياثوم  الحتاوي:  • �سالم 

2008م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  �أخرى،  وم�سرحيات  • خلخال 
2010م. �أبوظبي،  المجتمع،  وتنمية  وال�شباب  الثقافة  وزارة  الكاملة،  الم�سرحية  • الأعمال 

1996م. ال�شارقة،  والن�شر،  للطباعة  الخليج  دار  الأبي�ض،  ال�شيخ  القا�سمي:  محمد  بن  • �سلطان 
2006م. ال�شارقة،  القا�سمي،  الأكبر،من�شورات  • الا�سكندر 
2008م. ال�شارقة،  القا�سمي،  من�شورات  الجبار:  • �شم�شون 

2008م. ال�شارقة،  القا�سمي،  من�شورات  • النمرود، 
1996م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  متهميه،  يحاكم  ماجد  ابن  الري�ش:  �أبو  • علي 

1996م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  واحد،  ف�صل  من  م�سرحية  ن�صو�ص  غبا�ش:  • عمر 
القاهرة،2007م. العربية،  الح�ضارة  مركز  ط3،  الأخطبوط،  القا�سمي:  • فواغي 

1993م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  و�أ�سود،  �أبي�ض  بو�شليبي:  • ماجد 
1999م. الفجيرة،  دبا  والفنون،  للثقافة  الفجيرة  دبا  جمعية  ال�سموم،  �شراع  الظنحاني:  �سعيد  • محمد 

2012م. والإعلام،الفجيرة،  للثقافة  الفجيرة  • الحفار،هيئة 
1993م. ال�شارقة،  والإعلام،  الثقافة  دائرة  رمل،  حبة  الحاي:  • ناجي 

1996م. ال�شارقة،  والن�شر،  للدرا�سات  الم�سار  ملك،  ك�ش  ال�شام�سي:  • نجيب 
2004م. بيروت،  العربي،  الكتاب  دار  عناية،  �أحمد  زهوة-  �أحمد  وتخريج:  تحقيق  • البخاري: 

تون�س،1990م. المعارف،�سو�سة-  ج1،دار  ال�سندوبي،  ح�سن  و�شرح:  تحقيق  والتبيين،  البيان  • الجاحظ: 
2000م. القاهرة،  للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة  �شاكر،  محمد  محمود  تعليق:  الإعجاز،  دلائل  • الجرجاني: 

1979م. القاهرة،  للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة  البلاغة،  �أ�سا�س  • الزمخ�شري: 
1983م. اللبناني،  الكتاب  دار  ط3،  ال�صالح،  �صبحي  العلمية:  وفهار�سه  ن�صه  �ضبط  البلاغة،  نهج  طالب:  �أبي  بن  • علي 

1982م. بيروت،  الجيل،  دار  ط2،  دويدري،  ها�شم  محمد  �شرح  البلاغة،  علوم  في  التلخي�ص  �شرح  • القزويني: 
2004م. القاهرة،  والتوزيع،  للن�شر  المختار  م�ؤ�س�سة  مراد،  يحيى  تحقيق:  والأدب،  اللغة  في  الكامل  المبرد:  يزيد  بن  • محمد 
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• المعاجم:
ج2،ط3،دم�شق،د.ت. النووي،  مكتبة  الو�سيط،  المعجم  و�آخرون:  م�صطفى  • �إبراهيم 

1955م. بيروت،  �صادر،  دار  العرب،مج2،  ل�سان  منظور:  • ابن 
1979م بيروت،  للملايين،  العلم  دار  الأدبي،  المعجم  عبدالنور:  • جبور 

1980م. بغداد،  للطباعة،  الحرية  دار  الاقتبا�س،  �آيات  معجم  البدري:  فرج  • حكمت 
والتوزيع،  والن�شر  للطباعة  الفكر  دار  والدرا�سات،  البحوث  مكتب  البقاعي،  محمد  ال�شيخ  يو�سف  وتوثيق:  �ضبط  المحيط،  القامو�س  • الفيروز�آبادي: 

بيروت- لبنان، 1995م.
لبنان،بيروت،1974م. مكتبة  الأدب،  م�صطلحات  معجم  وهبه:  • مجدي 

1973م. بيروت،  الم�شرق،  دار  والأعلام:  اللغة  في  • المنجد 

• المراجع
• �آمنة يو�سف: تقنيات ال�سرد، دار الحوار للن�شر والتوزيع، اللاذقية- �سوريا، 1997م.

• �إبراهيم �أبوطالب: الموروثات ال�شعبية الق�ص�صية في الرواية اليمنية، وزارة الثقافة وال�سيا�سة، �صنعاء- اليمن، 2004م.
• �إبراهيم ال�سعافين: تحولات ال�سرد، درا�سات في الرواية العربية، دار ال�شروق، عمان، 1996م.

• �إبراهيم عبدالله غلوم: درا�سات نقدية في الق�صة الق�صيرة في الخليج العربي، الم�ؤ�س�سة للدرا�سات والن�شر، بيروت،2007م.
• �إبراهيم عبدالمجيد محمد: بريطانيا و�سلطة عمان و�إلغاء تجارة الرقيق في القرن التا�سع ع�شر، مكتبة النه�ضة الم�صرية، القاهرة، 2006م.

• �إبراهيم من�صور محمد اليا�سين: ا�ستيحاء التراث في ال�شعر الأندل�سي-ع�صر الطوائف والمرابطين، عالم الكتب الحديث،�إربد- الأردن، 2006م.
• �إح�سان عبا�س: اتجاهات ال�شعر العربي المعا�صر، دار ال�شرق،عمان- الأردن، 2001م.

• �أحمد بن ماجد: الفوائد في �أ�صول علم البحر والقواعد والأ�صول: تحقيق: �إبراهيم خوري، مركز الدرا�سات والوثائق، ر�أ�س الخيمة، 2001م.
• �أحمد ر�شدي �صالح: الأدب ال�شعبي، مكتبة الأ�سرة، القاهرة، 2002م.

• �أحمد الزعبي: مظاهر الحداثة في الأدب الإماراتي، العالم العربي للن�شر والتوزيع، دبي، الإمارات، 2007م.
• �أحمد �صقر: توظيف التراث ال�شعبي في الم�سرح العربي، مركز الا�سكندرية، م�صر، 1998م.

• �أحمد علي مر�سي: مقدمة في الفولكلور، ط2، دار الثقافة، القاهرة، 1981م.
• �أحمد مطلوب وكامل ح�سن الب�صير: البلاغة والتطبيق، ط2،مطبوعات وزارة التعليم العالي والبحث العلمي، بغداد، 1999م.

• �أحمد ن�صر الله �صبري: مخت�صر �صحيح الجامع ال�صغير للإمام ال�سيوطي والألباني: �ألف لن�شر والإنتاج الفني، الهرم، م�صر، 2008م.
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المجل�س الدولي للغة العربية

ملخ�ص البحث باللغة العربية
ثمة درا�سات و�أبحاث قدمت ت�صورات منهجية علمية حول توظيف الموروث ب�أ�شكاله وتجلياته، ومازال في جعبة ال�سرديات النقدية ما 

يحتاج �إلى بحث وتنقيب؛كي ن�سهم في بناء فهم جديد ووعي جديد يرتقي ب�أدبنا العربي �إلى �أوج الألق.
ا�ستلهام الأ�شكال التراثية في الن�صو�ص  الفكرية والجمالية من خلال  �أبعادها  الينابيع التراثية في  �إلى  العودة  �أهمية  من هنا برزت 
النثرية الحديثة، والتي �أظهرت مدى توافق وتناغم التراث العربي مع فكر الكاتب ومتخيله الأدبي، كما �أظهرت مدى الت�صاق الأديب بهويته 

الأ�صيلة وتراثه الرا�سخ في ذاكرة التاريخ.
الر�سالة في تمهيد وخم�سة ف�صول  ب�أ�شكاله المختلفة في النثر الإماراتي. وقد انتظمت  �إلى بيان توظيف الموروث  �سعت هذه الدرا�سة 

وخاتمة: 
في التمهيد �أو�ضحت ماهية التراث، ومفهوم التوظيف ودوافعه، وعلاقة الأ�شكال التراثية القديمة بالفنون ال�سردية الحديثة. 

وفي الف�صل الأول: المعنون بـ)الموروث الديني( تناولت توظيف الاقتبا�س من القر�آن وال�سنة في الأعمال ال�سردية الإماراتية، وعرجت �إلى 
م�ضامين دينية �أخرى كالألفاظ الدينية والمعاني الإ�سلامية والق�صة الدينية، بالإ�ضافة �إلى ال�شخ�صيات الدينية.

في  التاريخية  ال�شخ�صيات  وا�ستدعاء  التاريخية،  الأحداث  توظيف  ت�ضمن  فقد  التاريخي(  بـ)الموروث  المعنون  الثاني:  الف�صل  وفي 
الأعمال ال�سردية الإمارتية. 

وفي الف�صل الثالث: المعنون بـ: )الموروث ال�شعبي( ناق�شت م�صطلحات التراث ال�شعبي المتعددة، ثم ولجت �إلى الأ�شكال التراثية المتعددة 
لهذا الموروث ومدى توظيفها في الأعمال ال�سردية الإماراتية.

�أما الف�صل الرابع: المعنون بـ)الموروث الأدبي( فقد تناولت فيه توظيف النماذج التراثية ال�سردية،�إ�ضافة �إلى ا�ستدعاء ال�شخ�صيات 
الأدبية،والإفادة من الموروث ال�شعري في �إطار العمل ال�سردي.

وفي الف�صل الخام�س: تحدثت عن )جماليات اللغة في الموروث ال�سردي الإمارتي( ب�أ�شكاله ودلالاته المتنوعة كلغة الو�صف، و�شاعرية 
اللغة، ولغة الحوار واللغة التراثية، ولغة الرمز.

ثم كانت الخاتمة لبيان بع�ض النتائج التي انتهت �إليها الدرا�سة.
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قال: كف عليك هذا، قلت: يا ر�سول الله و�إنا لم�ؤاخذون بما نتكلم به؟ فقال: ثكلتك �أمك! وهل يكب النا�س على وجوههم �إلا ح�صائد �أل�سنتهم؟(. 

رواه الترمذي وقال: حديث ح�سن �صحيح.
98 - �إ�سماعيل عبدالله: م�سرحية )ليلة مقتل العنكبوت(، �ص45.

99 - �سورة يو�سف، الآية رقم )14(.
100 - ماجد بو�شليبي: م�سرحية )�أبي�ض و�أ�سود(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1993، �ص36.

101 - مريم الغفلي: رواية )بنت المطر(، دار الحوار للن�شر والتوزيع، �سوريا، 2009، �ص96.
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102 - �سورة البقرة، الآية رقم )153(.
103 - مريم الغفلي: رواية )بنت المطر(، �ص242.

104 - �سورة الكهف، الآية رقم)30(.
105 - �سورة طه، الآية رقم)106(.

106 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2007، �ص153.
107 - المرجع نف�سه،�ص102.

108 - �سورة الحاقة، الآية رقم )7(.
109 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق،�ص312.

110 - �سورة مريم، الآية رقم )4(.
111 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ص328.

112 - �سورة النمل، الآية )56(.
113 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق، �ص712.

114 - �سورة الكهف، الآية رقم )45(.
115 - �سور الفيل، الآية رقم )3(.

116 - ريا مهنا البو�سعيدي: الرحلة رقم 8، ق�صة )خليفة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2003، �ص47.
117 - �سورة الأنعام، الآية رقم )6(، وكذلك في �سورة هود، الآية رقم )52( في قوله تعالى:" ويا قوم ا�ستغفروا ربكم ثم توبوا �إليه ير�سل ال�سماء عليكم 

مدرارا".
118 - خليفة الهزاع: وجوه مت�شابهة، ق�صة )كفاح(،المجل�س الوطني للثقافة والفنون والتراث، قطر، 2007،�ص113.

119 - �سورة النجم، الآية رقم )9(.
120 - عبدالر�ضا ال�سجواني: قلوب من ذهب، ق�صة )اللب�ؤة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2011، �ص33.

121 - �سورة الحاقة،الآية رقم )23(.
122 - �سورة الدخان،الآية رقم )43(.

123 - ليلى �سالم ال�صم: �أجزائي المت�ساقطة، ق�صة )�سعاد تختار طريق الجحيم(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2005، �ص47.
124 -علي �أبو الري�ش: رواية )الروح والحجر والتمثال(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، �ص318.

125 - �سورة عب�س: الآية رقم )1(.وفي �آية �أخرى: )ثم نظر ثم عب�س وب�سر ثم �أدبر وا�ستكبر( من �سورة المدثر،الآية رقم )22(.
126 -عبدالحميد �أحمد: على حافة النهار، ق�صة )الطائر الغمري(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 1992، �ص95.

127 - فاطمة الحمادي: رواية )بين طرقات باري�س(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2008، �ص79-78.
128 - محمد ح�سن الحربي: رواية)�أحداث مدينة على ال�شاطئ(، �ص24.

129 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، دار الحوار للن�شر والتوزيع، �سورية، 2013، �ص214.
130 - علي �أبو الري�ش: رواية )الروح والحجر والتمثال(، �ص124.

131 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�صة )ل�ست وليا(، �ص88-86.
132 - �إبراهيم من�صور اليا�سين: ا�ستيحاء التراث في ال�شعر الأندل�سي، �ص46.

133 - محمد �سعيد الظنحاني: م�سرحية )الحفار(،هيئة الفجيرة للثقافة والإعلام، الفجيرة، 2012، �ص70.
134 - المرجع نف�سه، �ص92.

135 - المرجع نف�سه، �ص111.
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136 -المرجع نف�سه، �ص118.

137 -المرجع نف�سه، �ص123.
138 - با�سمة يون�س: م�سرحية )غيبوبة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2010، �ص65.

139 - المرجع نف�سه، �ص65.
140 - محمد المر: المفاج�أة، ق�صة)�أم�سيات على ر�صيف هادئ(، دار العودة، بيروت-لبنان، 1987، �ص6.

141 - علي �أبو الري�ش: رواية )نافذة الجنون(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، 37/36.
142 - المرجع نف�سه، �ص37.
143 - المرجع نف�سه، �ص81.

144 -�إبراهيم من�صور اليا�سين، ا�ستيحاء التراث في ال�شعر الأندل�سي، �ص80.
145 - فاطمة عبدالله الم�شرخ: الدخاب، ق�صة )ي�أجوج وم�أجوج(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2011،�ص40.

146 - المرجع نف�سه، �ص41.
147 - ريا مهنا البو�سعيدي: الرحلة رقم 8، ق�صة )خليفة(، �ص47.

148 - علي الحميري: قزم وعملاق، ق�صة )يمنى �سعد المبتورة(، �ص128/127.
149 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )ال�شيخ الأبي�ض(، دار الخليج للطباعة والن�شر، ال�شارقة، 1996، �ص36-34.

150 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )ال�شيخ الأبي�ض(، مرجع �سابق،�ص36-34.
151 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ص699.

152 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، مرجع �سابق، �ص152.
153 - الر�شيد بو �شعير: م�ساءلة الن�ص الروائي في ال�سرديات العربية الخليجية المعا�صرة، دار الكتب الوطنية، �أبوظبي، 2010، �ص313.

154 - �سورة الق�ص�ص، �آية )23(.
155 - ال�سورة نف�سها،�آية )25(.

156- الآية نف�سها.
157 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن..خزينة(، �ص215.

158 - علي بن �أبي طالب: نهج البلاغة، �ضبط ن�صه وفهار�سه العلمية:�صبحي ال�صالح، ط3، دار الكتاب اللبناني، 1983،�ص501.
159 - �آمنة المن�صوري: رواية )عيناك ياحمدة(، دار مدارك للن�شر، دبي، 2013، �ص249.

160 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، مرجع �سابق،�ص39.
161 - نجيب ال�شام�سي: م�سرحية )ك�ش ملك(، �ص19.

162 - عمير بن الحمام بن الجموح بن كعب الأن�صاري، من ال�سابقين للإ�سلام،�شهد غزوة بدر و�أبلى بلاء ح�سنا فقاتل وقتل. �صحيح م�سلم: �شرح محي 
الدين النووي، كتاب الإمارة-باب ثبوت الجنة لل�شهيد، ج13، ط3،دار الخير،بيروت،1996م، �ص41-40.

163 - علي الحميري: الدا�سيات، ق�صة )عنقاء جديدة(، �ص87.
�آخر خلافة عمر بن الخطاب ر�ضي الله عنه، عا�ش في المدينة المنورة،وكان عالما  164 - عروة بن الزبير بن العوام الأ�سدي القر�شي هو تابعي، ولد 
كريما، �أ�صيبت رجله بالأكلة وقد طلب منه الطبيب �شرب بع�ض النبيذ ليتمكن من تحمل �آلام ن�شر وقطع رجله ف�أبى وطلب من طبيبه قطعها وهو 

م�ستغرق في �صلاته.
165 - علي الحميري: الدا�سيات، ق�صة )عنقاء جديدة(، �ص87.

166 - با�سمة يون�س: رجولة غير معلنة، ق�صة )ليلة �أن قتلوا(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 2000، �ص8.
ابنها على مجابهة  �أن ح�ضت  ال�شهيرة بعد  ا�ست�شهاد زوجها،وقرة عينها )ابنها( وهي في هرمها، قالت مقولتها  �أبي بكر  �أ�سماء بنت  167 - �شهدت 
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الحجاج فرد عليها قائلا: ولكني مقتول اليوم لا محالة يا �أمي قالت ذلك خير لك من �أن ت�سلم نف�سك للحجاج مختارا، فيلعب بر�أ�سك غلمان بني 
�أمية!قال: ل�ست �أخ�شى القتل، و�إنما �أخاف �أن يمثلوا بي. قالت: وهل ي�ضير ال�شاة �سلخها بعد ذبحها. فكانت مثالا للأم الثابتة في المحن. ينظر: 

عبدالمنعم الها�شمي �أ�سماء بنت �أبي بكر،، دار ومكتبة الهلال لطباعة والن�شر، بيروت، 2000، �ص77.
168 - �سامح الروا�شدة: القناع في ال�شعر العربي الحديث، مطبعة كنعان، الأردن – �إربد، 1995، �ص10.

169 - محمد ف�ؤاد ال�سلطان: الرموز التاريخية والدينية والأ�سطورية في �شعر محمود دروي�ش، مجلة جامعة الأق�صى، المجلد الرابع ع�شر، العدد الأول، 
يناير، 2010، �ص3.

170 - محمد ريا�ض وتار: توظيف التراث في الرواية العربية، �ص127.
171 - وجيه يعقوب ال�سيد: الرواية والتراث العربي: قراءة في روايات جمال الغيطاني، �ص52.

172 - خليل المو�سى: التنا�ص والأجنا�سية في الن�ص ال�شعري، الموقف الأدبي، العدد 305، 1996، �ص85.
173 -علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية، �ص190.

174 - نا�صر الظاهري: منتعلا الملح وكفاه رماد، ق�صة )ر�سالة لم ت�صل �إلى بغداد(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2011، �ص76.
175 - ينظر: علي ع�شري زايد، ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية، �ص205.

176 -علي �أبو الري�ش: رواية )�سلايم(، دار الكتاب العربي، بيروت- لبنان، 2009، �ص31-30.
177 - علي �أبو الري�ش: م�سرحية )ابن ماجد يحاكم متهميه(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1994، �ص20-18.

178 - المرجع نف�سه،�ص73-72.
179 - ينظر: �أحمد بن ماجد: كتاب الفوائد في �أ�صول علم البحر والقواعد والف�صول، تحقيق: �إبراهيم خوري، مركز الدرا�سات والوثائق، ر�أ�س الخيمة، 

2001. وله �أي�ضا: حاوية الاخت�صار في �أ�صول علم البحار، والأراجيز والق�صائد.
180- علي �أبو الري�ش: م�سرحية )ابن ماجد يحاكم متهميه(،�ص74-73.

181 - النمرود بن كو�ش بن كنعان بن حام بن نوح حكم بابل، وهو �أحد ملوك الدنيا، حكم 400 �سنة،وقد ادعى الألوهية، وتجبر في الأر�ض،ف�أهلكه الله 
�سبحانه ببعو�ض �أكل جي�شه، ودخلت واحدة في منخره، وكان لا يهد�أ حتى ي�ضرب، وظل على هذا �إلى �أن مات. للا�ستزادة ينظر: �أكرم اليو�سف: 

اللغات الدرامية ووظائفها في م�سرح الدكتور �سلطان القا�سمي، الهيئة العربية للم�سرح، ال�شارقة، 2012، �ص109.
182 - با�سمة يون�س: رجولة غير معلنة، ق�صة)فجيعة النمرود(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 2000، �ص98-97.

183 -المرجع نف�سه، �ص103-102.
184 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )النمرود(، من�شورات القا�سمي، ال�شارقة، 2008، �ص14.

185 - المرجع نف�سه، �ص30.
186 - ينظر: عبا�س العزاوي: مو�سوعة تاريخ العراق بين احتلالين)حكومة المغول(، المجلد الأول، الدار العربية للمو�سوعات، بيروت-لبنان، 2004، 

�ص199-168.
187 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )هولاكو(، من�شورات القا�سمي، ال�شارقة، 2010، �ص41-39.

188 - يحيى الب�شتاوي: توظيف التراث في الن�ص الم�سرحي الإماراتي، نادي تراث الإمارات، �أبوظبي، 2014، �ص66 بت�صرف.
189 - الا�سكندر الأكبر: ملك اليونان، حارب الفر�س واحتل بلادهم وادعى الألوهية، �أراد �أن يحتل الجزيرة العربية ولكنه مات في بابل مت�أثرا ب�شرب 

.www.google.alkaabi.org .الخمر، وقيل م�سموما، فنقل جثمانه �إلى م�صر
190 - �سلطان بن محمد القا�سمي: م�سرحية )الا�سكندر الأكبر(، من�شورات القا�سمي، ال�شارقة، 2006، �ص33.

191 - المرجع نف�سه، �ص47،58،61.
192 - ينظر: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص120 بت�صرف.

193 - علي عبدالعزيز ال�شرهان:ال�شقاء، ق�صة )ال�شقاء(، ط2،اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 1992، �ص35.
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194 - المرجع نف�سه، �ص37.
195 - المرجع نف�سه.

196 - �سعاد العريمي: حقل غمران، ق�صة )حقل غمران(، �ص41-40.
197 - �سعاد العريمي: حقل غمران، ق�صة )حقل غمران(مرجع �سابق، �ص41.

198 - خالد بن حميد القا�سمي: عين على الما�ضي، ق�صة )مرارة البحر(، �أدميرال للإعلام، الإمارات العربية المتحدة، 2008،�ص57.
199 - المرجع نف�سه،�ص58.

200 - را�شد عبدالله: رواية )�شاهندة(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات،ال�شارقة، 1998، �ص7.
201 - المرجع نف�سه، �ص44-43.
202 - المرجع نف�سه،�ص 47-45.

203 - المرجع نف�سه، �ص15.
204 - علي �أبو الري�ش: رواية ال�سيف والزهرة، دار الكتاب العربي، بيروت-لبنان، 2009، �ص157.

205 - علي �أبو الري�ش: رواية ال�سيف والزهرة، مرجع �سابق،�ص158.
206- ينظر: �إبراهيم عبدالمجيد محمد، بريطانيا و�سلطنة عمان و�إلغاء تجارة الرقيق في القرن التا�سع ع�شر،مكتبة النه�ضة الم�صرية، القاهرة، 2006.

207 - �أحمد الزعبي: مظاهر الحداثة في الأدب الإماراتي، العالم العربي للن�شر والتوزيع، دبي، 2011، �ص339.
208 - �سلمى مطر �سيف: ع�شبة، ق�صة )الن�شيد(، دار الكلمة للن�شر، بيروت-لبنان، 1988، �ص52.

209 - المرجع نف�سه، �ص53.
210 - عبدالوهاب �أحمد عبدالرحمن: بريطانيا وتجارة الرقيق في الخليج العربي و�شرق �أفريقيا، مجلة كلية الآداب، جامعة الإمارات، العدد الأول، 

1985، �ص106.
211 - �سالم الحتاوي: الأعمال الكاملة)م�سرحيات �سالم الحتاوي(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2010،�ص274.

212 - �سالم الحتاوي: الأعمال الكاملة)م�سرحيات �سالم الحتاوي(، مرجع �سابق، �ص274..
213 - المرجع نف�سه،�ص275.

214 - را�شد عبدالله: رواية )�شاهنده(، �ص20.
215 - المرجع نف�سه، �ص25.

216 - عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، دار التراث للن�شر والتوزيع، ر�أ�س الخيمة، 2008م، �ص64-61.
217 - عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�صة )البحث عن ال�سراب(،م�ؤ�س�سة �أبوظبي للطباعة والن�شر، �أبوظبي، د.ت، �ص12.

218 - ينظر: توما�س ماتير: الجزر الثلاث المحتلة لدولة الإمارت العربية المتحدة، مركز الإمارات للدرا�سات والبحوث الا�ستراتيجية، �أبوظبي، 2005.
219 - عبدالله الطابور: رواية )�سهيل(،حقوق الطبع محفوظة للم�ؤلف، 2007 م، �ص139.

220 - عبدالله الطابور: رواية )�سهيل(، مرجع �سابق، �ص140-139.
221 - المرجع نف�سه، �ص147-145.

222 - المرجع نف�سه، �ص159.
223 - المرجع نف�سه، �ص 160.

224 - �إبراهيم مبارك: �ضجر طائر الليل، ق�صة )�صقر طنب(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 2005، �ص77.
225 - المرجع نف�سه، �ص80-79.

226 - فواغي القا�سمي: م�سرحية )الأخطبوط(، ط3، مركز الح�ضارة العربية، القاهرة، 2007، �ص12.
227 - علي محمد را�شد: رواية )�ساحل الأبطال(، حقوق الطبع محفوظة للم�ؤلف، 1987،�ص25.
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228 - المرجع نف�سه،�ص31.

229- المرجع نف�سه، �ص54.
230 علي محمد را�شد: رواية )�ساحل الأبطال(، مرجع �سابق، �ص59.

231 - المرجع نف�سه، �ص81.
232 - فواغي القا�سمي: م�سرحية الأخطبوط، �ص40-37.

233 - فواغي القا�سمي: م�سرحية الأخطبوط، مرجع �سابق، �ص44.
234 - �سلطان القا�سمي: رواية )الأمير الثائر(، من�شورات القا�سمي، ال�شارقة، 2010، �ص5.

235 - �سلطان القا�سمي: رواية )الأمير الثائر(، مرجع �سابق، �ص23-22.
236 - المرجع نف�سه، �ص54.

237 - المرجع نف�سه،�ص104.
238 - �سلطان بن محمد القا�سمي: رواية ا)ل�شيخ الأبي�ض(، ط2، 1999، �ص16- 38.

239 - المرجع نف�سه،�ص46.
240 - �سلطان بن محمد القا�سمي: رواية ا)ل�شيخ الأبي�ض(،مرجع �سابق، �ص74.

241 - لنجة: مدينة لها موقع خا�ص في الخليج، تمتاز بقربها من الإمارات العربية المتحدة، وقربها من الجزر الموجودة في الخليج، كذلك قربها من 
قطر والبحرين، وكونها ميناء بحري عميق مما يمكن ال�سفن من الإر�ساء بقربها. ينظر: كاملة بنت ال�شيخ عبدالله علي القا�سمي، تاريخ لنجة، 

ج1،ط2، مكتبة دبي للتوزيع، دبي، 1993م.
242 - كانت لنجة في زمن من �أزمانها تحت حكم �سلاطين عمان فترة طويلة �إلى �أن �أجمع �أهالي لنجة على تولية �أحد القوا�سم فاختاروا )ق�ضيب بن 
را�شد القا�سمي( وا�ستمر القوا�سم في الحكم قرنا من الزمان، ف�شهدت نموا وازدهارا �إ�ضافة �إلى كونها مركزا بحريا هاما، مما حرك �أطماع 
�إيران بها فاحتلها الإيرانيون، و�أقاموا حكومتهم ال�شيعية في لنجة. فلم تعد كما كانت حتى �ساكنيها من العرب نزحوا عنها وتفرقوا في بلدان 

الخليج العربية، ومنها جلفار والمحرق.. ينظر: ح�سين بن علي الخنجي، تاريخ لنجة، دبي، 1985م.
243 - وردت هذه الق�صة �أي�ضا في كتاب تاريخي: ح�سين بن علي الوحيدي الخنجي: تاريخ لنجة، دبي، 1985م.

244 - لولوة المن�صوري: رواية )�آخر ن�ساء لنجة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2013، �ص10.
3 – المرجع نف�سه، �ص82.

246 - المرجع نف�سه،�ص129.
247 - لولوة المن�صوري: رواية )�آخر ن�ساء لنجة(، مرجع �سابق، �ص252.

248 - �سمْر روحي الفي�صل، ق�ضايا ال�سرد في الرواية الإماراتية، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2003، �ص31.
249 - علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص150.

250 - �إح�سان عبا�س: اتجاهات ال�شعر العربي المعا�صر، دار ال�شرق للن�شر والتوزيع، عمان- الأردن، 2001، �ص165.
251- �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(، 28-27.

252 - المرجع نف�سه، �ص95.
253 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(، مرجع �سابق،�ص89.

254 - المرجع نف�سه، �ص89.
255 - بيدبا الفيل�سوف الهندي: كليلة ودمنة، ترجمة: عبدالله المقفع،�شركة ر�شاد بير�س، بيروت، لبنان، 2001، �ص333.

256 - دب�شليم: �أحد ملوك الهند.
257 - فائق م�صطفى �أحمد: الوحدات ال�سردية في حكايات كليلة ودمنة- درا�سة بنيوية، دار مجدلاوي للن�شر والتوزيع، الأردن،2010، �ص33.
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258 - عبدالفتاح كليطو: الحكاية والت�أويل )درا�سات في ال�سرد العربي(، ط2، دار توبقال للن�شر، الدار البي�ضاء، المغرب، 1999، �ص33.
259 - وفاء العميمي: غرباء، ق�صة )ما لم يقله دمنة في كتاب كليلة ودمنة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2008، �ص80-79.

260 - مراد عبدالرحمن مبروك: العنا�صر التراثية في الرواية العربية في م�صر، �ص267-266.
العدد الحادي  الكويت،  الإن�سانية،  للعلوم  العربية  المجلة  فولكلورية،  ال�سياب:قراءة  �شعر  �أخرى في  �شعبية  الأ�سطورة وملامح  الرفاعي:  261 - ح�صة 

والع�شرون بعد المائة، ال�سنة الحادية والثلاثون، 2013، �ص181.
262 - محمد ح�سين �أبو الح�سن: ال�شكل الروائي والتراث، �ص359 بت�صرف.

263 - �أن�س داوود: الأ�سطورة في ال�شعر العربي الحديث،المن��شأة ال�شعبية للن�شر والتوزيع، طرابل�س الغرب، 1990، �ص389.بت�صرف
264 - هو �شم�شون بن منوح الدني..وهو من �شخ�صيات العهد القديم وبطل �شعبي من �إ�سرائيل القديمة،ا�شتهر بقوته الهائلة، وورد ذكره في �سفر الق�ضاة 
في الإ�صحاحات 13�إلى 16، وق�صته �شاعت في القرن الحادي ع�شر قبل الميلاد، ثم تحول هو وزوجته دليلة �إلى �أ�سطورة عرفتها جميع �شعوب 
العالم. ينظر: ع�صام عبدالفتاح: �أعجب الأ�ساطير في التاريخ، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة، 2013م، �ص85-87.و�أي�ضا: �أكرم اليو�سف: اللغات 

الدرامية ووظائفها في م�سرح الدكتور �سلطان القا�سمي، �ص115-114.
265- �سلطان القا�سمي: م�سرحية )�شم�شون الجبار(، ال�شارقة، 2008،�ص5.

266 -المرجع نف�سه، �ص10.
267 - �سلطان القا�سمي: م�سرحية )�شم�شون الجبار(، مرجع �سابق، �ص11-10.

268 - المرجع نف�سه، �ص14-13..
269 - المرجع نف�سه، �ص27-26.

270 - طائر الفينيق: ي�سمى عند العرب )العنقاء( تقول الأ�ساطير القديمة �أن العنقاء عندما تقترب �ساعة موته يعمد �إلى �إقامة ع�شه من �أغ�صان 
�أ�شجار التوابل، ومن ثم ي�ضرم في الع�ش النار ويحترق هو في لهيبها،وبعد مرور ثلاثة �أيام ينه�ض من بين الرماد طائرعنقاء جديد.. و�أ�سطورة 
طائر الفينيق �شائعة في م�صر واليونان والح�ضارات ال�شرقية ب�شكل عام. و�أ�صبحت الأ�سطورة رمزا لفكرة البعث وللأمل والحرية. ينظر: ع�صام 

عبدالفتاح: �أعجب الأ�ساطير في التاريخ، مكتبة جزيرة الورد، القاهرة، 2011م، �ص152-150.
271 - عبدالحميد �أحمد: ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ش، ق�صة )الجدار(، �ص59-57.

272 - يو�سف �أبو �صبيح: الم�ضامين التراثية في ال�شعر الأردني المعا�صر، من�شورات وزارة الثقافة، الأردن- عمان، 1990، �ص241.
273 - �سلمى مطر �سيف: ع�شبة، ق�صة )الن�شيد(، �ص48.

274 - المرجع نف�سه.
275 - المرجع نف�سه، �ص49.
276 - المرجع نف�سه، �ص55.

277- �إبراهيم من�صور اليا�سين: الرموز التراثية في �شعر عزالدين المنا�صرة، مجلة جامعة دم�شق،المجلد 26، العدد الثالث والرابع، 2010م، �ص296.
278 - جابر قميحة: التراث الإن�ساني في �شعر �أمل دنقل، هجر للطباعة والن�شر، القاهرة، 1987م، �ص52-51.

279 - علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي لمعا�صر، �ص138.
280- علي �أبو الري�ش: رواية )�سلايم(، �ص31-30.

281 - علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص203.
282 - علي �أبو الري�ش: رواية )تل ال�صنم(، م�ؤ�س�سة الاتحاد لل�صحافة والن�شر، �أبوظبي، 1995، �ص76.

283 - المرجع نف�سه، �ص79.
284 - ينظر: علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر المعا�صر، �ص196.

285 - ماجد بو�شليبي: م�سرحية )�أبي�ض و�أ�سود(، �ص 18-17.
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286 - علي �أبو الري�ش: رواية )ثلاثية الحب والماء والتراب(، �ص445.
287 - المرجع نف�سه، �ص445.

288 - كريم معتوق: رواية )حدث في ا�سطنبول(، دار �أر�سلان، �سوريا- دم�شق، 2011، �ص242.
289 - محمد ح�سين �أبو الح�سن: ال�شكل الروائي والتراث، �ص254.

290 - �سعيد �شوقي محمد �سليمان: توظيف التراث في روايات نجيب محفوظ، �إيتراك للطباعة والن�شر، القاهرة، 1989، �ص315.
291 - �سعيد يقطين: الرواية والتراث ال�سردي، �ص122.

292 - �صالحة عبيد: ipad الحياة على طريقة زوربا، دار كتاب للن�شر والتوزيع، الإمارات، 2013، �ص134-133.
293 - محمد �سعيد الظنحاني: م�سرحية )الحفار(، �ص94.

294 - عائ�شة الزعابي: �أ�شواك، ق�صة )�شاب �ضائع(، دار كتاب للن�شر، الإمارات، 2013، �ص81-80.
295 - هذا عجز بيت من بحر الطويل، وهو من جملة �أبيات قالها بع�ضهم: 

عجوز تمنت �أن تكون فتية وقد يب�س الجنبان واحدودب الظهر
تروح �إلى العطار تبغي �شبابها وهل ي�صلح العطار ما �أف�سد الدهر 

ينظر: �أبي العبا�س محمد بن يزيد المبرد: الكامل في اللغة والأدب، تحقيق: يحيى مراد،م�ؤ�س�سة المختار للتوزيع والن�شر، القاهرة، 2004م، �ص250.
296 - �إ�سماعيل عبدالله: مجاريح وم�سرحيات �أخرى، م�سرحية )انفجار(، �ص366.

297 - علي ع�شري زايد: ا�ستدعاء ال�شخ�صيات التراثية في ال�شعر العربي المعا�صر، �ص212.
298 - علي �أبو الري�ش: رواية )ال�سيف والزهرة(، �ص47.

299 - ح�صة المفرح: توظيف التراث الأدبي في الق�صة الق�صيرة في الجزيرة العربية، ر�سالة ماج�ستير، �إ�شراف: عبدالعزيز ال�سبيل، جامعة الملك �سعود، 
ال�سعودية، 2005، �ص118.

300 - عبدالحميد �أحمد: ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ش، ق�صة )قالت النخلة للبحر(، �ص17.
301 - بيت �شعري قالته عائ�شة والدة مو�سى بن �أبي الغ�سان �آخر العرب الخارجين من الأندل�س، وهذا البيت قالته والدته له حين وقع مع الأعداء اتفاقا 

يق�ضي بت�سليم غرناطة �آخر معاقل العرب هناك: ينظر �سامح الروا�شدة، القناع في ال�شعر العربي الحديث، �ص115.
302 - محمد عبد البا�سط عيد: الخطاب النقدي..التراث والت�أويل، مجلة الرافد، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، العدد188،�إبريل2014،�ص63.

303 - بولرباح عثماني: درا�سات نقدية في الأدب ال�شعبي، الرابطة الوطنية للأدب ال�شعبي، الجزائر، 2009، �ص25 بت�صرف.
304 - حلمي بدير: �أثر الأدب ال�شعبي في الأدب الحديث، دار المعارف، القاهرة، 1986، �ص15.

305 - �أحمد علي مر�سي: مقدمة في الفولكلور، ط2، دار الثقافة، القاهرة، 1981، �ص107.
306 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، دار القلم، دبي، 1997، �ص18-17.

307 - فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو ؟، دار الم�سيرة، بيروت، مكتبة مدبولي، القاهرة، د.ت، �ص74.
308 - المرجع نف�سه، �ص77.

309 - فوزي العنتيل: الفولكلور ما هو ؟،�ص15.
310 - �أمينة فزارى: مناهج درا�سات الأدب ال�شعبي، دار الكتاب الحديث، القاهرة، 2010،�ص13.بت�صرف.

311 - المرجع نف�سه:�ص35.
312 - �شريف كناعنة: الفولكلور ما هو ؟، مجلة التراث والمجتمع، العدد18، 1986، �ص12-11.

313- �أحمد ر�شدي �صالح: الأدب ال�شعبي، مكتبة الأ�سرة، القاهرة، 2002، �ص21.
314 - علياء �شكري و�آخرون: درا�سات في علم الفولكلور، عين للدرا�سات والبحوث الإن�سانية والاجتماعية، القاهرة، 1998، �ص25.

315 - فاروق خور�شيد: �أدب ال�سيرة ال�شعبية، مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، 2002، �ص4.
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316 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ص74.
317 - �إبراهيم �أبوطالب: الموروثات ال�شعبية الق�ص�صية في الرواية اليمنية، وزارة الثقافة وال�سياحة، �صنعاء، 2004، �ص22-23 بت�صرف.

318 - ينظر: مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص31.
319 - �إبراهيم �أبوطالب: الموروثات ال�شعبية الق�ص�صية في الرواية اليمنية، مرجع �سابق، 25-24.

320 - المرجع نف�سه: �ص25-24.
321 - الزمخ�شري: �أ�سا�س البلاغة، ط3، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب، القاهرة، 1985، مادة )�أثر( 4/1.

322 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص31.
323 - المرجع نف�سه: �ص34.

324 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص88.
325 - المرجع نف�سه، �ص114.

326 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص114.
327 - عبدالله الطابور و�آخرون: مدخل للتراث ال�شعبي في الإمارات، مركز زايد للتراث والتاريخ، العين، 2002، �ص25.

328 - المرجع نف�سه: �ص87.
329 -نبيلة �إبراهيم: �أ�شكال التعبير في الأدب ال�شعبي، دار نه�ضة م�صر، القاهرة، د.ت، �ص59.

330 - علياء �شكري و�آخرون: درا�سات في علم الفولكلور، �ص50.
331 - موزة عبيد غبا�ش: درا�سات في التراث ال�شعبي لمجتمع الإمارات، دار القراءة للجميع، دبي، 1994، �ص12.

332 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص99.
333 -المرجع نف�سه، �ص100-101 بت�صرف.

334 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص36.
335 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق،�ص105-102.

336 - محمد الجوهري: علم الفولكلور،�ص106-105.
337 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص35.

338 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ص114-110.
339 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص36.

340 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص133.
341 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي،مرجع �سابق، �ص36-37بت�صرف.

342 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، مرجع �سابق، �ص132.
343 - فاروق �أحمد م�صطفى: الأنثروبولوجيا ودرا�سة التراث ال�شعبي، دار المعرفة الجامعية، الا�سكندرية، 2008، �ص14.

344 - المرجع نف�سه: �ص18.
345 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص35.

346 - ح�سن علي المخلف: توظيف التراث في الم�سرح، 2000، �ص155.
347 - المرجع نف�سه: �ص155.

348 - عبدالحميد يون�س: الفولكلور والميثولوجيا، عالم الفكر، المجلد الثالث، العدد الأول، 1971، �ص15.
349 - عبدالله الطابور و�آخرون: مدخل للتراث ال�شعبي في الإمارات، �ص59 بت�صرف.

350 - المرجع نف�سه،�ص63.
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351 - جمعية النخيل للفنون ال�شعبية: لمحات عن تراث وفلكلور مجتمع الإمارات، من�شورات المجمع الثقافي، �أبوظبي، 1996، �ص10.
352 - هيثم يحيى الخواجة: ملامح الدراما في التراث ال�شعبي الإماراتي، مركز الدرا�سات والوثائق، ر�أ�س الخيمة، 2009م، �ص18.

353 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، �ص104.
354 - عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�صة )البئر الم�سكونة(، �ص49.

355 -المرجع نف�سه، �ص50.
356 - خالد الجابري: الحياة الثانية، ق�صة )�شجرة الجن(، هيئة �أبوظبي للثقافة والتراث، �أبوظبي، 2010، �ص73.

357 - �أحمد �أميري: الأ�سد الذي اعترف، ق�صة )تمثال الجني(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2009، �ص55-54.
358 - عبدالله الطابور: ثقب ال�صخرة، ق�صة )عاق�صة بنت عبدالملك(، دار ال�صير للن�شر والتوزيع، ر�أ�س الخيمة، د.ت، �ص54.

359 - المرجع نف�سه، �ص56-55.
360 - علي �أبو الري�ش: رواية )نافذة الجنون(، �ص7.

361 - المرجع نف�سه، �ص12-11.
362 - المرجع نف�سه، �ص9.

363 - المرجع نف�سه.
364 - علي �أبو الري�ش: رواية )نافذة الجنون(، مرجع �سابق، �ص18.

365 - جمال مطر: م�سرحية جميلة، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1994، �ص8.
366 - جمال مطر: م�سرحية جميلة،مرجع �سابق، �ص33-32.

367367 - عائ�شة عبدالله: اعترا�ض اعتراف رجل، ق�صة )�سدرة(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2010م، �ص68-67.
368 - �سلمى مطر: هاجر، ق�صة )ال�صندوق الأ�سود(،اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 1991، �ص32.

369 - المرجع نف�سه، �ص32.
370 - المرجع نف�سه،�ص28.

371 - �سلمى مطر: هاجر، ق�صة )ال�صندوق الأ�سود(،مرجع �سابق،�ص34.
372 - علي �أبو الري�ش: رواية )مجبل بن �شهوان(، دار الكتاب العربي، بيروت-لبنان، 2009، �ص45.

373 - المرجع نف�سه،�ص46.
374 - المرجع نف�سه، �ص53.

375 - علي �أبو الري�ش: رواية )مجبل بن �شهوان(، مرجع �سابق، �ص74.
376 - المرجع نف�سه، �ص305-304.

377 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(،دار الآداب للتوزيع والن�شر، لبنان-بيروت، 2009، �ص84.
378 - المرجع نف�سه، �ص86.

379 -ا �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(،مرجع �سابق، �ص88.
380 -المرجع نف�سه، �ص76.
381 - المرجع نف�سه، �ص77.

382 - �سالم الحتاوي: خلخال وم�سرحيات �أخرى، )م�سرحية مواويل(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2008، �ص216-214.
383 - المرجع نف�سه، �ص216..

384- محمود �أبو العبا�س: طقو�س �سحرية لواقع في الم�سرح الإماراتي، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2010، �ص57.
385 - �سالم الحتاوي: الأعمال الم�سرحية الكاملة، م�سرحية )عرج ال�سواحل(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2010م، �ص86.
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386 - الياثوم: الكابو�س. وفي القامو�س المحيط: جثم يجثم جثما وجثوما فهو جاثم وجثوم: لزم مكانه فلم يبرح،�أو وقع على �صدره. ينظر: الفيروز�آبادي: 
القامو�س المحيط، باب الميم ف�صل الجيم، �ص979.

387 - �سالم الحتاوي: الياثوم وم�سرحيات �أخرى، م�سرحية )الياثوم(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2003، �ص22.�ص22.
388 - �سالم الحتاوي: م�سرحية )الياثوم(، مرجع �سابق، �ص28-27.

389 - جمال مطر: م�سرحية )قبر الولي(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1998، �ص7.
390 - المرجع نف�سه، �ص19.

391 - المرجع نف�سه.
392 - جمال مطر: م�سرحية )قبر الولي( مرجع �سابق، �ص20.

393 - المرجع نف�سه، �ص45-44.
394 - �آمنة المن�صوري: رواية )عيناك يا حمدة(، �ص52.

395 - المرجع نف�سه، 52.
396 - ح�سنة الحو�سني: �إلى هذه الدرجة من الإعياء، ق�صة )جاذبية النار(، وزارة الثقافة وال�شباب وتنمية المجتمع، �أبوظبي، 2008، �ص83.

397 - المرجع نف�سه، �ص84.
398 - محمد المر: ن�صيب، ق�صة )ن�صيب(، دار العودة، بيروت-لبنان، 1987، �ص27.

399- محمد المر: �شيء من الحنان، ق�صة )دولار وروبية(، دار العودة، بيروت –لبنان، 1987، �ص7.
400- المرجع نف�سه، �ص 7.

401 - محمد المر: �شيء من الحنان، ق�صة )دولار وروبية(، مرجع �سابق، �ص11.
402 - المرجع نف�سه.

403 - محمد المر: �شيء من الحنان، ق�صة )دولار وروبية(،مرجع �سابق، �ص11.
404 - مريم الغفلي: رواية )نداء الأماكن.. خزينة(، �ص207.

405 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(، �ص71.
406 -المرجع نف�سه.

407 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(،مرجع �سابق، �ص71- 72.
408 -�سعاد العريمي: ر�أ�س ذي يزن،ق�صة )ر�أ�س ذي يزن(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 2008، �ص13.

409 - المرجع نف�سه، �ص14.
410 - عائ�شة عبدالله: اعتراف اعترا�ض رجل، ق�صة )�صهيل الخيل(، �ص55-54.

411 - عائ�شة عبدالله: اعتراف اعترا�ض رجل، ق�صة )�صهيل الخيل(، مرجع �سابق،�ص62.
412 -�أحمد �صقر: توظيف التراث ال�شعبي في الم�سرح العربي، مركز الا�سكندرية، م�صر، 1998، �ص106.

413 - عبدالله الطابور و�آخرون: مدخل للتراث ال�شعبي في الإمارات، �ص110-109.
414 - عبدالله الطابور و�آخرون: مدخل للتراث ال�شعبي في الإمارات،�ص114-113.

415 -علي �أبو الري�ش ي�ستعير الأ�سطورة ليعالج فكرة الخوف في الع�صر الحديث، جريدة الاتحاد، ركن الثقافة، الاثنين3محرم27-10-2014/1436.
416 - �أم دوي�س: تعني المر�أة ذات المنجل ال�صغير،ودوي�س ت�صغير لكلمة)دا�س( العامية.وهي �شخ�صية خرافية ابتدعها الخيال، وقد جاء في و�صفها 
ب�أن لها وجه ف�أر فيه ثلاثة عيون و�إحدى قوائمها لحمار وفي �إحدى يديها منجل �صغير،تظهر للبحارة بهيئة فتاة خارقة الجمال وتتعطر برائحة 
دهن العود بق�صد �إغراء من تراه منعزلا. ينظر: فاروق �أوهان:من الاحتفال ال�شعبي �إلى الم�سرح،عر�ضة العيالة �أنموذجا، ندوة الثقافة والعلوم، 

دبي، 1999، �ص107.
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417 - علي �أبو الري�ش: رواية )�أم الدوي�س(، دار التنوير للطباعة والن�شر، لبنان-بيروت، 2013، �ص41-40.
418 - المرجع نف�سه، �ص56.
419 - المرجع نف�سه، �ص67.

420 - المرجع نف�سه، �ص161-140.
421 - عبدالله الطابور: ثقب ال�صخرة، ق�صة )بوالخطيف(،�ص30-29.

422 - المرجع نف�سه، �ص34.
423 - عدنان كزارة، عبدالحميد �أحمد بين الحكاية والت�أويل،الرافد، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2006، �ص101.

424 - عبدالحميد �أحمد: على حافة النهار، ق�صة )خروفة(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 1992، �ص10.
425 - المرجع نف�سه،�ص13.

426 - عبدالحميد �أحمد: على حافة النهار، ق�صة )خروفة(، مرجع �سابق، �ص15-14.
427 - المرجع نف�سه، �ص17-16.

428 - المرجع نف�سه، �ص17.
429 - الطوي: البئر.

430 - مريم الغفلي: رواية )طوي بخيتة(، المتحدة للطباعة والن�شر، �أبوظبي، 2007، �ص176.
431 -المرجع نف�سه،�ص181.

432 - المرجع نف�سه.
433 - نارنج الترنج: نوع من الفاكهة الحم�ضية.

434 - �سارة الجروان: حكايات )بنت نارنج الترنج(، دار الآداب، بيروت- لبنان،2010، �ص9.
435 - المرجع نف�سه، �ص8.

436 - مادانتها: كرهتها.
437 -ترم�س: تتحدث مع.

438 - دز: دفع.
439 - هزبها: نهر وزجر.

440 - �سارة الجروان: حكايات بنت نارنج الترنج، مرجع �سابق،�ص13.
441 - جان: بمعنى �إذا.

442 - نبج: ثمر �شجرة ال�سدرة.
443 - المرجع ال�سابق، �ص14.

444 - قايلة: وقت الظهيرة.
445 - �سارة الجروان: حكايات بنت نارنج الترنج،مرجع �سابق، �ص15.
446 - �سارة الجروان: حكايات بنت نارنج الترنج، مرجع �سابق، �ص19.

447 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص68-67.
448 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، مرجع �سابق، �ص69.

449 -عمر غبا�ش: ن�صو�ص م�سرحية من ف�صل واحد، م�سرحية )عر�سان عراي�س(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1999، �ص38.
450 - �إ�سماعيل عبدالله: مجاريح وم�سرحيات �أخرى، م�سرحية )بقايا جروح(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 2009، �ص23.

451 - المرجع نف�سه، �ص84.
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452 - �إ�سماعيل عبدالله: مجاريح وم�سرحيات �أخرى، م�سرحية )بقايا جروح(،مرجع �سابق، �ص96.
453 - علي �أبو الري�ش: رواية )مجبل بن �شهوان(،�ص139.

454 - �سعاد العريمي: طفول، ق�صة )طفول وحلم القبيلة(، �ص34.
455 - بنقيظ: �سنق�ضي الم�صيف في دبا.

456- محمد �سعيد الظنحاني: م�سرحية )�شراع ال�سموم(، جمعية دبا الفجيرة للثقافة والفنون، دبا الفجيرة، 1999، �ص7.
457- ناجي الحاي: م�سرحية )حبة رمل(، دائرة الثقافة والإعلام، ال�شارقة، 1993، �ص30.

458 - المرجع نف�سه، �ص38.
459 - �شنيوب: �سرطان البحر.

460 - خالد ال�سويدي: �سلطان الحريم، ق�صة )�شنيوب غرق جمل(، دار كتاب للن�شر، الإمارات، 2013، �ص79.
461 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص36.

462 - جمعية النخيل للفنون ال�شعبية: لمحات عن تراث وفولكلور الإمارات، �ص12بت�صرف.
463 - جمعية النخيل للفنون ال�شعبية: لمحات عن تراث وفولكلور الإمارات، مرجع �سابق، �ص12.

464 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، الجزء الأول، �ص133-132.
465 - محمد الجوهري: علم الفولكلور، الجزء الأول، مرجع �سابق،�ص94.

466 - المرجع نف�سه، �ص41.	
467 - عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�صة )دموع من الما�ضي(، �ص7.

468- المرجع نف�سه، �ص8.
469 - المرجع نف�سه،�ص10

470 - ا عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�صة )دموع من الما�ضي(، �ص15.
471 - المرجع نف�سه،�ص16.

472 - المرجع نف�سه، ق�صة )ظم�أ ولفح(، �ص23-22.
473 - عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان،ق�صة )رماد قلب(، �ص26-25.

474 - عبدالر�ضا ال�سجواني: ذلك الزمان، ق�صة )�آهات الا�ضطهاد(، �ص57-56.
475 - محمد المر: الفر�صة الأخيرة، ق�صة )من فوق(،�ص19.
476 - فرجان: مفردها فريج وهي الحارة �أو المنطقة ال�سكنية.

477 -عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، �ص6-5.
478 - الزور:مفردها زوره وهي �أغ�صان النخلة بعد �أن تجف ويخرط خو�صها. الروايل: مفردها رايلة وهي الأوتاد. المعاري�ض: الم�سد يرفع فوقه ال�سقف.

479 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(، �ص117.
480 - محمد المر: الفر�صة الأخيرة، ق�صة )�أيام حارة(، �ص47.

481 - �سارة الجروان: رواية )طرو�س �إلى مولاي ال�سلطان(، مرجع �سابق، �ص73.
482 - محمد المر: حب من نوع �آخر، ق�صة )الأب والابن(، دار العودة، بيروت، لبنان، 1987م. �ص47.

483 - المرجع نف�سه،ق�صة )الل�صو�ص(، �ص57.
484 - المرجع نف�سه، ق�صة )القرطا�سة البي�ضاء(، �ص72.

485 - محمد المر: حب من نوع �آخر، ق�صة )الأب والابن(، �ص45.
486 - محمد المر: الفر�صة الأخيرة، ق�صة )�أيام حارة(، �ص57.



الم�ؤتمر الدولي
249ال�ساد�س للغة العربية

المجل�س الدولي للغة العربية

487 - علي �أبو الري�ش: رواية )الاعتراف(، م�ؤ�س�سة الاتحاد لل�صحافة والن�شر والتوزيع، �أبوظبي، 1982، �ص31.
488 - المرجع نف�سه، �ص31.

489 - المرجع نف�سه.
490 - عبدالحميد �أحمد: ال�سباحة في عيني خليج يتوح�ش، ق�صة )عط�ش النخيل(، دار الكلمة للن�شر، بيروت- لبنان، 1982، �ص21.

491 - المرجع نف�سه،�ص21.
492 - محمد المر: حب من نوع �آخر، ق�صة )ملل(، �ص34.
493 - عبدالله الطابور:رواية )الرحيل المر(، �ص96-95.

494 - الياه: �أ�صل الكلمة )الاتجاه( ثم اخت�صرت لتكون )الجاه( ثم تحولت �إلى )الياه( وهو النجم القطبي الذي يحدد اتجاه ال�شمال الجغرافي للبحارة 
القدامى في منطقة الخليج العربي.

495 - ال�شيلة: غطاء الر�أ�س.
496 - العباية: لبا�س �أ�سود ي�ستر الج�سم.

497 - البرقع: قناع تغطي به المر�أة وجهها.
498 - هدى �سرور: رواية )الياه(، دار كتاب للن�شر والتوزيع، الإمارات العربية المتحدة، 2013م، �ص11-10.

499 - مجموعة من �أ�ساتذة علم الاجتماع بجامعة الإمارات: التراث ال�شعبي، �ص37.
500 -المرجع نف�سه، �ص166.

501 - جمعية النخيل للفنون ال�شعبية: لمحات عن تراث وفولكلور مجتمع الإمارات، �ص25.
502 - عبدالعزيز عبدالرحمن الم�سلم: الموروث الغنائي في الإمارات، مجلة الرافد، العدد 25، 1999، �ص9-7.

503 - محمد المر: الفر�صة الأخيرة، ق�صة)خروج(، �ص26.
504 - العيالة: فن عربي �أ�صيل يت�ضمن رق�صا وغناء جماعيا، وهي رق�صة الانت�صار بعد الحرب،لذلك فهي تج�سد قيم ال�شجاعة والفرو�سية. تتكون 
من الرجال المحترفن والهواة ويجب �أن تت�ضمن الفرقة عازفي الطبول والدفوف والآلات النحا�سية والمن�شدين والراق�صين. ينظر: هيثم يحيى 

الخواجة: ملامح الدراما في التراث ال�شعبي الإماراتي، مركز الدرا�سات والوثائق، ر�أ�س الخيمة، 2009م.
505 - عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، �ص94.

506 - المكوارة: نوع من الرق�ص تجتمع فيه الفرقة على �شكل دائرة حول طبل كبير ي�سمى )مكوارة(.
507 - عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، مرجع �سابق،�ص98.

508 -جمال مطر: م�سرحية )قبر الولي(، �ص17.
509 - نا�صر الظاهري: عندما تدفن النخيل، ق�صة )�سنة الدبي(، اتحاد كتاب و�أدباء الإمارات، ال�شارقة، 1990، �ص73.

510 - عبدالله الطابور: رواية )الرحيل المر(، �ص21.
511 - المرجع نف�سه، �ص41-40.
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