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عداء الأمكنة ... درا�سة في بنية المكان المعادي في روايات 
�إبراهيم �سعدي 

�أ. عبد القادر رحيم

توطئة:
ا من �أركان البناء ال�سردي، بل هو –في نظر كثير من النقاد-�أهم العنا�صر ال�سردية قاطبة، ذلك �أنه لا يمكننا  ي�شكل المكان ركنا قارًّ
البتَّة �أنْ نتخيّل عملا �سرديا ما من غير مكان، فالأحداث يجب �أن تقع في مكان، وال�شخ�صيات يجب �أن تحيا في مكان، والزمن نف�سـه – 
وب�أنواعه المختلفة - يجب �أن يكون له �إطارٌ، و�إطاره الوحيد هو المكان)1( ، فالمكان كما يقول غا�ستون با�شلار )Gaston Bachlard(: هو 

كل �شيءٍ، حيث يعجز الزمن عن ت�سريع الذاكرة)2(.
لهذا كانت ميزته الا�ستقـرار والثبـات، بعك�س الزمن الذي ي�ستميز بالتغير والحركة، 

وقديما قال ال�شّاعر )من الكامل(:
كََانُ فَثَابِتٌ لَا يَنْطَوِي       لَكِنْ زَمَانُكَ ذَاهِبٌ لَا يَثْبُتُ )3( ا ْملا �أَمَّ

ائم في لاأعمال الروائية، �إّال �أنّ الاهتمام  ا)4(، له ح�ضوره الدَّ ورغم هذه لاأهمية التي يكت�سيها المكان بو�صفه عن�صرًا �سرديًا مهمًّ
به بقي �ضئيًال مقارنة بالعنا�صر لاأخرى، كالزّمن وال�شّخ�صيات ولاأحداث، وفي هذا يقول ح�سن بحراوي "و�إذا ت�أملنا تحليلات ال�سرد 
لاأدبي ف�إننا �سنلاحظ �أنّها اهتمت خا�صة بمنطق لاأحداث ووظائف ال�شخ�صيات وزمن الخطاب، و لا توجد �أية نظرية للمكان الروائي، 

ولكن يوجد فقط م�سار للبحث ومنحى جانبي غير    وا�ضح" )5(.

ومن هذا القدر ال�ضئيل من الاهتمام 
نتلمّ�س �أعمال كلّ من:

:)Youri Lotman( يوري لوتمان -
الفني(،  الن�ص  )بناء  كتاب  �صاحب 
العلاقات  عُ  يُخْ�ضِ الإن�سان  �أنّ  يعتقد  الذي 
الإن�سانية ب�شتّى �أنواعها لإحداثيات المكان، 
ويتو�سل اللغة لإ�ضفاء نوع من المكانية على 
�شكل  في  ي�ضعها  التي  الذّهنيّة  المنظومات 

دية من مثل: ثنائيات �ضِ
ح�سن ≠قبيح يمين ≠ ي�سار	

الأهل ≠الغرباء قريب ≠بعيد	
�سهل ≠�صعب مفتوح ≠مغلق	

فانِ≠خالد محدود≠لا نهائي	
قيّم ≠مبتذل             مفهوم≠غام�ض)6(

:)Henri Mitterrand( هنري متران -
يرى هنري متران في كتابه )الخطاب 
الفعلي  الم�ؤ�س�س  هو  المكان  �أنّ  الروائي( 
الوحيد  لأّنه  تها،  برُمَّ ال�سـردية  للعملية 
�شبيهة  المتخيلة  الق�صة  جعل  علـى  القـادر 
بالعـالم الحقيقي،  و�أعطى مثالًا على ذلك 
–في  ي�صف  )Balzac(الذي  )بلزك(  بـ 
تجعل  حقيقية  ال�سّردية-�شوارع  �أعماله 
�إذا  منطقي:  قيا�س  بعملية  يقوم  القارئ 
المو�صوفة  وال�شوارع  الأحياء  هذه  كانت 
�أحداث  من  فيها  يقع  ما  كل  ف�إنّ  حقيقية، 

يجب �أن )يحمل مظهر الحقيقة()7(.

)Roland Bourneuf( رولان بورنوف -
ي�ضع بورنوف بين يدي النقاد برنامجا 

– على حد تعبير ميتران-لدرا�سة  �ضخما 
الاهتمـام  من  انطـلاقا  وذلك  المكان، 
ال�شخ�صيـات  مع  وعلاقاته  بوظائفه 
كي  وهذا  والزّمن،  والمواقف  والأحـداث 
الرّمزية  القيّم  مجموعةُ  للقارئ  تتك�شّف 
المكون  بهذا  المرتبطة  والإيديولوجية 
"الهدف  نظره  في  يُعدُّ  الذي  المهم)8(، 
ال�سردي  العمل  وجود  من  الرئي�س 

ته")9(. بِرُمَّ

Gaston Bachlard غا�ستون با�شلار-
 La Poétique de( كتاب  يعدّ 
والناقد  الروائي  ترجمه  الذي   )L’espace
-�إلى  خا�صٍّ هل�سا–بت�صرفٍ  الأردنيغالب 
التي  الكتب  �أهم  من  المكان(  )جماليات 
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حيث  الحكائي،  الف�ضاء  مو�ضوع  تناولت 
محاولا  المكانية،  ق�ضية  با�شلار  فيه  عالج 
ن،  المكوِّ بهذا  خا�صة  لنظرية  الت�أ�سي�س 

وتحديدا بالأليف منه )بيت الطفولة(.
�أو  الأليف  المكان  �أنّ  با�شلار  ويرى 
"المكان الذي ينجذب نحوه الخيال لا يجب 
�أبعاد هند�سية  ذا  مباليا  يبقى مكانا لا  �أن 
فح�سب، فهو مكان قد عا�ش فيه ب�شر، لي�س 
ب�شكل مو�ضوعي فقط، بل بكل ما في الخيال 
من تحيّز")10(. �إنّ الم��سألة الرئي�سة التي 
الرائد  العمل  هذا  في  با�شلار  عليها  ي�ؤكّد 
هو  الطفولة  بيت  القديم؛  "البيت  �أنّ  هي 
مهد الألفة ومركز تكييف الخيال، وعندما 
ذكراه،  ن�ستعيد  دائما  نظل  عنه  نبتعد 
الحياة  مظاهر  من  كثير  على  ونُ�سقِطُ 
والأمن،  بالحماية  الإح�سا�س  ذلك  المادية 

رُهُمَا لنا البيت")11(. اللّذيْن كان يُوَفِّ
وعليه ف�إنّ هذا الكتاب ما جاء –على 
عن  ليجيب  هل�سا-�إلا  غالب  تعبير  حد 
ال�صورة  في  المكان  هو  ما  الآتي:  ال��سؤال 

الفنية؟)12(.

�أنواع المكان:
با�شلار  غا�ستون  �أنّ  النّقاد  يعتقد 
للمكان  يذكر  لم  حينما  وا�سعا  تحجّر  قد 
)البيت  الأليف  المكان  هو  واحدا،  نوعا  �إلا 
العلية،  النوموالمعي�شة،  غرف  و�أق�سامه: 
القبو، ...(، فعمدوا �إلى التو�سّع في �أنواعه 
طبيعة  من  ذلك  في  منطلقين  و�أ�شكاله، 
عليه  �أكّد  الذي  الأمر  وهو  ودلالته،  المكان 
�أربعة  �إلى  المكان  ق�سّم  حينما  هل�سا  غالب 

�أنواع هي:

المكان المجازي:
في  له  وجود  لا  افترا�ضي  مكان  وهو 

�أنّ  النابل�سي  �شاكر  ويعتقد  الواقع،  �أر�ض 
هذا النوع من الأمكنة لا يمكن العثور عليه 
والت�شويق،  المتتالية  الأحداث  "رواية  �إلَّا في 

ورواية الفعل المح�ض")13(.

المكان الهند�سي:
في  الأمكنة  من  النوع  هذا  يظهر 
الرواية عن طريق الو�صف الهند�سي، )غير 
مه الم�ؤلّف للمكان الذي  ل(، الذي يقدِّ المف�صّ

تجري فيه �أحداث الحكاية)14(.

مكان العي�ش )الأليف(:
الروائي  فيه  عا�ش  الذي  المكان  وهو 
فيه  ليعي�ش  غادره  ثم  الزّمن،  من  ردحًا 
فح�سب،  وذكرياته  بخياله  �أخرى  مرة 
من  النّوع  لهذا  �أنّ  خليل  �إبراهيم  ويرى 
لدى  المكان  ذاكرة  �إثارة  في  دورا  الأمكنة 

القارئ)15(.

المكان المعادي:
وهو نقي�ض للمكان ال�سابق )الأليف(، 
الي�أ�س  معاني  عن  بامتياز  يعبّر  �إنّه  حيث 
و  والهزيمة  التمزق  و  والخيبة  الاحباط  و 
هذا  �أنّ  با�شلار  غا�ستون  يرى  و  الافتراق، 
�سياق  في  �إلّا  درا�سته  يمكن  لا   " ال�صنف 
 ،)16(" انفعاليا  الملتهبة  المو�ضوعات 
كالظلم و الاحتقار و الافتراق    و التعالي و 
الميز العن�صري ) و هذا المو�ضوع بالتحديد 
�أكد عليه الروائي �إبراهيم �سعدي في روايته 

الأولى " المرفو�ضون " (.  
ولا �شك �أنّ �أكثر الأماكن ارتباطا بهذه 
الغربة)17(،  و�أماكن  المنافي  هي:  المعاني 
و  مدار�سها  و  مقاهيها  و  غُرفها  و  بمدنها 
�أحيائها و �شوارعها ... و هذا ما �سنراه في 

الجانب التطبيقي من هذه المداخلة.

1- المدينة:
يقت�ضي الحديثُ عن المكان في روايات 
�إبراهيم �سعدي الحديثَ عن المدينة، لأنّها 
معظم  يحت�ضن  الذي  الرئي�س  الف�ضاء 
�أعمال �سعدي  �أحداث رواياته، فالمدينة في 
يعيّنها  محدّد  ا�سم  لها  يكن  لم  –و�إن 
)كمدينة )عين ...( في رواية )بوح الرجل 
الفرن�سية  والمدينة  الظلام(،  من  القادم 
في  الجنوبية  والمدينة  )المرفو�ضون(  في 
�أنها  �إَّال  الغبريني(،  �آمال  رواية )بحثا عن 
�أعماله  مجمل  في  وفاعلية  بقوة  تح�ضر 

ال�سردية.
من  تتَّخذ  مثلًا  )المرفو�ضون(  فرواية 
م�سرحًا  المجهولة  الفرن�سية  المدن  �إحدى 
التلفظ،  زمن  في  الواقعة  �أحداثها  لجميع 
ا�سم  يذكر  الراوي لم  �أنّ  من  الرغم  وعلى 
ا،  البلد الذي تقع فيه هذه المدينة �إلَّا عر�ضً
على  قوله  هما  متقاربين  مو�ضعين  وفي 
التوالي: "... قاطعه �أحمد في كلامه، ك�أنه 
��سؤاله وقال  �إتمام  �أن يعفيه من عناء  �أراد 
له: ماذا تريد �أخي �أن �أقول لك! ... فرن�سا 
لقد   ..." �أي�ضا:  وقوله   ،  )18("... �صعبة 
يكون  وقد   ،)...( بالجنون  عي�سى  �أ�صيب 
�شُفي الآن، ...من يدري...ف�أنا لم �أره منذ 
ثلاث �سنوات...ماذا تريد �أخي...هذه هي 
فرن�سا ...")19( ، �إلا �أننا نعلم من خلال 
البلد  هذا  �أن  الدالة  الإ�شارات  من  كثير 
الذي  المركزي  والف�ضاء  الرئي�س  المكان  هو 

تجري فيه �أحداث هذه الرواية.
ذِكْرُ  الدالة  الإ�شـارات  هذه  بين  ومـن 
العامة  ال�ساحات  بع�ض  لأ�سمـاء  الـراوي 
)كمقهى  والمقاهي  كلييار(،  )ك�ساحة 
اللوبيت، ومقهى داوود، ومقهى تات نوار(، 
والمدن  لافكتوار(،  )ك�شارع  وال�شوارع 
في  ا  عر�ضً ذُكِرت  التي  باري�س  )كمدينة 



الم�ؤتمر الدولي
الخام�س للغة العربية 162

و�صديقتها  )ماري(  بـين  دار  مطوّل  حوار 
)لينا(  زوج  )ممادو(  ذهاب  حول  )لينا( 

�إلى باري�س لعيادة �أخيه المري�ض:
�إلى  ذهب  زوجي  ب�أن  لينا(  )�أي  قلتُ  	-

باري�س.
	�إلى باري�س! -

نعم �إلى باري�س. 	-
ولماذا ذهب زوجك �إلى باري�س. 	-

لقد   ... مري�ض  �إنه   )...( �أخيه  لر�ؤية  	-
جاء ذلك في البرقية ..."()20(.

هي  كانت   - �إذن   – فـ)فرن�سا( 
المريرة  الغربة  لتجربة  الحا�ضن  الف�ضاء 
رفقة  الرواية،  بطل  )�أحمد(  عا�شها  التي 
الذين  الجزائريين  العمال  من  مجموعة 
ق�ضوا زهرة �شبابهم في هذا البلد القا�سي، 
الذي مثَّل –ح�سب ما جاء في هذه الرواية-
كل معاني القهر والق�سوة والميز العن�صري.

ومـن الأدلـة المثبتة لمعاناة )�أحمد( – 
بط�ش  والم�سلمين-من  العـرب  العمـال  وكل 
هذا المكان وق�سوته: رف�ضُ �أ�صحاب المقاهي 
)كالمدار�س(  العامة  والم�ؤ�س�سات  والحانات 
ا�ستقبال �أي زبون عربي مهما كانت منزلته 
�أو رتبته، بدعوى �أن ه�ؤلاء همجٌ متخلِّفُون، 
الأمكنة  بارتياد  لهم  يُ�سمح  �أن  يَجبُ  لا 

المخ�ص�صة للفرن�سيين الُخلّ�ص.
ولعل الن�ص الذي �سن�سوقه الآن يثبت 
يدفع  �أن  وقبل   ..." �إليه:  ذهبنا  ما  �صحة 
انتابه  ال�سميك،  بابه الزجاجي  الأمام  �إلى 
ذلك القلق الذي �صار يعتريه بانتظام منذ 
�أن دخل �إلى مقهى رف�ض خادمه �أن يناوله 
ما طلبه منه، م�ضيفا له ب�أنه لي�س هناك ما 
يدعو �إلى �أن يت�أثّر �شخ�صيا ما دام المقهى 
ذلك  منذ   ... العرب  جميع  عن  ممنوعًا 
الوقت �صار يت�ساءل قلقا، قبل �أن يدلف �إلى 
مقهى ما، �إن كان �صاحبه يقبل زبائن عربًا 

�أم لا")21(.
�إهانة  من  )�أحمد(  له  تعرّ�ض  ما  �إن 
يكن  لم  المقهى،  هذا  في  واحتقار  وتع�سف 
البلد  هذا  في  يح�صل  لما  �صغيرة  عيّنة  �إلا 
في  وا�ضطهاد  وظلم  قهر  من  "المتح�ضر" 

حق كل العرب الوافدين �إليه طلبا للرزق.
ففرن�سا "المكان" على ات�ساعها وعِظم 
م�ساحتها، نراها في هذا الن�ص قد �ضاقت 
فلفظتهم  العرب،  العمال  من  ب�ضيوفها 
العن�صري،  والميز  الاحتقار  على  دالًا  لفظا 
م�ض�ضٍ-  –على  تقبّل  قد  �أحمد  كان  و�إذا 
لم  ف�إنه  المقهى،  نادل  من  الاهانة  هذه 
ت�شغل  كانت  �سيدة  من  مطلقا  يتقبلها 
الابتدائية،  المدار�س  ب�إحدى  مدير  من�صب 
�أن هذه ال�سيدة قد منعَتْ  �إذ يذكر الراوي 
من  –التلاميذَ  مقيت  عن�صري  بدافع 
من  حُجْرةً  دخوله  لحظة  لأحمد  الوقوف 
ذلك:  في  الراوي  يقول  الدرا�سة،  حجرات 
"... فراح يدق على باب �أحد الأق�سام، ولما 
دخل �إليه ا�ستعد التلاميذ ال�صغار للوقوف، 
يا  داعي  لا  لهم:  قالت  المديرة  �أن  غير 

�أعزائي ال�صغار للوقوف.
المدار�س  في  التلاميذ  ب�أن  يعرف  كان 
عمره  يتجاوز  �شخ�صٍ  لأي  احترامًا  يقفون 
و�أن  ق�سمهم،  �إلى  دخل  ما  �إذا  معينة  �سنا 
تلاميذها  يقوم  �أن  ترد  لم  المديرة  تلك 
�أنّ  غير   ، عربي...")22(  �أجل  من  بذلك 
فخرج  الإهانة،  بهذه  ير�ضَ  لم  )�أحمد( 
"ببع�ض  يتمتم  وهو  الق�سم  من  غا�ضبًا 

ال�شتائم")23(.
ومن الن�صو�ص الدالة على عداء هذا 
هذا  والكراهية،  الحقد  في  و�إيغاله  المكان، 
)فرن�سا(  �أحمد  فيه  ي�صف  الذي  المقطع 
ب�أنها "وادٌ" يلتهم كل �شيء: "... نحن �أخي 
ربما   ... �أمرنا  انتهى   ... الواد  في  غرقنا 

كونوا   ... م�ستقبل  عندكم  ال�صغار  �أنتم 
رجالًا فقط ... لا تن�سوا ب�أننا تعذبنا كثيًرا 

من �أجلكم ... لا تن�سوا هذا �أبدًا")24(.
�إلى  قاطنيه  يـدفع  مكـانًا  �أن  �شـك  لا 
�أمرهم  وب�أن  وادٍ،  في  غرقى  ب�أنَهم  ال�شعور 
قد  ذلك  كل  قبل  وب�أنهم  الأبد،  �إلى  انتهى 
تعذبوا فيه �أ�شد العذاب ... لهُوَ مكان معادٍ 

بكل ما تحمله الكلمة من معنى.
تها(  بِرُمَّ فرن�سا  )�أو  فالمـدينة  وعليـه 
في روايـة المرفـو�ضون تمثّل حقد الم�ستعمر، 
الأبي�ض،  الأوروبي  العرق  وا�ستعلاء 

وغطر�سة الامبريالية الغربية)*(.
�آمال  عن  )بحثًا  رواية  في  �أمّا 
ودلالات  �أبعادًا  للمدينة  ف�إنّ  الغبريني( 
التي  الدلالات  عن  الاختلاف  كل  تختلف 
الرواية  في  المكان  هذا  الراوي  منحها 

ال�سابقة.
فالمدينة في )بحثًا عن �آمال الغبريني( 
�أنها  –بحكم  وات�ساعها  انفتاحها  رغم 
تبدو  �أنها  حدودية-�إلا  �صحراوية  مدينة 
زائريه  ي�شعر  كئيبًا،  معـزولًا  �صامتًا  ف�ضاءً 
والرتابة  الـراوي-بالملل  يقول  كما   –
الذي يح�س  الملل  "رغم  مت والفراغ:  وال�صَّ
الحارة،  الرتيبة،  المدينة  هذه  في  المرء  به 

البعيدة عن العالم...")25(.
طويلة  لحظات  م�ضت  قد  "كانت 
نظرة  ليلقي  �أخيًرا،  النافذة  ق�صد  حين 
�شيئا،  يرى  يكد  لم  لكنه  المدينة،  على 
المطلق  ال�صمت  التركيز،  عن  يعجز  �صار 
لفت  و�صوله،  منذ  الحقيقة  في  ه  �شدَّ الذي 
انتباهه من جديد، بدا له �أن هذا ال�صمت 
ال�شمال  المدينة عن مدن  يّز هذه  ما ُمي هو 
من  ونوع  ال�صمتُ  �آخر،  �شيء  �أي  قبل 

الفراغ")26(. 
بهذه  المكان  هذا  الراوي  و�سم  �إنّ 
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هذا  �صورة  محالة  لا  ليقلب  ال�صفات 
القارئ-من  ذهن  –في  المفتوح  الف�ضاء 
مكان �صاخب يعجّ بالب�شر وو�سائل عي�شهم 
ومحلّات  و�أ�سـواق  وقطارات  �سيارات  من 
تجارية ... �إلـى مكان �شبه ميت لا �شيء فيه 
�سوى ال�صمت والفـراغ، وك�أنّه ي�صف مدينة 
�أهلُـها منذ زمـن بعيد، فلم  �أ�شباح غادرها 
الرواية  بطلَيْ  غيُر  الب�شر  من  فيها  يبق 
خ�ضراوي(  وونا�س  المغراني  )مهدي 

وموظف الا�ستقبال بالفندق.
رواية  في  المدينة  تتحول  هذا  وعلى 
)بحثًا عن �آمال الغبريني( من مكان مفتوح 
ال�صحراء،  رمال  �إلا  يحدّه  لا  الآفاق  مت�سع 
�إلى مكان �ضيق محدود يكاد يخنق زائريه 

من فرط ال�صمت الذي يعتريه.
مدينة  الـراوي  ي�سم  �أي�ضا  وبال�صمت 
القادم  الرجل  )بـوح  رواية  فـي   )... )عين 
�صفات  �إليها  ي�ضيف  و  بل  الظلام(،  من 
من  خرابًا  و  قبحًا  �أ�شدَّ  تجعلها  �أخرى 
"�أخيًرا  ذلك:  في  يقول  ال�سابقة،  المدينة 
وبعد �ساعات طويلة، و�صلنا �إلى )عين ...(، 
مدينة المنفيين والمغ�ضوب عليهم، مدينة لا 
�شيء فيها، لا �شيء غير حرارة تناف�س بها 
نيران جهنم، مدينة لا �ضرع فيها ولا زرع، 
الزمن، خارج الحياة  واقعة خارج  من�سية، 
وخارج الأمل، هنا في هذه المدينة الواطئة، 
ذات  المتلا�صقة،  المنازل  ذات  ال�صامتة، 
اللون الأ�سمر الباهت، العارية والخالية من 
هنا  حياتي،  بقية  �أق�ضي  �سوف  الأ�شجار، 
جئت �أبحث عن التوبة، ها �أنا ذا �إلهي، �أفي 

بعهدي، ها �أنا �أنزل �إلى الجحيم.
�سلام عليك )عين ...(.

والتائبين  ال�ضالين  مدينة  يا  عليك  �سلام 
والمنفيين.

�سلام عليك من مذنب كبير")27(.

 )... )عين  -مدينة  �إذن   – هـذه 
له  منفى  نعمان  من�صور  اختارها  التـي 
 ... والخطيئة  الإثم  من  �سنوات طوال  بعد 
من  الأبديَ  ه  خلا�صَ فيها  �أنَّ  اعتقد  مدينة 
�سِني �شبابه  التي اقترفها في  �آثامه وذنوبه 
�إلى  �إثرها  على  حياته  فتحوّلَتْ  الغابرة، 
�إّال الانغما�س في هذا  جحيم لا يطفئ حرّه 
الخارج  المعزول،  المقفر،  الموح�ش،  المكان 
 – من�سية  )مدينة:  كُلِّها  الحياة  �أُطر  عن 
ولا  فيها  �ضرع  )لا  ميتة  �شبه   – �صامتة 
�أمل لأهلها  – لا  – �شديدة الحرارة  زرع( 
في الحياة – منازلها كالأطلال لا �شكل لها 

ولا لون ...(.
هذا  في  الرواية  بطل  يجد  وبالفعل 
عنه  يبحث  كان  ما  القا�سي  الغريب  المكان 
ولعلّ   ... وق�سوة  وعَنَتٍ  و�شدة  �ضيق  من 
هذه ال�صفات هي التي حوّلت مدينة )عين 
نظر من�صور-من مجرد مدينة  –في   )...
مدينة  "�أب�شع  عدّها  يمكن  بائ�سة  جنوبية 
ي�أمه  عظيم  مَطْهَر  �إلى  البلاد")28(،  في 
المذنبون التائبون من كل حدب و�صوب طلبًا 

للمغفرة والم�سامحة:
الجحيم. �إلى  �أنزل  �أنا  "ها 

�سلام عليك )عين ...(.
والتائبين  ال�ضالين  مدينة  يا  عليك  �سلام 

والمنفيين.
�سلام عليك من مذنب كبير")29(.

هكذا هي المدينة في رواية بوح الرجل 
القادم من الظلام:

ال�صحراء  عظم  عظيم  عقابي  مكان  	-
المحيطة به، منغلق )رغم انفتاحه( على 
�إلا  الب�شر  من  غيَرهم  يقبل  فلا  �أهله، 
والفارين  المنفيين  من  عليهم  المغ�ضوب 

والمذنبين.
مكان فيه من التناق�ض ما يجعله �شبيها  	-

بالمطهر الذي يمحو بناره وعذابه ذنوب 
العذاب  �ألم  يقيهم  حتى  المخطئين 

الأكبر.

2- الغرفة:
)الم�شتركة  بنوعيها  الغرفة  تُبدِي 
عداءً  )المرفو�ضون(  رواية  في  والفردية( 
بغي�ض،  مكان  فهي  للإن�سان،  وا�ضحًا 
يعي�شون  ب�أنهم  �ساكنيه  ي�شعر  و�سخ،  �ضيقٍ، 
لحال  و�صفًا  الراوي  يقول  كما  زنزانة  في 
�أحمد بطل الرواية "كان م�ستوليا عليه نُفور 
هو  ك�أنما  �شقته،  �إلى  الذهاب  من  �شديد 

قا�صد زنزانة �سجن")30(.
الغرفة  في  النفور  هذا  حِدّةُ  وتزداد 
رفقة  �أحمد  ي�سكنها  كان  التي  الم�شتركة، 
لم  الذين  الجزائريين،  العمال  من  خم�سة 
لحالته  نظرًا  معه،  دائم  وفاقٍ  على  يكونوا 
جديا  التفكير  �إلى  دفعتهم  التي  المقزّزة، 
الراوي  يقول  الغرفة،  �إخراجه من هذه  في 
في  معه  القاطنون  زملا�ؤه  "كان  ذلك:  في 
�صار  �أن  منذ  به  �صلتهم  قطعوا  قد  غرفته 
يحيا حياة مت�شرد )...( وكانوا قد حاولوا 
كان  الذي  المبنى،  �صاحب  حمل  قبل  من 
مبناه  من  طرده  على   )...( جزائريا 
في  يت�سبب  كان  قولهم  ح�سب  لأنّه  العتيق، 
المق�صورة  داخل  والبراغيث  القمل  انت�شار 

ولأنه �صار �سكيًرا مدمنا")31(.
علي(  )العم  يدعى  له  �صديقا  ولكنّ 
�أقنع �صاحب الغرفة بعدم الا�ستجابة لطلب 
ه�ؤلاء العمال، نظرًا للظروف القا�سية التي 
�أنَّ  �أي�ضا  يعتقد  كان  ولأنه  بها،  يمر  كان 
ممن  كثيًرا  عَرَفَ  بمر�ض  مري�ض  "�أحمد 
والبع�ض  منه،  �شُفِي  بع�ضهم  به،  �أ�صيبوا 
الآخر لازمهم طوال حياتهم، وه�ؤلاء عادة 
ال�سكك الحديدية،  ما يموتون في محطات 
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�أو في )الميترو( عندما يكون الف�صل �شتاءً، 
�أو على �ضفاف الأنهر عندما يكون الف�صل 
�أن  بلده  لِابن  ير�ضى  لا  وهو  �صيفا")32(، 

يموت بهذه الطريقة.
الدعم  هذا  من  الرغم  وعلى 
)العم علي(  يقدّمه  كان  الذي  اللامحدود 
لأحمد �إلَّا �أنّه خرج من هذا المكان البغي�ض 
المعادي، ليبحث لنف�سه عن غرفة منفردة، 
الممزقـة، وتمنحه الحرية  نف�سه  �شتات  تُلِمُّ 

التي يرنو �إليها.
"�شارع  في  واحدة  على  عثر  وبالفعل 
�أثاثه  �إليها  فنقل  المتوا�ضع،  لوفيك")33( 
وموقد  وطاولة  �سرير  من  المكَوّن  الرث، 
من  م�صنوع  و�صندوقٍ  �صغير  كهربائي 
منزوعة  �صورة  �إلى  �إ�ضافة  المقوى،  الورق 

من مجلة، علّقها على جدار من جدرانها.
الغـرفة  هذه  الراوي  و�صف  وقد 
الباب  فتح  �أن  "بمجرد   : قائلًا ومحتوياتها 
رنا  النافذة  وعبْر  ال�ضوء،  �أ�شعل   )...(
على  تهالك  ذلك  وبعد   )...( الخارج  �إلى 

فرا�شه الذي كان م�شو�شا كالمعتاد )...(.
الغرفة  جدران  �أحد  على  عُلِّقَتْ 
من  منزوعة   )...( فتاة  �صورة  ال�ضيقة 
على  يوجد  وكان   )...( المجلات  �إحدى 
ثلاث  لل�سرير  المقابلة  ال�صغيرة  الطاولة 
فارغة  جعة  وقارورة  الب�صل،  من  حباتٍ 
)...(، بعد حوالي ربع �ساعة ترك فرا�شه، 
�صغيًرا  �صندوقا  ال�سرير  تحت  من  وجذب 
على  يحتوي  المقوى  الورق  من  م�صنوعًا 
البطاط�س، �أتى ب�صندوق قمامة كان مودعًا 
�أخذ  الباب، ثم  الموجود قرب  المغ�سل  تحت 
و�أ�شعل  ال�صغيرة،  الطاولة  مو�سى من درج 

ترنز�ستوره ال�صغير جدًا ...")34(.
هذا  في  الانتباه  يلفت  ما  �أن  �شك  لا 
على  الراوي  حر�ص  هو  الو�صفي  المقطع 

الغرفة  هذه  محتويات  حجم  )ت�صغير( 
ال�صغيرة  الطاولة  على  يوجد  )وكان 
�صندوقا  ال�سرير  تحت  من  وجذب   –...
�صغيًرا – ثم �أخذ مو�سى من درج الطاولة 
ال�صغير  ترنز�ستوره  و�أ�شعل  ال�صغيرة 

جدًا(.
للراوي في هذا )الت�صغير(  �أنّ  ويبدو 

د غايتين م�ضمرتين هما: المتعمَّ
الإ�شارة �إلى �ضيق هذه الغرفة و "�صغر"  	-
حجمها )ولو لم تكن كذلك لما �أختار لها 

هذه الأدوات ال�صغيرة(.
ما  الرواية  بطل  معاناة  �أن  على  الت�أكيد  	-
غرفة  اكترائه  بعد  حتى  م�ستمرة  زالت 

منفردة.
�أن ن�ستنتج  من هاتين الغايتين يمكننا 
�أنّ الغرفة في �أعمال �سعدي –�سواء �أكانت 
�ضيق،  مغلق،  منفردة-مكانٌ  �أم  م�شتركة 
عواطف  من  فيه  لي�س  للإن�سان،  معادٍ 
عنها  ث  تحدَّ التي  والحميمية  الألفة 
ما  �أكثر  �إن  بل  –�شيء،  با�شلار  غا�ستون 
حوّله  الذي  �ضيقه  هو  فيه  الانتباه  يلفت 
تعبير  حد  على  �سجن")35(  "زنزانة  �إلى 

الراوي.

3- المدر�سة:
من  لا  المدر�سة  الراوي  ي�صف  لم 
الداخل ولا من الخارج، ولكنّه �أورد حادثة 
ها:  ن�صُّ هذا  الرواية،  لبطل  فيها  وقعت 
�أيام كلّفه )�أي ربُّ عملهِ(  "... بعد ب�ضعة 
�إحدى  �إلى  الكتب  من  مجموعة  بت�سليم 
مكتبها  في  المديرة  يجد  لم  ولما  المدار�س، 
��سأل عنها، و�أ�شير له �إلى �أين توجد، فراح 
يدق على باب �أحد الأق�سام، ولما دخل �إليه 
�أن  غير  للوقوف،  ال�صغار  التلاميذ  ا�ستعدَّ 

المديرة قالت لهم:

لا داعي يا �أعزائي ال�صغار للوقوف. 	-
المدار�س  في  التلاميذ  ب�أن  يعرف  كان 
عُمره  يتجاوز  �شخ�ص  لأي  احترامًا  يقفون 
و�أن  ق�سمهم،  �إلى  دخل  ما  �إذا  معيّنًا  �سنًا 
تلاميذها  يقوم  �أن  ترد  لم  المديرة  تلك 

بذلك من �أجل عربي...")36(.
يركّز  لم  الرّاوي  ف�إنّ  �أ�سلفنا،  وكما 
بو�صفها  المدر�سة،  على  الق�صة  هذه  في 
الخا�ص،  وبنا�ؤه  �شكـله  له  تعليميا  ف�ضاءً 
الذي يتميّز به عن باقي الم�ؤ�س�سات الأخرى 
 – ال�ساحـة   – الحاجب  )ال�سور–مكتب 
 – التدري�س  حُجرات   – الإدارة  مكاتـب 
الطاولات – الكرا�سي ...(، و�إنما ركز على 
لأحمد  وقعت  التي  الغريبة  الحادثة  تلك 
هذه  �أق�سام  من  ق�سم  في  الرواية(  )بطل 

المدر�سة.
ال�شخ�صية  )وهي  المديرة  كانت  وقد 
هذا  في  �أحمد  معها  تعامل  التي  الوحيدة 
فهي  منازع؛  بلا  الحادثة  بطلة  المكان(، 
لهذا  الوقوف  بعدم  التلاميذ  �أمرت  التي 
)وهم  فج�أة  ق�سمهم  دخل  الذي  العربي، 
دوا على مثل هذا الت�صرّف كلما  الذين تعوَّ
التي  وهي  �سنا(.  يفوقهم  من  عليهم  دخل 
و�أهانها-ب�أن  �شتمها  �أن  بعد   – عاقبته 
على  فف�صله  عليه  عمله  ربّ  �صدر  �أوغرت 
تلك  على  التالي  اليوم  �صباح  "ففي  الفور، 
كان  ب�أنه  المكتبة  �صاحب  �أخبره  الحادثة 
حياته،  في  مرة  لآخر  �أر�ضها  �آنذاك  يط�أ 

وكان ذلك �صحيحًا ...")37(.
�أن  هو  الق�صة  هذه  من  ن�ست�شفه  ما 
المدر�سة – بفعل القائمين عليها – �أ�ضحت 
تْ  جزءًا من منظـومة عرقية متكامـلة، مَ�سَّ
معظم الم�ؤ�س�سات والأمكنة العامة في فرن�سا 
ودور  والمطـاعم  والمقاهي  ،كالم�ست�شفيات 

ال�سينما والَمحالِّ التجارية وغيرها.
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العلمي  ال�سرح  وهي   – ف�صارت 
يمقتُ  بغي�ضا،  عرقِيًّا  مكانًا   – المقدّ�س 
�إليه  وينظر  ويـزدريه،  )العربي(  الآخر 
الميز   َ خَبِر من  �إَّال  كُنهَهَا  يعي  لا  بطريقة 

العن�صري وتذوّق مرارتَه.
القادم  الرجل  )بوح  رواية  في  ا  و�أمَّ
المكانِ  �شكلَ  المدر�سةُ  فت�أخُذُ  الظلام(  من 
ر الطارد، الذي لا يحبُه بطلُ الرواية:  المنَُفِّ
"النتيجة �أنّني �صرتُ �أمقتُ المدر�سة و�أعاني 
الجحيم،  عذاب  القراءة  ح�صة  �أثناء 
الق�سم ب�أ�سره كان ينفجر �ضحكا حين ي�أتي 

دوري لقراءة الن�ص")38(.
المكان  بُغْ�ضِ من�صور هذا  وال�سبب في 
ه الدائم لل�سخرية والا�ستهزاء من  هو تعر�ضُ
قِبل زملائه في ح�صة القراءة، ب�سبب �صوته 

البلوغ  علامات  عليه  تظهر  بد�أت  الذي 
المرحلة  تلك  في  يتعد  لم  �أنّه  مع  والن�ضج، 
�سن الثانية ع�شر "تلك هي المدة التي �أراد 
�أعني  ت�ستغرقها طفولتي،  �أن  الله عز وجل 
اثني ع�شرة �سنة، لأنّه بعد ذلك بد�أت تظهر 
عليَّ �أعرا�ض لا ت�شاهد عادة عند الأطفال؛ 
على  ال�شعر  وينبت  �شارب،  لي  ينمو  بد�أ 

�ساقي، ويت�ضخم �صوتي")39(.
هذا  بعد  قرّر  من�صورًا  �أنَّ  والنتيجة 
الإحراج �أن يتخذ هذا المكان – بمن فيه-

ل  تَدخُّ ولولا  الأبد،  �إلى  يقاطعه  و�أن  ا،  عَـدوًّ
بحكمتها  ردمان(  )كلير  ال�سيدة  معلمته 
و"ج�سدها" لنفّذ من�صور قرارهُ "ذات يوم 
قالت لي ال�سيدة ردمان ب�صوت حرج لكنه 

طيب كعادته وحا�سم �أي�ضا:

غياباتك  ا�ستمرت  �إذا  من�صور،  ا�سمع  	-
��سأ�ضطر �إلى �إ�شعار والديك.

كنتُ   )...( نعم  �أن  بر�أ�سي  �أوم�أت 
�أحب لي�س فقط ر�ؤية وجهها بل �أي�ضا ت�صور 

ما تحت ملاب�سها...")40(.
التحوّل  حالة  �إن  القول  يمكن  وعليه 
من  من�صور  يعي�شها  التي  المبكّر  الطبيعي 
من  �صاحبها  وما  المراهقة،  �إلى  الطفولة 
كانت  زملائه  قِبل  من  و�سخرية  ا�ستهزاء 
هذا  بانغلاق  �شعوره  في  الأكبر  الدافع 
مُعلِّمة،  اجتماعية  بيئة  من  وتحوّله  المكان، 
�إلى كابو�س حقيقي يجب الفرار منه ب�أ�سرع 

وقت ممكن.
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