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الت�صاكل بين البنية الخطية والم�صهدية ال�صورية في المنمنمات 
العربية والإ�صلامية 

د. �صفا لطفي الآلو�صي العراق 

ملخ�ص البحث: 
�أربع  و�لإ�سلامية، ويقع في  �لعربية  �لمنمنمات  �ل�سورية في  و�لم�سهدية  �لبنية �لخطية  �لت�ساكل بين  بدر��سة  �لبحث �لحالي  يهتم 
ف�سول ي�سمل �لف�سل �لأول: م�سكلة �لبحث و�لتي تتلخ�ص في �لت�ساوؤل �لآتي: هل هنالك ت�ساكل بين �لبنية �لخطية و�لم�سهدية �ل�سورية 
�إليه. بالإ�سافة �لى  �آليات ��ستغالتها ؟ وكذلك ترد في هذ� �لف�سل �أهمية �لبحث و�لحاجة  في �لمنمنمات �لعربية و�لإ�سلامية وماهي 
هدف �لبحث �لذي يتلخ�ص في: ك�سف �لت�ساكل بين �لبنية �لخطية و�لم�سهدية �ل�سورية في �لمنمنمات �لعربية و�لإ�سلامية. من خلال 
�لتي تمثلت  �لزمانية و�لمكانية و�لمو�سوعية و ي�سمل تحديد �لم�سطلحات  تحليل عينة �لبحث. ثم ي�سمل �لف�سل �لأول حدود �لبحث 
بالإحاطة بالتعريف �للغوي و�لفكري للت�ساكل. و ي�ستمل �لبحث على �لف�سل �لثاني )�لإطار �لنظري( و�لمكون من مبحثين:يتطرق 
�لمبحث �لأول �إلى: مفهوم �لت�ساكل لغويا وفكريا و�لمبحث �لثاني يتحدث عن: �لت�سوير �لعربي و�ل�سلامي، نبذة تاريخية( في حين 
�أ�سفر عنها تحليل  �لتي  �لر�بع للنتائج  �لف�سل  �لبحث ويعر�ص  �إجر�ء�ت �لبحث و�لتي ت�سمل تحليل عينة  �لثالث على  �لف�سل  �سمل 
عينة �لبحث و�لتي منها:1. �إ�ستعار �لفنان �لعربي و�لم�سلم لعبار�ت وجمل و�آيات من �لذكر �لحكيم للت�ساكل مع �لم�سهد �لت�سويري مما 
جعل من �لبنية �لخطية �لعربية مهيمنة ومت�ساكلة مع �لم�سهدية �لت�سويرية. 2. �أكد �لفنان �لعربي و�لم�سلم من خلال هذه �لم�سهدية 
�لت�سويرية وما ر�فقها من بنية خطية، �سعيه لإيجاد لغة ذ�ت دللة رمزية،باإعتماده على �إبتكار �أ�سلوب مميز يت�سح من خلال �لجمع 

بين �لبنية �لخطية و�لر�سوم �لمنمنماتية. وي�سمل هذ� �لف�سل كذلك �لتو�سيات، و�لم�سادر �لتي ��ستند عليها �لبحث.

الف�صل الأول: 
اأول: م�صكلة البحث: 

تعطي الفنون في جوهرها �شورة حيّة عن حياة الأمم وال�شعوب، فتجارب الفنون تعد  ظواهر �شمولية توؤلف الطابع الجوهري الذي 
يمنح المنجز الفني  خ�شو�شية وتفرد  ومنذ عهود قديمة من تاريخ الح�شارات الإن�شانية، فقد عا�ش الإن�شان منذ بدء وجوده على كوكب 
الأر�ش في �شراع م�شتمر مع قوى الطبيعة  يتاأمل ويفكر وينتج بما يمتلك من طاقات معرفية �شبيلًا لحل العدّيد من �شعوبات الحياة من 
خلال فك ال�شفرات  للاإجابة عن الت�شاوؤلت التي كانت تدور في العقل الب�شري، حيث انطوت طبيعة الفنون عموماً، والت�شكيلية منها على وجه 

التخ�شي�ش على معطيات فكرية تت�شل بالتاأثر والتاأثير المتبادل بين النتاجات الفنية، التي تنتمي الى حقب تاريخية عدة. 
ومن هنا ن�شتطيع القول اأن نتاجات الفن، قد تنوعت مابين الت�شاكل والإختلاف في الموا�شيع والخامات مابين فن ديني ودنيوي، والتي 

مازالت منارا لإبداع الفنان العربي. 
اإن هذه الن�شاطات الفنية دفعت الفنان العربي والم�شلم الى الإتجاه �شوب الفن كجزء من التطهير الروحي ونوع من المعطيات الفكرية 

التي طالما بحث عنها الفنان الم�شلم في دينه الحنيف. 
اإن ن�شبة الفن الإ�شلامي تكمن في جماليته في الت�شاكل والإختلاف وهذا ما جعل الفنان العربي والم�شلم ينوع في نتاجاته الفنية وتعدد 
الخامات التي ت�شتغل عليها ويوؤدي هذا الى ح�شول تداخل جمالي فني وفكري ب�شكل عام ومن هنا انبثقت م�شكلة البحث الحالي في الك�شف 

عن الت�شاكل بين البنية الخطية والم�شهدية ال�شورية في المنمنمات العربية والإ�شلامية. 
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من حيث عدَها اأعمال فنية تن�شب الى الفن العربي والإ�شلامي، وذلك من حيث الت�شاكل بين الم�شهد الت�شويري للمنمنمة من جهة وما 
تحمله من مقطوعات خطية. 

ومن هنا فقد ن�شاأت م�شكلة البحث الحالي من خلال الإجابة عن الت�شاوؤل الآتي: 
ـــ هل هنالك ت�شاكل بين البنية الخطية والم�شهدية ال�شورية في المنمنمات العربية والإ�شلامية وماهي اآليات ا�شتغالتها ؟

ـــ  واإذا كانت معطيات الت�شاكل  بين مدار�ش الت�شوير الإ�شلامي تاأخذ اأطراً ومرجعيات �شابقة، اأو معا�شرة لها، فكيف ت�شنى لها اأن تنجز 
اأعمالً اأ�شيلة ومبتكرة ؟

ثانياً: اأهمية البحث والحاجة اإليه 
تكمن اأهمية البحث الحالي بالتي:-

• يرفد مكتباتنا العلمية العامة والمتخ�ش�شة بجهد علمي وفني، يُعني بفح�ش مفهوم الت�شاكل  في مدار�ش الت�شوير الإ�شلامي.
• يفيد طلبة )الدرا�شات الأولية والعليا( والنقاد والمتذوقين، والمهتمين بدرا�شة الفن الإ�شلامي، من خلال الطلاع على معطيات البحث 

ومفهوم الت�شاكل في  المدار�ش الإ�شلامية في فن الت�شوير.
• يُ�شهم البحث الحالي في اإ�شفاء معرفة جديدة للباحثين من منظور نقدي، وفقاً لمقاربات �شور الت�شاكل  مع النتاجات الفنية المختلفة في 

الفن الإ�شلامي.
مهم،  ح�شاري  اأرث  على  الطلاع  للمتلقي  يُتيح  متوا�شع  جهد  ببلورة  الإ�شهام  خلال  من  الأكاديمية  والفنية  الثقافية  الموؤ�ش�شات  • يفيد 

لُتعاد قراءة منجزه الفني ب�شياغة جديدة.
• تو�شيع الأطر المعرفية والجمالية بحدود مفهوم الت�شاكل، الذي يعد من المفاهيم المهمة عبر اللغة والنقد العربي والفن على ال�شواء.

وقد وجدت الباحثة اأن هنالك حاجة �شرورية لهذه الدرا�شة، تتمثل في كون المو�شوع لم يتم تناوله نقدياً من منظور )الت�شاكل( واآلياته، 
وجمالياته  ولقلة الدرا�شات الأكاديمية التي تتناول مدرا�ش الت�شوير الإ�شلامي مجتمعةً  مما �شكل فراغاً معرفياً في هذه الم�شاحة المهمة 

من تاريخ الفن العربي والإ�شلامي.

ثالثاً: هدف البحث 
يهدف البحث الحالي الى:

ك�شف الت�شاكل بين البنية الخطية والم�شهدية ال�شورية في المنمنمات العربية والإ�شلامية.

رابعاً: حدود البحث الحالي بالآتي:
• الحدود المو�شوعية: درا�شة الت�شاكل بين البنية الخطية والم�شهدية ال�شورية في المنمنمات العربية والإ�شلامية  مدر�شة بغداد للت�شوير 

العربي والإ�شلامي / اأنموذجا، والتي نفذت بمواد بالأحبار الملونة على رق الغزال.
1237م(  - )634هـ  الزمانية:   • الحدود 

• الحدود المكانية: العراق.

خام�صاً: تحديد الم�صطلحات
الت�صاكل: 

�شكَلَ الأمر على الرجل �شكول: اإلتب�ش والمري�ش: تماثل، والتمر: اأينع بع�شه، والدابة ونحوها �شكلا: قيدها بال�شكال، ويقال �شكَلها به، 
اأي �شدَ قوائمها والكتاب: �شبطه بال�شكل. 
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�صكِلَ اللون �صكلا: خالطه لون غيره، ويقال ت�شكلت العين: اأي خالط بيا�شها حمرة: و�شكلت الخيل، اأي خالط �شوادها حمرةٌ. 
فهو �شَكِلٌ، اأ�شكل، وهي �شكِلةٌ و�شكَلاءٌ. 

اأ�صكل: الأمر: اإلتب�ش واللون: �شكِلَ والرجل: اإجتمع باأ�شكاله واأمثاله. 
والنخلُ : لون بُ�شرهُ للن�شج، والكتاب: �شبطه بال�شكل، والمراأة �شعرها: عق�شتهُ من اأطرافها. 

�صاكله: في الفعل م�شاكلة ٌ: �شابههُ وماثله. )1(. 

الت�صاكل ا�صطلاحا: 
الت�شاكل  يعرفه را�شتي باأنه: ))كل تكرار لوحدة لغوية مهما كانت((. )2(.  

ويعرفه بلا�شم محمد: هو الهوية ال�شكلية بين بنيتين اأو اأكثر مثل البنية الخطية والبنية اللونية وفي ت�شاكل هذه البنى فاإنها تحيل الى 
ت�شميم �شيميائي مختلف يمكن التعرف عليه بف�شل التماثل الممكن لقنوات العلاقات المكونة له.  )3(. 

الف�صل الثاني: 
المبحث الأول: 

مفهوم الت�صاكل لغويا وفكريا:
اإن الت�شاكل من �شور البديع واأطلق البديع على كل جميل اقترن بالجدة والطرافة من الفنون التي ت�شمنها القول لفظا ومعنى غير 
اأن اللغويين العرب اإعتبروها من و�شائل التزيين والتح�شين وح�شب ول توجد �شلة لها بعد هذا بالمعنى والتعبير عنه وقد اأ�شموها مح�شنات 
بديعية، لفظية ومعنوية برغم اأن المح�شنات المعنوية �شاربة في �شميم المعنى وفي ت�شميتهم لها ما يدل على وثيق �شلتها به، اأما اللفظية منها 

فهي لغة الفطرة اإذ اأن الطفل ينطق ـ اأول ما ينطق ـ نطقا منغما فيعمد اإلى تقطيع المفردة اإلى مقاطع من اأجل هذا التنغيم. 
اإذ جاءت تلك المح�شنات بنوعيها في اآي الذكر الحكيم والحديث النبوي ال�شريف وال�شعر والنقد قبل الإ�شلام وبعده اإذ اأن المح�شنات 
اللغوية ل تبعث فينا الر�شا فح�شب بل لها ن�شيبها من الن�شاط الع�شبي والوجداني، فتثير الم�شاعر الإن�شانية فينا، فتاأثيرها في روح المعنى 
واإمكاناته الحقيقية هو الأ�شا�ش، وقد اأثرى البلاغيون، مو�شوعات البديع بالبحث والدرا�شة متاأملين ذلك الح�شن الذي ي�شيفه على اللفظ 

والمعنى مجتمعين.  
اإن لفظا واحدا جعلته العرب م�شتركا بين معان متعددة مختلفة في  اإن الت�شاكل في اللغة العربية يقف على الم�شترك اللفظي ومعناه 
ال�شكل والم�شمون من ذلك قولهم {الكتوم}:الكتوم:ال�شر،والكتوم:الليل،والكتوم:الناقة قليلة الرغاء،والكتوم:الثلج ي�شتر الأر�ش،وكل �شي 
كتم عند العرب فقد كتمه،ومن ذلك قولهم اأي�شا:ال�شواء:ال�شيء الم�شتقيم وهو العدل وكذلك قول الله عز وجل:{قل يا اأهل الكتاب تعالوا 
اأربابا من دون الله فان تولوا فقولوا ا�شهدوا بانا  اإل الله ول ن�شرك به �شيئا ول يتخذ بع�شنا بع�شا  األ نعبد  الى كلمة �شواء بيننا وبينكم 

م�شلمون} )4(.
وال�شواء الو�شط من كل �شيء،قال الله عز وجل:{فاطلع فراآه في �شواء الجحيم} )5(. 

وال�شواء الق�شد قال الله عز وجل:{ولما توجه تلقاء مدين قال ع�شى ربي اأن يهديني �شواء ال�شبيل})6(.
اأي ق�شد ال�شبيل،وكقولك �شليت المغرب في المغرب ذلك اأن لفظ المغرب اإ�شارة الى �شلاة المغرب بوقتها بدليل الفعل �شليت واللفظ 
الثاني )المغرب( دال على المكان بدليل حرف الجر )في( الدال على معنى الظرفية اأو الوعاء للاحتواء اإذ اإن الت�شاكل هو الم�شترك اللفظي 

اأي ا�شتراك في اللفظ واختلاف في المعنى فجعلوا ذلك زينة جمالية.
الغيب  عالم  بين  و�شل  من  يكن  ولم  الكريم  القراآن  نزول  كحدث  الكوكب  هذا  �شطح  على  حدثا  حياتها  تاريخ  في  الب�شرية  ت�شهد  لم 
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وال�شهادة ي�شت�شاء به في دنيا الإن�شان غير نور الوحي الم�شتودع في كتاب الله عز وجل )القراآن الكريم(. 
اإن القاريء والمتاأمل في اآيات الذكر الحكيم، يلحظ وقوع ظاهرة الت�شاكل بنوعيه اللفظي والعقلي، في موا�شع عدَة من الآيات وال�شور، 
اإذ يجد للنوع الأول الن�شيب الأوفر والحظ الأكبر فهناك جملة من الآيات التي اإتفق عليها رواد البلاغة والمف�شرون واأقروا وقوع الت�شاكل 

�شراحة فيها، ناأخذ هنا مثال: 
قوله تعالى: 

))اإنَ المنافقيَن يخادعونَ الله وهوَ خادعهم واإذا قاموا اإلى ال�شلاة قاموا ك�شالى يُراوؤون النا�ش وليذكرون الله اإل قليلا(( )7(.   
وهو خادعهم: اأي فقابلهم �شيعهم، فكما كان فعلهم مع الموؤمنين المتبعين اأمر الله ور�شوله خداعا لله تعالى، كان اإمهال الله عز وجل 
لهم في الدنيا حتى اإطماأنوا وح�شبوا اأن حيلتهم وكيدهم راجحا على الم�شلمين، واإن الله لي�ش نا�شرهم فاإطلاق الخداع على اإ�شتدراج الله 
اإياهم اإ�شتعارة تمثيلية وقد ح�شنها الت�شاكل لأن الت�شاكل ليعدو اأن يكون اإ�شتعارة لفظ غير معناه مع مزيد منا�شب مع لفظ اآخر مثل اللفظ 

الم�شتعار. )8(
مما تقدم يمكننا القول، اإن ملائمة الت�شاكل تكمن في تلك المباغتة التي ياأتي بها المن�شيء فيوهم ال�شامع بخلاف ما يتوقع من ت�شابه في 
المعنى واإنما يقع الت�شابه في اللفظ فقط حيث اأن الت�شاكل اللفظي هو الأكثر وقوعا في كلام العرب على وجه العموم وكلام الله )عز وجل( 
على وجه الخ�شو�ش، على حين اأن الت�شاكل التقديري العقلي له من الحظ القليل ذلك لأن العقل يحتاج الى زيادة تاأمل وتفكر حتى ي�شل 

الى المراد بالمحذوف فيقدره ويف�شره. 
ويرد الت�شاكل في الحديث النبوي ال�شريف كثيرا من حيث اإ�شتعمال ووقوع هذه الظاهرة البلاغية في قول النبي محمد )�ش(: " اإعمل 
ياإبن الخطاب فكل مي�شَر لما خلق له اأما من كان من اأهل ال�شعادة فيعمل بعمل اأهل ال�شعادة واأما من كان من اأهل ال�شقاء فيعمل بعمل اأهل 

ال�شقاء " )9( 
وجاء من الت�شاكل مارواه النبي الأكرم )�ش( عن �شبحانه وتعالى في الحديث القد�شي: ))قال الله تعالى: يابن اآدم اإذ ذكرتني في 
نف�شك(( اأي �شرا اأي اأو خفية اإخلا�شا وتجنبا للرياء ))ذكرتك في نف�شي(( اأي اأ�شر بثوابك على منوال عملك واأتولى بنف�شي اإثابتك. فهنا 
الحديث القد�شي قد ورد على منهج الت�شاكل اأو المعنى اإن خلوت بذكري اأخليت �شرَك عن �شواي واإن اأخفيت ذكرك اإجلال لي اأخفيتك في 
غيبي فلا ينالك مكروه فتكون �شري بين خلقي حيث غاروا على اأذكاره فغار على اأو�شافهم فهم خباياه في غيبه واأ�شراره في خلقه ))واإن 
ذكرتني في ملاأ(( اإفتخارا بي واإجلال بين خلقي ))ذكرتك في ملاأ خير منهم(( اأي ملاأ الملائكة المقربين مباهاة بك اإعظاما لقدرك. )10( 
مما تقدم يمكننا ال�شتنتاج اأن الت�شاكل قد ورد في الحديث النبوي ال�شريف من خلال قول الر�شول الأعظم محمد )�ش( في الحديث 
القد�شي عن الخالق جل في علاه والثاني في الحديث النبوي ال�شريف من خلال اأقواله اأفعاله ال�شريفة التي هي حجة على كل م�شلم، اإذ 

ا�شتلهم النبي الأكرم هذه الثقافة البلاغية ل�شور الت�شاكل من وحي القراآن الكريم. 
ناهيك عن اأن الأمة العربية كانت قد و�شلت قبل الإ�شلام الى القول الف�شيح والبلاغة والبيان من خلال معلقاتهم ال�شعرية، اإذ جاءت 

ق�شائدهم مت�شاكلة مع �شور البلاغة والجمال في القول. 
كان للت�شاكل ح�شور وا�شح في ال�شعر العربي، اإذ اإ�شتطاع ال�شاعر اأن يوظف الت�شاكل في ن�شه الفني والأدبي ليزداد البيت ال�شعري قوة 
واإثراء لغوي وبلاغي وفي نف�ش الوقت نوع من التزيين والتجميل للغة التي يتحدث بها الأديب اأو ال�شاعر فالت�شاكل له �شحر بلاغي خا�ش، 
عندما يتلقاه المتلقي، فهو يختلف عند توظيفه في ن�ش ما، عن بقية اللغات، فهنا تفرد وخ�شو�شية بدللة الآيات القراآنية المحكمة والحديث 

النبوي ال�شريف وما قيل من �شعر عربي اأ�شيل. 

المبحث الثاني: 
الت�صوير العربي والإ�صلامي، نبذة تاريخية: 

اإختارت الباحثة مدر�شة بغداد للت�شوير كونها المدر�شة الرائدة والمرجع الذي �شارت عليه معظم  من خلال معطيات حدود البحث، 
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مدار�ش الت�شوير الإ�شلامية. اإذ اأقبل الم�شورون في هذه المدر�شة وعلى راأ�شهم الوا�شطي * بتزويق الكتب، ومن الكتب الم�شهورة التي اقبل 
م�شورو المدر�شة العراقية على تحليتها بال�شور في كتاب )مقامات الحريري( ، واهم ن�شخة من مقامات الحريري موجود في المكتبة الأهلية 

بباري�ش كتبها و�شورها بتاريخ )634هـ - 1237م( يحيى بن محمود الوا�شطي)11( 
الثالث  القرن  بداية  العراق  وا�شط في جنوب  بلدة  ولد في  ر�شام عربي  الثالث ع�شر ميلادي(  القرن  الوا�شطي )من  • يحيى بن محمود 
ع�شر الميلادي. اختط ن�شخه عام 1237 م، من مقامات الحريري وزينها بمائة منمنمة من ر�شومه تعبر عن الخم�شين مقامة )ق�شة(. 
وكان عمله هذا اأول عمل في الت�شوير العربي نعرف ا�شم مبدعه. والكتاب محفوظ في المكتبة الأهلية بباري�ش تحت رقم 5847 عربي. 
من  ن�شخة  من  اأكثر  وزوق  رو�شيا.  بطر�شبرغ في  �شانت  مكتبة  الوا�شطي في  بر�شوم  مزينة  مقامات الحريري  اأخرى من  ن�شخة  وتوجد 
مقامات الحريري وغيرها من اأمهات الكتب العربية، ويعتبر موؤ�ش�ش مدر�شة بغداد للمنمنمات ويبرز كاأ�شتاذ فن �شخ�شي بدل من اأن 
يخ�شع اإلى القواعد والأ�شول الفنية التقليدية، وكان مثقف وا�شع الطلاع وترجم ال�شور الذهنية اإلى واقع، عا�شر جيلا من مفكري بلاد 
الرافدين اأمثال الموؤرخ ابن الأثير والعالم ابن الرزاز الجزري والجغرافي ياقوت الحموي.. وغيرهم..اأقام معار�ش في مكتبات المدر�شة 
الم�شتن�شرية ببغداد واقتنيت له اأعمال فنية )مخطوطات( في الأندل�ش والمغرب العربي خ�شو�شا من قبل ملوك الموحدين في مراك�ش. 

.)12(
و تحوي �شور هذه المخطوطة ر�شوما اآدمية كبيرة تذكرنا بالنقو�ش الحائطية وت�شور مناظر الحياة الجتماعية لذلك الع�شر  ت�شويرا 

واقعيا)13(.            
 ومن ال�شمات  المميزة للفنان الوا�شطي في ر�شومه هي تجاوزه حدود الإطار، فلم تتقيد ر�شومه باإطار خارجي تقليدي؛ بل بقيت �شابحة 
ال�شمات  اأما  والذاتية،  الطبيعية  واألوانه  الت�شويري   الم�شهد  للعنا�شر في  المو�شوع مبا�شرة وعدم وجود ربط  ، وتركيزه على  الف�شاء    في 
الم�شتركة بينه وبين مدر�شة بغداد فتتلخ�ش ب�شكل رئي�ش في التناول الزخرفي للعالم فالطبيعة تنعك�ش في اأعمالهم انعكا�شـــاً زخرفياً، فمثلا 
حينما ي�شور الوا�شطي ق�شرا اأو بناية ل يهتم بالحقيقة الب�شرية الواقعية للق�شر اأو البناية ، والوا�شطي �شاأنه �شاأن مدر�شة بغداد ل يعير 
واحدة  وقد يجمع بين م�شهدين في �شورة  الأع�شاء  الن�شب بين  يلتزم  ول  بالمعنى الحديث  والت�شريح  كاأجزاء الج�شم  للتفا�شيل   اإهتماما 
وبالرغم مما تبدو عليه الوجوه من حيادية التعبير وكاأنها اأقنعة اإل اأنَّ م�شحتها العربية ل تغيب عن الم�شاهد.  و اإنَّ اأهم ال�شور التي تحتويها 
هذه المخطوطة ر�شوم اآدمية،ومن اأبرز ال�شمات الفنية لمدر�شة بغداد عدم اهتمامها بالطبيعة، وعدم عنايتها بالجانب الت�شريحي والن�شب 

، ومنظور الأ�شياء واأبعادها.
     لقد اقترح )الوا�شطي( معادلً ت�شكيليا لتلك الحكايات، بالعتماد على تاأويل �شخ�شي وروؤية ذاتية، لمليء تلك الف�شاءات التي عجز 
الن�ش الأدبي عن التعبير عنها ، وكانت ر�شومه تف�شيراً موازياً للتعبير عن م�شعى و�شفي تو�شيحي)14(. من خلال تو�شيح الحكايات التي 
يرويها)الحارث بن همام(عن حيل )ابي زيد ال�شروجي( )15( ونوادره ، بو�شفها )الق�ش�ش( والر�شوم التي تو�شحها �شور �شادقة للحياة 

الجتماعية في ذلك الع�شر.
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وان ي�شفي الحياة على م�شوراته، فهو دائما يحيلها الى مرجع حافل بالحياة  واقعياً في ت�شويره،  اأن يكون  الوا�شطي في  وقد نجح 
اليومية  في ع�شره، فقد جاء التعبير عن كل حالت النف�شية  وا�شتطاع التمييز بين مختلف ال�شخ�شيات بل نجح في اأن ير�شم �شخ�شية 
اأبي زيد بحيث تميزها العين من اأول نظرة في كل ر�شومه، ففي منمنمة )اأبي زيد يخاطب جمعاً في نجران(. التي يو�شحها ال�شكل التالي:  

ومن ناحية التعبير الفني نلمح في وجه اأبي زيد – وهو ال�شخ�شية الرئي�شية في منمنمات الوا�شطي يبدو ملتحياً في ي�شار المنمنمة اإذ نرى 
على راأ�شه القلن�شوة المدببة التي يرتديها الق�شاو�شة ، ويطغى الطابع الكلا�شيكي على نقو�ش وطيات وثنايا الثياب )16(  ؛ بل هو قد ا�شتوحى 

م�شاهده من الحياة اليومية الماألوفة في الع�شر العبا�شي.
لقد برع )الوا�شطي( في ت�شوير مجتمع ذلك الزمان باأ�شره من خلال التعبير، ف�شلًا عن ت�شوير ق�شة )اأبي زيد( وا�شتخدم اأ�شلوبا 

اأخر في ت�شويره وهو اأ�شلوب الحكاية والق�شة والتعبير.
وعلى الرغم من اإلغاءه البعد الثالث والعمق فقد تميزت هذه الر�شوم بروؤية ثاقبة في ر�شدها للواقع بمختلف عنا�شره وجمالياته، ويوؤكد 
كثير من النقاد العرب على اأن فن الت�شوير العربي بلغ ذروته في ر�شوم المقامات التي اأنجزت في بغداد ، وهذه الر�شوم في واقعيتها تك�شف 
مظاهر الحياة في القرون الو�شطى التي ما تزال غير مكت�شفه جيداً فتطالعنا لتلك الر�شوم على العمائر المدنية المحلية والتي تحفل بالنماذج 
الهامة التي توؤكد على اأهمية الترابط بين الم�شمون وال�شكل ، واأن ال�شياغة المبكرة قد ا�شتفادت من الحادثة المروية لكنها قطعت اأ�شواطاً 
بعيدة في بناء العمل الفني على اأ�ش�ش جمالية وت�شكيلية متميزة تك�شف عن الجوانب الإبداعية والفنية ، التي لجاأ اإليها الفنان ليعبر عن 

الفكرة التي يريد التعبير عنها.

الف�صل الثالث: اإجراءات البحث: 
تحليل نماذج عينة البحث: 

اأنموذج )1( 
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ا�شم العمل / مقامات الحريري، المقامة التا�شعة والثلاثون )العمانية(
ا�شم الفنان / يحيى بن محمود الوا�شطي 

المدر�شة / العراقية 
تاريخ الإنتاج / 634 هـ - 1237م 

العائدية / دار الكتب القومية – باري�ش 
القيا�ش / 280 × 259 ملم

المادة / اأحبار ملونة على ورق 

الم�صح الب�صري والتحليل: 
ي�شور لنا الوا�شطي في هذه المنمنمة حدثاً �شردياً، تج�شد في م�شهد ال�شفينة في البحر وقد ا�شتقبلها )اأبو زيد ال�شروجي(. 

وتتجلى  فكرة هذه المنمنمة من خلال اإظهار هذه ال�شفينة بلون بني غامق مائل الى الحمرة ويجل�ش على الجهة الي�شرى من ال�شفينة 
)بالن�شبة للمتلقي(، ال�شخ�شية الرئي�شية )القبطان( وهو ذو ب�شرة غامقة اللون ويرتدي ثوباً ذا لون اخ�شر غامق متدرج وفيه بع�ش الأجزاء 
من اللون البني وقد ظهرت يده الي�شرى وهي مم�شكة بحبال ال�شراع، وقد �شور الوا�شطي هذا ال�شخ�ش بحجم اكبر من بقية الأ�شخا�ش 
واأعلى هذه المنمنمة قد خط الوا�شطي �شطرين من الكلمات التي لم تكن وا�شحة جميعها �شوى كلمة )القراآن( وعبارة )اركبوا فيها ب�شم 

الله مجراها ومر�شاها(. 
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اأوجد الوا�شطي هنا نوعا من الت�شاكل بين البنية الخطية  التي ثبتها الفنان في اأعلى المنمنمة والم�شهدية ال�شورية في المنمنمة، وبذلك 
والتحوير  الإختزال  ل�شيغ  المختلف  بال�شبيه  الإتيان  في  الواقعي  للعالم  محاكاتية  عملية  في  لونية  بم�شاحات  تملاأ  اأن  بعد  الت�شاكل،  يظهر 

واإق�شاء الأ�شواء والظلال وفق روؤية ذهنية. 
ومن المفيد ذكره هنا اأن المنمنمات الوا�شطية وجدت لتقديم تو�شيح لمقطوعات كتابية، وهي بذلك تاأتي الم�شهدية ال�شورية مت�شاكلة مع 

تلك المخطوطات الكتابية كونها تو�شيح لها. 
وعودة اإلى الم�شهد الت�شويري للمنمنمة،اإذ يظهر  اأمام ال�شخ�شية الرئي�شية )القبطان( اأحد البحارة )�شخ�شية ثانوية( ب�شرته تميل 
الى البني الغامق وقد م�شك الحبال بذراعيه وارتدى قطعة من القما�ش ذات لون بني اأغمق من لون الب�شرة وقد لفها حول منطقة الو�شط، 
ويوجد عمود طويل في منت�شف ال�شفينة يمتد الى الأعلى، وفي جهة اليمين يظهر بحاراً اآخر )�شخ�شية ثانوية( مقابل لذلك البحار في الجهة 
الي�شرى وهما في حالة تقابل وتوازن والى الجهة اليمنى )بالن�شبة للمتلقي( يوجد �شخ�ش ظهر وهو رافع راأ�شه الى الأعلى مم�شكاً بطرف 

حبل اأو �شيء ما مرتبط ب�شراع ال�شفينة. 
والى الأ�شفل من �شطح ال�شفينة �شتة نوافذ تظهر وجوه �شتة اأ�شخا�ش وهم ينظرون الى الأمام وكانت العمائم التي يرتدوها باألوان 
اأما البحر فقد مثله الفنان بعدة  اأفقية عدة،  )الأحمر، والأبي�ش، والأزرق الفاتح( وتظهر مقدمة ال�شفينة وكاأنها مق�شمة على م�شتويات 
تموجات تظهر ب�شكل متكرر وكان لونها اأخ�شر فاتحاً وهي موؤطرة ب�شريط عري�ش زخرفي ذا لون اأخ�شر غامق، وتوجد داخله ثلاث �شمكات 

لونت بالأحمر والأبي�ش وتدرجات من الأ�شفر متجهة عك�ش اتجاه ال�شفينة. 
بيد اإن المعالجات البنائية في هذا العمل تعزز من الفر�شيات الت�شاكلية  للمو�شوع، فثمة �شلة بين الفر�شية الت�شاكلية  للحدث وبين 
ت�شاكلية  المو�شوع المرتبط بنائياً ب�شورة التكوين، وهذه ال�شلة يعمل من خلالها الوا�شطي على تحقيق مبداأ الإزاحة الب�شرية لمبداأ الت�شاكل، 

يتنافذ مو�شوعه الواقعي مع البعد المتخيل لل�شورة وهو اقتران فكري – بنائي يعمل عليه الوا�شطي من اجل �شد انتباه المتلقي. 
اأنموذج )2( 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 168

ا�شم العمل / مقامات الحريري، قافلة الحج 
ا�شم الفنان / يحيى بن محمود الوا�شطي 

المدر�شة / العراقية 
تاريخ الإنتاج / 634 هـ - 1237م 

العائدية / دار الكتب القومية – باري�ش 
القيا�ش / 280 × 259 ملم

المادة / اأحبار ملونة على ورق

الم�صح الب�صري والتحليل: 
يبين الم�شهد العام للمنمنمة مو�شوعاً �شائعاً في الفن الإ�شلامي وهو مو�شوع الحج / اأو قافلة الحجاج، اأن�شاأ الفنان منمنمته هذه في 
و�شط الف�شاء الت�شويري �شاغلًا الم�شاحة بمجموعة من الجمال متراكبة الأ�شكال يمتطيها اأ�شخا�ش ينفخون باأبواق ويرفعون ع�شي ل�شرب 
ار�ش  على  ي�شيران  المنمنمة،  اأ�شفل  الراجلة في  من  �شخ�شان  ف�شلًا عن ظهور  المنمنمة،  بداية  فر�شاً في  فار�ش يمتطي  وهناك  الطبول، 

مخ�شرة. 
منذ الوهلة الأولى ي�شعنا الفنان في تكوينه هذا اأمام اتجاه وا�شح، من خلال  خط �شير القافلة من اليمين الى الي�شار، بمعنى هناك 

حركة م�شير للتكوين بحجاجه وجماله وخيوله. 
القيمة التعبيرية هنا تتك�شف في كيفية اإ�شراك العنا�شر المختلفة البنائية والتركيبية للاأ�شكال مع طبيعة المو�شوع، وكاأن الفنان يريد اأن 
يخبرنا اأن ثمة احتفال روحي وديني في هذه الم�شيرة، على اعتبار اأن مو�شوع الحج لدى الم�شلم يعد واحدة من الطقو�ش الأ�شا�شية التي دعا 
اإليها الإ�شلام، بو�شفها ركن من اأركان الدين، لذا جاء مو�شوع التعبير عن المو�شوع للتاأكيد على اأهمية هذا المو�شوع، ف�شلا عن ذلك حر�ش 
الفنان على ا�شتخدام الوحدات المكررة والمتراكبة �شواء تعلق الأمر باأ�شكال الحيوانات اأو الأعلام والرايات اأو المزامير اأو الأبواق ؛ بل وحتى 

ال�شخو�ش الآدمية فيها تكرار مق�شود، وهذه واحدة من �شمات الفن الإ�شلامي. 
اأما الت�شاكل فيتعزز هنا بعدة �شور، اإذ اإن ال�شمة المهيمنة للخطاب الت�شويري، هو الت�شاكل من خلال الأ�شكال التي وظفت بم�شتويين 
مختلفين م�شيفا على الم�شهد الت�شويري قيما تعبيرية لإحالة الرحلة من مفهومها الواقعي بدرجة من الإنزياح الجمالي وهو معالجة فنية 

اإ�شتطاع من خلالها )الوا�شطي( اأن يملاأ الأفق عبر الم�شتويات المتراكبة م�شتمدا ذلك من روؤية حد�شية. 
ومن المهم ذكره هنا اأن هناك ت�شاكل  في البنية الخطية التي يقع م�شمونها في اإن�شاد القافلة عن الحج وفوائده، ومن ذلك ن�شتطيع 

القول اأن البنية الخطية تت�شاكل مع الم�شهدية الت�شويرية وتعبر عنها. 
فيظهر التعبير عن الحالة الوجدانية للمو�شوع المراد ت�شويره، وتحديدا لدى الوا�شطي.. والتعبير من خلال التكرار المرتبط بمفهوم 
العقيدة الدينية الإ�شلامية وفهمها لمو�شوع التكرار.. زمانيا ومكانيا يمكن اعتباره " تعبيراً ريا�شياِ"، اأو نوع من التوالد المكرر لل�شكل المفعم 

بالرمز والتجريد، والتي تحكمها قوانين الإيقاع، وكما يلاحظ في الأنموذج  قيد التحليل. 

الف�صل الرابع: 
اأول: النتائج: 

1. اإ�شتعار الفنان العربي والم�شلم لعبارات وجمل عربية وكذلك  اآيات من الذكر الحكيم للت�شاكل مع الم�شهد الت�شويري مما جعل من البنية 
الخطية العربية مهيمنة ومت�شاكلة مع الم�شهدية الت�شويرية.

2. اأكد الفنان العربي والم�شلم من خلال هذه الم�شهدية الت�شويرية وما رافقها من بنية خطية، �شعيه لإيجاد لغة ذات دللة رمزية،باإعتماده 
على اإبتكار اأ�شلوب مميز يت�شح من خلال الجمع بين البنية الخطية والر�شوم المنمنماتية.
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3. هيمن الت�شاكل على م�شاهد الت�شوير العربي والإ�شلامي من خلال الأ�شكال والمو�شوع التي تعبر عنه من جهة ومن جهة اأخرى المقطوعات 
الخطية التي خطت في المنمنمة.

والبنية  الت�شويرية  الم�شهدية  بين  الت�شاكل  من  نوع  لإيجاد  وذلك  المنمنمة،  اأعلى  و�شعها في  بدليل  بالمنظومة الخطية،  الفنان  اهتمام   .4
الخطية.

ثانيا: التو�صيات: 
1. التركيز على مادة النقد العربي وت�شمينها في الدرا�شات التي تعنى بالفن العربي والإ�شلامي. 

2. تزويد واإثراء المكتبات في كليات الفنون الجميلة بكل ماله علاقة بالبلاغة العربية، لما لها من �شلة في مختلف الفنون والمعارف. 
3. ت�شجيع طلبة الفنون ول�شيما المهتمين بالفن الإ�شلامي على الخو�ش في موا�شيع تعقد �شلات بين الفن الإ�شلامي والفكر والنقد العربي. 
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