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القرطاجنّي حازم  بين  المحاكاة  "نظريّة 

 )608-684هج/1211-1285م(
 في منهاج البلغاء و�سراج الأدباء و�أر�سطوطالي�س في فن ال�شعر

 د. تيراب ال�شريف

مقدّمة:
ي�صب هذا البحث في توجه البحث المقارن في نظريات النقد الأدبي ومفاهيمه وم�صطلحاته في التراثين العربي والأوربّي. وهو 
ونقاط  وجدا،  �إن  والت�أثر،  الت�أثير  نقاط  وا�ستبانة  والم�صطلحات،  والمفاهيم  النظريات  تلك  لا�ستجلاء  ومفيد  مثمر  �أنه  �أرى  توجه 

الائتلاف والإختلاف، في المقاربات والت�صورات النظرية بين نقاد هذين التراثين.)1(  
يتحدث كثير من النقاد العرب عن �أثر كتاب �أر�سطو طالي�س في فن ال�شعر في كتاب حازم القرطاجنّي )608-684هج/1211-1285م( 
منهاج البلغاء و�سراج الأدباء. وعلى الرغم من �أهمية حازم القرطاجنّي ون�ضوج فكره النقدي في كتابه، �إلا �أن الدرا�سات المقارنة الجادّة 
�أر�سطوطالي�س، منطلقة من معرفة متعمقة باللغات الأوربيّة و�آدابها، قليلة ومقت�ضبة،   التي تناولت مدى ا�ستفادته من كتاب 
وتقع في �سياق تاريخ النقد وتحقيق الن�صو�ص. وقد قام بجلّ هذه الدرا�سات �أ�ساتذتنا الروّاد، كعبد الرحمن بدوي و�شكري عيّاد و�إح�سان 
ين في درا�سة الأدب العربي ونقده، �أي عدم �إجادتهم للّغات  عبا�س. وقد يُعزى هذا �إلى الإحاديّة اللغوية لدى كثير من العرب المخت�صّ
الأوربيّة، مما ينتج عنه اجترار لآراء �سابقة، �إحاديّة اللغة �أي�ضا ولا جديد فيها. يهدف هذا البحث �إلى الم�ساهمة في �سدّ هذه الفجوة 
في درا�سة فكرهذا الناقد الفذ درا�سة مقارنة، و�إ�ضاءة الجانب الذي يتناول مفهوم المحاكاة، والذي يرتبط ا رتباطا وثيقا بمفهومي 
التخييل والتغريب، ومدى ا�ستفادة حازم من نظرية �أر�سطوطالي�س في المحاكاة و�إ�ضافته لها، ومن تمثّل الفيل�سوفين ابن �سينا والفارابي 

لنظريات �أر�سطو في المحاكاة، ومدى �إ�ضافة حازم لها.

نظرية المحاكاة في الإبداع 
ال�شعري: 

)�أ( لدى �أر�سطوطالي�س:
�إن من ال�ضروري التنبيه منذ البداية 
فن  لكتاب  الرئي�سي  المو�ضوع  �أن  �إلى 
�إلى  وتق�سيمها  الم�أ�ساة،  هو  لأر�سطو  ال�شعر 
وتحليلها،  وو�صفها،  لها،  المكونة  �أجزائها 
والتنظير لها بناء على �أنها محاكاة. وت�أتي 
درا�سته  من  منطلقة  عموما  للفن  نظريته 
للم�أ�ساة.  و�إذا طرحنا بع�ض الأ�سئلة مثل: 
هي  �أم  الواقع،  لن�سخ  محاولة  المحاكاة  هل 
وحين  الداخلي؟  الواقع  لر�ؤية  محاولة 

نحاكي، هل ن�شعر ب�أن ال�شىء المحُاكى �أرفع 
من الن�سخة التي حاكته؟ ثمّ، ما هي درجة 
معيار  هناك  وهل  المحاكاة؟  في  الحريّة 
�أجوبة  نجد  لا  المحاكاة؟  درجة  به  تقا�س 
في  للمحاكاة  تعريفاً  ولا  الأ�سئلة  هذه  على 

فن ال�شعر. 
في  �أر�سطو  نظرية  فهم  �إردنا  �إذا 
في  ن�ضع  �أن  علينا  يجب  ف�إنه  المحاكاة، 
لدى  �أ�سا�سية  فل�سفية  نظرية  الُح�سبان 
وال�شكل.  المادة  نظرية  وهي  �ألا  �أر�سطو: 
فالمادة لدى �أر�سطو كلها �إمكانية، ولي�س لها 
بعد  �إلا  حقيقة  ت�صبح  لا  فهي  تحقيق.  �أي 

�إ�ضفاء ال�شكل عليها. فالرخام الذي ي�صنع 
والتمثال  المادة،  هو  مثلًا،  التمثال،  منه 
التمثال  مادة  ت�صبح  وبهذا  ال�شكل،  هو 
حقيقة. لذلك، ي�ستلزم الفن ترجمة الواقع 
مفاهيم  ثلاثة  وهناك  �أخرى.  و�سيلة  �إلى 
وهي:  �أر�سطو،  لدى  المحاكاة  في  �أ�سا�سيّة 
والطرائق  والأ�شياء،  )ال�سبل(،  الو�سائل 
ي�ستخدمه  ما  هي  فالو�سائل  )الأ�ساليب(. 
هي  والأ�شياء  مبتغاه؛  لتحقيق  الفنان 
الأ�شياء التي يمثلها العمل الفني؛ والطرائق 

هي �أ�ساليب �إنجاز العمل الفني. 
يطرح  كتابه،  من  الثاني  الف�صل  في 
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وهو  نظريته  في  �أ�سا�سياً  مفهوماً  �أر�سطو 
مكانة  بذلك  ويق�صد  الداخلي.  الفعل 
هي  التي  و�أفعالهم  الأخلاقية،  الرجال 
بموجبها  يمكننا  �أخلاقية،  خيارات  نتاج 
نرى  بهذا  �أ�شرار.  او  ك�أخيار  ن�صنفهم  ان 
�أر�سطو لا يركز على النواحي الجمالية  �أن 
�أي�ضاً.  فقط، بل يهتم بالنواحي الأخلاقية 
وما  الأخلاقي.  بالخيار  مرتبط  فالفعل 
على  الإجابة  هو  عمله  الفنانون  يحاول 
ب�أنه  ويجيبون:  نحاكيه؟  الذي  ما  ال��سؤال: 
ف�إن  لأر�سطو،  وبالن�سبة  الداخلي.  الفعل 
يكملها  الفن  ولكن  كاملة،  لي�ست  الطبيعة 
ويت�صارع مع و�سيلته ليمنحها نظاماً. يقول:
المحاكاة  يحدثون  من  كان  و�إذا 
وكان  يعملون،  �أنا�سا  يحاكون  �إنما 
�أخيارا                        المحاكون-بال�ضرورة-�إما  ه�ؤلاء 
غالبا  تخ�ضع  الأخلاق  ف�إن  �أ�شرارا  و�إما 
والف�ضيلة  الرذيلة  لأن  الق�سمين،  لهذين 
هما اللذان يميزان الأخلاق                     كلها 
يكونوا  �أن  �إما  �أن المحاكين  فينتج من ذلك 
�شرا  �أو  نعهدهم  الذين  النا�س  من  خيرا 
منهم �أو مثلهم...       ؛كتاب ال�شعر،عياد، 
 On the Art of Poetry,)32؛ �ص 

   ).33.Dorsch, p
لدى  محاكاة  عموما،  والفن  ال�شعر، 

�أر�سطو.يقول:
التراجيديا،  و�شعر  الملاحم  "ف�شعر 
الدثورومبي،  وال�شعر  الكوميديا  وكذلك 
الناي  في  ال�صفر  من     يكون  ما  و�أكثر 
عام،  بوجه  تلك،  كل  بالقيثار-  واللعب 
عن  بع�ضها  ويفترق  المحاكاة،  من  �أنواع 
باختلاف  �إما  �أنحاء:  ثلاثة  على  بع�ض 
يحاكى،  ما  باختلاف  �أو  به،  يحاكى  ما 
المحاكاة...فجميعها  طريقة  �أوباختلاف 
تحدث المحاكاة بالوزن والقول والإيقاع، �إما 

مجتمعة."  �أوبها  انفراد  على  منها  بواحد 
)�أر�سطو، كتاب ال�شعر، ترج. عيّاد، �ص28(

محاكاة  هو  م�ضمونها  �أو  المحاكاة 
نف�سه،  )الم�صدر  النا�س"  "لأفعال 
في  المحاكاة  بين  �أر�سطو  ويميّز  �ص52(. 
والكوميديا]الملهاة[.  التراجيديا]الم�أ�ساة[ 
فعل  "محاكاة  هي  الم�أ�ساة  في  فالمحاكاة 
جليل، كامل، له عِظُمٌ ما...تت�ضمن الرحمة 
 )3( تطهيرا  لتحدث  والخوف  ]ال�شفقة[ 
نف�سه،  الانفعالات.")الم�صدر  هذه  لمثل 
محاكاة  هي  و"التراجيديا   .)48 �ص 
)الم�صدر  نعرف."  ممن  �أف�ضل  لأنا�س 
�إذاً،  الم�أ�ساة،  فمو�ضوع   .)92 �ص  نف�سه، 
الذين  الف�ضلاء  النا�س  لأفعال  هو محاكاة 
العاديّين.  النا�س  م�ستوى  من  �أرفع  هم 
قلنا- –كما  فهي  الكوميديا]الملهاة[  "�أما 

�ص  نف�سه،  )الم�صدر  الأدنياء."  محاكاة 
44(. فالمحاكاة في الكوميديا/الملهاة، �إذاً، 
محاكاة لأفعال �أراذل الب�شر الذين هم �أقل 

من م�ستوى النا�س العاديّين.
الفن  �إبداع  في  المحاكاة  �أر�سطو  يعزو 
ر�أيه  )و�سنناق�ش  الب�شرية  للطبيعة  وتلقيه 
في التلقى �أدناه في الجزء المخ�ص�ص لذلك 
على  مفطور  فالإن�سان  البحث(.  هذا  في 
مبدع  من  الم�أ�ساة  مبدع  ويختلف  المحاكاة، 
الأول  �أخلاقهما. ف�أخلاق  الملهاة باختلاف 
الرفيعة،  الأخلاق  لذلك يحاكي ذوي  �أرفع 
ذوي  يحاكي  لذلك  �أدنى  الثاني  و�أخلاق 
�أخلاقي  حكم  وهذا  الدنيئة.  الأخلاق 
ال�شعري  الجن�س  �أن  يعني  وهو  بامتياز، 
مكانته  على  دليل  ال�شاعر  يبدعه  الذي 
�أن  نبيل  ل�شخ�ص  و�أنه لا يمكن  الأخلاقية، 
يكتب  �أن  دنىء  ل�شخ�ص  ولا  الملهاة،  يكتب 

الم�أ�ساة:
موجود  فطري  �أمر  المحاكاة  ف�إن 

كانوا  من  ال�صغر...ف�إن  منذ  للنا�س 
�أخذوا  قد  البدء  منذ  عليها  مجبولين 
ال�شعر  ولّدوا  حتى  قليلا  قليلا  بها  يرقون 
ال�شعر  انق�سم  ثم  المرتجلة،  الأقاويل  من 
فمن  قائليه،  من  الأفراد  لأخلاق  تبعاً 
�أفعال  �أميل �إلى الدناءة حاكوا  كانوا منهم 
الأدنياء، ناظمين �أولا ق�صائد الهجاء، كما 
والمديح...                                                                               التمجيد  �أغاني  الآخرون  نظم 

Dorsch, pp. 35-36; عياد، �ص 38      
الحرفية  المحاكاة  بين  �أر�سطو  يميز 
المحاكاة  وبين  الفن،  �إلى  لاتنتمي  التي 
الفنيّة بقوله: "�إن عمل ال�شاعر لي�س رواية 
ممكن  هو  وما  وقوعه  يجوز  ما  بل  وقع  ما 
ال�ضرورة؛... �أو  الرجحان  مقت�ضى  على 
�أن  حين  على  وقع  ما  يروي  ]فالم�ؤرخ[ 
ومن  وقوعه.  يجوز  ما  يروي  ]ال�شاعر[ 
هنا كان ال�شعر �أقرب �إلى الفل�سفة و�أ�سمى 
�إلى  �أميل  ال�شعر  لأن  التاريخ؛  من  مرتبة 
�أميل  التاريخ  �أن  حين  على  الكليات،  قول 
�إلى قول الجزئيات." )الم�صدر نف�سه، �ص 
لل�شعر،  بالن�سبة  �ضروري  فالإبداع   .)64
�أكان �شعراً م�سرحياً، كما في الم�أ�ساة  �سواءٌ 
ال�شعر  �أم غنائيّاً كما في  والملهاة والملحمة، 
المتنوع  الجماعي  )الن�شيد  الدثرومبي 
ذو  الهجاء  )�شعر  الإيامبي  �أو  الأوزان( 
ال�شاعر  ور�ؤية  المقطعين(،  ذات  التفعيلة 
وقوعه"هي  يجوز  ل"ما  تخيّله  �أي  للواقع 
الأمور التي تميّز ال�شعر عن غيره من �أنواع 
المرتبط  للمحاكاة  المفهوم  وهذا  القول. 
ي�سجل  الذي  هو  ال�شعرية  والر�ؤية  بالخيال 

ق�صب ال�سبق لأر�سطو في هذا المجال.

)ب( لدى حازم القرطاجنّي:
يعتقد حازم �أن "ما تقوم به ال�صناعة 
ال�صور  يولَد  الذي  التخييل  هو  ال�شعرية" 
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ال�شعرية في الذهن بالمحاكاة، و�أنه لا علاقة 
ي�صدق  فقد  بال�شعر.  والكذب  لل�صدق 
ال�شعر مرة، ويكذب �أخرى، ولكن لي�س هذا 
هو  جوهره  و�إنما  ال�شعري،  الابداع  جوهر 
تخييل الأ�شياء الذي يولَد �صورها في ذهن 

ال�شاعر بالمحاكاة. يقول:
ال�شعرية  ال�صناعة  كان...اعتماد  "لما 
عنها  يعبر  التي  الأ�شياء  تخييل  على 
الذهن  في  �صورها  وب�إقامة  بالأقاويل 
الأقاويل  تكون  �أن  المحاكاة...وجب  بح�سن 
طرف  في  �أبدا  واقعة  ال�شعرية...غير 
ال�صدق  هما:  اللذين  النقي�ضين  من  واحد 
وتارة  �صادقة  تارة  تقع  ولكن  والكذب، 
كاذبة، �إذ ما تتقوم به ال�صناعة ال�شعرية-
من  لواحد  مناق�ض  غير  التخييل-  وهو 
حيث  من  �شعرا  يعد  الطرفين...ولي�س 
من  بل  كذب،  هو  حيث  من  ولا  �صدق،  هو 
حيث هو كلام مخيل." )المنهاج، الخوجة، 

�ص55، بدوي، �ص 8(. 
مرة  من  �أكثر  الر�أي  هذا  حازم  يكرر 
هو  كما  هنا،  يرد  و28(.  و23   15 )�ص 
جودة  معيار  �أن  يعتقدون  من  على  وا�ضح، 
معيار  وهو  والكذب،  ال�صدق  هو  ال�شعر 
ال�شعر  �أن  يرون  �إذ  فنيا.  ولي�س  �أخلاقي 
يعتمد على الكذب، و�إذا �صدق �ضعف )4(، 
يخطىء  الكذوب."  �أعذبه  ال�شعر  و"�إن 
حازم  نظرية  �أن  يرى  حين  ع�صفور  جابر 
بقوله  �أخلاقي  بعد  لها  ال�شعري  الإبداع  في 
ا�ستجابة  �أمر  حازم-...هو  "والأمر-عند 
من ال�شاعر للمقت�ضيات التي تفر�ضها عليه 
فنظرية   )5( �أ�صلًا."  الأخلاقية  مهمته 
فيها.  للأخلاق  دور  ولا  بحتة  فنيّة  حازم 
يقر حازم مبد�أين �أ�سا�سيين في ال�شعر هنا 
و�أنه  ال�شاعر،  خيال  نتاج  ال�شعر  �أن  وهما: 

محاكاة. ويتفق مع �إبن �سينا في ذلك:

وقوع  �إثبات  �إلى  احتجت  "و�إنما 
ال�شبهة  ال�شعر لأرفع  الأقاويل ال�صادقة في 
ظنوا�أن  حيث  قوم،  على  ذلك  في  الداخلة 
�إلا كاذبة. وهذا  تكون  ال�شعرية لا  الأقاويل 
�سينا في  �إبن  �أبو علي  �أورده  قد  فا�سد  قول 
في  الاعتبار  لأن  كتبه.  من  مو�ضع  غيرما 
اتفق،  �أي مادة  التخييل في  �إنما هو  ال�شعر 
لا ي�شترط في ذلك �صدق ولا كذب، بل �أيهما 
فبالعر�ض.  منه،  المخيلة  الأقاويل  ائتلفت 
الت�أليف  جودة  هي  ال�شاعر  �صنعة  لأن 
الألفاظ وما  وح�سن المحاكاة.  ومو�ضوعها 
لا  ال�شعر  يعلموا...ب�أن  عليه...ولم  تدل 
المادة  من  يقع في  ما  بل  المادة،  فيه  تعتبر 
�ص71-72؛  )المنهاج،الخوجة،  التخييل." 

بدوي، �ص23(.
عن  ال�سياق  هذا  في  حازم  يتحدث 
�أر�سطو، ويرى �أنه برغم تنظيره في ال�شعر، 
�شعر  �آراءه كانت محدودة لمحدودية  �أن  �إلا 
قومه اليونان الذي در�سه �أولًا، ولأن �شعرهم 
يعتمد على ق�ص�ص خيالية بها �أ�شياء و�صور 
خيالية لا علاقة لها بالواقع، ويجعلون هذه 
ويق�صد  للواقع.  �أمثلة  الخيالية  الق�ص�ص 
اليونانية  الأ�ساطير  بالطبع،  هنا،  حازم 
اليوناني  الم�سرح  مادة  كانت  التي  القديمة 
في  تنظيره  �أر�سطو  عليه  بنى  الذي  القديم 
في  وجد  لو  �أنه  ويقول  وال�شعريّة.  ال�شعر 
�شعر اليونانيين ما وجد في �شعر العرب من 
له  لت�سنّى  والمعنى،  اللفظ  في  فائق  �إبداع 
تو�سيع دائرة تنظيره في ال�شعر، ولأ�صبحت 
نظرياته �أكثر �شمولية وعمقاً. وك�أني بحازم 
يقول �إن نظريات �أر�سطو في ال�شعر لا يمكن 
تطبيقها على ال�شعر العربي للاختلاف بين 

الثقافتين العربية واليونانية.
بال  على  تخطر  لم  ثاقبة  نظرة  وهذه 
في  �أر�سطو  تجاوز  �أنه  وهي  حازم،  دار�سي 

التخييل.  �إليها  و�أ�ضاف  للمحاكاة  مفهومه 
نظريته  بنى  �أر�سطو  �أن  �أدرك  لأنه  ذلك، 
اليوناني،  الم�سرحي  ال�شعر  على  ال�شعر  في 
الأ�ساطير  على  �أ�سا�ساً  يعتمد  كان  الذي 
ق�ص�ص  جوهرها  في  هي  التي  اليونانية، 
والمتغيرة  المعقدة  علاقاتهم  تحكي  دينية 
�أمرين  عنى  وهذا  المتعددة.  ب�آلهتهم 
في  �أر�سطو،  �أن  �أوّلهما،  لحازم:  بالن�سبة 
تنظيره،  في  الم�سرحي  ال�شعر  على  اعتماده 
كما  الغنائي  )�أي  الوجداني  ال�شعر  �أهمل 
ال�شعر  �أن  مراعاة  مع  ي�سمونه(؛  كانوا 
يكن  ولم  وجداني،  �شعر  برمّته  العربي 
وثانيهما،  �آنئذٍ.  م�سرحي  �شعر  العرب  عند 
معكو�سة،  المحاكاة  في  �أر�سطو  نظرية  �أن 
�أي  الموجود،  غير  الموجود  فيها  يحاكي  �إذ 
يحاكي الواقع فيها الخيال، بينما ينبغي �أن 
كما  العك�س.  ولي�س  الواقع،  الخيال  يحاكي 
محاكاة  ب�أنها  المحاكاة  يعرّف  �أر�سطو  �أنّ 
�أنه  ذلك  ومردّ  للأ�شياء.  ولي�س  للأفعال، 
لل�شعر  ولي�س  الم�سرحي،  لل�شعر  ينظّر  كان 
نظرية  �أن  حازم  ارت�أى  لذلك،  الوجداني. 
تطبيقها على  المحاكاة لا يمكن  �أر�سطو في 
ال�ضروري  من  ف�إنه  وعليه،  العربي  ال�شعر 
مختلفة،  بطريقة  العربي  لل�شعر  التنظير 
التراث  في  ال�شعرية  النظرية  ت�أ�صيل  وهي 
العربي بما يتنا�سب وطبيعة ال�شعر العربي 
حازم  ا�ستعان  لذلك،  وخ�صو�صيته. 
بنظريات ابن �سينا في ال�شعر. وما ا�ستفاده 
في  بنظريته  ت�أثره  لي�س  �أر�سطو  من  حازم 
مليّاً  بالتفكّر  له  �إلهامها  و�إنما  المحاكاة، 
الطريقة  بنف�س  العربي  لل�شعر  التنظير  في 
التي نظّر فيها �أر�سطو ل�شعر قومه اليونان. 

يقول:
و�إن كان  �أر�سطوطالي�س،  ف�إنّ الحكيم 
اليونانيّة  مذاهب  بح�سب  بال�شعر  اعتنى 
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في  وتكلم  منفعته  عظيم  على  ونبّه  فيه، 
كانت  �إنما  اليونان  �أ�شعار  ف�إنّ  فنّه،  قوانين 
مخ�صو�صة  �أوزان  في  محدودة  �أغرا�ضاً 
كانوا  خرافات  على  �أ�شعارهم  جلّ  ومدار 
�أ�شياء  وجود  فيها  يفر�ضون  ي�صنعونها 
و�صور لم تقع في الوجود، ويجعلون �أحاديثها 

�أمثالًا و�أمثلة لما وقع في الوجود...
كثيرة  �أي�ضا-وهي  لهم طريقة  وكانت 
�أمور  انتقال  فيها  �أ�شعارهم-يذكرون  في 
وما  الدول  وتنقل  وت�صاريفه،  الزمان 
تجري عليه �أحوال النا�س وت�ؤول �إليه. ف�أما 
كبير  فيها  لهم  يكن  فلم  الطرق  هذه  غير 
ف�إن  بالأ�شياء  الأ�شياء  كت�شبيه  ت�صرّف: 
و�إنما  منه،  �شىء  فيه  لي�س  اليونانيين  �شعر 
الأفعال، لا في  الت�شبيه في  وقع في كلامهم 

ذوات الأفعال. 
الحكيم-�أر�سطو-في  هذا  وجد  ولو 
العرب  �شعر  في  يوجد  ما  اليونانيين  �شعر 
والا�ستدلالات  والأمثال  الحكم  كثرة  من 
الكلام  فنون  في  الإبداع  �ضروب  واختلاف 
المخيّلة  بالأقاويل  وتلاعبهم  ومعنى  لفظا 
كيف �شاءوا-لزاد على ما و�ضع من القوانين 
ال�شعرية...)المنهاج، الخوجة، �ص60-61؛ 

بدوي، �ص13(.
عن  ليتحدث  ذلك  بعد  حازم  ينتقل 
ماهية ال�شعر، ويعدّل التعريف التقليدي في 

زمانه �أن ال�شعر هو "الكلام
بارعا،  المقفّى" تعديلا جديد  الموزون 
في  للمحاكاة  مفهومه  بين  هنا  يقرن  �إذ 
التخييل  �آخرين:  مفهومين  وبين  ال�شعر 
حازم  ا�ستقى  وقد  �أوالتعجب.  والإغراب 
�سينا  ابن  من  والإغراب  التخييل  مفهومي 
المفاهيم  هذه  �أثر  يناق�ش  كما  وطورهما. 
المتلقي  نف�س  على  مجتمعة  الثلاثة 
في  للمحاكاة  حازم  مفهوم  في  )و�سنتو�سع 

تلقي ال�شعر في حيّز �آخر في هذا البحث(. 
ح�صر  تجاوز  قد  بذلك  حازم  ويكون 
المحاكاة في عملية الإبداع ال�شعري لن�شمل، 
مع المفهومين الآخرين، عملية تلقي ال�شعر. 

يقول في ماهيّة ال�شعر وحقيقته �أنه:
�أن  ��شأنه  من  مقفى،  موزون  كلام 
�إليها  تحبيبه  ق�صد  ما  النف�س  �إلى  يحبّب 
ويكرّه �إليها ما ق�صد تكريهه، لتحمل بذلك 
من  يت�ضمن  بما  منه  الهرب  �أو  طلبه  على 
وكل  م�ستقلة  ومحاكاة  له،  تخييل  ح�سن 
�إغراب، ف�إن  يت�أكد بما يقترن به من  ذلك 
�إذا  للنف�س  حركة  والتعجب  الا�ستغراب 
انفعالها  قوي  الخيالية  بحركتها  اقترنت 
وت�أثرها. )المنهاج، الخوجة، �ص63؛ بدوي، 

�ص15(.
�أن  ليقرر  ذلك  من  �أبعد  ويذهب 
جودة  عنا�صر  من  �أ�سا�سي  عن�صر  الغرابة 

ال�شعر: 
هيئته،  ح�سنت  ما  ال�شعر  ف�أف�ضل 
�صدقه  �إوخفي  �صدقه،  �أو  �شهرته  وقويت 
وقامت غرابته... و�أرد�أ ال�شعر ما كان قبيح 
من  خليّا  الكذب  وا�ضح  والهيئة،  المحاكاة 
بدوي،  63؛  الخوجة،  )المنهاج،  الغرابة... 

�ص 16(. 

 نظرية المحاكاة في تلقّي ال�شعر:
)�أ( لدى �أر�سطوطالي�س:

في  �أر�سطوللمحاكاة  نظرية  تكمن 
الم�أ�ساوي،  للبطل  مفهومه  في  ال�شعر  تلقي 
�أن  يعني  المتلقي.  على  �سقوطه  �أثر  وفي 
ولي�س  الم�سرحي  ال�شعر  على  مبنية  نظريته 
بالغنائي.  ي�سمونه  كانوا  ما  الوجداني، 
للبطل  مفهومه  في  �أر�سطو  ي�ستخدم 
�إذ  فنيّة.  ولي�ست  �أخلاقية  فوارق  الم�أ�ساوي 
يمكن ر�سم �شخ�صية البطل الم�أ�ساوي بناءً 

على �أنه �شخ�ص خّري �أو �شرّير، �أو بين بين. 
تعبيره،  حدّ  على  مثلنا"،  "�شخ�ص  فهو 
ولي�س متطرفاً، �أي لي�س مجرما ولا قدّي�ساً، 
بل �شخ�ص ي�شبهنا، ولكنه �أرفع �أو �أقلّ منا 
قليلًا في خ�صاله. )6(  في الف�صل الرابع، 
�أنها  ويرى  المحاكاة،  �أ�صل  �أر�سطو  يتناول 
ميول  لديهم  فالب�شر  الإن�سان.  في  فطرية 
الميول  هذا  وينطبق  للمحاكاة.  فطري 
ب�سواء  �سواءً  والمتلقى  المبدع  على  الفطري 
المبدع  لدى  المحاكاة  في  ر�أيه  ناق�شنا  )وقد 
�أعلاه(. وبالن�سبة للمتلقي، ف�إنه يلتذ للفن 
يلتذ  لا  ولكنه  الم�ؤلمة،  المناظر  يحاكي  الذي 

للمناظر الم�ؤلمة ذاتها. يقول ار�سطو:
موجود  فطري  �أمر  المحاكاة  �إن 
عن  يفترق  والإن�سان  ال�صغر،  منذ  للنل�س 
و�إنه  محاكاة،   �أكثره  ب�أنه  الأحياء  �سائر 
ثم  المحاكاة.  بطريق  يتعلم  ما  �أول  يتعلّم 
عام  �أمر  المحكية  بالأ�شياء  الالتذاذ  �أن 
ف�إننا  فعلًا:  يقع  ما  ذلك  ودليل  للجميع, 
البلغة  الدقيقة  ال�صور  �إلى  بالنظر  نلتذ 
ك�أ�شكال  لر�ؤيتها،  نت�ألم  التي  للأ�شياء 
�ص36(.                                                                       ؛عياد،  الدنيئة  الحيوانات 

Dorsch , p. 35(   والجثث الميتة.
نت�أثر بم�شاهد  �أر�سطو: لماذا  ويت�ساءل 
بفعل  فيجيب:  الم�أ�ساة؟  في  والألم  المعاناة 
منهما  نتخلّ�ص  اللذان  والخوف  ال�شفقة 
تطهير)كثار�سِ�س(.  لعملية  بخ�ضوعنا 
م�صطلحات  الثلاثة  الم�صطلحات  وهذه 
محورية في نظرية �أر�سطو في الفن. فالفن 
ي�ساعدنا  ثم  والم�شاعر،  العواطف  يلهب 
الفن  يحتوي  ولذلك  منها.  التخل�ص  على 
يرى  ف�أر�سطو  نف�سي.  �شفائي  عن�صر  على 
والفن  الب�شرية،  الحياة  كامن في  ال�شر  �أن 
من  للتخل�ص  التنفي�س  و�سائل  من  و�سيلة 
هذا ال�شر عبر عملية التطهير التي تنتج عن 
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الفن  �أن  ونعلم  والخوف.  بال�شفقة  ال�شعور 
مرتبطان  القدماء  الإغريق  عند  والم�سرح 
المتعدد  الديني  بمعتقدهم  ع�ضويّاً  ارتباطاً 
للفن  ب�أن  اعتقادهم  م�صدر  وهنا  الآلهة، 
�أنه من  وظيفة �أخلاقية. لذلك كانوا يرون 
وال�شر،  مفاهيم الخير  التعبير عن  الممكن 

والخط�أ وال�صواب في المو�سيقى مثلًا. )7(
عن  حديثه  في  �أر�سطوطالي�س  يميّز 
في  �أثرها  بين  المتلقي  لدى  المحاكاة  �أثر 
و�أثرها في الملهاة. ويو�ضح مفهومه  الم�أ�ساة 
ن�شاهد  حين  �إننا  بقوله  والخوف  لل�شفقة 
البطل  �سقوط  ون�شهد  م�أ�ساوية،  م�سرحية 
�أعيننا،  �أمام  )هامرتيّا(  المدوّي  الم�أ�ساوي 
نفو�سنا  في  بالخوف  ال�شعور  ذلك  يولّد 
لها  )كاثار�سي�س(  تطهير  ذلك  عن  وينتج 
البطل  بين  بال�شبه  ن�صطدم  فنحن   .)8(
�إلها  ولي�س  مثلنا،  ب�شر  لأنه  وذلك  وبيننا؛ 
نحن  منا  �أرفع  ولكنه  معتقدهم،  ح�سب 
ونموذج  �أعلى  مثل  فهو  الب�شرالعاديّين، 
وتعاطفنا  �شفقتنا عليه،  يُحتذى. ونحن في 
من  �أنف�سنا  على  نخاف  محنته،  في  معه 
وينتج  لنا.  له  حدث  ما  حدوث  �إمكانية 
هاتين  من  لنا  تطهير  العملية  هذه  عن 
العاطفتين اللتين تغمراننا عند م�شاهدة ما 
يحدث للبطل الم�أ�ساوي. �إذ في تغلّبهما علينا 
فللم�أ�ساة  لذلك،  �أر�سطو.  يرى  فيما  خطر 
وظيفة علاجية نف�سية واخلاقية. يقول هذا 

في مقولته ال�شهيرة:
المحاكاة في الم�أ�ساة هي "محاكاة فعل 
جليل، كامل، له عِظُمٌ ما...تت�ضمن الرحمة
تطهيرا  لتحدث  والخوف  ]ال�شفقة[ 
نف�سه، �ص  الانفعالات.")الم�صدر  لمثل هذه 

)48
فتف�سيره  الم�أ�ساوي  البطل  �سقوط  �أما 
ناتج  �أخلاقي  خط�أ  �أنه  �أر�سطو  تنظير  في 

خ�صال  في  خلل  �أو  �أخلاقي  �ضعف  عن 
ال�شهير  م�صطلحه  عليه  ويطلق  البطل، 
�أو  الكبير"  "الخط�أ  بمعنى  هامرتيّا 
مفهوم  وهذا  الم�أ�ساوي".  الخلقي  "العيب 
الفن، تماماً  �أر�سطو في  نظرية  محوري في 
"ال�شفقة  �أعلاه:  الثلاثة  كالم�صطلحات 
البطل  ف�سقوط  والتطهير".   والخوف 
الم�أ�ساوي المدوّي ب�سبب هذا الخط�أ يخفف 
وهذا  �آلهتهم في نظرهم.  الذّنب عند  عنه 

ما يرمي �إليه �أر�سطو في تنظيره. )9( 
في  المحاكاة  في  تنظيره  �أر�سطو  يختم 
الف�صل الرابع ع�شر من كتابه بالربط ربطاً 
و  ال�شفقة  وال�شعورين:  الفعل  بين  ع�ضويّاً 
�أن يثير الفعل في  �أنه يجب  الخوف، ويقرر 
مجرد  يكفي  ولا  ال�شعورين،  هذين  الم�أ�ساة 
التخمين �أو الإثارة الب�صرية. )10(                       

)ب( لدى حازم القرطاجنّي:
المحاكاة  في  حازم  نظريتا  تتلاقى 
عند  ال�شعر  تلقي  وفي  ال�شعري  الإبداع  في 
يماهى  الإغراب.      �أو  التغريب  مفهوم 
الإغراب،  م�صطلحات  �أربعة  بين  حازم 
والتعجيب،  والتعجّب،  والا�ستغراب، 
نف�س  لتعطى  كمترادفات  وي�ستخدمها 
المعنى للمفهوم الذى يرمى �إليه. فالتعجيب 
حين يقترن بالتخييل يزيد من ت�أثير الكلام 
على المتلقى، ويكون بالجمع بين �شيئين يندر 

الجمع بينهما : 
�أن  النف�س  من  التخييل  موقع  وبح�سن 
التعجييب  من  �أنحاء  �إلى  الكلام  يترامى 
الكلام  لمقت�ضى  النف�س  ت�أثر  بذلك  فيقوى 
ال�شاعر  مايثيره  با�ستبداع  يكون  والتعجيب 
التهدّى  يطلب  التى  الكلام  لطائف  من 
م�ستظرف  م�ستندر  فورودها  مثلها،  الى 
لذلك.... )المنهاج، الخوجة، �ص80، بدوي                    

�ص32(   
ابن �سينا في  �إلى تنظير  ي�ستند حازم 
"المخيّل"،  ي�سميه  الذي  الأبداعى  الن�ص 
و�أنها  �أقوى،  النف�س  على  وقعه  ب�أن  ويرى 
�إليه �أميل �إذ تنقاد اليه دون تدبّر �أو اعمال 

للفكر �أو العقل. يقول :  
له  تذعن  الذى  الكلام  هو  والمخيّل 
النف�س فتنب�سط لأمور �أو تنقب�ض عن �أمور 
وبالجملة  واختيار.   وفكر  رويّة  غير   من 
تنفعل له انفعالا  نف�سيا  غير فكرى، �سواء 
به.  �أو غير م�صدّق  به  القّول م�صدّقاً  كان 

)المنهاج، الخوجة، �ص75؛ بدوي، �ص27(
هذا  �سينا  ابن  ر�أى  على  حازم  يعتمد 
وبين  "المخيّل"  �أو  "التخييل"  بين  ليربط 
النا�س  �أن  ويرى  وال�صدق،  "التعجيب" 
ين�صاعون للتخييل �أكثر من الت�صديق، و�أن 
"التخييل" ولايتوفر  فى  "التعجيب" يتوفر 
انتقلنا  و�إذا  �ص27(.    ( ال�صدق.  فى 
الأوربي  النقد  في  الإغراب  مفهوم  �إلى 
قد  وحازما  �سينا  ابن  �أن  نرى  الحديث، 
فيكتور  امثال  الرو�س،  ال�شكلانيّين  �سبقا 
�شكلوف�سكي وبوري�س توما�شيف�سكي، والذين 
مفهوم  افترع  من  الأوربّي  النقد  يعتبرهم 
الإغراب، بقرون. يعرّف توما�شيف�سكي هذا 
الاغراب  �أ�سلوب  �أعتبر  �أول  بقوله:  المفهوم 
الفنى.  الدافع  لحظات  من  خا�صة  لحظة 
فادخال مادّة غير �أدبية فى العمل ) الأدبى 
�أ،  يجب  جماليّة،  قيمة  ذى  يكون  لكى   ،)

يُبّرر بتف�سير جديد وفردىّ لتلك المادة. 
والعادى  القديم  عبر  الحديث  يجب 
العادى عن  وك�أنه جديد وغيرعادىّ. يجب 

العادىّ وك�أنه غير عادي. )10(
(Boris Tomashevsky, in Lemon 

and Rice, Russian Formalist Critics, 
p.85).
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فالاغراب، �أو الا�ستغراب والتعجب في 
و�صف توما �شيف�سكى للاغراب ب�أنه "لحظة 
تتحدث  الفنى  الدافع  لحظات  من  خا�صة 
وغير  جديد  ك�أنه  والعادى  القديم  عن 
عادى" هو نف�س و�صف حازم ب�أن "الاغراب 
اذا  للنف�س  التعجب حركة  و  الا�ستغراب  �أو 
انفعالها  قوى  الخيالية  بحركتها  اقترنت 

وت�أثرها." ويقول فيكتور �شكلوف�سكى : 
الاح�سا�س  لأ�ستعادة  الفن  يوجد 
ي�شعر  الفرد  ليجعل  يوجد  بالحياة، 
والغاية  حجريا  الحجر  ليجعل  بالأ�شياء، 
كما  بالا�شياء  الاح�سا�س  نقل  الفن هي  من 
الفن  �أ�سلوب  تعرف.  كما  ولي�س  تُدرك، 
يجعل  �أن  "غريبة"،  الأ�شياء  يجعل  �أن  هو 
�صعوبة  من  يزيد  �أن  �صعبة،  الأ�شكال 
غاية  الادراك  عملية  لأن  وطوله  الادراك 
جمالية فى حدّ ذاتها ويجب �أن يُزاد طولها. 
�إن الفن هو طريقة لتجربة فنيّة ال�شئ، �إذ 

�أنّ ال�شئ فى حدّ ذاته لي�س ذي �أهميّة.  
(Victor Shklovosky, in Lemon 

and Rice, Russian Formalist Critics, 
p.12).
�شكلوف�سكى  ح�سب  �إذا،  الفن،  وظيفة 
يجعلنا  �أن  هو  الآخر،  الرو�سى  ال�شكلانى 
ون�شعر  بالحياة،  الإح�سا�س  ن�ستعيد 
"غريبة"  يجعلها  لأنه  وندركها  بالأ�شياء 
جمالية  غاية  الادراك  عملية  لأن  علينا، 
حين  حازم  ماقاله  وهذا  ذاتها.  حدّ  فى 
وجعلهما  والإغراب  التخييل  ح�سن  قرن 
لها.  يكرّهانه  �أو  النف�س  �إلى  ال�شئ  يحبّبان 
�أن  �شكلوف�سكى، نجد  تنظير  مع  وبالمقارنة 
الإبداع  عملية  على  حديثه  يح�صر  الأخير 
عمليتى  بين  حازم  يقرن  بينما  ال�شعرى، 
المتلقى.  على  ذلك  ووقع  والتّخييل،  الإبداع 
ويكون بذلك الربط بين العمليتين لم ي�سبق 

قرون  ب�سبعة  الرو�س  ال�شكلانيين  تنظير 
فح�سب، بل تجاوزه. 

مفهوم حازم للتخييل :
ي�ستفيد حازم من ر�أى ابن �سينا �أعلاه 
كلام  ومن  التخييل،  فى  نظريته  لبلورة 
الفارابى فى كتاب ال�شعر �أي�ضاً لتبيين قوة 

�أثر التخييل فى المتلقى. يقول الفارابى : 
المخيّله  بالاقاويل  المق�صود  العر�ض 
الذى  ال�شئ  فعل  نحو  ال�سامع  ينه�ض  �أن 
عنه...  هرب  �أو  له  طلب  �أمر  فيه  له  قيل 
لا  �أو  ذلك  من  �إليه  يخيل  بما  �صدق  �سواء 
كان الامر  فى الحقيقة على ما خيّل له او 
لم يكن. )المنهاج، الخوجة، �ص76؛ بدوي، 

�ص28( 
للتخييل  مفهومه  في  حازم  ينطلق 
انفعاله  عن  ويتحدث  المتلقي،  منظور  من 
بت�صوّره لمعاني ال�شاعر �أو �أ�سلوبه او نظامه، 
دون  �أخرى  �أ�ساليب  �أو  معان  ت�صوّر  �أو 
النف�سى  الأثر  تفكير. فهو هنا يتحدث عن 

والعاطفى وال�شعورى لل�شعر في المتلقي:
من  لل�سامع  يتمثل  �أن   : والتخييل 
�أ�سلوبه.  �أو  معانيه  �أو  المخيّل  ال�شاعر  لفظ 
�صور  �أو  �صوره  خياله  فى  وتقوم  ونظامه، 
�شئ  ت�صور  �أو  وت�صورها،  لتخيلها  ينفعل 
جهة  �إلى  رويّة  غير  من  انفعالًا  بها  �آخر 
)المنهاج،  الانقبا�ض."  �أو  الانب�ساط 

الخوجة، �ص79؛ بدوي، �ص 31 (            
ال�شعر  عن  حديثه  حازم  يوا�صل 
يعبر  �أن  يجب  ال�شعر  �أن  فيرى  والتخييل، 
لأن  وذلك  قيمة  ذات  �إن�سانيّة  تجربة  عن 
�إلى فعل  النفو�س  انها�ض  بال�شعر  المق�صود 

�شئ �أو التخلى عنه با�ستخدام التخييل : 
�إنها�ض  بال�شعر  المق�صود  كان  فلما 
اعتقاده                                                        �أو  طلبه  �أو  �شئ  فعل  �إلى  النفو�س 

�أو قبح، جلالة  بمايخيّل له فيها من ح�سن 
�أو خ�سّة- وجب �أن تكون مو�ضوعات �صناعة 
�إلى  انت�ساب  لها  التى  الأ�شياء  ال�شعر 
مايفعله الإن�سان فيطلبه ويعتقده، والأقاويل 
الدّالة على تلك الأ�شياء من حيث تخيّل بها 
93؛  �ص  الخوجة،  )المنهاج،  الأ�شياء.  تلك 

بدوي، �ص 44(. 
�صارماً  تحديدا  يحدد  حازماً  لكن 
المحاكاة  تح�سين  فيها  يقع  التى  الموا�ضيع 
 : موا�ضيع  �أربعة  فى  ال�شعر  فى  وتقبيحها 
هذا  وفى  وال�شهوة.  والمروءه  والعقل  الدين 
يعك�س  لل�شعر  وتحديد  ر�أيى  فى  �شطط 
حازم.  عقل  �سعة  لاي�شبه  الأفق  فى  �ضيقاً 

يقول :  
والتقبيحات  التح�سينات  فوقوع   .....
�أبداً    به  يُ�سلك  �إنما  ال�شعرية  التخاييل  فى 
طريق من هذه الأربعة: وهى الدين والعقل 
�ص  الخوجة،  وال�شهوة.)المنهاج،  والمروءة 
94؛ بدوي، �ص45( يعرّف حازم ال�شعر فى 
موقع �آخر من كتابة بمفهوم التخييل فيقول: 
فى  مخت�صّ  موزون،  مخيّلُ  كلام  "ال�شعر 
ذلك.  �إلى  التقفية  بزيادة  العرب  ل�سان 
يّلة، �صادقة كانت  والتئامه من مقدّمات ُخم
�شعر- فيها-بماهى  لاي�شترط  كاذبة،  �أو 

التخييل.)المنهاج، الخوجة، �ص، 79،  غير 
بدوي،�ص30(.

وهكذا لايعرّف حازم ال�شعر بالتخييل 
لل�شعر،  �أ�سا�سياً  �شرطاً  يعتبره  لكنه  فقط، 
يعتبرها  التى  القافية،  �أو  الوزن  ولي�س 
ثانويّة، وكذلك ال�صدق والكذب. ثم يق�سّم 
�أربعة  �إلى  ذلك  بعد  ال�شعر  فى  التخييل 
الأ�سلوب،  وجهة  المعنى،  جهة   : جهات 
والوزن.  النظم  وجهة  اللفظ،  وجهة 
�آخرين هما  �إلى ق�سمين  ويق�سّمه بعد ذلك 
المعنى،  تخييل  وهو  ال�ضرورى  التخييل 
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وغير ال�ضرورى ولكنه م�ستحب وهو تخييل 
والنظم.  والأوزان  اللفظ  �أى  الأ�سلوب، 

يو�ضح ذلك بقوله : 
وينق�سم التخييل بالن�سبة �إلى ال�شعر، 
لي�س  وتخييل  �ضرورى،  تخييل   : ق�سمين 
لكونه  وم�ستحب،  �أكيد  ولكنه  ب�ضرورى، 
مايراد  على  له  وعوناً  لل�ضرورى  تكميلا 
�أو  ال�شئ  طلب  �إلى  النف�س  �إنها�ض  به 
هى  ال�ضرورية   والتخاييل  منه.  الهرب 
تخاييل المعانى من جهة الألفاظ. والأكيدة 
الم�ستحبة: تخاييل اللفظ فى نف�سه، وتخاييل 
و�آكد  والنظم.  الأوزان  وتخاييل  الأ�سلوب، 
ذلك: تخييل الأ�سلوب. )المنهاج، الخوجة، 

�ص79؛ بدوي، �ص31(.
يعرّج حازم للحديث عن �أ�صول عمليه 
المحاكاة، ويتفق هنا مع ر�أي �أر�سطو �أعلاه 
الفطرة  هذه  و�أن  فطرية،   المحاكاة  �أن  في 
�أقوى فيه من �أى حيوان �آخر. لذلك يعتقد 
�أن قوة �أثر وقع التخيّل في نف�س المتلقى راجع 
والمحاكاة  التخيّل  لأن  الفطرة،  هذه  الى 
الأجدى  من  وكان  واحدة.  لعملة  وجهان 
فى  بالمحاكاة  الفطرة  يربط  �أن  لحازم 
�أر�سطو،  فعل  كما  كذلك،  ال�شعرى  الإبداع 
ولا يح�صرها في تلقى ال�شعر فقط. ولو فعل 
ال�شعر  �إبداع  �أقوى، لأن  ذلك لكانت حُجّته 
ال�شعر  تلقى  من  �أقوى  الفطرية  بالمحاكاة 
جُبلت  قد  النفو�س  كانت  لما  يقول:  بها. 
وا�ستعمالها  المحاكاة  لأنحاء  التنبه  على 
هذه  وكانت  ال�صبا،  منذ  بها  والالتذاذ 
�سائر  في  منها  �أقوى  الإن�سان  في  الِجبلّة 
بالتخيّل  النف�س  ولوع  الحيوان...ا�شتدّ 
و�صارت �شديدة الانفعال له حتى �أنها ربما 
تخيّلها  ف�أطاعت  للتخييل  الت�صديق  تركت 
الخوجة،  )المنهاج،  ت�صديقها.  و�ألغت 

�ص102؛ بدوي، �ص52(

الخلا�صة:
نظرية  �أن  �إلى  البحث  هذا  يخل�ص 
الإبداع  في  ب�شقّيها:  للمحاكاة  �أر�سطو 
على  مبنية  ال�شعر  تلقّي  وفي  ال�شعري، 
ال�شعر الم�سرحي ولي�س الوجداني )الغنائي 
ال�شعري،  الإبداع  في  نظريته  �أما  ح�سبه(. 
يركز  ولكنه  عامة،  الفن  في  نظرية  فهي 
والم�أ�ساة  الم�سرحي،  ال�شعر  على  فيها 
لأفعال،  محاكاة  الفن  �أن  ويرى  بالذات. 
لكنهم  مثلنا  لب�شر  تكون  الأفعال  هذه  و�أن 
في  منّا  و�أقلّ  الم�أ�ساة،  في  مكانة  منّا  �أرفع 
الملهاة. ثم ي�سند نظريته بحجة �أنّ المحاكاة 
فطريّة عند الب�شر. �أما حازماً، فقد ا�ستفاد 
الإبداع  في  للمحاكاة  �أر�سطو  مفهوم  من 
الوجداني،  العربي  لل�شعر  ونقله  ال�شعري، 
وكيّفه ووطّنه معه، وح�صره عليه. وبذلك، 
اختلف مع �أر�سطو اختلافا بيّنا في �أنه بني 
على  ال�شعر  تلقي  في  المحاكاة  في  نظريته 
�أر�سطو(،  لدى  )الغنائي  الوجداني  ال�شعر 
ولي�س على ال�شعر الم�سرحي، و�شعر الم�أ�ساة 
خ�صو�صا كما فعل �أر�سطو. ور�أى �أن ال�شعر 
ال�شعرية  ال�صور  يولّد  الذي  التخييل  نتاج 
لاعلاقة  و�أنه  بالمحاكاة،  ال�شاعر  ذهن  في 
معياره  �أنه  �أي  بال�شعر.  والكذب  لل�صدق 
مزيج  �أر�سطو  معيار  بينما  �صرف،  فنيّ 
حازم  اختلف  وهنا  والأخلاقي.  الفني  بين 
للمحاكاة  مفهومه  ربط  الذي  �أر�سطو  مع 
وتجاوزه  المفهوم  هذا  وو�سع  بالأخلاق، 
با�ستفادته من مفهومي ابن �سينا للمحاكاة 
الفارابي  ومفهوم  المخيلة،  �إلى  بردّها 
نف�سه، �ص263(،  الم�صدر  للتخييل )عياد، 
التعجيب/الإغراب/التغريب  مفهوم  ومن 
بين  و�شّج  ثم  �سينا.  ابن  افترعه  الذى 
والتخييل  المحاكاة  الثلاثة:  المفاهيم  هذه 
المميزة   العنا�صر  وجعلها  والإغراب 

للإبداع ال�شعري. وقد �سبق حازم في ذلك 
ال�شكلانيّين الرو�س في مفهومهم للإغراب 
ال�شقّ  في  �أما  قرون.   بعدة  التغريب  �أو 
الآخر من نظرية �أر�سطو في المحاكاة: تلقي 
�أثر الم�أ�ساة تحديداً  ال�شعر، فهو يركز على 
على المتلقّي، وي�أتي بم�صطلحاته ال�شهيرة: 
والخوف،  وال�شفقة،  الكبير،  الخط�أ 
والتطهير. ومفاد النظرية �أن بطل الم�أ�ساة، 
منا،  �أنبل  لكنه  مثلنا  �شخ�ص  هو  الذي 
ناتج عن عيب  كبيراً  ي�سقط لارتكابه خط�أً 
تنبعث  ذلك،  نُ�شاهد  وحين  فيه.  خلقي 
متزامنتان:  والخوف  ال�شفقة  عاطفتا  فيه 
والتعاطف  الم�أ�ساوي  البطل  على  ال�شفقة 
قد  للبطل  حدث  ما  �أن  من  والخوف  معه، 
تطهير  العملية  وينتج عن هذه  لنا.  يحدث 
لنفو�سنا من هاتين العاطفتين. وبهذا يمكن 
�أن ن�ستنتج �أن �أر�سطو يرى �أن للفن وظيفة 
في  حازم  اتفق  نف�سية.  علاجية  �أخلاقية 
المحاكاة  �أن  في  �أر�سطو  مع  مبدئيّاً  نظريته 
فطرية، ولكن حازماً ا�ستخدم هذه الحجة 
في  ولي�س  ال�شعر  تلقي  في  المحاكاة  دور  في 
�إبداعه كما فعل �أر�سطو. واعتقد �أن قوة �أثر 
وقع التخيّل في نف�س المتلقي راجع �إلى هذه 
لعملة  وجهان  والمحاكاة  فالتخيّل  الفطرة؛ 
واحدة. كما تلتقي نظريتا حازم في الابداع 
�أو  التغريب  تلقّيه عند مفهوم  ال�شعري وفي 
في  يتوفر  التعجيب  ان  ر�أى  �إذ  الاغراب، 
التخييل، ولا يتوفر في ال�صدق. و�أن المتلقي 
ين�صاع للتخييل �أكثر من الت�صديق، وذلك 
بت�صوره لمعاني ال�شاعر �أو�أ�سلوبه �أو نظامه، 
دون  �أخرى  �أ�ساليب  �أو  معان  ت�صور  �أو 
الأثر  في  �أر�سطو  مع  يتفق  هذا  وفي  تفكير. 
�إلا  المتلقي،  لل�شعرعلى  والعاطفي  النف�سي 
�أنه يجرد هذا الأثر من المحتوى الأخلاقي 
الذي يمثل جوهر نظرية �أر�سطو في التلقي.
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الهوام�ش:
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