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ثنائية القديم والحديث في منهج رُوّاد ال�شعر العربي الجديد  
�أ. د.نافع حمّاد محمّد 

في كل ع�صر وزمان، وفي كل �أمة تطرح ق�ضية " القديم والحديث" �أو" الأ�صالة والمعا�صرة " �أو "التراث والتجديد"، كما يحلو 
لبع�ضهم �أن ي�سميها، فهي ق�ضية متجذرة متجددة، لم تغب عن ال�ساحة النقدية, و�إن لكل ع�صر �أدبي �أفكار ور�ؤى و�أ�ساليب لم يعرفها 

الع�صر الذي �سبقه، ومن هنا ين��شأ، �صراع �أو ا�شتباك بين الم�ألوف القديم والمبتكر الجديد، فذهب النقاد �إلى ) مناه�ض ومنا�صر(. 
�إذ يختلف كل ع�صر �أدبي عن ما قبله باختلاف مفاهيمه ال�شعرية، كما لكل مرحلة تاريخية مذاهبها الأدبية.  وحدودها ال�شعرية، 

وقد تختلف مذاهب �أدبية في الع�صر الواحد دون �أن تتفق على مفهوم محدد لل�شعر. 
القديم  ال�شعر  التقارب بين  القديم، ومعرفة مدى  بال�شعر  ال�شعرية الجديدة  التجربة  الك�شف عن علاقة  يحاول  البحث  هذا 

وال�شعر الجديد من حيث الم�ضمون المو�ضوعي والبناء الفني، ومعرفة مدى قدرة ال�شعراء الرُوّاد في الدفاع عن انموذجهم ال�شعري .
ومدى  القديم،  ال�شعر  وبيان موقفهم تجاه  العربي الجديد،  ال�شعر  رُوّاد  عليه  �سّار  الذي  المنهج  تو�ضيح  البحث في  �أهمية  ت�أتي 
�أهتم البحث في الك�شف عن الوعي التجديدي ال�شعري والنقدي عند ه�ؤلاء ال�شعراء، الذين اختطوا طريق جديدة  ت�أثرهم به، كما 

لل�شعر العربي.
ال�شعرية،  دواوينهم  مقدمات  في  بثوها  والتي  الرُوّاد  لل�شعراء  النقدية  الن�صو�ص  وتحليل  الا�ستقراء  طريقة  البحث  هذا   �سلك 

وكتبهم النقدي، وال�صحف والمجلات، مو�ضحين موقفهم من ال�شعر القديم والحديث. 
ركز البحث في : موقف رُوّاد ال�شعر العربي الجديد من ال�شعر  القديم، التراث والتجديد عند ال�شعراء الرواد، الوعي ال�شعري 

والوعي النقدي عند ال�شعراء الرُوّاد، مفهوم الحداثة عند رُوّاد ال�شعر العربي الجديد.
ويخل�ص البحث �إلى �أن ال�شعراء الرُوّاد اجتهدوا في تطوير الانموذج ال�شعري الجديد، من خلال عمق ر�ؤيتهم للتجربة ال�شعرية، 
�إذ افادوا من التراث ال�شعري القديم، والحداثة ال�شعرية الغريبة في تطوير هذا الانموذج، من خلال الثقافة التي اكت�سبوها والموهبة 
ال�شعرية التي يتمتعون بها، فقد اتفق اغلبهم على ربط القديم بالحديث، الذي هو في نهاية الامر امتداد له، فلا حا�ضر دون ما�ض، 

ولا م�ستقبل دون حا�ضر، فالحركة ال�شعرية عند ال�شعراء الرُوّاد ولادة جديد ن�سلها ال�شعر القديم ورحمها الواقع .

المقدمة 
ال�شعراء  عند  الجديد  العربي  ال�شعر 
الحياة.  متطلبات  مع  ويتطور  ينمو  الرُوّاد 
�أثر  �أو  مخطوط  �أو  كتاب  مجرد  لي�س  فهو 
محدد، بل جزءً لا يتجز�أ من حياة الإن�سان 
ومن واقعه المعي�ش، والقديم لا يبقى جامداً 
بل يتطور عبر التاريخ والبيئات. فكل حركة 
جديدة لا تن�ش�أ عند �أية �أمة من غير �إرادة 
عمل  �أي  لإنجاز  توافرهما  يجب  وحرية 
برونتير  يرى  ال�سياق  هذا  وفي  للإن�سان. 
ترمي  لا  الأدب  في  التطور  نظرية  �أن   "

ما  – بقدر  بعثه  لمجرد  الما�ضي-  بعث  �إلى 
يف�سر  �أن  يمكن  قانون  ا�ستنباط  ت�ستهدف 
مراحل  في  الفنية  المعاناة  مجموعات 
ت�سل�لاست  تو�ضح  �إنها  الاجتماعي.  التطور 
العوامل وردود فعلها في الكائن الأدبي طول 
رحلته عبر الزمان والمكان، �آخذة ومعطية، 
الأمر  �آخر  في  فت�صبح  واقفة  �أو  متحركة 
نوع  بقايا  من  عنا�صر  يجمع  جديدا  نوعا 
�سابق، ليج�سد علاقة جمالية جديدة تلاءم 
الاجتماعي")1(،)�أحمد  النظام  طبيعة 
عميقة  �صلة  وجود  يعني  وهذا  زكي  كمال 

مت�صل  الإبداع  و�أن  والإبداع،  التراث  بين 
الت�شكيل  )بمعنى  بالخلق  مفهومه  في 
 )Reconstruction( البناء(  و�إعادة 
بمعنى �صياغة �شكل جديد يعاد فيه البناء 
بطريقة جديدة، وهذا البناء ي�ستمد  قوته 
وا�سع  ح�ضور  له  يكون  وبهذا  التراث،  من 
العربي  ال�شعر  وخا�صة  المتلقي  نف�سية  في 

لتمركزه في العقل و الوجدان العربي.
ي�صنع  ما  هو  الإبداعي  التراكم  �إن 
�إن  بل  التجربة،  ويبني  الحق،  ال�شاعر 
الأدبية  التجارب  من  جديدة  تجربة  �أية 
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في  الفعلي  وجودها  م�شروعية  تك�سب  لا 
�إلا  والأدبي  والفني  الفكري  التفاعل  حقل 
بالتقاء عدد من الطاقات الأدبية عند نقط 
الطاقات،  هذه  بين  م�شتركة  قوا�سم  تكون 
الإبداع  ت�سبق  لا  التجديدية  فالنظرية 
نف�سه، لأن الأدب الحقيقي هو الأدب الذي 
ومهاد  فكرية،  بهوية  مت�شبعا  طريقه  ي�شق 
وواقعي  اجتماعي،  ومنطلق  تراثي،   ثقافي 
التجديدية  نظريته  كله  ذلك  من  بانيا 
فذة  عقلية  تنتظر  تظل  التي  المتكاملة 
لتك�شف معالمها الفنية والمنهجية والفكرية . 
عالم  في  يعي�شوا  لم  الرُوّاد  فال�شعراء 
التقليدية  والعنا�صر  القيود  من  طليق  فني 
ما  حد  �إلى  متم�سكين  ظلوا  بل  القديمة، 
الحياة  وبين  بينها  والملاءمة  ب�إنمائها، 
تطور  يحدث  �أن  طبيعيّاً  فكان  المعا�صرة. 
وخارجياً،  داخلياً  العربي  المجتمع  في  كبير 
�شعرهم،  في  وا�سع  تطور  ذلك  يتبع  و�أن 
تُلغَ فيه جميع الأ�صول الفنية  وهو تطور لم 
وال�شعراء  وبارزه،  قوية  ظلت  بل  التقليدية 
�أنهم  كما  القديم،  بال�شعر  ت�أثروا  الرُوّاد 
على  قدرتهم  في  ال�شعر  هذا  من  ا�ستفادوا 
العربي الجديد، من خلال  ال�شعر  ديمومة 

عمق ثقافتهم ال�شعرية التراثية.

ثنائية القديم والحديث في 
المنظور النقدي عند ال�شعراء 

الرُوّاد
وا�صالةً  تراثاً  بالقديم  الارتباط  �إن 
التي  الأ�سا�سية  الركيزة  يمثل  مجتمع  لأي 
من  حداثوي،  م�شروع  �أي  عليها  يقوم 
الت�صاقاً  �أكثر  الرُوّاد  ال�شعراء  نجد  هنا 
من  به  تميزوا  مما  الرغم  على  بالتراث، 
الرُوّاد  ال�شعراء  لقد نجح  وغزارة،  تجديد 
تولد  ب�سب  التراثية؛  الم�ضامين  �إدخال  في 

القديم،  من  الإفادة  �ضرورة  حول  قناعات 
�أهم ه�ؤلاء  وهو  ال�سياب  �أن  ومن هنا نجد 
يدعو  �أو  القديم،  عن  يتخلى  لا  ال�شعراء 
�إلى هدمه من الأ�سا�س، لبناء �شيىء جديد 
�أن  النا�س  �أكثر  "يعتقد  يقول:  �إذ  مكانه، 
الموهبة ال�شعرية تكفي وحدها، وهذا خط�أ 
�أن تدعم هذه الموهبة  �أي�ضاً من ال�ضروري 
هي  للثقافة  الأولى  والخطوة  بالثقافة، 
ال�شعر  وقراءة  كله،  العربي  ال�شعر  قراءة 
�إن  �إذ  والنقد")2(،   والفل�سفة  الأجنبي 
ثقافة ال�سياب ت�ستمد مفاهيمها من الآداب 
�أهمية  لي�ؤكد  عنه،  منف�صلة  غير  العربية 
ال�شعرية  تجربته  في  والا�صالة  التراث 
بقوله:  هذا  م�ؤكداً  �شعره  يتفح�ص  عندما 
ال�شعري ولا�سيّما في  انتاجي  �أراجع  "وحين 
مرحلته الأخيرة، �أجد �أثر هذين ال�شعرين 
وا�ضحًا، فالطريقة التي �أكتب بها ق�صائدي 
وطريقة  تمام  �أبي  طريقة  من  مزيج  هي 
الثقافة  عن�صر  �إدخال  �ستويل:  �أديت 
والت�ضمين  والتاريخ  بالأ�ساطير  والا�ستعانة 

في كتابة ال�شعر")3( .
الحركة  �أن  �إلى  ال�سياب  يذهب  كما 
القديم  على  ثورة  مجردة  لي�ست  ال�شعرية 
وتطوير  للفا�سد  تجاوز  بل  قديم  لأنه 
لل�صالح)4(، ال�سياب لم يبتعد عن ال�شعر 
العربي بل كان قارئا ومتذوقا لهذا ال�شعر، 
الغربي،  بال�شعر  ت�أثره  من  الرغم  على 
الأ�سطورة،  توظيف  مجال  في  وخ�صو�صا 
�أخذ  ال�سياب  عند  الأ�سطورة  ا�ستخدام  �إن 
اتجاها �أخر �أكثر عمقا و�أو�سع �أفقاً، و�أبعد 
�أن  فيه  لا�شك  ومما  كما،  و�أكبر  نظراً 
ال�شاعر  تثقف بالثقافة  العربية والأجنبية، 
العربي  التراث  من  ا�ستقى  �شعره  و�أن 
من  الأ�سطورة،   ا�ستخدام  فكرة  والأوربي 
والحكايات  للأ�ساطير  توظيفه  خلال 

الخرافية  الحكايات  ومنها  العربية 
الرومانية  الأ�ساطير  موظفاً  وا�سع،  وب�شكل 
والاغريقية. التي �أ�صبحت جزءً من التراث 
الرُوّاد  زملائه  مع  ال�سياب  اتجه  الأوربي، 
الحق  للتعبير  و�سيلة  كونها  توظيفها  نحو 
واجتماعياً،  �سيا�سياً  الراهن  الو�ضع  عن 
ظروف الحياة الجديدة، ويرى ال�سياب في 
ثورته على قيود البحر �أو عدد التفعيلات �أو 
�إذ  �سابقة  لثورات  امتداداً  الموحدة  القافية 
ما  حد  �إلى  �شبيهاً  �شيئاً  فعلنا  "�إننا  يقول: 
كتبوا  حين  الأندل�سيون  ال�شعراء  فعله  بما 
المو�شحات الخطوة  المو�شحات، حيث كانت 
بالخطوة  نحن  وقمنا  الأمام  �إلى  الأولى 
�إليها  الطريق  لنا  مهد  �أن  بعد  الثانية 
عن  �أ�سما�ؤهم  تكثر  الذين  المهجر  �شعراء 
�أعني  �أقول نحن  الآن، وعندما  �أعددها  �أن 
جماعة ال�شعراء المحدثين" )5( لي�ؤكد لنا 
مو�شحاته  في  الأندل�سي  بال�شعر  ت�أثر  ب�أنه 
ت نظام ال�شعر التقليدي  في �إطار  التي غّري
بل  التمرد  �إلى  يدعو  وال�شاعر لا  التجديد. 
على  متمرداً  ل�ست  "�أنا  الترميم  �إلى  يدعو 
�إلى  هدفت  و�إنما  العظيم،  العربي  تراثنا 
�أ�شياء  لإ�ضافة  التراث  �إمكانيات  ا�ستغلال 
بالم�ستطاع  ذلك  كان  �إن  �إليه،  جديدة 
واعتقد �أن ال�شيء الذي قمت به لم يكن �إلا 
ا�ستغلًالا لإمكانيات الوزن العربي")6(،�إن 
ال�شعر الجديد عند ال�سياب امتداد لل�شعر 
يتلاءم  وم�ضمون  جديد،  ب�شكل  القديم 

ومتطلبات الع�صر.
�أما ال�شاعرة نازك الملائكة تذهب �إلى 
ت�سمية وتحديد الأديب المرهف بقولها: "لا 
بد �أن يملك ثقافة عميقة تمتد جذورها في 
اطلاع  مع  وحديثه،  قديمة  الأدب  �صميم 
على  واحدة  �أجنبية  �أمة  �أدب  على  وا�سع 
الأقل، بحيث يتهي�أ له ح�س لغوي قوي")7(، 
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فال�شاعر عند نازك يجب �أن يمتلك جذوراً 
وي�ستمد  القديم،  ال�شعر  في  تغو�ص  ثقافية 
م�ؤثرًا  بو�صفه  القديم  التراث  من  ح�ضوره 
�آداب  على  اطلاعه  على  ف�لاض  ثقافيًا، 
الأمم الأخرى، وتكوين ر�صيد ثقافي متنوع 

وغزير. 
هدم   �إلى  تدعو  لا  ال�شاعرة  �أن  كما 
تقف  "لن  قولها:  في  الأ�سا�سية  القاعدة 
�أو  هنا  قاعدة  خرقها  عند  الأدب  وظيفة 
عليه  �سيكون  و�إنما  جديد،  معنى  �إ�ضافة 
طبيعة  عليه  تفر�ضه  هذا  من  �أدق  واجب 
التطور")8(، فال�شاعر مطالب بالا�ستفادة 
من التراث، و�أن عملية التطور لاتقف عند 
بعد  التطور  م�ستوى  بل على  م��سألة الخرق 
عند  فالجديد  القاعدة.  من  الا�ستفادة 
من  التام  الخروج  عن  ين�أى   " ال�شاعرة 
لإجراء  مراعى  يبقى  بل  القديم،  �سياق 
القديم  ثياب  بع�ض  يلب�س  و�صوري،  حفظي 
هذا  �أن  لت�ؤكد   ،)9( بالأ�صالة"  المت�صلة 
طريقة  على  )خروجاً(  لي�س  الأ�سلوب" 
تطور  يتطلبه  لما  تعديل  هو  و�إنما  الخليل، 
المعاني والأ�ساليب، وهو تحرير لل�شاعر من 

عبودية ال�شطرين")10(. 
مرتبط  نازك  عند  الجديد  فال�شعر 
تحاول  �أنها  وا�صالته،كما  القديم  بال�شعر 
ال�شعر  على  تهجموا  الذين  بوجه  الوقوف 
اللقيط  الهجين  بالكائن  واتهموه  الجديد، 
الأ�سا�س  وجود  م�ؤكدة  ال�سائب،  ال�شعر  �أو 
الجديدة،  العربية  الق�صيدة  في  المو�سيقي 
من خلال )التفعيلة( في ال�شعر العربي التي 
تتبع الن�سق المو�سيقي، كما ا�ستقر�أه الخليل 
يقوم  وهو  و�سجله،  الفراهيدي  �أحمد  بن 
على البيت ذي ال�شطرين، والذي يتكون من 
والقافية  التفعيلات،  هذه  من  محدد  عدد 
الرواد  فال�شعراء  الواحد،  والروي  الواحدة 

الواحدة  بالتفعيلة  الالتزام  بمبد�أ  �أخذوا 
تكرارًا  �آخر،  �إلى  �سطر  من  تتكرر  التي 
يخ�ضع للإيقاع الداخلي العميق الذي ي�شكل 
جوهر التجربة ال�شعرية الجديدة وماهيته. 
وو�أدت  كثيرة،  �أحا�سي�س  خنقت  القافية 
معاني لا تح�صر في �صدور �شعراء �أخل�صوا 
الأوزان  تنوع  �إلى  تدعو  فال�شاعرة  لها، 
والقوافي التي تحمل في جوانحها المو�سيقى 
يتقنوا  لم  �أوزان  مجرد  ولي�س  العذبة، 

�صنعتها الدقيقة فخلّطوا في بحورها.
ت�ستعمل  بقيت  فقد  الألفاظ  �أما 
الفترة  قرون  طيلة  ال�شائعة  بمعانيها 
ال�سابقة.. وربما كان ذلك �سبباً في ا�ستنكار 
القوة  تعتمد  التي  ال�شعرية  المدار�س 
وال�سريالية  كالرمزية  للألفاظ،  الإيحائية 
على اعتبار �أن هذه المدار�س تحمّل الألفاظ 
وغوام�ض  والأحلام،  الرموز  من  �أثقالًا 
عبد  ال�شاعر  �أما  طاقتها.  فوق  اللا�شعور 
ما  هو  "التراث  �أن  فيقرر  البياتي  الوهاب 
يتحول  فهو  و�سيكون")11(،  ويكون  كان 
ويت�أثر با�ستمرار بفعل عوامل الولادة والموت 
ولا يبقى ثابتاً. �إنه كما يقول: "عجينة لدنة 
ب�شكل  لي�س  ولكن  والتعين  للت�شكّل  قابلة 
ح�ضور  وجود  من  لابد  �أنه  بمعنى  نهائي 
والتعين  الت�شكيل  عملية  في  عليه،  متفق 
بقي  �إذ  والتجديد،  التحويل  يق�صد  التي 
بثقافته  الما�ضي  عنده  يعني  عاماً  مفهوماً 
التراث  في  ح�صره  وقد  وتقاليده،  وعاداته 
الأدبي. والما�ضي عنده لي�س �شيئاً منف�لًاص 
وليد  �إنه  والم�ستقبل.)12(،  الحا�ضر  عن 
ينمو  المعا�صر،  والإن�سان  الجديدة  الحياة 
مجرد  لي�س  فهو  بتطوره.  ويتطور  بنموه 
جزء  بل  محدد،  �أثر  �أو  مخطوط  �أو  كتاب 
واقعه  ومن  الإن�سان  حياة  من  يتجز�أ  لا 
يتطور  بل  يبقى جامداً  والقديم لا  المعي�ش. 

عبر التاريخ والبيئات. 
ويتغير  يتطور،  �شيء  عنده  فالتراث 
بتغير الحياة والإن�سان والظروف المحيطة، 
خارجنا  يت�شكل  لا  وهو  كله.  بذلك  ويت�أثر 
ومن  منا  جزء  لأنه  حولنا،  وفيما  فينا  بل 
واقعنا. والتراث بهذا غير محدد في ثقافة 
ح�ضارية  منجزات  �أو  معينة  عادات  �أو 
لا  متكامل،  وكل  عام،  هو  �إنما  بعينها، 
ينف�صل بع�ضه عن بع�ض. �إنه كل ما يتركه 
نظرة  وهذه  ومعنوياً.  مادياً  للآخر،  الأول 
في  الم�ؤثر  الما�ضي  باعتباره  للتراث  �شاملة 
التراث  ربط  وي�ؤكد  والم�ستقبل.  الحا�ضر 
المحيطة  وبالظروف  جهة،  من  والتجديد 
العربي  ال�شعر  فتاريخ  �أخرى"  جهة  من 
ابتعدت  الإ�لاسمية  الق�صيدة  �أن  ي�ؤكد 
من  باقترابها  الجاهلية،  الق�صيدة  عن 
�صفة  عليها  و�سيطرت  و�أفكاره  الع�صر  لغة 
على  طغت  التي  الح�سية  بدل  التجريد 
في  الآخر  العالم  لأثر  الجاهلية،  الق�صيدة 
فكر العربي الم�سلم وخياله ال�شعري ونزعته 

التجريدية" )13(.
كما يرى �أن وقوف حركة الإحياء عند 
التراث دون تجاوزه، خلقت حركة م�ضادة 
�أعادت ال�شعر �إلى الحياة متمثلة في جماعة 
الاهتمام  �أن  على  و�أبولو،  والمهجر  الديوان 
ولدت  الخيالات،  في  والغو�ص  بالعاطفة 
العودة  خلال  من  الجديد  ال�شعر  حركة 
على  الحركة  هذه  ثارت  وقد  الواقع،  �إلى 
لغة  عن  بحثاً  والمو�ضوعات،  والأوزان  اللغة 
م�شكلات  يعالج  منا�سب  و�شكل  جديدة 
لا  البياتي  الوهاب  وعبد  الجديدة،  الحياة 
ينظر �إلى التراث مجرداً بل يراه من خلال 
عنده  الواقع  �أن  على  الاجتماعي.  الواقع 
�أنه ي�شمل القديم والجديد  �أو�سع من حيث 
معاً. فهو ينتظم التراث والمعا�صرة معاً في 
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�أن في التراث  تفاعلهما الم�ستمر، وهو يرى 
بع�ض الجوانب ال�سلبية، التي تعرقل حركة 
الواقع من جهة، ويقبل من الآخر ما يمكن 
و�أعمق  �أرحب  �آفاق  �إلى  الحا�ضر  يوجه  �أن 
من جهة ثانية. فالانفتاح على الآخر يعطي 
من  وال�صمود  البقاء  على  قدرة  المجتمع 
جهة، وطاقة على الم�شاركة في بناء مجتمع 
�إ�شارة  في  �أخرى)14(.   جهة  من  �إن�ساني 
يكون  �أن  يجب  الذي  التجديد  �إلى  منه 
بلورة  وا�سع في  �إلى حدٍ  ت�ساهم  �آليات  وفق 
من  ن�ضجها  واكتمال  ال�شعرية،  التجربة 
�أجل الوقوف على تجربة قوية متما�سكة في 
م��سألة  بعيدا عن  لي�س  �أنموذجها الجديد، 
معاي�شة  على  قادره  تكون  �أن  المهم  ال�شكل، 

الواقع والوقوف بوجه التحديدات.
البياتي  عند  فالتراث  وبهذا 
الجديد  من  كل  جانب  �إلى  مكون  عن�صر 
والم�ستجلب، لا يرف�ض التفاعل معهما لبناء 
الإ�لاسمي  العربي  والتاريخ  �أف�ضل.  مجتمع 
عند ال�شاعر �شاهد على التفاعل الح�ضاري 

بين الأجنا�س المختلفة.        
�أن  يمكن  لا  البياتي  عند  فال�شاعر 
ي�صل �إلى ر�ؤية جديدة �إلا من خلال �إيجاد 
هذه  ومن  والحا�ضر.  الما�ضي  بين  العلاقة 
الجديدة.  تجربته  تنبع  الجديدة  الر�ؤية 
وانقطاع  التراث  مع  توا�صل  فالتجديد 
المفا�سد  على  وثورة  به  ارتباط  وهو  عنه، 
لـه،  وتقليداً  ن�سخة عنه  منه، حتى لا يكون 
ت�شكيل  بل هو  للقديم  لي�س هدماً  والجديد 

جديد لـه على �ضوء التجربة الحديثة.
مرحلة  �إلى  البياتي  انتقل  وبعدها 
ا  بع�ضً �أن  وجد  عندما  التراث  عن  الدفاع 
�أمام  "هذا التراث الأدبي لا يثبت  �أن  يرى 
الت�صورات والمبادئ الأدبية الوافدة، وي�سعى 
الت�صورات  هذه  انطباق  ت�أكيد  �إلى  �آخرون 

التراث")15(،وبعدها  هذا  على  والمبادئ 
الذين  التجديد  �شعراء  مرحلة  �إلى  ذهب 
و�إن  معنوياً،  بالتراث  �صلتهم  يقطعوا  لم 
اطراحهم  خلال  من  �شكلياً  عنه  انف�صلوا 
لل�شكل القديم. فهم "قد انف�صلوا عنه لكي 
يقفوا منه مع ذلك على بعد بعينه يمكنهم 
�أعمق"  تمثلًا  وتمثله  �أ�صدق،  ر�ؤيته  من 

.)16(
في  القديم  عن  ينف�صل  لا  فال�شعر 
ثقافتهم  لكن  ال�شعري،  والم�ضمون  ال�شكل 
تكوين  من  ومكنتهم  بالتراث  والت�صاقهم 
البياتي  ويلخ�ص  و�شاملة.  وا�سعة  ر�ؤية 
من  بمجموعة  التجديد  �شعراء  موقف 
"�ضرورة تقدير التراث في  الآراء النقدية: 
�إطاره الخا�ص، من حيث هو كيان م�ستقل 
بمعنى  تاريخية".)17(  و�شائج  به  تربطنا 
ب�شكل فو�ضوي عن  والتمرد  الانقطاع  عدم 
كما  علينا  بل  ال�سنين  لآلاف  العميق  تراثنا 
المعرفة  �إليه في �ضوء  النظر  يقول:" �إعادة 
ذاتية  قيم  من  فيه  ما  لتقدير  الع�صرية، 
�أن  يجب  �إذ  �إن�سانيه")18(.  روحية  باقية 
يكون للثقافة الع�صرية دور كبير في مواجهة 
القيم  من  والا�ستفادة  الع�صر  متطلبات 
خلال  من  وتجديدها  التراث  لهذا  العليا 
"توطيد الرابطة بين الحا�ضر والتراث عن 
طريق ا�ستلهام مواقفه الروحية والإن�سانية 
من  والا�ستفادة  الع�صري"  �إبداعنا  في 
نحو  عل  وتطويرها  الان�سانية  الجوانب 
من  نوع  "خلق  في  ي�ساهم  �إبداعي  �إن�ساني 
ال�ضاربة  الجذور  بين  التاريخي  التوازن 
على  الناه�ضة  والفروع  الما�ضي،  �أعماق  في 

�سطح الحا�ضر")19(.
مع  الحيدري  بلند  ال�شاعر  يتفق 
تعني الانقطاع عن  ب�أن الحداثة لا  زملائه 
 ،)20( " وت�أ�صيل  هي" تطوير  بل  التراث 

من  الا�ستفادة  �إلى  ال�شعراء  يدعو  وهو 
التراث وتطويره، داعيا ال�شعراء �إلى ارتياد 
تت�ضمن  ال�شعري،  عملهم  في  جديدة  �آفاق 
تجديد ر�ؤيتهم لل�شعر والعالم. م�ؤكداّ �أهمية 
الثقافة،  م�سيرة  في  الإبداعي  الأثر  ترك 
يمتلكها  مقومات  عن  ناتج  الأثر  هذا 
�أتى  �أم  القديم  من  �أكانت  �سواء  المبدع، 
�شخ�صيته  عن  كا�شفاّ  بع�ض)جديد(  بها 
المجددة، فقد عرف ال�شاعر بلند باحتفاظه 
بهذا الروح المحلي – البيئي- الاجتماعي. 
على �أن يت�سم التجديد بالاختيار ال�صحيح 
�إذ يقول: "الاختيار �ضرورة للخلق والإبداع 
يمكن  �صالح  هو  ما  التراث  في  �أن  ذلك 
يمكن  فا�سد  هو  وما  منه،  الا�ستفادة 
بل  جملة،  التراث  �أخذ  يمكن  ولا  �إطراحه 
يجب ا�ستخلا�ص ما يمكن �أن يعود بالن�صح 

للواقع الجديد")21(.
فالحركة ال�شعرية الجديدة عند بلند 
لي�س مجرد تقليد وانبهار و�إنما تطوير يعود 
المفا�سد  عن  والابتعاد  والن�صح  بالفائدة 
�شاذل  ال�شاعر  �أما  ال�شعرية.   والهفوات 
لم  الجديد  ال�شعر  �أن  �إلى  فيذهب  طاقة 
يكن في حقيقته "�ضرباً مبتكراً ولا مبتدعاً، 
العربية  الأ�صول  على  مبني  تجديد  ولكنه 
العرو�ض" فال�شعر الجديد هو  القديمة في 
تطوير لل�شعر القديم، فقد مر بمراحل حتى 
و�صل �إلى التجديد، فالعربي معروف بحبه 
"نحن قوم يهزنا الحرف، وتطربنا  لل�شعر 
الكلمة، و�إننا �أ�صحاب لغة وح�ضارة")22(. 
تتطور  الذي   هو  الأديب  �أن  �إلى  ويذهب 
الوا�سعة  بثقافته  ترتبط  كونها  عنده  اللغة 
الآداب  على  الاطلاع  عبر  اكت�سبها  والتي 
جذورها  تمتد  التي  الثقافات  في  والتعمق 

من الما�ضي �إلى الحا�ضر.
مع  طاقة  �شاذل  ال�شاعر  يتفق  �إذ 
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بال�شعر  الجديد  ال�شعر  امتداد  في  ال�سياب 
القديم وبخا�صة ال�شعر الاندل�سي فيقول:" 
لقد كان الأندل�سيون �أبعد منا نظراً في هذا 
الأمر فلم يق�صروا �شعرهم على الأعاري�ض 
وهو  المو�شح،  �أوجدوا  بل  القديمة،  العربية 
على الأرجح محاولة للان�سجام مع الحياة 
فال�شاعر   ،)23(" الجديدة  الأندل�سية 
المتم�سكين  ال�شعراء  من  طاقة  �شاذل 
الجديد  ال�شعر  يعد   ال�شعري،   بالتراث 
معهما  ويتفق  القديم،  لل�شعر  امتدادا 
مدى  لنا  لي�ؤكد  المحروق  محمود  ال�شاعر 
العلاقة بين ال�شعر الجديد وال�شعر القديم 
هذه  �شبه  �إذ  متينه  علاقة  وجود  مو�ضحاً 
العلاقة بعلاقة توارث الأجيال عندما قال: 
الق�صيدة  مع  جنب  �إلى  جنباً  �سارت  "لقد 
�شك  ولا  وربيبتها،  ابنتها  فهي  العمودية 
و�صلة  والتعاطف  الود  من  قوية  و�شائج  �أن 
مادامت  بخير  فهي  بينهما  تربط  الرحم، 

الق�صيدة العمودية بخير")24( .
والروابط  ال�صلة  عمق  ي�ؤكد  ومما 
وال�شعر  ال�شعري  التراث  بين  العميقة 
الجديد. �أن ال�شعراء الرُوّاد عنوا به الما�ضي 
ومنهم  وتقاليده،  وعاداته  بثقافته  العريق 
ال�شعري،  بالتراث  يت�صل  �أنه  يرى  من 
ومنهم من يرى  �أنه يت�صل بالحياة والواقع، 
في  الواقع  على  الرُوّاد  ال�شعراء  يركز  �إذ 
التعامل مع التراث، ذلك �أن فهم التراث لا 
يمكن �أن يكون بمعزل عن المجتمع، ذاهبين 
من  الفا�سد  وا�ستبعاد  ال�صالح  اختيار  �إلى 
عندهم  فالواقع  الواقع،  �ضوء  على  التراث 

معيار للرف�ض والقبول.

الت�صوّر الجديد لجدل ال�شكل 
والم�ضمون

منت�صف  في  والأفكار  الآراء  ت�ضاربت 

حول  الخم�سينيات،  ومطلع  الأربعينيات 
كما  العربي،  ال�شعر  في  التجديد  ظاهرة 
اختلفت الت�سميات  والم�صطلحات وتعددت 
"�أ�سلوب  المفاهيم؛ فهو عند نازك الملائكة 
جديد .. ولي�س خروجا على طريقة الخليل، 
ال�سياب" �شعر  عند  وهو  لها،  تعديل  و�إنما 
البياتي  عند  والقوافي" �أما  الأوزان  متعدد 
فهو  المحروق،  ومحمود  و�شاذل  وبلند 
�أ�سلوب جديد لا يخلو من الأوزان المتدفقة 
ال�صور  فيه  وتدخل  المو�سيقية؛  و�شحنتها 
المكثفة والرموز الموحية، ثم ظلت الت�سميات 
�أهمها  كثيرة،  لأ�سباب  م�ستقرة  غير  قلقة 
متين  بجدار  ارتطم  الذي  الحدث  ج�سامة 
تمتد  لأمة  الهائل  ال�شعري  التراث  من 
و�أهم ما  التاريخ.  جذورها في عمق اعماق 
يميزها تراثها ال�شعري  ال�ضخم الممتد من 

الع�صر الجاهلي حتى الع�صر الحا�ضر.
ال�شعر  في  التجديد  ق�ضية  �أثارت 
تتعلق  و�شائكة،  كثيرة  �أ�سئلة  العربي 
بالدوافع التي تكمن وراء النقلات الكبيرة، 
الر�ؤية  في  انقلاباً  تحدث  حين  ولا�سيّما 
واقع  لتنقل  التعبير،  وو�سائل  والهدف 
من  م�ستوى  �إلى  التقليد  حالة   من  الإبداع 

التطور والتجديد. 
ي�أت  لم  والحداثة  التجديد  وعي  �إن 
لر�ؤية  نتيجة  بل  عابرة،  م�صادفة  بفعل 
تبلورت –كما يبدو- عبر تجارب كثيرة في 
بناء الق�صيدة الجديدة، ون�ستدل على ذلك 
التي طرحها  النظرية  المقاربات  من خلال 
عن  فيها  دافعوا  والتي  الرُوّاد،  ال�شعراء 
وم�ضمونها.لهذا  الحديثة  الق�صيدة  �شكل 
في  ال�شباب  ال�شعراء  "�إن  ال�سياب:  يقول 
العراق لم يثوروا على القواعد الكلا�سيكية 
بالمعنى الدارج للثورة، ولكنهم طوروا بع�ض 
من  ح�سنة  �أنها  اعتقدوا  التي  العنا�صر 

عنا�صر التراث ال�شعري الأدبي؛ وتخل�صوا 
ب�أنها  اعتقدوا  التي  العنا�صر  بع�ض  من 
عن  يعبروا  �أن  و�أرادوا  فا�سدة،  �أ�صبحت 
غير  لكنه  ا،  �أي�ضً ثائر  ب�أ�سلوب  الثورة  هذه 
�أنهم  يعرفون  لأنهم  القديم،  عن  منف�صل 
و�إن  و�أنهم  تراثهم،  من  القوة  ي�ستمدون 
انف�صلوا عن هذا التراث ماتوا، كما تموت 
ال�شجرة �إذا انف�صلت جذورها عن الأر�ض 

.)25("
منقطع،  غير  ال�سياب  عند  فالتراث 
التراث،  عن  الانف�صال  الممكن  غير  ومن 
بانف�صال  عنه  الانف�صال  �شبه  لذلك 
لم  الت�شبيه  وهذا  الجذور،  عن  ال�شجرة 
ي�أت من فراغ، بل جاء نتيجة ثقافة تراثية 
تجربته  في  ال�سياب  �إليها  ا�ستند  عميقة، 
العنا�صر  تغيير  يريد  فال�سياب  ال�شعرية، 
التي يعتقد �أنها �أ�صبحت باليه، وا�ستبدالها 
بعنا�صر متطورة تواكب الع�صر بمتطلباته. 
لأنهم  القديم،  عن  منف�صله  غير  لكنها 
تراثهم  من  القوة  ي�ستمدون  �أنهم  يعرفون 
ماتوا  التراث  هذا  عن  انف�صلوا  �إن  و�أنهم 
جذورها  انف�صلت  �إذا  ال�شجرة  تموت  كما 

عن الأر�ض.
ونعدّها   - الملائكة  نازك  طرحت  لقد 
في  الجديدة-  الحركة  لهذه  منظرة  �أول 
الألفاظ  عن  ورماد(  )�شظايا  مقدمة 
هذه  فكانت  العمودية،  والقوافي  والأوزان 
الق�صيدة  خلخلت  قوية  هزّة  ت�شكل  الآراء 
النقاد  هاجم  �أثرها  وعلى  العمودية، 
طرحت  فقد  الملائكة،  نازك  والأدباء 
�أن  و�أو�ضحت"  وثقة  جر�أة  بكل  �آراءها 
تتطور  التي  هي  الحية  الإن�سانية  اللغات 
تغييرا  يدخل  �أن  المرهف(  )الأديب  وعلى 
يترك  و�أن  اللفظي  قامو�سه  في  جوهرياً 
ا�ستعمال طائفة كبيرة من الألفاظ المحنطة 
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الميتة")26(. وهي تتجه نحو تطوير اللغة، 
تبقى  ولا  وتتطور،  تنمو  عندها  فاللغة 

محنطة وجاهزة للا�ستعمال. 
تعني  الحداثة  �أن  فيرى  البياتي  �أما 
�صناعة  "�إذن  يقول:  عندما  التجديد 
التجديد،  �أ�سميها  لي  بالن�سبة  الحداثة 
ولا  الم�ضمون،  يقت�صر على  لا  التجديد  لأن 
لغوية  مغامرة  هو  �إنما  فقط،  اللغة  على 
الق�صيدة" )27(.  كتابة  �أي هو  ووجودية، 
م�صطلحي  بين  يميز  لا  هنا  والبياتي 
حداثة،  تجديد  فكل  والتجديد،  الحداثة 

ولكن لي�س كل حداثة تجديد.
�إن التجديد قد يكون جزئياً في ال�شكل 
في  حداثة  يعني  لا  هذا  ولكن  الم�ضمون،  �أو 
ووا�سع،  �شامل  مفهوم  فالحداثة  ال�شعر. 
الوزن  في  يكون  قد  الذي  التجديد  بعك�س 
�شوقي  و�صف  فهل  المو�ضوع.  �أو  القافية  �أو 
المادية  للأ�شياء  الزهاوي  �أو  الر�صافي  �أو 
خارجيا  و�صفا  لي�ست  الحداثة  حداثة؟ 
لمخترعات حديثة. "ذلك �أن ا�ستعمال �شيء 
ما ا�ستعمالًا مجازياً لا يبلغ غايته �إلا �إذا كان 
الخبرة  حدود  في  داخلًا  محبوبا،  م�ألوفاً 
النف�س.  في  العميقة  الجذور  ذات  المعتادة 
ال�شيء  حول  الارتباطات  تكون  �أن  ولابد 
العام"  اللا�شعور  في  م�ستقرة  الجديد 
منجزات  و�صف  لي�س  فالمطلوب   .)28(
بل  الع�صر،  روح  �إدراك  ولكن  الع�صر، 
عند  والتجديد  مجدداً،  ال�شاعر  يكون  قد 

البياتي يجب �أن يم�س ال�شكل والم�ضمون. 
ح�ضاري  "مفهوم  الحداثة  مفهوم  �إن 
للكون  تماماً  جديد  ت�صور  وهو  �أولًا، 
غالي  يرى  والمجتمع")29(،كما  والإن�سان 
�شكري. على �أن المعا�صرة قد تكون ح�ضوراً 
فاعلًا في الع�صر، وتفاعلًا حقيقياً فيه، وفي 
هذه الحال قد تكون عند بع�ض ال�شعراء �أو 

وجرياً  الع�صر،  انبهاراً بم�ستجدات  النقاد 
وراء الأ�ضواء، و�سطحية و�ضحالة في الفكر 
�إنما  الم�صطلح  �أن  يعني  وهذا  معاً.  والروح 
�إيجاباً.  �أو  �سلباً  ا�ستعماله  بح�سب  يتحدد 
الحيدري  بلند  ال�شاعر  يراه  ما  وهذا 
فالحداثة عنده �شكل وم�ضمون معاً فيقول: 
الحداثة  تحديد  �إلى  يذهبون  الذين  "�أما 
لأن  مخطئون  فهم  فقط  ال�شكل  با�سم 
الحداثة م�ضمون �أي�ضاً والعك�س وارد �أي�ضاً. 
وعلى هذا ف�أنا لا �أعتق  ب�أن نازك الملائكة 
من  الكثير  في  الجواهري  من  حداثة  �أكثر 
الذين  �أولئك  ينتقد  فهو   .)30( �أعمالها" 
منهم  ظناً  الأ�شكال  تجديد  �إلى  اندفعوا 
)التجديد(،  بها  يعني  التي  الحداثة  �أن 
مجرد  لي�س  التجديد  �إن  �شكل.  مجرد 
انتقال من البحر �إلى التفعيلة �أو من البيت 
الموحدة.  القافية  من  والتحرر  ال�شطر  �إلى 
ور�ؤية  الع�صر  �أحداث  من  موقف  التجديد 
�أن  كما  وم�ضموناً.  �شكلًا  للعالم  جديدة 
الاهتمام بالم�ضمون بدعوى مواكبة الع�صر 
لي�س مقيا�ساً للتجديد �إذ قد يتناول الن�ص 
"لكل  تقليدي،  �شكل  في  جديداً  مو�ضوعاً 
�أبي تمام  �أو  المتنبي  ع�صر حداثته، حداثة 
�أو �أبي نوا�س لا ت�شبه حداثة ال�سياب وخليل 
ي�صنع  الذي  هو  ال�شاعر  �إذ  مثلًا،  حاوي 
بزمانها  مت�أثرة  تكون  والحداثة  الحداثة، 
�أي�ضاً")31(.  الأو�سع  وبالأفق  ومكانها 
تجربته  ذاته  الع�صر  في  �شاعر  لكل  �إن  بل 
ال�سياب  فتجربة  به،  الخا�صة  الحداثية 
غير  البياتي  وتجربة  �أدوني�س،  تجربة  غير 
تجربة المحروق وهكذا... فالتجديد حداثة 
المتميزة  ر�ؤياه  �شاعر  ولكل  "ر�ؤيا  والحداثة 

وموقفه الخا�ص من ق�ضايا الحياة".
فمثلما يرتبط التجديد بظروف المكان 
والزمان يرتبط �أي�ضاً بنف�سية المبدع. وهذا 

ما ذهب �إليه الحيدري حين ر�أى �أن التجديد 
الرمز  �أو  التفعيلة  ا�ستخدام  في  لي�س 
م�ضمون  مجرد  لي�س  �أنه  كما  والأ�سطورة. 
الأدوات كلها،  ا�ستخدام لهذه  جديد، لكنه 
العالم  من  وموقف  حديثة  ر�ؤية  خلال  من 
حداثة  بين  الاختلاف  البياتي  .وي�ؤكد 
لم  �أنه  على  المعا�صرين،  وحداثة  القدماء 
�أن  ذلك  الع�صور،  بين  روابط  وجود  ينف 
المعا�صرين منهم "من يكتب حتى الآن بلغة 
�أن  كما  يح�سون.  كما  ويح�س  القدماء  كلغة 
القدماء كان فيهم من يكتب بلغة قريبة من 

لغتنا وت�شغله هموم كهمومنا")32(. 
المعا�صرين  حداثة  �أن  يعني  وهذا 
ت�شابهت  �إذا  القدماء  حداثة  مع  تلتقي  قد 
القدماء ما  و�أن بين حداثة  واللغة.  الهموم 
�شعر  مثل  الع�صور  مر  على  حديثنا  يبقي 
هذا  حداثة  ف�إن  هذا  وعلى  مثلًا.  المتنبي 
ال�سابقة.  الع�صور  حداثة  تجب  لا  الع�صر 
على �أن هذا لا ينفي �أن لكل �شاعر حداثته 
المختلفة باختلاف نظرته �إلى هذه الهموم، 
لذلك. فوجود  تبعاً  للغة  ا�ستعماله  وطريقة 
�إن   بل  الاختلاف،  وجود  ينفي  لا  الت�شابه 
ال�شاعر  ق�صائد  في  يكون  قد  الاختلاف 

الواحد ذاته، من حيث درجة حداثتها.
حداثات  بين  اختلاف  هناك  دام  وما 
الواحد  الع�صر  حداثات  بين  بل  الع�صور 
فلي�س ثمة مقيا�س محدد للحداثة. ومادام 
�أن  يجوز  فلا  للحداثة  مقيا�س  هناك  لي�س 
الحداثات.  لبقية  مقيا�ساً  ما  حداثة  تتخذ 
�ضرورة  �إلى  البياتي   يدعو  هنا  من 
قواعد  من  الانطلاق  وعدم  الا�ستقراء 
م�سبقة �أو �أحكام جاهزة. فهو يرى �أن لكل 
فللأدب  الخا�صة،  حداثته  وتجديد  �إبداع 
حداثته  العربي  وللأدب  حداثته  الغربي 
تطبيق  ينبغي  ولا  حداثات  الحداثة  �أي�ضاً. 
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مقيا�س حداثة على حداثة �أخرى)33(. 
لا  الغرب  حداثة  على  ينطبق  فما 
العرب.  حداثة  على  بال�ضرورة  ينطبق 
يعمم  مطلقاً  نموذجاً  "لي�ست  فالحداثة 
لها بل هي فعل  الآداب وي�صلح  على جميع 
�أدبية  تجربة  كل  لمعطيات  يخ�ضع  تاريخي 

و�إن ا�ستفاد من تجارب �أخرى")34(.
ال�شعراء  زملائه  مع  البياتي  ويتفق 
وقفاً  لي�ست  الحداثة  �أن  فيقرروا  الرواد 
على زمن دون زمن �أو بيئة دون �أخرى. لكل 
كان  القي�س  ف�أمر�ؤ  ومقلدوه،  زمن حداثيوه 
حداثياً في ع�صره قيا�ساً �إلى غيره وكذلك 
وخليل  الرومي  وابن  تمام  و�أبو  نوا�س  �أبو 
القلمية)35(.  الرابطة  و�شعراء  مطران 
التجديد  بين  قائم  �صراع  زمن  كل  وفي 
والتقليد. وهذا يدل على �أن مقايي�س ال�شعر 
الحياة  بتغير  للتغير  عر�ضة  بل  ثابتة  غير 
م�ستمرة  محاولة  التجديد  و�أن  والإن�سان، 
لحركة  م�ستمرة  ومواكبة  الم�ألوف  لتجاوز 
في  ي�صبح  حديثاً  اليوم  نعده  وما  الحياة. 
يوم ما قديماً. فالتجديد في هذا الع�صر لا 
ينفي التجديد في غيره، ولكنه ينفي التقليد 
�أن  يمكن  لا  والتجديد  الع�صور.  كل  في 
�شذوذاً  كان  و�إلا  القديم  من  خال�صاً  يكون 

وجنوناً، كونه ينطلق من التراث 
يعيد  �أو  عنا�صره  في  فيعدل  ذاته 
الجديدة  التجربة  �ضوء  على  ت�شكيلها 
�أو  فنية  قيماً  �أو  جديدة  �أ�شكالًا  يبتكر  �أو 
ال�شعرية  والجدة  الحياة.  تتطلبها  معنوية 
من هنا ن�سبية لارتباطها بالموروث ال�شعري 
�أ�صل  ذات  بلغة  ولارتباطها  جهة)36(  من 
التجديد  �إن  بل  �أخرى.  اجتماعي من جهة 
ن�سبي حتى لدى ال�شاعر الواحد �إذ قد يبد�أ 
مجدداً وينتهي مقلداً �أو العك�س. وقد يجدد 
في جانب دون �آخر، ك�أن يجدد في الوزن �أو 

اللغة �أو المو�ضوع �أو في كل ذلك.
والتجديد من هنا قد يكون جزئياً كما 
نتيجة  �أ�صبح  متى  عاما؛  يكون  �أن  يمكن 
وفي  جديدة.  عقلية  على  تدل  جديدة  ر�ؤية 
لأنه  حداثة  التجديد  ي�صبح  الحال  هذه 
لا  �أنه  ومثلما  العالم.  من  جديد  موقف 
حداثة بدون تجديد كذلك لا حداثة بدون 
والتقليد  التقليد،  �ضد  فالحداثة  �أ�صالة. 
�شخ�صية  على  دليل  لأنه  للأ�صالة،  نفي 
�أما  هو.  كما  الموروث  �إنتاج  تعيد  �سلبية 
التجديد فهو يدل على ال�شخ�صية الإيجابية 
ت�شكيله بطريقة  وتعيد  التراث  ته�ضم  التي 
جديدة تميز ال�شاعر من غيره. وعلى هذا 
بال�ضرورة  ينطوي  �أ�صيل  �إبداع  "كل  ف�إن 
على درجة عالية �أو على درجة من الجدة، 
بال�ضرورة  تنطوي  لا  الجدة  �أن  حين  في 
قد  انها  ذلك  �أ�صيل")37(.  �إبداع  على 
التجربة،  تنبع من  �شكلية خارجية لا  تكون 
الحال  هذه  وفي  �أجنبي.  لجديد  تقليداً  �أو 
العمل  لحداثة  معياراً  تكون  �أن  يمكن  لا 
الفني، لأنها دليل على العجز لأعلى الإبداع 

والخلق.
في  التجديد  مفهوم  تحديد  ف�أما 
البياتي  فنجد  والموروث،  بالواقع  علاقته 
بالفرد،  لا  بالجماعة  �أولًا  التجديد  يربط 
بثقافة  الفردي مرتبط  التجديد  ذلك" �أن 
حركة  الحقيقي  والتجديد  معين،  مجتمع 
�أمة  ثقافة  وراءها  تقف  كاملة  �شعرية 
كان  و�إلا  فردية  �إرادة  ولي�س  ب�أكملها، 
يكون  لا  فالتجديد  الف�شل)38(.  م�صيره 
�أمة،  رغبة  �إلى  ي�ستند  كان  �إذا  �إلا  حقيقياً 
لأنه لي�س تجديداً في مجال دون �آخر، و�إنما 
والتجديد  البياتي.  عند  عام  تجديد  هو 
في  التجديد  عن  ينف�صل  لا  بهذا  ال�شعري 
و�إنما  ذاته،  في  هدفاً  لي�س  فهو  الحياة، 

المرحلة  اقت�ضتها  ما�سة  لحاجة  تلبية  هو 
ينبع  بل  للغرب  تقليداً  لي�س  وهو  الجديدة. 
الق�صيدة  �شكل  ف�إن  ثم  ومن  التراث،  من 
للق�صيدة  طبيعي  تطوير  الجديدة 

العربية)39(.
عن  تطور  البياتي  عند  الجديد 
مجتمع  في  الحياة  تطور  خلال  من  القديم 
بالمجتمع  مرتبطاً  التجديد  ومادام  معين. 
ف�إن  الحياة،  تطور  اقت�ضاها  ما�سة  وحاجة 
العربي  ال�شعر  رواد  لدى  ال�شعري  التجديد 
�إنه:  ال�شكل  في  تجديد  مجرد  لي�س  الحر 
"لي�س ثورة على العرو�ض والأوزان والقوافي  
في  ثورة  هو  ما  بقدر  للبع�ض،  خيّل  كما 
البياتي  عند  فالتجديد  التعبير")40(. 
ولا  وم�ضمونها،  �شكلها  في  الق�صيدة  يم�س 
�إذا عززته موهبة حقيقية.  �إلا  يتحقق هذا 
ذلك �أن الموهبة الحقيقية هي التي ت�ستطيع 
القيام بهذا الانقلاب ال�شعري على م�ستوى 

ال�شكل والم�ضمون.
التجديد  �أن  الحيدري  بلند  وي�ؤكد 
والواقع.  الحياة  لتطور  طبيعية  نتيجة  جاء 
الم�ألوف،  عن  خروج  مجرد  لي�س  "فهو 
على  الم�ألوف  قدرة  بعدم  �إح�سا�س  و�إنما 
في  الجديد  الإن�سان  واقع  عن  التعبير 
تحولاته ال�سريعة. و�إذا لم يكن التجديد من 
متطلبات المرحلة ي�صبح �سقوطاً في العبث 
واللاجدوى")41(، ومادام التجديد حاجة 
ما�سة فهو امتداد للتراث لا انف�صال عنه، 
�أي �أن التجديد خارج التراث، هو دعوة �إلى 
الحيدري  عند  والجديد  والانعزال.  الموت 
يجد  �أن  ا�ستطاع  الذي  الجديد  ذلك  "هو 
بعده الحقيقي في الذاتية المتميزة، والبيئة 
فالجديد  الخا�ص")42(.  والع�صر  المعينة 
ببيئة  بدورها  مرتبطة  بذات  مرتبط 
وليدة  هي  مرحلة  لمتطلبات  تخ�ضع  معينة 
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عامة  رغبة  بهذا  وهو  ال�سابقة.  المراحل 
ذاتها  الجدة  في  حب  �أو  فردية،  رغبة  لا 
القارئ  يدع  ب�أكمله.  مجتمع  حاجة  ولكنها 
بين  الجدلية  العلاقة  هذه  من  ي�ستنبطه 
ال�شعر والواقع والتراث. فالتجديد ال�شعري 
على  ينا�سبه  لما  الجديد  الواقع  حاجة  هو 

م�ستوى اللغة وال�شكل والمو�ضوع.
�أما ال�شاعر �شاذل طاقه فيقول: "ولعل 
من المفيد �أن اذكر لك عن هذا ال�شعر, ما 
يحق لك �أن ت��سأل عنه، ف�إنك قد ترى �ضربا 
ال�شعر(  بعيداً عن )عمود  تراه غريباً،  قد 
يزال  ولا  القدماء،  نقادنا  به  تغنى  الذي 
ال�ساعة!  هذه  حتى  به  يتغنى  النا�س  بع�ض 
فلقد جربت، في عدد من ق�صائد الديوان، 
بقافية موحدة،  يتقيد  لا  ن�سق منطلق  على 
ولا يلتزم معيناً من تفعيلات البحور، ف�إنك 
تفعيلتين،  �أو  تفعيلة  الواحد  البيت  في  تجد 
�أكثر  �آخر  �آخر خم�سة، وفي  ولعلك تجد في 

�أو �أقل")43(.      
مغايرة  ت�سمية  �إيجاد  يحاول  وبهذا 
يردد  عندما  الرواد،  ال�شعراء  زملائه  عن 
من  بدلًا  )منطلق(  ت�سمية  مقدمته   في 
التفعيلة  �شعر  �أو  الحر,  ال�شعر  م�صطلح 
الق�صيدة  معاينة  في  ذكية  التفاتة  وهي 
الجديدة التي ا�ستقى منها الأنموذج الذي 
يمكن �أن ي�صنع �شعره الجديد من خلالها، 
تجربته  في  �شاذل  عند  ال�شعر  �أن  كما 
ال�شعرية، قد اختلف في عدد من التفعيلات 
الذي  النحو  على  �آخر،  �إلى  �سطر  من 
ا�ستجاب للجدة الإيقاعية وال�شكلية المتمثلة 
بالق�صيدة الجديدة، التي لا تتوقف بطبيعة 
و�إلا  فقط،  العرو�ضية  البنية  عند  الحال 
ثورة  القديمة  المقايي�س  على  الثورة  كانت 
عرو�ضية متمثلة في الانتقال من البحر �إلى 
فال�شعر  ال�سطر،  �إلى  البيت  ومن  التفعيلة، 

في  تغيير  مجرد  لي�س  �شاذل  عند  الجديد 
ال�شكل، �إنما هو تغيير في ال�شكل والم�ضمون 

ال�شعري.
ب�أنه  ي�شعر  �شاذل  لمقدمة  والقارئ 
على  الرواد  زملائه  تجارب  على  يطّلع  لم 
ال�شعراء  �أهم  من  كان  �أنه  من  الرغم 
الجديد،  ال�شعر  في  كتبوا  الذين  المجددين 
عن  دفاعه  معر�ض  في  �شاذل  يذهب  �إذ 
لأهم  ت�صوره  عن  المعّرب  الجديد  ال�شعر 
جدل  ميدان  في  ولا�سيمّا  الفنية  �إ�شكالاته 
بو�صفهما  والم�ضمون،  ال�شكل  بين  التفاعل 
عنهما  تحدّث  اللتين  الكبيرتين  المقولتين 
النقد العربي في مقاربة الق�صيدة العربية 
التقليدية، "يتحركان باتجاه ال�شعر الغربي 
الت�أثر  نتائج  ال�شعر الجديد من  �أن  معتبراً 

بال�شعر الغربي")44(.   
�أو  فالت�أثر عند �شاذل لا يعني التقليد 
بما  الثقافات  تلاقح  يعني  و�إنما  الانبهار 
ج�سورها  ويمد  الثقافات  هذه  تطور  يعزز 
الحياة  يكر�س  جديد  �أنموذج  لبناء 
دار  الذي  الطويل  الجدل  بعد  الجديدة، 
ال�شكل  حول  والمنا�صرين  المناه�ضين  بين 
الع�صر،  ا�ستيعاب  على  وقدرته  الجديد 
طروحاته  كر�س  طاقة  �شاذل  فال�شاعر 
والم�ضمون  ال�شكل  عن  للدفاع  النقدية 
ال�شعري الجديد. فلم يكن �شعره م�ضمونياً 
الفني  ال�شكل  م�ستوى  على  كان  بل  فح�سب 

الذي يحمل الم�ضمون.
الفنية  واعٍ في الخ�صائ�ص  بيان  وهذا 
لي�س  فهو  وم�ضموناً،  �شكلًا  الجديد  لل�شعر 
التغيير  ت�ستهدف  عرو�ضية  ثورة  مجرد 
للق�صيدة  العرو�ضية  البنية  في  والتلاعب 
وفاعل  عميق  م�ضمون  ثورة  هو  بل  ح�سب، 
�أفق  �أن  ذلك  الأولى،  بالدرجة  و�شعري 
ال�شكل  يحدد  الذي  هو  المتعدد  الم�ضمون 

في  ت�ضعه  ال�شعري  �شكله  في  نه�ضة  فثمة 
وعوا  الذين  الرُوّاد،  ال�شعراء  م�صاف 
بعد  وفنياً  حياتياً  ال�شامل  التغيير  �ضرورة 
في  والتباين  للاختلاف  عر�ضة  �أ�صبح  �أن 
فظاهرة  ومنهجاً-   ر�ؤية  النظر  وجهات 
الجديد  الفجر  افتتحوا  الذين  الرواد 
كان  الاربعينيات,  نهاية  العربية  لل�شعرية 
لها ح�ضور فاعل في النقد العربي، و�شاذل 
ت�أخر قليلا عنهم،  و�إن  الرُوّاد،  �أحد ه�ؤلاء 

ب�سبب ان�شغاله في المجال ال�سيا�سي.
طاقة  �شاذل  ال�شاعر  وعي  �أن  �شك  لا 
لإنجازات  مهي�أة  متحررة  عقلية  ن  ينم 
ال�سائد  على  تتمرد  النوع  هذا  من  مهمة 
من  نابعاً  مدركاً  واعياً  تمرداً  والم�ألوف 
الخروج  ولكيفية  للموروث،  جيد  فهم 
الح�ضارية  ال�ضرورة  اقت�ضت  كلما  عليه 
والتاريخية ذلك، ويعبر �شاذل عن م�ستوى 
هذا  �أن  �أولًا  يحدد  حين  الوعي،  من  �أعلى 
من  مطلقاً  ولا  مر�لًاس  لي�س   " النموذج 
وينطلق  �شيئاً  يلتزم  ولكنه  القيود،  جميع 
�أذكر  �أن  الفن  حق  من  ولعل  �أ�شياء،  من 
ف�إن جذوره  مبتكراً،  لي�س  ال�ضرب  �أن هذا 
�شعراء  وكان  الأندل�سي،  ال�شعر  في  ممتدة 
المهجر،  �شعراء  �إلى  به  موحين  الأندل�س 
�إجادة  �أيما  و�أجادوا  و�أبدعوا  فيه  فنظموا 
مر  الجديد  فال�شعر   ،)45(" �إبداع  �أو 
دقيقة  ل�ضوابط  وخ�ضع  طويلة  بمراحل 
ينجح  لا  الحديث،  ال�شاعر  عليها  ا�شتغل 
لأنه  المجيد  ال�شاعر  الا  عليها  الا�شتغال  في 
يلتزم )) �شيئاً(( وينطلق من ))�أ�شياء(( 
التي طرحها في  �أن نلاحظ المعادلة  ويجب 
الالتزام  حجم  تو�ضح  والتي  المجال  هذا 
حجم  وبالمقابل  مفردا  )�شيئاً(  المحدد 
على  يدل  مما  جمعاً,  )�أ�شياء(  الانطلاق 
م�ستوى  من  كثيراً  �أكبر  التغيير  م�ستوى  �أن 
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الثبات في النموذج. وف�لًاض على هذا ف�إنه 
ي�شير �إ�شارة مهمة جدا، تنم عن وعي عال 
بالموروث وخ�صائ�صه الفنية المتميزة، حين 
الجديد  ال�شعر  من  ال�ضرب  هذا  �أنّ  يذكر 
الأولى  جذوره  �إن  �إذ  مبتكراً((،  ))لي�س 
تلقفه  الأندل�سي(  ال�شعر  في  )ممتدة 
�شعراء المهجر هناك بالطبع وجه �شبه بين 
ال�شعر الجديد والبند في ال�شعر الأندل�سي. 
التراث  �صميم  من  منبثق  الجديد  فال�شعر 
العربية  �أوزاننا  من  م�شق  �أنه  �أي  العربي، 
التقليدية ولي�س �شيئا طارئاً، تمكن ال�شعراء 
من تطويره، حتى و�صل �إلى �شاذل وزملائه 
الذين تمكنوا بدورهم من نقله نقلة نوعية 
فجراً  به  مفتتحين  الحداثة،  منطقة  �إلى 

جديد لل�شعرية العربية )46(.
يقول  التجديدية  الحركات  وعن 
التي  التجديدية  الحركات  �إن  المحروق:" 
را�سخة  جذور  لها  يكون  �أن  بد  لا  تظهر 
فهي  و�إلا  عنها،  وت�شكلت  منها  تطورت 
البايولوجي  للتركيب  مغاير  غريب  ع�ضو 
�أن يرف�ض رف�ضاً قاطعاً.  العام الذي لا بد 
في  غريباً  ع�ضواً  الجديد  ال�شعر  كان  فهل 
حركة  هو  �إنما  ..مطلقاً..  العربي؟  ال�شعر 
متفاعلة متطورة متجددة انبثقت لتغيير ما 
تكرار  ومن  الأوزان  رتابة في  �سائد من  هو 
والاخيلة  ال�صور  في  وجمود  القوافي  في 
المتحجرة،  المحنطة  الألفاظ  عن  وابتعاد 
وا�ستخدام  النف�س  داخل  من  والاقتراب 
والإيماء  بالإيحاء  المعاني  وتكثيف  الرموز 
والخطابية  المبا�شرة  دائرة  من  والخروج 
التطور  هذا  �أن  �شك  ولا  والابتذال")47(، 
يرتبط  المحروق  عند  العربي  ال�شعر  في 
كل  في  المجتمع  بتطور  وثيقاً  ارتباطاً 

والاقت�صادية  الاجتماعية  الحياة  مجالات 
التفاعلات  تلك  وليد  وهو  وال�سيا�سية، 
العميقة في كيان المجتمع بعد هزات الحرب 

العالمية الثانية ومداخلاتها وتعقيداتها.
الجديد  ال�شعر  لاقى  ما  �أهم  ولعل 
فنية  م�شكلات  من  العراق  في  ظهوره  �إبّان 
طري  البنية  رقيق  كان  �أنه  هي  ونقدية، 
ولم  دقيق  ب�شكل  ملامحه  تت�ضح  لم  العود 
الوجه  على  بعد  وقواعده  �أ�س�سه  تر�س 
�أن  ال�شعراء  بع�ض  فت�صور  ال�صحيح. 
الق�ضية �سهلة المنال و�أن ب�إمكان �أي �شاعر 
الجديد  النمط  هذا  �صهوة  يمتطي  �أن 
فيبوح  بال�شعر الحر، )خط�أ(،  �سمي  الذي 
لنف�سه �أن يتحرر من كل �شيء، ويقذف بكل 
�شعراً غثاً لا هو  ويكتب  والا�صول،  القواعد 
�أن  القول  ن�ستطيع   . بالنثر  هو  ولا  بال�شعر 
ت�أ�سي�س  مرحلة  كانت  الخم�سينيات  مرحلة 
ون�ضج وابتكار وتطور عبر تجارب ال�شعراء 

الرُوّاد.
�أما المراحل التي �أعقبت الخم�سينيات 
فهي مراحل ا�ستقرار وغربلة لكل الأخطاء 
الت�أ�سي�س،  مرحلة  في  وقعت  التي  والمزالق 
كل  في  حدوثه  من  بد  لا  بدهي  �شيء  وهذا 
حركة جديدة. لقد اختلف ال�شعراء الرواد 
في تحديد مفهوم التراث مع اتفاقهم على 
�ضرورة ارتباط ال�شعر به، كما �أنهم اختلفوا 
في تحديد مفهوم الحداثة والتجديد �أي�ضاً. 
فهناك من لا يميز بين الحداثة والمعا�صرة 
�أن  من  الرغم  على  والتجديد،  والحداثة 
�أن  على  �أتفقوا  ولكنهم  حداثه،  تجديد  كل 
وموقف  والم�ضمون،  لل�شكل  �شامل  التجديد 
م�ستجدات  �ضوء  على  والوجود  الحياة  من 
�أن  ويرف�ضون  فيه،  يعي�شون  الذي  الع�صر 

�أن  يجب  فالتجديد  �شكليًا  التجديد  يكون 
اتفقوا  كما  والم�ضمون،  ال�شكل  في  يكون 
حداثاته.  �أو  حداثته  ع�صر  لكل  �أن  على 
دون  بع�صر  مرتبطة  لي�ست  فالحداثة 
وللمعا�صرين  حداثتهم  للقدماء  �إذ  �آخر، 
حداثتهم دون �أن تجب هذه تلك بل ت�ستفيد 
�أن  على  التجديد.  نحو  وتتخطاها  منها  
من  و�آخر  ع�صر  حداثة  بين  اختلافاً  ثمة 
لظروف  تبعاً  وذلك  فقرها  �أو  حيث غناها 

المراحل الزمنية المختلفة.
ال�شعر  رُواد  �إن  القول:  وخلا�صة 
الجديد في العراق اتفقوا على �أهمية ال�شعر 
ال�شعرية،  التجربة  �إغناء  في  ودوره  القديم 
و�إن منهج ال�شعراء الرُوّاد يقوم على النظر 
بع�ضها  يكمل  �أنه  على  الثنائية  هذه  �إلى 
متنافرة  متناق�ضة  �أنها  على  لا  بع�ضا، 
يمكن  و�أنه  النقاد،  بع�ض  �إليها  ينظر  كما 
�أية  الا�ستفادة من كل وجه ايجابي  تحمله 
واحدة منها، لت�شكل ر�ؤية متوازنة تقوم على 
الاعتدال والق�صد، وتبتعد عن الافراط في 
التجديد والتفريط بالتراث،لكنهم اختلفوا 
من  فمنهم  التراث،  مفهوم  تحديد  في 
من  ومنهم  ال�شعري،  التراث  في  ح�صره 
في  والفعالة  المتحولة  العنا�صر  في  ح�صره 
مفهومه  تغير  ب�سبب  والم�ستقبل،  الحا�ضر 
�أن  كما  المختلفة.  النقدية  مراحله  عبر 
على  التجديد،  �إلى  اتجهوا  الرُوّاد  ه�ؤلاء 
الرغم من وجود اختلاف �ضئيل في ر�ؤيتهم 
اتفقوا  كما  التجديد.  مفهوم  حول  النقدية 
على �أن التجديد ق�ضية جوهرية لا �شكلية؛ 
الحياة  ق�ضايا  من  وموقف  عقلية  و�إنها 

المعا�صرة. 
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