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                                    " التمثلات الثقافية للغة  في رواية "�شرفات بحر ال�شمال
لـ "وا�شيني الأعرج".  

�شمرة عمر وح�شينة �شلام      

تعتبر اللغة قبل كل �شيء ظاهرة اجتماعية تعبر عن وعي جماعي، هذا الأخير يمثل بدوره هوية ثقافية محددة تقوم بتمثيل 
اأدلوجة من  التعبيرات الفكرية والثقافية والتي ت�شنف الفرد المخاطب في اإطار منظومة واتجاه معين، يعبر عنه عن طريق التعدد 
اللغوي والختلاف الثقافي، الذي تمار�شه اللغة في الن�ص الروائي؛ لأن >> الرواية ظاهرة متعددة الأ�شلوب والل�شان وال�شوت، ويعثر 
المحلل فيها على بع�ص الوحدات الأ�شلوبية اللامتجان�شة التي توجد اأحيانا على م�شتويات ل�شانية مختلفة وخا�شعة لقواعد ل�شانية 
متعددة<<)1(. تنتج خطابات متباينة الروؤى تعبر عن العديد من الق�شايا يغلب عليها الخطاب الثقافي الذي يبتغي الروائي اإي�شاله 
المو�شوعي  المعادل  هي  فاللغة  حواري.  باأ�شلوب  والتخييلي  الواقعي  بين  تجمع  �شردية  بتقنيات  اللغة،  اأوتار  على  اللعب  عبر  للقارئ، 
لمختلف القيم الحياتية التي يتمثلها الفرد داخل المجتمع، وبالتالي تعك�ص وعي ال�شخ�شية وكيفية تمثلها في الرواية. وقد جاء هذا 
البحث لت�شليط ال�شوء على هذا الجانب للغة في رواية "�شرفات بحر ال�شمال"، نظرا لكونها خطابا م�شبعا بالقيم الثقافية المختلفة، 

تعمل هذه الدرا�شة على ك�شفه. وال�شوؤال المطروح هو:
    كيف تتمثل اللغة في الرواية؟ وما الأنماط الثقافية التي تتمثلها؟

    كيف ت�شبح الرواية خطابا ثقافيا؟ وكيف ت�شتثمر اللغة و�شيطا لتمرير اأفكارها؟
    ما حدود ا�شتغال الثقافة في رواية "�شرفات بحر ال�شمال"؟

اأولا/ التعريف بالروائي:
وقا�ص  روائي  الأعرج  وا�سيني 
جزائري، ولد �سنة )1954م( بقرية �سيدي 
بوجنان، ولية )تلم�سان(، ينحدر من عائلة 
عمال  من  وكان  والده  ا�ست�سهد  فقيرة، 
1959م.  �سنة  التحرير  حرب  في  المناجم 
التي  )وهران(  وجامعة  بـ)تلم�سان(  در�ص 
ح�سل منها على الإجازة في الأدب العربي 
�سنة 1977م. انتقل اإلى دم�سق واأقام فيها 
على  هناك  وح�سل  1985م.  عام  حتى 
نظرية  عنوانه:''  ببحث  الماج�ستير  �سهادة 
البطل في الرواية العربية''. عمل بعد عودته 
للمناهج  اأ�ستاذا  الجزائر1985م  اإلى 
من  الكثير  على  واأ�سرف  الحديث،  والأدب 
فرق البحث العلمي المهتمة بالنوع الروائي.

باتجاه  1994م  �سنة  الجزائر  غادر 
العليا  المدر�سة  من  بدعوة  )باري�ص( 
وي�سغل  ال�سربون.  وجامعة  للأ�ساتذة، 
المركزية  الجامعة  بين  كر�سي  اأ�ستاذ  اليوم 

بالجزائر وجامعة ال�سربون.
على  الروائية  وا�سيني  اأعمال  تنتمي 
اإلى  �سبقه  الذي  التاأ�سي�سي  الجيل  خلف 
المدر�سة الجديدة التي ل ت�ستقر على �سكل 
واحد. بل تبحث دائما عن �سبلها التعبيرية 
في مجال اللغة فاللغة لي�ست معطى جاهزا 

ولكنها بحث دائم وم�ستمر.
البوابة  الروائية:  الأعمال  هذه  واأهم 
غامر  رجل  اأوجاع  من  )وقائع  الزرقاء 
المقام  �سيدة  البحر(1981م-  �سوب 
2001م-  1997م-  الماء  ذاكرة  1995م- 

والرواية  2002م..  ال�سرقية  المخطوطة 
محل الدرا�سة )2(.

ثانيا/ تقديم الرواية:
ال�سمال"  بحر  "�سرفات  رواية  تعد 
تتج�سد  بامتياز،  ال�سعرية  الروايات  من 
والذات  اللغة  في  الموغلة  الكتابة  من  حالة 
ال�سفحة  منذ  القارئ  ت�ست�سعر  والوطن، 
نحو  درامي  ت�ساعد  في  وتاأخذه  الأولى، 
مما  اأكثر  تقول  بلغة  الحياة  اإ�سكالت 
المعنى الجاهز،  يقدمه  واأكثر مما  تحتمل، 
الكتابة  من  نوع  هي  الخارجي.  واللفظ 
تناأى  التي  الكتابة  وال�سمير،  بالوعي 
والم�ساومة  التكلف  عن  بعيدا  بالذات 
الم�سروطة بالفكر. تتجلى عالما نتح�س�ص فيه 
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والغ�سب  الكاآبة  من  بالكثير  ي�سعر  الوعي، 
ت�سيق  واأحلم  غابات،  تتحول  اأوطان  على 

بالحالمين.
�سفحة،   360 عبر  الرواية  تمتد 
)روكيام  ف�سول:  ثمانية  اإلى  مق�سمة 
العاري،  الم�سيح  جراحات  فتنة،  لأحزان 
مو�سيقى  رومان�ص  الليلية،  رامبرت  دورية 
اأغ�سان  المفتوح،  الإنجيل  تراتيل  الليل، 
اللوز المر، حقول فان غوخ اليتيمة، حدائق 
الف�سول  هذه  وت�سرد  ال�سم�ص(،  عباد 
المذبوح  الوطن  )الجزائر(  ق�سة  مجتمعة 

بعد فترة التحرير.
ال�سرد  ب�سمير  الرواية  وتتو�سل 
الرواية،  بطل  )يا�سين(  ي�سردها  )الأنا(، 
�سخ�سية  يح�سر  الذي  النحّات  الفنان 
�سنين  مذ  يلحقه  مر،  واقع  في  مغتربة 
واأخته،  اأمه  يفقد  اإذ  الأولى،  طفولته 
ال�سخ�سيتان الداعمتان لنف�سيته في م�سار 
والب�ساعة  المتوالي،  الفقد  يعي�ص  ال�سرد. 
التي  الم�سميات  ولكل  للإن�سان،  الحتمية 
له  يفتح  للمعنى. حتى  اأخرى  اأ�سكال  تاأخذ 
الوطن  ح�سن  من  للفرار  ذراعيه  المنفى 
بفنه  هاربا  فـ)اأمريكا(،  لـ)اأم�ستردام( 
وبقايا ذاكرته، وباحثا عن )فتنة(، الوطن 

الذي �سبق واأن توحد مع كل مكوناته. 
بكل  تنثال  التي  اإذن،  اللغة  رواية  اإنها 
الفني  الت�سوير  واأفق  الحكي،  جماليات 
منفلتة  لغة  نف�سه  الوقت  في  وهي  المبدع، 
مداخل  عدة  على  تنفتح  اإذ  وم�ستديرة، 
ثقافية، لتعبر عن هواج�ص الذات من زاوية 
وبعد اآخر. يوظفها ال�سارد ليج�سد الح�سور 
المتميز للآخر. كما يتدبر من خللها فكرة 
محاولة التمل�ص من الما�سي الخا�ص باأقل 

الحالت فداحة. 
�سكل حوارات  اللغة في  وتتمظهر هذه 

ممرات  في  منحوتة  وخارجية،  داخلية 
متعددة، ومتقلبة في مدارات كثيرة، تتحول 
اإلى لغة ت�ستبطن دواخل النف�ص لتقول على 
ينوي  وما  قوله،  يمكن  ل  ما  راويها  ل�سان 
للحياة  تمنح  اأن  يمكن  قيم  من  تر�سيخه 
معنى اآخر في ال�سرد، في ظل �سطوة الواقع، 
وخيبة الذات داخله، بعد المعاناة الجارحة 

والموغلة باأ�سد المعاني جمال وروعة. 

ثالثا/ مفهوم التمثل:
يتعدد المعنى اللغوي، الخا�ص بالتّمثُّل، 
>>في فكرتين هما:  اأنه يمكن ح�سره  اإل 
يابة. وَيَكون  الح�سور بالفعل، والح�سور بالنِّ
الح�سور الفعلِي عن طريق العر�ص والتّبينُّ 
فيكون  يابة  بالنِّ الح�سور  اأما  والإظهار، 
اأ�سخا�ص  ة  عدَّ اأو  �سخ�ص  مقام  بالقيام 
اإ�سافةً اإلى ا�ستح�سار �سيءٍ غائب وت�سوُّرِه 
اأي  معينة<<)3(؛  بكيفيَّة  الذهن  فِي 
واإما  ملمو�سا،  ماديا  اإما  يكون  التمثيل  اأن 

مجازيا ينوب عن ح�سور �سيء غائب. 
  Représentationالتمثل يعني  كما 
والمعتقدات  المعارف  منَ  >>مجموعةٌ 
وت�سمل  للعالم،  نةٍ  مُعيَّ نظرٍ  وجهة  تحمل 
التي  المعيارِية  وال�سفات  والمبادئ  القيم 
واأفكارٍ  مواقف  اإلى  بعد  فيما  تترجم 
للعالم،  روؤية  يقدم  اإذ  وَ�سلوكات<<)4(. 
من  ن�سقا  تت�سمن  معينة،  فل�سفة  عن  تنم 
ال�ستراتيجي  التاأثير  ذي  الخا�ص  التفكير 

في المعتقدات وال�سلوكات القائمة. 
مثلِ  >>ا�ستح�سار  اأي�سا  ويعني 
يْءِ المعروف وح�سول �سورته الح�سِية في  ال�سَّ
الذِهن وهو قريب من التَّخيُّل اإل اأنه يخت�ص 
بالأمور الواقعية<<)5(. فعلى الرغم من 
اأن التمثل قائم على فعل المحاكاة، ل يبحث 
في الغيبيات والميتافيزيقيا، ول ين�سد عالم 

ح�سيّة،  مو�سوعات  يتمثل  واإنما  المثل، 
�سديدة ال�سلة بالواقع.

>>البنية  ال�سرد:  عالم  في  وهو 
تو�سيحيِّ  ونموذجٍ  المعرفية  الفكرية 
حولنا،  من  العالَم  فهم  على  ي�ساعدنا 
بح�سب  ويتغير  ويتطور  معه،  والتَّفاعل 
المعا�سة<<)6(.  البيئة  ومعطيات  ظروف 
معتمدا  نّ�سه  كتابة  في  الروائي  ينطلق  اإذ 
على جملة المعطيات، الناتجة عن التجربة 
الذاتية لمو�سوع ما ي�سعى اإلى تمثله، ممرّرا 
وللواقع،  للعالم  روؤيته  التّمثُّل  هذا  عبر 
من  يخلو  ل  الذي  المطروح.  المو�سوع  تجاه 
التي  الثقافة  مع  بقوة  تتداخل  >>عملية 
بها<<)7(.  ويتزود  الفرد،  عليها  ين�ساأ 
للثقافة  طردي  انعكا�ص  هو  فالتّمثيل 
الكاتب. يحاول  ن�ساأ في ظلها  التي  والحياة 
ملب�سا  وت�سويرها  بعثها  اإعادة  الروائي 
تلتزم  ل  جديدة،  وحركية  دينامية  اإياها 
لها  ي�سيف  بل  وحده،  الممثل  بالمرجع 
التمثيل  تقوية  �ساأنها  من  اأخرى،  تمثّلت 
الأ�سا�ص  في  منطلقا  معار�سته،  اأو  ودعمه، 

من الواقع والبيئة الخا�سة به.
مع   )التّمثُّل(  م�سطلح  ويتداخل 
الأخير،  هذا  كون  في  )التّ�سور(  م�سطلح 
ح�سورا  بالنّيابة  الح�سور  معنى  يحمل 
وُّر  التَّ�سَ يعرف   اإذ  وذهنيّا،  معنويا 
اإعادة  اأو  بــ>>عمل فكري دينامكي لخلق 
فيه  مُفكر  مو�سوع  بين  تربط  حقيقة  خلق 
ملمو�ص<<)8(. خارجي  محتوى  وبين 
الخارجي  المحتوى  هذا  يكون  اأن  �سرط 
الواقع كما  المتمثل قد تمثل تمثل فعليا في 

�سبق الذكر. 
كلها  تتحدّ  عدّة  م�ستويات  وللتّمثيل 
وهو  مركزي  بمفهوم  والإقرار  التمثيل  في 
الم�ستويات  تلك  بين  من  بالنيابة،  الح�سور 
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التمثيل  نجد  بالتّمثُّل  الخا�سة  والمجالت 
والتّمثيل  ال�سيا�سي،  التمثيل  الفنّي، 
والتمثل  البلغي،  التّمثيل  الق�سائي، 
اأنواع  هو  وكما  الثقافي،  والتّمثيل  الأدبي، 
اأدوات  بوا�سطة  يتم  اأي�سا  فهو  وم�ستويات 
>>التمثُّل  �سورتين   منها  نذكر  متعددة 
�سكل  على  اثنتين...  �سورتين  قه   يجد تحقُّ
اأ�سكال  اأو  ر�سوم  اأو  اأيقونات  اأو  و�سورة 
بهذا  اللغة..  ياأتِي عن طريق  وقد  متنوعة، 
هو  بما  بالخيال  التمثيل  يتداخل  المعنى 
الح�سي  الإطار  تتجاوز  الروؤية  في  طريقة 
المبا�سر<<)9(. وعلى هذا الأ�سا�ص يلجاأ 
لأفكاره  التمثيل  بغية  اللغة  اإلى  الروائي 
فنية   �سور  ن�سج  خلل  من  للواقع،  الممثلة 
جمالية  م�سحة  بذلك  لي�سفي  اأ�سلوبية 
تتعالق والمو�سوع الممثل وفق حوارية مفعمة، 
والذي  اللغوي  والتعدد  التمازج  على  تعتمد 
كلها  ت�سب  مختلفة  ولهجات  لغات  ي�سم 
في تمثل المو�سوع الثقافي اأو التمثل الثقافي، 
هو  الثقافي  فالتمثيل  التحديد،  اأردنا  اإذا 
الأبحاث  من  العديد  >>ي�ستثمر في  الذي 
التي  تلك  خا�سة  الثقافية  والتحليلت 
ويتناول  عام..  ب�سكل  ال�سرد  حول  تتركز 
والف�ساء<<)10(.  الأحداث..الأزمنة.. 
والمق�سود من هذه التحليلت التي ل تعك�ص 
ب�سورة  للمو�سوع  العامة  والروؤية  الفكرة 
محاكاة مبا�سرة، واقعية بل تزيدها عن�سر 

التّخيل الواعي والمق�سود.
اللغة  يميز  ما  اأن  معروف  هو  وكما 
من  يمكنها  الذي  الجتماعي،  طابعها 
التفاعل مع العديد من الخطابات الثقافية 
الناقل  بذلك  فتكون  الرواية  في  وتمثلتها 
والتي  التمثلت  لهذه  الأ�سا�سي  والحافظ 
مخ�س�ص.  وبوعي  معينة  بفترة  تتعلق 
ولأجل ذلك جاءت هذه الدرا�سة، لتبحث في 

"�سرفات  رواية  في  للغة  الثقافية  التمثلت 
بحر ال�سمال".

رابعا/ التمثلات الثقافية للغة في 
رواية "�شرفات بحر ال�شمال":

اإنتاجية  باعتبارها  اللغة  اإنّ 
الروؤى  تعك�ص  كما  الواقع،  تعك�ص  جمالية 
ال�سريحة.  وغير  ال�سريحة  الإيديولوجية 
والنزياح  ال�سعرية،  طريق  عن  وت�ساهم 
بطريقة  المجتمع  عن  التعبير  في  الدللي 
اإلى  والواقعي  الحقائقي  تتجاوز  فنية 
ال�ستعارة  على  يعتمد  الذي  المجازي، 
الزمان  اأو  للمكان  �سواء  الرمزي،  والتّمثيل 
اللغوي  النزياح  هذا  ال�سخ�سيات،  اأو 
الفجوات  من  لجملة  الم�سكل  واللفظي،  
والتنا�سات واليحاءات. بحيث  يعطي  لهذه 
م�ساعفة تجعلها  دللت  ال�سردية  الفواعل 
يقت�سر  ل  ودلئلي،  فني  مناخ  في  تحيا 
المجرد  الواقعي  و  المبا�سر  الر�سم  على 
جديدة  ومعاني  �سورا  يك�سبها   بل  لها، 
وتي  وال�سّ التّركيبي  التجاوز  هذا  ظل  في 
المعرفة  حدود  في  كل  ويجري  والدّللي، 
المختلفة،  تمثلتها  في  للكاتب،  الثقافية 
ومكبوتاتها،  النف�ص  باأغوار  والمرتبطة 
>>فعل  اأخرى  جهة  من  يعد  التّمثل  لأنّ 
والإدراك،  والحكم  التخيُّل  هو  ذهنيّا 
يرتبط بالظواهر النّف�سية المقابلة للظواهر 

النفعالية<<)11(.واأهم هذه التمثلت:

1/اللغة ال�شعرية: 
ال�سمال"  بحر  "�سرفات  رواية  تحتفي 
المحور  لكاأنّها  حتى  كبيرا،  احتفاء  باللغة 
المقام  تت�سدر  اإذ  ال�سردية،  العملية  في 
ال�سعرية،  بخ�سائ�ص  وتتلون  الأول 
تح�سر  والمنافرة،  بالنزياحات  وتت�سم 

قول  ال�سعرية ومثالها  زاخرة بال�سور  لغة 
الراوي:

اأنت، الوجوه  كل  في  المهبولة،  >>اأيتها 
اإليك وحدك في �سفائك وبهائك.

�سدي  العاري،  الباب  هذا  اأول  اغلقي 
النوافذ القلقة،

ثمّ...قللي من خطايا الكلم وا�ستمعي اإلي 
قليل.

لقد تعبت.
�سهوة  فقد منحاني  لهبلك وغرورك  �سكرا 

ل تعو�ص للكتابة 
ووهما جميل ا�سمه الحب.

مثلك اليوم ا�ستهي اأن اأكتب داخل ال�سمت 
والعزلة،

من  ممكن  قدر  باأدنى  منك  لأ�سفى 
الخ�سارة<<)12(.

اأمام  اأنه  هنا  نف�سه  القارئ  يظن 
بناء  ت�ستغل  ق�سيرة،  �سعرية  مقطوعة 
اللغوي  ال�سردي  الق�ص  بعنا�سر  مكتمل 
المكثف، وت�ستجيب لمنطقه المترامي واقعيا. 
ذكره  يتماهى  الذي  الوطن  عن  تحكي  اإذ 
كل  في  المهبولة،  "اأيتها  المناداة:  الأنثى  مع 
)الجزائر(  هي  فالمهبولة  اأنت"؛  الوجوه 
ب�سكل  الراوي  ذاكرة  في  تح�سر  التي 
التي  محتنها  ليمثل  ي�ستدعيها  ا�ستثنائي، 
ذكرها  ي�سير  الت�سعينات(.  فترة  عا�ستها 
�سطر،  اإلى  �سطر  من  درامي  ت�ساعد  في 
تر�سمها اللغة في المقطع وطنا مفقودا، يدل 
والربط  فيه  الق�سيرة  الجمل  ذلك  على 
لأنها  مهبولة  هي  مفقودا،  بدا  الذي  بينها 
اأنثى  تظهر  مقلقا.  وو�سعها  م�ستقرة  غير 
بمكبوتاته،  الراوي  اإليها  يف�سي  مع�سوقة، 
تعب:  بعدما  تعذيبه  عن  لتكف  يحاورها 
الموؤكد  الملفوظ  هذا  يو�سح  تعبت"،  "لقد 
يحفل  يعد  لم  واقع  في  واغترابه  معاناته 
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ذلك  ورغم  الوطن،  محنة  ظل  في  بوجوده 
ي�سنع  الذي  الحبيب  الأخير  هذا  يبقى 
اإ�سعاعات  الكاتب  ويمنح  الحياة،  ن�سوة 
فقد  وغرورك  لهبلك  "�سكرا  الكتابة: 
منحاني �سهوة ل تعو�ص للكتابة"، توؤكد هذه 
الجملة علقة الكاتب نف�سه بالوطن، التي 
تبدو غير عادية. ويقف هذا الإف�ساء عند 
حدود الروؤية الم�سادرة للواقع، وعند حدود 
القاعدة،  عن  المنحرفة  اللغوية  الجمالية 
الخطاب،  �سعرية  توليد  في  اأ�سهمت  التي 
توؤدي  لغوية  خ�سي�سة  ال�سعرية  اأن  بما 
يتكرر  الذي  الخطاب)13(،  انحراف  اإلى 

لي�سنع التميز:  
اأن  خوفا  �سدري  على  بقوة  >>�سغطت 
ال�ستماع  ووا�سلت  عني  قلبي  يتخلى 

والرتعا�ص.
ثم ماذا بعد؟

كلما جئتك، وليت وجهك نحو البحر؟
ون�سيت اأن اأحبك مثل الحياة،

ي�ستهلكنا قبل اأن ندمنه
قلل من خطايا ال�سمت وتعال،

ي�سبه  �سار  غيابك  في  �سيء  كل 
الفراغ<<)14(.

لقد تم تحييد الحدث والزمان والمكان 
ال�سردي، وتهمي�سها جميعا  في هذا المقطع 
وحدها،  لل�سعرية  وا�سعا  المجال  لينف�سح 
ق�سيرة  جمل  من  موؤلف  نثري  ن�ص  في 
تريد  ل  باأنها  الأولى  للوهلة  توحي  مكثفة، 
اأن تقول �سيئا ول اأن تروي حكاية، بل اإنها 
مع  للتفاعل  واإقحامه  القارئ،  للفت  ت�سعى 
الراوي  حالة  تعك�ص  التي  المنزاحة،  اللغة 
المثقل بالهموم والأحزان، المرجوم باللهاث 
مع  حكايته  ف�سول  بع�ص  عن  الدائب 
عن  التعبير  في  م�ستثمرا  الوطن.  محبوبه 
الإن�سانية  والروؤية  الذاتية،  التجربة  هذه 

�سغط  من  مفرا  تعد  التي  ال�سعرية،  اللغة 
المحكي، ولكن ل يبدو كذلك لأنها ت�ستغل هنا 
لغة درامية يدل على ذلك الكلمات: )خوفا، 
هي  الفراغ(  غياب،  ال�سمت،  الرتعا�ص، 
م�سادر تحيل على معاناة الذات ال�ساردة، 
وهمومها وتعك�ص اإح�سا�سها بالفقد والغربة 
والت�سظي والغياب، فال�سارد يبحث في لهاث 
دائب عن وطن مفقود، ي�سيء حياته وينهى 

م�سدر معاناته وم�سوار ترقبه.

2/اللغة المجازية: 
في  الأعرج(  )وا�سيني  ي�ستخدم 
"�سرفات بحر ال�سمال" لغة مجازية  رواية 
ال�ستعاري  الت�سوير  على  >>تعتمد 
تتيحه  بما  والترميز<<)15(،  والكنائي 
وتجليها  اإظهارها،  من  ال�سرد  اإمكانات 
ذو  مجاز  ولكنه  الخطاب،  م�ستوى  في 
الروائي  بق�سايا  �سلة  له  خ�سو�سية، 
اللغة  عن  بذلك  مبتعدا  بالوطن.  المت�سلة 
معالجة  في  المبا�سرة  وعن  التقريرية، 
بالأ�ساليب  معرفته  عاك�سا  الق�سايا.  هذه 
عوالمه  ت�سكيل  على  وقدرته  اللغوية، 

الن�سية، ومثال اللغة المجازية الآتي:
ن�سيت؟ المدينة؟  في  راأيك  >>-ما 

هبلك  ين�سى  من  الأطياف.  -مدينة 
الجميل؟

ونذهب نحو البحر. نعبره من �سيدي فرج 
اإلى لمدارك. الأرجل الجافية بين حبات 
التي  الموجات  وزبد  النا�سف  الرمل 
بلذة  لتدغدغها  الأقدام  عند  تنك�سر 
نحاول  وعندما  ب�سمت  نتم�سى  عالية. 
مدينة  الوهمية،  المدينة  تبدو  نتكلم  اأن 
الأطياف كما ي�سميها عزيز ممتدة على 
طول ال�ساحل باألوانها ونا�سها الرائعين، 
الكلم  ي�سبح  لدرجة  ومده�سة  جميلة 

عنها اأقل بكثير مما تراه العين. نوا�سل 
الماء  تمزقات  اإلى  وال�ستماع  ال�سير 
نتدحرج  بالحياة.  اأكثر  ونت�سبث  الأزرق 
حتى تدركنا لم�سات الم�ساء الأولى وعندما 

ت�ستغل الأنوار في مدينة الأطياف يهتز:
عا�سمة  يبني  مجنونا  نملك  ل  ربي  -يا 

هنا..<<)16(.
قد  والمفردات  الألفاظ  اأن  نجد  هنا 
�سكّلت  قد  اإنّها  بل  الخيال،  بعالم  التحمت 
وطن  يحاور  منظور  وفق  )الوطن(  المدينة 
الواقع  يوجد في  ل  اأ�سبح  بعدما  الأطياف، 
والأوقات الحرجة  الطارئة  اإلّ في الحالت 
كالحرب. لذا يح�سر هذا الخطاب متمردا 
الذات،  بتحرير  ومطالبا  الواقع،  على 
من  معها  الوطن  ليتحرر  المثقلة  وذاكرتها 
كاأنها  ال�سدور  فوق  ترزح  التي  القيود، 
لم  التي  ال�سيا�سية  الأحزاب  من  الحجر 
�سراعاتها  انفجرت  حتى  فتيلها،  يهداأ 
وتحولت )الجزائر( اإلى �ساحة الموت فترة 
المدينة  اللغة  تدح�ص  اإذن  الت�سعينات. 
الوهمية  بالمدينة  وت�ستبدلها  الواقعية، 
رمالها،  )بحرها،  نف�سها:  بالمكونات  ولكن 
اإعادة  فقط  تنتظر  نا�سها(،  األوانها، 
المثالية  ال�سورة  في  والظهور  الت�سكيل، 
"من  بجغرافيتها  تمتد  التي  لـ)الجزائر( 
�ستكون  والتي  لمدارك".   اإلى  فرج  �سيدي 
ا�ستطاعت  فقد  وال�سعادة.  للحياة  موطنا 
لغوية،  اآلية  تكون  اأن  المجازية  اللغة  هذه 
في  لل�سرد  الموؤطرة  الروؤية  لح�ساب  ت�ستغل 
المدينة  م�ساكل  عالجت  بحيث  المقطع، 
بمدلولت  ولكنها  وهمية،  بلغة  )الوطن( 
ياأتي  ولذا  الفعلي.  الواقع  في  موجودة 
والترويح  تارة،  الحتجاج  باب  من  تفعيلها 

عن النف�ص تارة اأخرى:
مدينتي  في  فكرت  كلما  >>..ولهذا 
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مدينة  كبير،  باندفاع  جاءتني  الكبيرة، 
عزيز  مع  مرارا  بنيتها  التي  الطياف، 
اأتخيلها  بناءها.  اأعدت  ثم  هدمتها  ثم 
اأ�سرخ  البحر.  من  الأخرى  الحافة  على 
الكت�سافات،  بن�سوة  �سكرانين  وعزيز،  اأنا 
في  مكانها  مكانها؟  ذاك  لي�ص  الجزائر 
الجهة المعاك�سة تماما من الجبل. فهي بدل 
اليوم تعطيه  اأ�سبحت  البحر  اأن تتعانق مع 
�سرباته  وتتحمل  المقهورة،  كالمراأة  ظهرها 
في  العا�سق:  بحا�سة  عزيز  يقول  المتتالية. 
هند�سة هذه المدينة �سيء غلط<<)17(.

المقطع  هذا  في  الروائي  ا�ستعان  لقد 
ال�سردي " بالت�سبيهّ " كنمط بلغي  يك�سب 
جديدا،  دلليا  وبعدا  جمالية  قيمة  النّ�ص 
يقوم على تعميق الفكرة وتو�سيحها للقارئ 
وفق روؤية حداثية  تقوم على تكييف للأمثلة 
المعا�سر،  الواقع  مجريات  مع  والت�سابيه 
بالمدينة  الحقيقية  مدينته  ي�ستبدل  فهو 
الخيالية "مدينة الأطياف" ل ل�سيء ولكن 
وال�سعادة   الحقيقة  ملحقة  من  ملّ  لأنّه 
ال�سراعات  لكثرة  فيها،  تنعدمان  اللتان 
فــ"الطيف  ال�سلطوية،  والدينية  ال�سيا�سية 
الهروب  فكرة  على  يحيل  مجازي  " كرمز 
عدم  حالة  من  اللواقع،  اإلى  الواقع  من 
العالم  اإلى  والحياتي  النف�سي  ال�ستقرار 
مدينة  في  حتى  لكن  والأطياف،  حلم 
خيالي،   وتفكيك  تفكك  هناك  الأطياف 
ومكان  �سكل  على  تلبث  ل  المدينة  يجعل 
واحد، هذه المدينة هي " الجزائر" المدينة 
مدينة  الروائي،  تعبير  حدّ  على  الكبيرة 
التي  المقهورة  المراأة  كبير  حدّ  اإلى  ت�سبه 
تعاني الأمرين من الآخر المعادي لها والذي 
اأنها  اأح�صّ  كلما  بل  ترتاح،  تركه  ليريد 
�سكنت يحركها ب�سربات متتالية ليزيد المر 
علقما، وتبقى الجزائر في مكانها، رغم اأنّ 

البطل و�سديقه اكت�سافا اأنّ �سرّ �سراعاتها 
ونكباتها يكمن في معاداتها للبحر، معاداة 
اآبهة  غير  ظهرها  تعيطيه  فهي  �سلبية، 
طريق  عن  ولو  مواجهة،  غير  ب�سرباته 
الوئام  اإلى  يوؤدي  اأن  يمكن  الذي  الحوار 
الكبيرة  المدينة  بذلك  وتكون  معه  فتتعانق 
البحر  رمز  الأطياف".ويبقى  "مدينة  هي 
تعبير مجازيّ يحمل مكوّنات �سدّية، تحمل 
والعنف  والتعانق،  ال�سّلم  و  الأمل  معاني  

الجارف، والعذاب.  

3/اللغة الحوارية: 
رواية  في  م�ساحة  الحوار  ي�سغل 
لي�سمن  ياأتي  ال�سمال"،  بحر  "�سرفات 
والتخاطب،  والتحاور  ال�سرد  جدل 
توا�سليا  فعل  م�سيدا  المحكيات  وي�سخ�ص 
بين ال�سخو�ص الروائية مف�سحا عن روؤاها 
ولغتها  الذات  رغبات  وي�سيغ  ومواقفها، 
لللتقاء  يح�سر>>ف�ساء  ال�سرائرية، 
اإذ  بال�سرورة<<)18(،  بالمتلقي  الباث 
قوله،  يريد  وما  الكاتب،  توجهات  يعزز 

ومثاله الآتي:  
الله. بركة  على  نتوكل  الله.  >>-يا 

-اإلى اأين؟
-اتبعني وا�شكت. اأنا عارف اآ�ص نعمل.

وبداأنا  ع�شاه  على  اتكاأ  عينيه،  اأغم�ص 
ن�شق عمق ال�شوق وهو ي�شيح كالأعمى:

لله يا مح�شنين.
من  قليلا  يعطونه  الأجانب  بع�ص  كان 

النقود. التفت نحوي ليبرر حيرتي:
-لو كان ما ندير�ص هكذا نموت بالجوع.

....-
ياك  ك�شور.  ت�شبع  مهبول  روحك  -دير 
من  تجي�ص  ما  المرة  هذيك  لك  قللت 

جهتنا. قل لي اآ�ص جابك لهنا <<)19(.

الحواري  المكون  �سياغة  تمت  لقد 
العامية،  اللغة  م�ستوى  على  المقطع  في 
فوظفت  الف�سيحة،  اللغة  م�ستوى  وعلى 
خ�سو�سية  ي�ستعيد  منظور  وفق  الأولى 
الإجراءات  ح�سب  ويوؤ�سلبها  اليومية،  اللغة 
لي�سهم  التخيلية،  بمو�سوغاتها  ال�سردية 
هذا المظهر التركيبي للغة في �سياغة حوار 
ي�سعى اإلى تعرية الواقع الجتماعي للن�ص. 
ذلك اأنه يعك�ص �سورة �سلبية لحالة المواطن 
والبوؤ�ص،  الفقر  عليه  يبدو  الذي  العربي، 
يدل على ذلك ملفوظ: "لله يا مح�سنين"، 
من  الممار�ص  الت�سول،  فعل  على  المحيل 
تدين  لغة  يح�سر  العربي،  المواطن  طرف 
واقع هذا الأخير، الذي تبدو حالته طارئة 
بالموت  م�سبعا  دال  ل�ستغاله  نظرا  جدا. 
الحيرة  على  تبعث  بمدلولت  وم�سحونا 
المراد  الم�سابهة،  علقة  على  قائم  والقلق، 
منها ا�ستفزاز المتلقي، للبحث عن اإمكانات 

تخرجه من واقعه المزري.
"�سرفات  حوارات  اإلى  وبرجوعنا 
لتوظيف  منت�سرة  نجدها  ال�سمال"  بحر 
النت�سار  هذا  وي�سل  ال�سفوي،  جمالية 
�سواء  ال�سخ�سيات  محكي  ت�سبع  حد  اإلى 
الجزائرية،  باللهجة  الثانوية  اأم  الرئي�سية 

يقول الراوي:
�سعرت  النتهاء،  على  �سارفت  >>..ويوم 
نحو  التفت  راأ�سي،  على  الحار�ص  بظل 
ت�سبه  كانت  التي  القبيحة  همهماته 

همهمات ميت خرج للتو من قبره:
ياأكل  ل  فهو  الماء  اإلى  يحتاج  -الميت 

ال�سخور.
اأي  اإلى  مطلقا  يحتاج  ول  الجنة  في  -هو 

�سيء.
-�سكون قالك هذا الكلم؟

ربي قاله. وقال اللي يم�ص قبر ميت ي�سويه 
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على �سفود في ذيك الدار.
-اأمثالك ي�سوفوا ربي؟

-وعل�ص ل؟ هو م�ص امرا متحجبة تخاف 
واحد  واإل  الرجال،  من  روحها  على 

خواف<<)20(.
الذي  الحوار،  بلغة  المقطع  يتو�سل 
خلل  من  اللغوي،  للمتزاج  ينت�سر 
"ذيك"  "�سكون"  باألفاظ  الف�سيح  تلهيج 
المحكي  ثقافة  عن  تعبر  التي  "وعل�ص"، 
التداول  ذات  الخال�ص،  الجزائري 
التركيبي  الن�سق  عن  المنزاحة  اليومي، 
عملية  تبدو  وا�سح.  هو  كما  الأدبية  للغة 
التهجين اللغوي �سرورية هنا، بما اأن >> 
يمنح  الذي  هو  الحواري،  الختلط 
تحيا  ل  دامت  ما  وجودها  مقومات  اللغة 

ال�سرد،  عالم  في  الحوار<<)21(  بغير 
كناقلة  اللغة  هذه  ا�ستعمال  يكن  لم  ولكن 
لتمرير  واإنما  ال�سخو�ص فح�سب،  لحوارات 
اإديولوجيا  الأ�سا�ص  في  هي  اإيديولوجيا 
الكاتب، عبر من خللها عن موقفه الخا�ص 
برجال  الممثل  الإ�سلمي،  الدين  تجاه 
الإ�سلم  يحتكرون-ح�سبه-  الذين  الدين، 
عليهم.  وقفا  الجنة  اأن  ويظنون  لأنف�سهم، 
وتقف هذه الروؤية لم�سادرة الأفكار الموازية 
لأفكار الكاتب، هذه الأخيرة هي النموذج؛ 
يدل  فكريا،  المختلف  الآخر  تنفي  ل  لأنها 
ول  الجنة  في  "هو  الملفوظ:  ذلك  على 
يحتاج مطلقا اإلى اأي �سيء"، فالجنة ملك 
الله، يمنحها لمن ي�ساء، ولي�ست حكرا على 
اأحد. لذا يح�سر الآخر عن�سرا منافرا في 

خطابه  يمت�ص  اأن  ا�ستطاع  الذي  الحوار، 
الحجاجي. ويفعّل خطاب ال�سارد.

خاتمـــــــة:
من  اإليه  نخل�ص  اأن  يمكن  ما  اإن 
رواية  في  الثقافية  اللغة  تمثلت  درا�سة 
ال�سمال"، هو تجلي ظاهرة  "�سرفات بحر 
الخ�سو�سية الثقافية داخل ال�سياق اللغوي، 
الثقافية  بالملمح  الروائية  لغة  تتلون  اإذ 
الذات  م�ساعر  عليها  ويهيمن  لكاتبها، 
بالوطن،  المت�سلة  واأوجاعها  باأحلمها 
خلقت  التي  الواقع،  لغة  من  تكون  الذي 
في  �ساهم  مختلفا  ونمطا  مغايرا،  اأ�سلوبا 
منحاه  ودعم  )الأعرج(،  نظر  وجهة  اإثراء 

ال�سردي ال�ساعي لتحقيق الذات والوطن. 



الم�ؤتمر الدولي
ال�ساد�س للغة العربية 166

الهوام�ش:
)1( محمد برادة: التعدد اللغوي في الرواية العربية، مجلة مواقف، عدد: 69، 1992، �ص 167.

)2( حمدي ال�سكوت: قامو�ص الأدب العربي الحديث، دار ال�سروق، م�سر، ط2، 2009م، �ص606.
)3(  اأندريه للند: مو�سوعة للند الفل�سفية، تعريب: خليل اأحمد خليل، من�سورات عويدات، لبنان، ط2، 2008م.�ص 1210، 1212.

)4( Dorothée Merchand، karine weiss، Représentations sociales du confort dans le train vers une conceptualisation de la notion 
de confort social، document téléchargé depuis www.Coirn.info 23 ، 2016/02/11h02 page :112

د يعقوبي، معجم الفل�سفة اأهم الم�سطلحات واأ�سهر الأعلم، دار الكتاب الحديث، م�سر، ط1، 2008م، �ص152. )5( محمَّ
)6( Khaled attrassi. Mohamed haimed.utilisation des representations، initiales pour amieliorerl apprentissage des eleves de 

seconde en svt. European Scientific Journal March 2015 edition vol.11، No.7.p165
)7( اإدري�ص الخ�سراوي الرواية العربية واأ�سئلة ما بعد ال�ستعمار، روؤية للن�سر والتوزيع، م�سر، ط1، 2012م، �ص 58.

اأحمد جلول وموؤمن بكو�ص الجموعي: الت�سورات الجتماعيَّة-مدخل نظري- مجلَّة الدرا�سات والبحوث الجتماعيَّة، جامعة الوادي، الجزائر،    )8(
العدد:6، 2014م، �ص168.

)9( اإدري�ص خ�سراوي: الرواية العربية واأ�سئلة ما بعد ال�ستعمار، �ص59.
)10( المرجع نف�سه: �ص 63.

بَوِي للبحوث والِإنماء، مكتبة لبنان، لبنان، ط1، 1994م، �ص151. )11( عبده الحلو: معجم الم�سطلحات الفل�سفيَّة فرن�سي عربي، المركز الترَّ
)12(  وا�سيني الأعرج:  �سرفات بحر ال�سمال، دار الآداب، لبنان، ط2، 2007م، �ص313.

)13(  نا�سر يعقوب: اللغة النثرية و تجلياتها في الرواية العربية )2000 /1970 (، دار الفار�ص للن�سر و التوزيع، الأردن،  ط1، 2004 م، �ص94.
)14( الرواية: �ص265.

2587=http://www.aklaam.net/newaqlam/aqlam/show.php?id :15( جميل حمداوي: اللغة في الخطاب الروائي العربي، على الموقع(
)16( الرواية: �ص217.
)17(  الرواية: �ص182.

)18( ميخائيل باختين: المارك�سية وفل�سفة اللغة: ترجمة: محمد البكري، دار توبقال للن�سر، المغرب، 1986م، �ص267.
)19( الرواية: �ص236.
)20(  الرواية: �ص172.

)21( ميخائيل باختين: �سعرية دو�ستيوف�سكي، ترجمة: جميل نا�سف التكريتي، دار توبقال للن�سر، المغرب، ط1، 1986م، �ص258.


