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 ق�ضية التنا�ص بين القديم والجديد مقاربة تطبيقية لل�شعر 
العربي المعا�صر- يو�سف القر�ضاوي �أنموذجا  

�أ. �إبت�سام هزيل و�أ. ح�سينة �سلام

انطلاقا من فكرة معرفة الجديد مرتبطة بمعرفة القديم فِكل خطاب يكرر خطاب �سابق له, ال��شأن نف�سه بالن�سبة  للم�صطلحات 
فم�صطلح التنا�ص ك�آلية نقدية له جذور في التراث العربي, ِلكنه لم يعرف بهذا الا�سم فهوكظاهرة موجودة قديما بم�سميات عديدة 
من  العديد  وطرحوا  التنا�ص  بظاهرة  عنوا  العرب  .فالنقاد  فهوحديث  وكم�صطلح  القديم,  النقدي  التراث  في  دلالاته  ا�ستخدمت 
مفاهيمه وق�ضاياه من ذلك ال�سرقات, الت�ضمين,  المعار�ضة, الاقتبا�س, فكانت معالجة الن�ص ال�شعري �آنية مو�ضعية تنح�صر فيما �أخذه 
ال�شاعر اللاحق من ال�سابق و�أحيانا يكون التف�ضيل لل�سابق على اللاحق على اعتبار �أنه �أخذ منه وهنا يكمن الاختلاف بين النظرة  

البلاغية القديمة والنظرة التفاعلية الن�صية الحديثة ب�أنواعها .,التنا�ص الميتان�ص منا�ص .

المباحث  من  الأدبية  ال�سرقة  تعتبر 
البديع,حيث  علم  �ضمن  وتدخل  البلاغية 
كتب  في  عديدة  م�ساحات  لها  �أفردت 
ي�ستح�سنها  من  فمنهم  البلاغين 
من  ومنهم  �أخري  ب�ألفاظ  وا�ستبدالها 
فقد  ال�شعر  مبدع  على  وا�ستنكرها  قبحها 
�أ�صالة  على  القدامى  العرب  النقاد  حر�ص 
الأ�سلوب   ناحية  من  ابتكاره  ومدى  الن�ص 
"�إن  العمدة  في  جاء  فقد  وال�صور  والمعاني 
من  �أحد  يقدر  ولا  جدا  مت�سع  الباب  هذا  
منه,وفيه  ال�سلامة  يدعي   �أن  ال�شعراء 
الحاذق  الب�صير  عن  �إلا  غام�ضة  �أ�شياء 
على   تخفى  لا  فا�ضحة  بال�صناعة,و�أخرى 
ر�شيق"  ابن  تطرق"  وقد  الغافل")1(. 
ال�سرقات,  �ضمن  تندرج  عدة  لق�ضايا 
وق�سمها �إلى عدة م�صطلحات''الا�صطراف,
الاجتلاب,الانتحال,الاهتدام,النظر والملا
حظة,للاختلا�س,الموازنة,العك�س,الموازاة,
الالتقاط والتلفيق,المرادفة, الغ�صب")2(

"المثل ال�سائر  �أما ابن الأثير في كتابه 
ال�سرقات  لمو�ضوع  وا�سعا  ق�سما  �أفرد  فقد 

�إن  يقول  �أن  لقائل  "لي�س  فقال  ال�شعرية 
مبتدعا,ف�إن  معنى  المت�أخرين  من  لأحد 
العربية  باللغة  نطق  منذ  قديم  ال�شعر  قول 
و�أنه لم يبق معنى من المعاني �إلا وقد طرق 

مرارا)3(
�أق�سام  ثلاثة  �إلى  ال�سرقات  ق�سم  وقد 
ونتيجة   )4(  " والم�سخ   وال�سلخ  الن�سخ 
من  �أ�صبح  ال�شعر  في  الكبير  التداخل 
عن  الأ�صلي  ال�شعر  تمييز  بمكان  ال�صعب 
اللاحق, وقد اعتبر طرفة بن العبد �أول من 

ذم ال�سرقة بقوله)5(
ولا �أغير على الأ�شعار �أ�سرقها

عنها غنيت و�شر النا�س من �سرق
في حين تعني المعار�ضة ال�شعرية اتفاق 
والمو�ضوع,  والقافية  الوزن  في  ق�صيدتين 
بينهما,  موازنة  قيام  على  ي�ساعد  مما 
بين  الموازنة  "ب�ضرورة   يرى  فالجرجاني 
في  تظهر  محا�سنها  ف�إن  ومعنى  معنى 

ت�ضاعيف ذلك وتنك�شف" 6(
يبين  �أن  يجب  المعار�ض  فال�شاعر 
افتعال  دون   �شعره  في  الأ�صالة  عنا�صر 

كتاب  في  جاء  كما  فالمعار�ضة  �أوتكلف, 
والبلاغي   النقدي  الخطاب  في  التنا�ص 
"لي�ست مجرد حوار ب�سيط بين ن�ص �سابق 
القالب  في  معه  ي�شترك  منه  م�شتق  و�آخر 
عملية  هي  بل  العام,  والغر�ض  الإيقاعي 
جميع  على  المحتذى  للنموذج  فني  تحويل 
الم�ستويات الفنية")7(, والمعار�ضة نوع من 

التفاعل الن�صي, وعملية تحويل �أ�سا�سه
بين  التفاعل  يولد  الذي  التمازج 
الن�صي  التفاعل  هذا  فيكون  الق�صائد, 
�أوالتحويل  التماثل  المحاكاة  على  �إما  قائما 
المحاكاة  حال  في   " �أنه  ذلك  والاختلاف  
احترام  في  يتمثل  ثابتا  طابعا  ي�أخذ  �إنما 
للن�ص  بالك�سر(  المعار�ض)الراء  الن�ص 
نموذجه  مع  بالفتح(  )الراء  المعار�ض 
ا�ستمرار  على  العمل  مع  المعار�ض  الن�ص 
في  و�أما  الن�صية,  وقيمه  المختلفة  مكوناته 
بموجبه  ي�أخذ  التنا�ص  ف�إن  التحويل  حال 
�إثره  على  ينتقل  حركيا,  اختلافيا  طابعا 
تقدي�س  من  بالك�سر(    ( المعار�ض  الن�ص 
واحترام الن�ص المعار�ض و�إعادة كتابته من 
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جديد")8(
الدلالة  على  تقت�صر  لا  فالمعار�ضة 
�إلى  ذلك  تتجاوز  بل  نق�سه  والمو�ضوع 
الق�صيدة  من  والاقتبا�س  التقاطع 
المفردات  ذلك  في  بما  ال�شكل,  ال�سابقة 
عن  التعبيرية.ف�ضلا  وال�صيغ  والإيقاع 
بنق�ضها  الأولى  الق�صيدة  تتجاوز  كونها 
�أي�ضا  الم�صطلح  هذا  عرف  وقد  وقلبها. 
متعلق  والت�ضمين,فالاقتبا�س  بالاقتبا�س 
فهوخا�ص  الت�ضمين  والحديث,�أما  بالقر�آن 
كان  �إذا  "�أي  الأخرى  الإن�سانية  بالمعارف 
مقتب�سا من القر�آن والحديث وعُرف �أي�ضا 
بالت�ضمين �أي �إذا كان الن�ص المقتب�س لي�س 
من  غيرهما  من  بل  والحديث  القر�آن  من 
والحكم  والأمثال  كال�شعر  الأخرى  المعارف 
التفريق  و�سبب  الأولين"09(,  وق�ص�ص  
والحديث  الكريم  القر�آن  هوتنزيه  بينهما 

عن ال�شعر.
�شامل  م�صطلح  فهو  الت�ضمين  �أما 
عرفه  فقد  والأخذ  الإيداع  �أنواع  لكل 
�صاحب العمدة "هوق�صدك �إلى البيت من 
ال�شعر �أوالق�سيم فت�أتي به من �آخر �شعرك 

�أوو�سطه كا لمتمثل")10(.
الحمودي",  الحجة  ابن  علية  ويطلق 
نحن  الذي  "والإيداع  �إياه  معرفا  الإيداع  
بيتا  �شعره  الناظم  يودع  هو�أن  ب�صدده 
بيت  �أوربع  بيت  �أون�صف  غيره,  �شعر  من 
بروابط  تنا�سبه  توطئة  له  يوطئ  �أن  بعد 
البيت  �أن  ال�سامع  يظن  متلائمة,بحيث 

ب�أجمعه له" 11
النقدي عرف هذه الظاهرة  فالتراث 
لكن  البلاغة  كتب  جل  في  ودر�سها  مبكرا 
المعالم,وبف�ضل  وا�ضحة  تكن  لم  الدرا�سة 
تغيرت  والمفاهيمي,  الم�صطلحي  التطور 
�أ�صلي  ن�ص  عن  بحث  مجرد  من  النظرة 

والتداخل  التفاعل  درجة  عن  البحث  �إلى 
وراء  من  الناجم  والإبداع  الن�صو�ص  بين 
ن�ص  على  يحيل  لا  الذي  الاندماج.  هذا 
واحد جديد, بل �سل�سلة من الن�صو�ص �أين 
من  جملة  انفجار  خلال  من  الن�ص  يتكون 
الن�ص الم�ستدعاة في ن�ص واحد ليحدث ما 

ي�سمى بالتجاوز والتحويل.
وكما عرف النقد العربي القديم عدة 
الأمر  كان  كذلك  الم�صطلح  لهذا  ت�سميات 
التنا�ص  الغربي فم�صطلح  النقد  �سيان مع 
باختلاف  مختلفة  ت�سميات  بعدة  مرّ 
والتنا�ص,  الن�صو�صية  فمن  الدار�سين, 
التعالي  �إلى  الن�صي   والتعالق  التنا�صية 

الن�صي,�إلا �أنها تلتقي في فهم واحد.
"جوليا  �أن  على  نقدي  �إجماع  فهناك 
م�صطلح  و�ضع  من  �أول  هي  كر�ستيفا" 
�أنه  على  الن�ص"  عرفت  فقد  التنا�ص. 
ترحال للن�صو�ص وتداخل ن�صي ففي ف�ضاء 
ملفوظات  وتتنا�ص  تتقاطع  معين  ن�صي 

عديدة مقتطفة من ن�صو�ص �أخرى 12(.
باحتين  من  "ا�ستنبطته  المفهوم  وهذا 
في درا�سته لد�ستوف�سكي, حيث و�ضع تعددية 
الديالوج( �أوالحوارية)  البولونية  الأ�صوات 
دون �أن ي�ستخدم م�صطلح التنا�ص")13(

التنا�ص  �أن  على  كر�ستيفا  �أكدت  وقد 
للن�صو�ص  واجترار  تكرار  مجرد  لي�س 
ن�ص  "فكل  لها  وتحوير  هوتحويل  ما  بقدر 
الاقتبا�سات  من  ف�سيف�ساء  عن  هوعبارة 
لن�صو�ص  وتحويل  هوت�شرب  ن�ص  وكل 

�أخرى "14(
وا�ضعة  �أول  كر�ستيفا  تكون  وبهذا 

ومحددة لأطر ومفاهيم التنا�ص.
�آلية  �إلى  التنا�ص  مفهوم  تطور  وقد 
وجيرار  تر  وريفا  بارت  مع  نقدية  وتقنية 
م�صطلحي  ي�ضيف  "فبارت"  جينات", 

من  م�ستفيدا  والتنا�صية  الميتنا�ص 
" هوتلك  للتنا�ص, الأول  مفاهيم كر�ستيفا 
الت�شبعات التي تحدثها ذاكرة نبهتها كلمة 
من  انطلاقا  ما  �أومو�ضوع  ما  �أوانطباع  ما 
قدر  فهي   " الثاني  �أما  معطى"15,  ن�ص 
كل ن�ص مهما كان جن�سه ولا تقت�صر على 
بارت"  اهتم  كما  فح�سب"16(,  الت�أثر 
ولا  والكتابة,  والن�ص  والقارئ  بالم�ؤلف 
للتنا�ص  تعريفه  في  الحد  هذا  عند  يقف  
التاريخي بين  التداخل  بل هوي�ؤكد �ضرورة 
�أن  مطلقا  غرابة  "�ألا  الن�صو�ص,فيرى 
جديد  من  ما�ضيه  في  الغو�ص  وطن  يعاود 
التراث  في  الكتابات  هذه  مكانة  يعي  حتى 
المحلي :تلك الإجراءات المنتظمة التي ينبني 
تر"  ريفا  "مي�شال  �أما  التقييم"17  عليها 
قدرته  ومدى  والقارئ  بالتلقي  اعتنى  فقد 
القارئ  بين  وميز  التنا�ص.  الك�شف عن  في 
متعلق  بالفعل  فالتنا�ص  والعادي"  العارف 
�إلا  و�أهميته  �ضرورته  فرغم  بالقراءة  كلية 
لم  �إذا  ورق  على  حبر  مجرد  �سي�صبح  �أنه 

يتم �إدراكه من طرف القارئ"18
�أما "جيرار جينات" فقد و�سع مفهوم 
مفهومه  وا�ستبدل  كتبه  معظم  في  التنا�ص 
"مجموع  عنده  فالتنا�ص  النّ�ص,  بمعمارية 
ينتمي  التي  �أوالمتعالية  العامة  الخ�صائ�ص 
بين  من  ونذكر  حدة,  على  ن�ص  كل  �إليها 
الخطابات,�صيغ  �أ�صناف  الأنواع  هذه 
ثم  الأدبية"19(,  التعبير,والأجنا�س 
بالتعالي  وا�ستبدله  المفهوم  هذا  ا�ستدرك 
مع  يتعالق  ن�صا  يجعل  ما  هو" كل  الن�صي 
ن�صو�ص �أخرى ب�شكل مبا�شر �أو�ضمني"20,  
"جزء  جينات  "جيرار  عند  فالتنا�ص 
كثيرا  الن�صية,فهولايبتعد  المتعاليات  من 
يختلف  �أنه  �إلا   ," "كري�ستيفا  مفهوم  عن 
بها  ي�ستدعي  التي  الطريقة  في  عنها 
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حرفي  اقتبا�س  عنده  الن�صو�ص,فالتنا�ص 
حد  فهوعلى  تن�صي�ص  بعلامات  محدد 
حرفية  )ب�صورة  الحرفي  "الح�ضور  قوله 
في  �آخر  ن�ص  �ضمن  لن�ص  لا(  �أم  كاملا 
التنا�ص  تحديد  ت�شترط  لم  كري�سيفا  حين 
يقف  لا  والتنا�ص  تن�صي�ص.       بعلامات 
الن�صو�ص  وترحال  الاقتبا�س  فكرة  على 
فقط بقدر ما يركز على حوارية الن�صو�ص 
�ستفاده  ما  "باختين"وهذا  بها  جاء  التي 
منه" بيير زيما" في تعريفه للتنا�ص قائلا: 
الأدبي  الن�ص  على  ال�ضوء  يلقي  �أن  "يجب 
الأ�شكال  مع  بالمقارنة  �سياق حواري,�أي  في 
الخطابية التي يتفاعل عن طريق ا�ستيعابها 
هذا  ال�ساخرة".21(  ومحاكاتها  وتحويلها 
المعا�صرين  العرب  الباحثين  اختلف  وقد 
يمت  كونه  بين  للتنا�ص,  نظرتهم  في 
القديم,  العربي  النقدي  بالتفكير  ب�صلة 
التا�صيلية   النظرة  هذه  ي�ؤيد  لا  من  وبين 
مرتا�ض  المللك  ذلك,وعبد  عك�س  ويرى 
ذلك  على  يبرهن  التنا�ص,كما  يقول"�إن 
الت�أثير  نف�سه,هوتبادل  الم�صطلح  ا�شتقاق 
ون�صو�ص  راهن  �أدبي  ن�ص  بين  والعلاقات 
النقدي  الفكر  وكان  �سابقة  �أخر  �أدبية 
تحت  معمقة  معرفة  الفكرة  هذه  عرف 
�أل�شعرية)22(,فالناقد  ال�سرقات  م�صطلح 
يرى �أن التنا�ص هوفكرة قديمة تحتاج �إلى 
درا�سة حديثة  وبتقنيات جديدة, وعبد الله 
القديم  بين  الاختلاف  �أن  يبين  الغذامي 
الاخلاقية  النظرة  في  يكمن  والجديد 
الآليات  في  الاختلاف  عن  لل�سرقة,ف�ضلا 
نظرية  هو�شبه  التنا�ص  وك�أن  الحديثة, 
ففي  القديم,  العربي  النقدي  التفكير  في 
"نظرة  التنا�صية  لم�صطلح  عر�ضه  �سياق 
الأقدمون  كان  ما  بها  ن�صحح  جديدة 
على  الحافر  بال�سرقات,�أووقع  ي�سمونه 

على  يرد  يقطين  �سعيد  الحافر23(,لكن 
نتحدث  "�سنظل  الت�أ�صيل  فكرة  ي�ؤيد  من 
التنا�ص  عن  الحديث  في  العرب  �أ�سبقية 
نف�سه... الوقت  في  وعجز  وظلال  بوهم 

العرب  �أراء  تناول  نحاول  ونحن  نريد  لا 
يبع�ضها  الن�صو�ص  القدامى حول علاقات 
تراثنا,  في  موجود  التنا�ص  �إن  نقول  �أن 
و�إن العرب �سبقوا الغربيين �إليه,فمثل هذا 
كل  في  يرددونه  الذين  فطاحلة  له  الكلام 
محفل ومقام متباهين ومزدرين"24(,وفي 
هذا الكلام انكار لجذور التنا�ص في التفكير 
الغربية  للريادة  و�إثبات  القديم  النقدي 
م�صطلح  ويظل  وقوانينه.  ب�آلياته  للتنا�ص 
التنا�ص بالمفهوم الحديث, م�صطلحا خلق 
الكلية,  الن�صية  للبنية  كلية  جديدة  قراءة 
ف�أنتج تفاعلا حواريا بين الن�صو�ص,ب�آليات 
التي  القديمة  القراءة  عن  مختلفة  جديدة 
كوحدة  ال�شعري  الن�ص  على  تقت�صر  لم 
ال�شعري  بالبيت  اهتمامها  وجهت  كلية,بل 
الجديد  للم�صطلح  كان  وبتالي  المجرد, 
بعدا  واك�سبه  بل  القديم,  على  ايجابي  �أثر 
الن�ص  بين  والتفاعل  الر�ؤية  مت�سع  دلاليا 
والن�صو�ص الم�ستدعاة,وبين الن�ص الجديد 
ما  �ضوء  وعلى  المعا�صر.  النوعي  والمتلقي 
ر�ضي  علي"-  الإمام  بمقولة  نخل�ص  �سبق 
لنفذ",  يعاد  الكلام  �أن  لولا  عنه-  الله 
الذي  الكلام  لكل  موجزة  العبارة  فهذه 
و�إرها�صاته  التنا�ص  �سواء  �إيراده  �سبق 
كفاعلية  �أوالتنا�ص  القدامى,  العرب  عند 
والقوانين  الآليات  متطورة  غربية  وتقنية 
و�أ�شكاله  )الاجترار,الامت�صا�ص,الحوار( 
)التنا�ص الاقتبا�سي,الإيحائي,الاحالي(,ف
التنا�ص باعتباره ن�ص ثقافي يعتمد التفاعل 
والحوار بين الن�صو�ص, لي�س مجرد اجترار 
على  جديد  وبناء  ت�شييد  عملية  بل  وتكرار 

نلمحه  ما  وهذا  القديمة    اللبنات  غرار 
القر�ضاوي,  ليو�سف  ال�شعري  الإنتاج  في 
والمجالات,  الأ�شكال  متنوع  تنا�صا  فنجده 
فتارة يكون لفظيا وتارة معنويا, فقد وظفه 
حلها  ومحاولة  الدنيا  هموم  عن  للتعبير 
باللجوء �إلى الدين وبن�صو�ص لطالما كانت 
ل�سماعها  تواقة   العربية  والأمم  ال�شعوب 
�إيحائيا  دلاليا  بعدا  المزج  هذا  عن  فنتج 
ال�شعري  الن�ص  ج�سد  في  متج�سدا  واعيا, 
بتجدد  متجددة  فنية  جمالية  عاك�سا 
الإبداع"ك�شفا  ي�صبح  وهكذا  القراءة, 
بنف�سه  المزيد من درايته  �إلى  ي�ؤدي  جديدا 
الك�شف  هذا  وتبليغ  حوله,  من  وبالعالم 
حذاقته  ات�سعت  ال�شاعر  �أن  للقراء"25كما 
كله,  الوجود  دائرة  عبر  ب�صيرته  وتنامت 
فا�ستقى مادته عبر معارف جمة في ع�صور 
الإن�سانية  الح�ضارات  من  نهل  �إذ  متفاوتة 
يقت�صر  ولم  وو�شعبيا  روحيا  وتراثا  تاريخا 
مجال  باعتباره  الديني  الا�ستدعاء  على 
الرموز  �شمل  بل  اهتمامهم ودعوته  فقط  
الإن�سانية  الثقافية  والخبرات  والإ�شارات  

فكان التنا�ص الديني:

- مع القر�آن الكريم
غلب  ولفحات'  نفحات   ' ديوانه  ففي 
الديني,  الموروث  ال�شعري  منتوجه  على 
وخلفيته  الدين  في  تفقهه  يثبت  ما  وهذا 
القر�آن  من  نهل  فقد  الإ�سلامية  الدعوية 
اقتبا�ساته  الكبير في  الأثر  له  وكان  الكريم 
البلغاء  وتنا�صاته معه, وكيف لا وهومرجع 
ال�شاعر  ا�ستعمل  وقد  والأدباء.  وال�شعراء 
القر�آن  من  والاجترار  الاقتبا�س  تقنيات 
مع  متمازجة  جديدة  ب�صورة  الكريم 
للن�ص  جديدة  �آفاق  لتفتح  ال�شعري  الن�ص 
حيث   دلالة,  من  لأكثر  ملتقى  فتجعله 
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على  ق�صري  �إقحام  لايوجد  �أنه  نلحظ 
فكرته.خالقا  يخدم  ما  فهوينتقي  الن�ص 
بذلك بنية ن�صية جديدة تت�آلف مع الن�ص 
تعيد  ودلاليا,كما  لفظيا  ت�آلفا  القر�آني 

امت�صا�صه ح�سب �سياق الن�ص  ال�شعري.

التنا�ص اللفظي مع القر�آن )�آلية 
الا�ست�شهاد والاقتبا�س(-

القر�آني  اللفظي  الا�ستدعاء  يعتبر 
من �أكثر الأنواع التي وظفها ال�شاعر, ففي 
المعنى  الأبيات  تحمل  لم  الأحيان  بع�ض 
القر�آني الكلي العام للفظ,بل لام�ست بع�ضا 
منه على اعتبار �أن للفظ �شحنة دلالية لابد 
�أن تظهروهذا وا�ضح في  ق�صيدته 'في ذكرى 

المولد'
يا قوم  قد �أيد التاريخ حجتنا     

وح�صح�ص الحق للم�ستب�صر الأنا)26(
متعددة  دلالات  الاقتبا�س   ولهذا 
بها  يريد  �إنما  الحق''   ''ح�صح�ص  فذكره 
وحان  الحكومات  �أذى  عن  ال�سكوت  عدم 
والبهتان,  الأذى  الدعوة رغم  لن�شر  الوقت 
دعوتهم  �صدق  ويبرهن  يكتب  فالتاريخ 
التنا�ص  الحقيقة,فكان  ب�إي�ضاح  وحجتهم 
العزيز  امر�أة  "]قالت  الكريمة  الآية  مع 
الآن ح�صح�ص الحق �أنا راودته عن نف�سه 
ي�ستعمل  فهولم  ال�صادقين["27(  لمن  و�إنه 
براءة  ظهور   ( الآية  في  الوارد  المعنى 
الا�ست�شهاد  �آلية  �سبيل  على  وهذا  يو�سف( 
الدرجة  "يقابل  فالا�ست�شهاد  والاقتبا�س, 
ح�ضورا  �آخر  ن�ص  في  ن�ص  لح�ضور  العليا 
ذلك  في  ا�ستخدم  �سواء  وحرفيا   وا�ضحا 
�أم  )المزدوجان(  التن�صي�ص  علامات 

لا")28( .
تنا�صا  تت�ضمن  التي  الملفوظات  ومن 

اقتبا�سيا قول ال�شاعر في دمعة وفاء' '

قد كان �آخر ما نطقت بذكره 
الله �أكبر'رتلت ترتيلا'29

 }" تعالى  قوله  على  منفتح  فالبيت 
�أوزد عليه ورتل القران ترتيلا}")30

م�ضمونه  في  يقدم  ال�شعري  فالملفوظ 
رثاء للمجاهد زكي الدين �أبوطه, فال�شاعر 
�أفاد من  هذه اللفظة في ت�أبين الأخ المجاهد 

وذكر ح�سن خاتمته بقوله 'الله �أكبر'
فهو يعيد ت�شكيل الملفوظ القر�آني 'رتلت 
�سبحانه  الله  حث  تت�ضمن  والتي   ترتيلا' 
وال�سلام  ال�صلاة  عليه  الكريم  ر�سوله 
والنهار,  الليل  �آناء  القر�آن  ترتيل  ب�ضرورة 
ويزيد عليه دلالة جديدة فحوَل �أ�سلوب الآية 
الثبات وح�سن  �إلى  القر�آن  �أمر بترتيل  من 

الخاتمة.
وفي قوله في الق�صيدة نف�سها

و�صبرت �صبر الأنبياء ك�أنه
ا تلقى ثباتك من يدي جبريل31

�إذ يقتب�س قوله تعالى
من  العزم  �أولوا  �صبر  كما  "{فا�صبر 

الر�سل ولات�ستعجل لهم}32(
ال�صبر  على  الملفوظ  هدا  انفتح  فقد 
الم�آ�سي  رغم  ال�شهيد  الأخ  به  مني  الذي 
كما  والا�ضطهاد  ال�سجون  بظلم  والابتلاء 
�صبر الأنبياء على �أقوامهم العا�صين.فكان 
والذي  الحا�ضر  الزمن  في  النبي  بمثابتة 
ومجريات  بدرجات  الما�ضي  التاريخ  يعيد 

مختلفة.
'الدك'  لفظ  نونيته  في  ا�ستخدم  وقد 
يوم  هول  على  يدل  الآية  معنى  في  الذي 
القيامة, فالله �سبحانه وتعالى يقول:" كلا 

�إذا دكت الأر�ض دكا"33(
في مقابل ملفوظ ال�شاعر

�ستهب عا�صفة تدك بناءه
دكا وركن الظلم غير ركين34(

كلها  الآية  ال�شعري لايقتب�س  فالملفوظ 
بل يقتب�س منها ما يحمل �صفة القوة وعدم 
الآية  معنى  بذلك  فحوَل  للظلم  الا�ستكانة 
الآخروي �إلى معنى دنيوي يقوم على الثورة 
والت�صدي لكل جبار ظلوم. فهويعيد ت�شكيل 
الملفوظ القر�آني ب�إ�ضافة بعد دلالي جديد.

التمطيط  �آلية  عليه  نطلق  ما  وهذا 
الذي "يعمل على تحويل مركب يعتمد على 

تحويل �أكثر من �آية قر�آنية"35(
بالإ�سلام  قاد  'يامر�شدا  ق�صيدته  وفي 

�إخوانا'
بتحويلات  يقوم  ال�شعري  الملفوظ 
في  الموجودة  التركيبية  للبنيات  مزدوجة 

الن�ص القراني
ومو�صوفها,ويحل  ال�صفات  فيزيح 
في  وذلك  مغاير,  لمو�صوف  �صفات  محلها 

قول ال�شاعر
وانظر ليو�سف �إذ عاداه �إخوته

فجرعوه من الإيذاء �ألوانا
ر�أوه �شم�سا وهم في جنبه �سرج

ر�أوا �أباهم بهذا النور ولهانا36
لا  يابني  قوله:"{قال  من  مقتب�س 
فيكيدوا  �إخوتك  على  ر�ؤياك  تق�ص�ص 
عدو  للإن�سان  ال�شيطان  �إن  كيدا  لك 

مبين}")37(
يو�سف  ق�صة  بين  قابل  فال�شاعر 

والداعية ح�سن البنا
البنا-  هوح�سن  -المو�صوف  ف�شعريا 
�إلى  الدعوة  الأخلاق,  على  الثبات  �صفاته 

الدين, �إر�ساء �أ�س�س التوحيد,
يو�سف-  هو  -المو�صوف  وقر�آنيا 
عند  ال��شأن  رفعة  التوحيد,  و�صفاته 
في  تجتمع  تكاد  التي  ال�صفات  ابيه,فهذه 
والغل  الح�سد  وراء  ال�سبب  هي  المو�صوفين 

الذي طالهما.
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التنا�ص الإحالي  -
وجود  عن  يعلن  لا  الإحالي  فالتنا�ص 
�آخر,  ن�ص  من  م�أخوذ  حرفي  ملفوظ 
ب�شكل �صريح كلي ومعلن  بنيته  ومتدرج في 
ويحيل الذاكرة عليه, عن طريق وجود" دال 
�أو�شيء ينوب عنه, بحيث يذكر  من دواله, 

الن�ص �شيئا من الن�صو�ص ال�سابقة"38(
ما,  �شخ�صية  �إلى  الإحالة  وتتم 
�أحداثها  من  ب�سيط  جزء  �إلى  "بالإيماء 
ذكرها  دون  �أو�صفاتها  اومتعلقاتها 

مبا�شرة")39(
في ق�صيدة 'ر�سالة �شوق وحنين'

�شتان ما بين من �إبلي�س قائده
ومن يقود ر�سول الله مم�شاه40
فالن�ص القر�آني الم�ستدعى هو"{و�إذا 
�أعمالهم وقال لا غالب  ال�شيطان  زين لهم 
فلما  لكم,   جار  و�إني  النار  من  اليوم  لكم 
تراءت الفئتان نك�ص على عقبيه وقال �إني 
بريء منكم �إني �أرى ما لا ترون �إني �أخاف 

الله والله �شديد العقاب41
دمج  على  يعمل  ال�شعري  فالملفوظ 
مفكك  جزئي  ب�شكل  القر�آنية  الملفوظات 
ق�صة  وي�ستدعي  كثيرة,  تفا�صيل  يختزل 
''�إذ �شجع ابلي�س الكفار على لقاء  غزوة بدر 
'�سراقة  اتاهم في �صورة  قد  وكان  الم�سلمين 
فلما  كنانة   من  بكر  بني  �سيد  مالك'   بن 
التقت الفئة الم�سلمة والكافرة ور�أى الملائكة 
رجع  ها�شم'  بن  'الحارث  يد  في  يده  وكانت 
الحال  هذا  على  اتخذلنا  له  وقالوا  هاربا 
�أرى  �إني  جواركم  من  بريء  �إني  قال 

الملائكة"42
الحادثة,  تفا�صيل  يذكر  لا  فال�شاعر 
ال�صفات  يختزلها في ذكر �صفة من  و�إنما 
والنبي  ال�شيطان  بين  الحرب  قيادة  وهي 
فهوي�ستنطق  وال�سلام,  ال�صلاة  عليه 

على  �شاهدة  ليجعلها  التاريخية  الأحداث 
وركب  الهوى  اتباع  جراء  المعا�ش  الواقع 

ال�سوء.

-التنا�ص  الإيحائي
�إلى  مبا�شرة  غير  "وهو�إ�شارة 
�إلى  �آخر,  فن  �إلى  �آخر,  �أدبي  �أثر  �أي 
وما  معا�صرة   �شخ�صيات  �أو�إلى  التاريخ, 

�أ�شبه"43(  فالإحالة فيه دلالية.
ومثال ذلك قول ال�شاعر  في ق�صيدته 

'ابتهال'
هوالابتلاء عليه قام وجودنا

وبه نهي�أ للخلود ون�صنع)44
ففي الن�ص بعد ايحائي خال من �إيراد 
ال�سابق,  الن�ص  �إلى  تحيل  التي  الدوال 
و�أبقى  اللاحق,  الن�ص  �أزاحها  والتي 
�إلى  ي�شير  الذي  ال�شيء  مدلولها,  على 
-عليه  �آدم  بها"  مني  التي  الابتلاء  ق�صة 
هذه  في  الإن�سان  وجود  ف�سر  ال�سلام-, 
ا�سكن  وجل  عز  فالله  هوالابتلاء.  الحياة 
عدوالله  من  وحذرهما  الجنة  وزوجه  �آدم 
الابتلاء  فكان  ال�شجرة,  من  والأكل  ابلي�س 
ونتج عن ذلك الخروج من الجنة  الأعظم 
�إلى الأر�ض,والدال على ذلك قوله "{وقلنا 
ي�آ دم ا�سكن �أنت وزوجك الجنة وكلا منها 
ال�شجرة  هذه  تقربا  ولا  �شئتما  حيث  رغدا 
فتكونا من الظالمين}"45( فال�شاعر ي�ؤمن  

ب�أن الابتلاء من �أ�سباب الوجود.
م�صداقا لقوله تعالى {" تبارك الذي 
الذي  قدير  �شيء  كل  وهوعلى  الملك  بيده 
�أح�سن  ايكم  ليبلوكم  والحياة  الموت  خلق 

عملا وهو العزيز الغفورّ}")46(
ابتلاء,  والموت  ابتلاء  فالحياة 
الإن�سان,  بوجود  مرتبط  الالهي  وهوتقدير 
الآلية  هذه  "يغير  والإيحاء  عليه.  وقائم 

بطريقة  ما  �شخ�صية  �إلى  الإ�شارة  ت�أتي 
وذلك  والإحالة  الاقتبا�س  من  جلاء  �أقل 
تختزل  ملفوظات  وراء  ال�شخ�صية  ب�إخفاء 
من  �أو�شيئا  �أو�أحداثها,  ال�شخ�صية  �أبعاد 
متعلقاتها."47 ومن التنا�ص الإيحائي قول 

ال�شاعر 'في ذكرى المولد'
يا �سيد الر�سل طب نف�سا بطائفة

باعوا الى الله �أرواحا و�أبدانا)48(
فالملفوظ ال�شعري يخفي �أبعاد الحدث 
التي  والطائفة  الدين  ن�صر  �صفة  ويذكر 
مع  والتجارة  الله,  وجه  تختار  �أن  �إلا  �آبت 
الله لا مع غيره. والقول يتنا�ص مع قول الله 
�أدلكم  هل  امنوا  الذين  �أيها  يا  تعالى{" 
�آليم,  عذاب  من  تنجيكم  تجارة  على 
ت�ؤمنون بالله ور�سوله, وتجاهدون في �سبيل 
�إن  الله ب�أموالكم و�أنف�سكم ذلكم خير لكم 

كنتم تعلمون"49(

التنا�ص مع الحديث ال�شريف
الأقوال  �أبلغ  من  ال�شريف  الحديث 
�أولى  لذا  الكريم,  القر�آن  بعد  و�أف�صحها 
ق�صائده,  في  خا�صة  مكانة  ال�شاعر  له 
فقد  ال�سني,  الديني  مخزونه  بحكم  هذا 
وعي  ودون  منه  بوعي  ال�شاعر  ا�ستثمره 
للمتلقي,  الثقافية  الذاكرة  ايقاظ  محاولا 
وموا�ضيع  ومجالات  دروب  عبر  به  محلقا 
الله  �صلى  النبي"-  فيها"  خا�ض  كثيرة, 

عليه و�سلم-

-الح�ضور اللفظي الا�ست�شهادي 
للحديث النبوي

النبوي  الحديث  مع  التفاعل  كان  لقد 
معه  فهومتنا�ص  الاجترار  �شاكلة  على 
ح�سب  �أحيانا  الدلالة  قلب  مع  ومعنا  لفظا 
ق�صيدة  ففي  ال�شعري,  الملفوظ  مقت�ضيات 
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الدلالي  اللفظي  الح�ضور  'ابتهال'نجد 
للحديث ال�شريف في قوله

النار بال�شهوات حفت فتنة
فليمرح الفجار وليتمتعوا

�أما الجنان ف�إنها محفوفة
بمكارم تدمي الف�ؤاد وتوجع)50(
فكان الت�ضمين من  قول" �أبي هريرة- 
الله  �صلى  "النبي-  عنه-" عن  الله  ر�ضي 
و�سلم- قال" لما خلق الله الجنة قال  عليه 
�إليها, فذهب فنظر  �إذهب فانظر  لجبريل 
�إليها ثم جاء فقال: �إي رب وعزتك لاي�سمع 
ثم  بالمكاره,  حفها  ثم  دخلها  �إلا  �أحد  بها 
فنظر  فذهب  فانظر  �إذهب  يا جبريل  قال 
لقد  وعزتك  رب  �إي  فقال:  جاء  ثم  �إليها 
خلق  فلما  قال  �أحد,  يدخلها  لا  �أن  خ�شيت 
الله النار قال  يا جبريل �إذهب فانظر �إليها  
ثم جاء فقال: �إي رب وعزتك لا ي�سمع بها 
�أحد فيدخلها فحفها بال�شهوات ثم قال: يا 
فنظر  فذهب  �إليها  فانظر  �إذهب  جبريل 
لقد  وعزتك  رب  �إي  فقال:  جاء  ثم  �إليها 

خ�شيت �أن لا يبقى �أحد �إلا دخلها")51(
الإمكان اجترار  بقدر  فال�شاعر حاول 
و�أعاد  ال�شريف  الحديث  ومعاني  الفاظ 
الكتابة  موقف  يقت�ضيه  ما  وفق  قراءتها 
وبطريقة  والت�ضرع,  الابتهال  وهومقام 
النار والجنة.  للتفريق بين  �شعرية منا�سبة 
ال�شعري  الملفوظ  �آخر من  ونجد في مو�ضع 
�إخوانا'  بالإ�سلام  قاد  'يامر�شدا  في ق�صيدة 

قول ال�شاعر
ودع اذاهم وقل: موتوا بغي�ضكم

فالغرب مولاكم ووالله مولانا52(
المقطع   لهذا  الأ�سا�سية  فالمكونات 
وعجز  بالإ�سلام  التم�سك  �إلى  تحيل 
الن�صية الجديدة  البنية  الذي يمثل  البيت 
مقتب�س  مولانا-  والله  مولاكم  الغرب    -

التي قيلت في  ال�شريفة,  النبوية  ال�سنة  من 
غزوة �أحد عندما �أمر "الر�سول -�صلى الله 
ابو�سفيان,عندما  على  بالرّد  و�سلم-  عليه 
غزوة  في  لأ�صنامه  التمجيد  هتافات  �أطلق 
لتقولون  �إنكم  ابو�سفيان  {قال  فقال  �أحد 
ذلك,لقد خبنا �إذن وخ�سرنا.قال �أبو�سفيان 
الله  عمر  لكم,فقال  عزة  ولا  العزى  لنا 

مولانا ولا مولى لكم})53
حديث  ال�شعري  الن�ص  ا�ستدعى  وقد 
"النّا�س  و�سلم-  عليه  الله  �صلى  الر�سول- 

�سوا�سية ك�أ�سنان الم�شط" 54(
لا كبر فالنّا�س �إخوان �سوا�سية   لا ذلّ 
اللاحق  فالن�ص   ,55 �إن�سانا  �سواك  لمن  �إّلا 
وفي  والمعنى  اللفظ  الحديث  من  ا�ستلهم 
عليه  الله  �صلى  للر�سول-  مدحه"  �سياق 
والجاهلية  التفرق  بعد  �أنه  وكيف  و�سلم- 
وقد  النا�س,  بين  و�آخى  الإ�سلام  نور  �أتى 
وهي  زائدة  دلالة  ال�شعري  الملفوظ  �أ�ضاف 
الكبر الذي يقع في قلب الجاهل المتغطر�س.

التنا�ص مع ال�شعر العربي
بين  زمنية  علاقة  �إن�شاء  باب  من 
القر�ضاوي  ال�شاعر  قام  والحا�ضر  الما�ضي 
ال�شعراء  من  لكوكبة  واقتبا�س  بت�ضمين 
القدامى, �إيمانا منه �أن للتجربة الإن�سانية 
بذلك  ف�أعاد  الحا�ضر,  في  لها  يعاد  ر�ؤية 
�صياغة وبلورة الفكرة في ثوب �شعري جديد 

موافق لمقام قوله,
والح�ضور  العودة  هذه  تكن  ولم 
عن  الا�ستعا�ضة  بهدف  القديم"  ال�شعري 
تحويل  بهدف  و�إنما  بالما�ضي...  الحا�ضر 
�إلى  بطبيعتها  المت�ألقة  التراثية  الجوانب 
يتعمق  �أن  لل�شاعر  تتيح  رمزية,  فنية  اطر 
للواقع  ال�شعرية  ر�ؤاه  يجذر  و�أن  الحا�ضر, 

والحياة والوجود")56(

ولفحات"  "نفحات  ديوانه  ففي 
ق�صيدة' بنت قنا' يقول ال�شاعر

�أنثى تروق �أخا الهيام
ح�سناء فارغة القوام57(
فكان ا�ستدعا�ؤه  لبيت عنترة بن �شداد 

في �سياق و�صفه لمحبوبته عبلة
فيهن هيفاء القوام ك�أنها

فلك م�شرعة على الأمواج58
بين  الألفاظ  انتقال  �إطار  ففي 
الن�صو�ص ال�سابقة واللاحقة انتقلت لفظة 
'القوام' لكنها لم تنتقل انتقالا حرفيا دلاليا 
'بفارغة'  'هيفاء'  لفظة  ال�شاعر  ا�ستبدل  بل 
والتي لها دلالة تقترب والدلالة الم�ستدعاة, 
فكلاهما ت�صبان في مجرى واحد,' فهيفاء' 
الخا�صرة  ورقيقة  البطن  �ضامرة  معناه 
التي  ذاته  ال�شيء  هي  القوام,  وفارغة 
�شكلها  'والتي  القلة  ال�شاعر'  بها  يق�صد 
يتقارب مع �شكل الأنثى التي قام بق�صدها 
ق�صيدته,  القر�ضاوي'  بها'  ويرمز  عنترة,  
فال�سياق الو�صفي  تغزل وت�شابه في  المظهر 
لكن  القلة'  'و'  المر�أة   ' من   لكل  والتقا�سيم 
بفارغة,  هيفاء  لفظة  ا�ستبدال  كان  التغير 
و�إن كان القر�ضاوي يرمز للأ�صالة والوطن 
في و�صفه للقلة'. كما ا�ستح�ضر معلقة امر�ؤ 

القي�س :                         '
�ألّا �أيّها الليل الطويل �ألّا انجلي                
ب�صبح وما الإ�صباح منّك ب�أمثل)59(

في ق�صيدته 'ذكرى المولد '
الليل طال �ألا فجر يبدده؟

رباه �أر�سل لنا فلكا وربابا60(
امر�ؤ  بيت  �صدر  ي�ستح�ضر  فال�شاعر 
الليل  ظلام  يزول  �أن  متمنيا  القي�س, 
والجهل على الأمة التي طال طغيان الروم 
والفر�س وال�سلطة الفا�سدة وعبادة التماثيل 
الر�سول  مولد"  فكان  الطاغي  والإن�سان 
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�أنار  الذي  و�سلم-  عليه  الله  �صلى  محمد- 
نجد  ما  وهذا  بر�سالته  الم�سلمين  درب 
خلاله  من  تمكن  وتنا�ص  البيت  عجز  في 
الم�ستدعى  البيت  دلالة  امت�صا�ص  ال�شاعر 
الواقع  على  ليحيل  الجاهلية   البيئة  من 
للتقدم  لاي�ؤ�س�س  الذي  الواقع  هذا  المعا�ش, 
الفر�ص  تكاف�ؤ  على  المبني  الح�ضاري 
لقيم  يكر�س  بل  الاجتماعية,  والعدالة 
�إعاقة  ��شآنها  من  التي  والت�سلط  التجبر 
البدائي  الرجعي  الفكر  و�إ�شاعة  التقدم 

العقيم. 

التنا�ص مع ال�شخ�صيات التراثية
تعد ال�شخ�صيات التراثية من" �إحدى 
والا�ستعانة  الإبداع  ا�ستجلاب  �أدوات 
والح�صول  �إبداعية  عوالم  �إلى  للدخول 
فاختلفت   ,)61 جديدة"  معان  على 
ال�شخ�صيات باختلاف الم�ضامين ال�شعرية,  
فمن ال�شخ�صيات الدينية  الأنبياء, الر�سل 
,فغر�ض   التاريخية  ال�شخ�صيات  �إلى 
�أن  مرده  ال�شعري  الن�ص  في  الا�ستدعاء 
ت�أثير  من  للتاريخ  لما  جيدا  يعي  ال�شاعر 
فا�ستعادة  ذاته  حد  في  وعليه  المتلقي  على 
لت�صحيح  المختلفة محاولة  برموزه  الما�ضي 
الأو�ضاع الراهنة, ورغبة من ال�شاعر ت�أكيد 
�أن التجارب الما�ضية ما هي �إلا عبر ي�ستفاد 
ففي'  والإيجابي,  ال�سلبي  ب�شقيها  منها 
�آلية  ال�شاعر وفق  ملحمة الابتلاء' ي�ستدعي 

الإ�سم المبا�شر الطاغية' نيرون' بقوله
�أن�ست مظالمهم مظالم من خلوا                
حتى ترحمنا على نيرون62(
تميز  روماني  هو�إمبراطور  ونيرون 
يرحم  لم  والجبروت,  والظلم  بالوح�شية 
ومعلمه,  �أمه  قتل  هذا  من  و�أكثر  بل  �شعبه 
تجتمع  لا  التي  ال�صفات  هذه  وجود  ورغم 

يترحم  ال�شاعر  �أنّ  �إلّا  �شيطان,  في  �إلا 
ال�سجن  في  وعذاب  ظلم  من  ر�آه  لما  عليه 
�ضد  الحكومي  الطاغوت  قبل  من  الحربي 
الحركة الإ�سلامية, فهذا الا�ستدعاء مرده 
ذلك  في  الحكام  على  والتهكم  الا�ستنفار 
نف�سها  الآلية  وفق  �أي�ضا  نجده  كما  الوقت 
وتاريخية  دينية  �شخ�صيات  عدة  ي�ستدعي 

كالر�شيد,والم�أمون في قوله:
ويعيد عهد الرا�شدين يمده

عز الر�شيد ونه�ضة الم�أمون)63
والم�أمون  الر�شيد  من  كل  ف�شخ�صية 
غنية عن التعريف فع�صر الم�أمون كان من 
ب�شتى  العلم  انت�شر  �أين  الذهبية  الع�صور 
للعلوم  ترجمة  �أدب,  فقه,  فل�سفة,  فروع 
وكرمه  وجوده  نبله  �إلى  اليونانية,�إ�ضافة 
�أيما  ويف�ضله  يحبه  الر�شيد  جعل  ما  وهذا 
ال�شاعر  ي�سترجعه  البيت  فهذا  تف�ضيل, 
رجوع  متمنيا  بلده,  حال  على  مت�أ�سفا 
بين  القائمة  فالعلاقة  الوراء,  �إلى  الزمن 
ال�شاعر انذاك وواقع الخلافة علاقة  واقع 
العديد  �إلى  بالإ�ضافة  هذا  وت�ضاد  تناق�ض 
ا�ستدعاها  �أغلبها  التاريخية  الأ�سماء  من 
ولكن  المبا�شر,  الإ�سم  �آلية  وفق  ال�شاعر 
دلالة  مع  الن�ص  للدلالة  مع تحوير وتحويل 
الدلالة  على  يٌبقي  ال�شخ�صيات,فهو  بع�ض 
الدلالة  من  ال�سخرية  مقابل  في  المرجعية 

الواقعية في قوله:
و�إذا بقائدنا حمزة

في ع�سكر �شاكي ال�سلاح ح�صين
ح�شد الجنود و�صفها بمهارة

وك�أنه عمرو ب�أجناد
و�أحاطنا بنادق ومدافع

فغرت لنا فاها كفي الَتَنين
طابور تكدير ثقيل مرهق

في وقت �أحلام و�إن �سكون64

فالقول الم�ستدعي لا يمت ب�أي �صلة بين 
ال�ضابط  الب�سيوني  هوحمزة  الذي  حمزة 
المجرم, وال�شخ�صية المرجعية, فال�شخ�صية 
الم�ستدعاة �شخ�صية متناق�ضة مع �شخ�صية 
الملفوظ ال�شعري, فبينهما فرق �شا�سع, وبين 
�أجنادين  لجي�ش  وقيادته  العا�ص  عمروبن 
)البيزنطيين(, وحمزة  للأرطبون  و�سحقه 
ب�شتى  وتعذيبهم  العزل  للم�ساجين  وقيادته 
ال�شخ�صية  ا�ستدعى  فقد  التكدير,  �أنواع 

والحدث)المعركة(.
على  ال�شعرية  الن�صو�ص  انفتاح  وكان 
ال�شخ�صيات المرجعية التراثية على نمطين

الن�ص(  ال�شخ�صية كرمز) جزئي في 
هو"  فالرمز  الن�ص(  في  )كلي  وكرمز 
الدلالة  في  �آخر  �شيء  محل  يحل  ما  كل 
و�إنما  التامة  المطابقة  بطريقة  لا  عليه 
بالإيحاء �أووجود علاقة عر�ضية �أومتعارف 

عليها"65
ومن ال�شخ�صيات الإ�سلامية  الكثيرة 
ر�ضي  ال�صحابة  بع�ض  نذكر  الديوان,  في 
الله عنهم :بلال وعمار,�سلمان, ابن عفان 
الملفوظ  في  ا�ستح�ضارهم  تم  وقد  وعلي,  
قوله  المبا�شر في  الا�سم  �آلية  وفق   ال�شعري 

على التوالي :
ام�سى بلال به من ذلة ملكا

و�صار �سلمان �شيئا غير �سلمان
و�أعطوا �ضريبتهم �صبرا على محن       

�صاغت بلالا وعمارا و�سلمانا  
فمن يداني �أبي حف�ص و�صاحبه

ومن يداني عليا وابن عفان66(
وهو يرمز �إلى هذه ال�شخ�صية ترميزا 
فيجعل  وال�صفات,  الأ�سماء  بذكر  جزئيا 
الحا�ضرة  الدلالة  يخدم  ال�شعري  الملفوظ 
�أن  لابد  فالأمور  الحال  دوام  عدم  وهي 
تتغير بقدر الله, فمن كان عبدا �صار ملكا 
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والإ�سلام  ال�صبر  بف�ضل  ذليلا  كان  ومن 
�صار عزيزا وهذا حال الملوك والر�ؤ�ساء قي 
واقعنا نراهم في رفعة نظن �أنها لن تتبدل 

ولكن �أين هم الآن .
ومن ال�شخ�صيات التاريخية الم�ستدعاة 
في المتن ال�شعري �شخ�صية فرعون وهامان, 
و�صفتا  لطالما  التي  ال�شخ�صيتان  هاتان 
مالك  ففرعون  والكفر,  والظلم  بالتجبر 
الأول  وزيره  وهامان  النا�س  ي�ستعبد  ظالم 
تعك�سه  الذي  الأمر  النار.  �إلى  ومرافقه 
�صورة القمع والت�سلط الحا�صل في ع�صرنا 

وهوظاهر من خلال قول ال�شاعر:
يارب كم �أ�سرة باتت م�شردة

ت�شكو تجبر فرعون وهامان)67 
ال�شخ�صيات  ا�ستدعاء  كان  حين  في 
ال�شعري  الملفوظ  في  كلي  كرمز  التراثية 
ذكرى  في"  ق�صيدته  في  كان  والا�ستدعاء 
التقنية  هذه  وفي  ال�شريف,  النبوي  المولد 
ب�صفته  ال�شاعر  �صوت  على  التركيز  يتم 
على  المخاطب  وب�ضمير  للق�صيدة  �ساردا 
هذا  في  يوجه  الذي  "فالخطاب  الأغلب 
النوع من الق�صائد يكون في القالب موجها 
الن�ص  يحددها  معينة  �شخ�صية  �إلى 

بنحومبا�شر" 68, فهويقول:
يا خير من ربت الأبطال بعثته                  

ومن بني يهموا للحق �أركانا
خلفت جيلا من الأ�صحاب �سيرتهم          
ت�ضوع بين الورى روحا وريحانا

كانت فتوحهموبرا ومرحمة
كانت �سيا�ستهم عدلا و�إح�سانا

لم يعرفوا الدين �أورادا وم�سبحة
بل ا�شربوا الدين محرابا وميدانا

فقل لمن ظن �إن الدين منف�صل
عن ال�سيا�سة خذ يا غر برهانا

هل كان �أحمد يوما جل�س �صومعة          
 �أوكان �أ�صحابه في الدير رهبانا
يا �سيد الر�سل طب نف�سا بطائفة            

باعوا �إلى الله �أرواحا و�أبدانا)65(
الحالة  عن  يعبر  ال�شعري  فالملفوظ 
يعي�شه  الذي  النف�سي  وال�صراع  الوجدانية 
مت�ضادين  زمنين  بين  بداخله  ال�شاعر 
ت�شويه  وزمن  وال�سليم  الأ�صيل  الدين  زمن 
المت�أزم  للواقع  �إدانة  هذا  وفي  الدين  �صورة 
الزمن  في  للدين  و�إي�ضاح  حنين  مقابل  في 
وموحية  مكثفة  ال�صور  الما�ضي,فكانت 
�إ�شكالية  من  المعا�صر  للواقع  وعاك�سة 
الخام�س  فالبيت  الدولة  عن  الدين  ف�صل 
لقي�صر  ما  العلمانية  المقولة  تنا�ص مع  فيه 
لقي�صر  وما  لله  لله  ما  )دع  لله  ما  وبين 
�أن  على  ويلح  يحث  فال�شاعر  لقي�صر(, 

الدين الإ�سلامي في عهد الر�سول �صلى الله 
فتوحات  دين  كان  وال�صحابة  و�سلم  عليه 
دين رحمة  دين جهاد في �سبيل ن�شر الدعوة 
لم  فالإ�سلام  و�شرع,  دين  الإ�سلام  فكان 
�أن  �شانه  من  كان  لقي�صر  لقي�صر  ما  يدع 
تكمن  وهنا  ماله.  على  قي�صر  يحا�سب 
والا�ستح�ضار  ال�شعري  الن�ص  بين  المفارقة 
التراثي الرمزي بمنح المعنى دلالة �إ�ضافية 
فالقر�ضاوي  فنيا  جماليا  لونا  وال�شكل 
الدينية  مرجعياته  يوظف  �أن  ا�ستطاع 
لأحداث ع�صره,  توظيفا ملائما  والثقافية 
داعما لق�ضيته وهي ن�شر الدعوة الإ�سلامية 
فكان للح�ضور القر�آني بعدا جماليا  ودلاليا 
للقارىء,  اي�صاله  المراد  للمعنى  م�ؤكدا 
الاقتبا�سي  التنا�ص  �شاكلة  على  فكان 
بالن�سبة  نف�سه  والإيحائي,ال��شأن  والاحالي 
ا�ستدعى  ال�شريف,كما  النبوي  للحديث 
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