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النمـاذج الإن�سانيـة في الآداب العالميـة  
د. قا�سي محمد عبد الرحمن

مقـدمـة:       
ت�سعى هذه الدرا�سة �إلى محاولة الك�شف عن �أهمية النماذج الب�شرية في الدرا�سات الأدبية المقارنة، ودورها الفاعل في مختلف الآداب 

العالمية، وتحديد ملامح هذه النماذج، بالإ�ضافة �إلى تبيان قدرة الأديب على توظيف هذه النماذج.                  
يُعرف النموذج الإن�ساني في الأدب المقارن على �أنه " ال�صورة التي يعطيها الكاتب ل�شخ�صية من �شخ�صيات عمله الأدبي، تتمثل فيها 
مجموعة من الف�ضائل �أو الرذائل �أو من العواطف المختلفة التي كانت من قبل في عالم التجريد �أو متفرقة في مختلف الأ�شخا�ص."1

�أو يقوم بت�صوير  �أو الفرن�سي  �أو الجماعات الإن�سانية مثل �شخ�صية العربي  والنموذج الإن�ساني يهتم بدرا�سة �شخ�صية ال�شعوب 
الجماعات المهنية ك�شخ�صية الكاهن �أو الأ�ستاذ �أو الطبيب �أو الفلاح.2

�إ�ضافة �إلى هذا ف�إن النماذج الأ�سطورية لها الحظ الوفير في مادة الأدب المقارن؛ لأنها ت�ساعد كثيرا على �إبراز الحكايات القديمة 
التي ت�شوهت لتقادمها، مثل �أ�سطورة �أوديب وبجماليون وفاو�ست، �إلى جانب ذلك الحكايات ال�شعبية التي �أنتجها الخيال ال�شعبي مثل 

نموذج ال�ساحر والغول والعفريت وما �إلى ذلك من ال�شخ�صيات الخرافية.

النوع من الدرا�سات  و�أهم ما في هذا 
�أدب  بين  ال�شخ�صيات  هذه  نمو  ر�صد  هو 
والتقاليد  العادات  تن�سبه  الذي  �آخر  و�أدب 
�إلى هذه ال�شخ�صية، بحيث �أن الدار�س لها 

في الأدب المقارن يهتم بما يلي:
�أ- ر�صد قدرة الكاتب على تطوير المو�ضوع.
�أو  التبرير  في  الكاتب  �آراء  ملاحظة  ب- 
قدرته  وملاحظة  مو�ضوعه  على  الحكم 

الفنية.
المثل  في  الحا�صل  التغيير  ر�صد  ج- 
ح�سب  الأخلاقية  والمواقف  الاجتماعية 

تبدل الزمن والمجتمع.3
بدرا�سة هذه  يحفل  لا  المقارن  والأدب 
النماذج �إلا �إذا �صارت عالمية، وانتقلت من 
�أدب �أمة �إلى �أدب �أمة �أخرى، وقد تحتفظ 
بع�ض الخ�صائ�ص التي كانت لها في الأدب 
بع�ض  ذلك  مع  وتكت�سب  فيه  ن��شأت  الذي 
الخ�صائ�ص الجديدة التي ي�ضيفها الأديب 
– الذي تناولها مو�ضوعا للدرا�سة – عليها 

من�شئها  عن  كثيرا  �أو  قليلا  بها  يبعد  قد 
الأول.

الأدبي  المعنى  نواحي  تتعدد  قد  كما 
بل  الكتاب،  مختلف  يد  على  لل�شخ�صية 
تبعا  وتت�ضارب  المعاني  هذه  تت�ضاد  قد 
على  ن�أخذ  واتجاهاتهم،  الم�ؤلفين  لت�أويلات 
�سبيل المثال ق�صة كليوباترا التاريخية؛ فقد 
المغُرية  المر�أة  زاوية  من  �شك�سبير  تناولها 
والأنانية، عك�س ما نجده عند �أحمد �شوقي 
�أن  ذاته  التاريخي  الإطار  في  حاول  الذي 
لهذه  والوطني  الأخلاقي  الجانب  يبرز 
ال�شخ�صية، وتبرير الأعمال الطائ�شة التي 
من  كثير  في  نجد  كما  بها.  تقوم  كانت 
الأحيان، �أن الكاتب ي�أخذ لب المو�ضوع، ثم 
ال�شخ�صية  تفا�صيل  عليه  ين�سج  ذلك  بعد 
عند  نجده  ما  وهذا  ت�صويرها،  يود  التي 
الكاتب الإنجليزي برنارد �شو في م�سرحيته 
" بجماليون". و�سنف�صل الحديث فيما يلي 
هذه  �أن  علما  العالمية،  لنماذج  هذه  عن 

م�صادر  من  �شخ�صيات  تكون  قد  النماذج 
�أو م�أخوذة من  �أو تاريخية،  �إن�سانية عامة، 
م�صادر �أ�سطورية، �أو دينية، �أو من الثقافة 

ال�شعبية، �أو م�ستمدة من التاريخ.

 1- نماذج �إن�سانية عامة: 
عن  للك�شف  فيها  الباحث  يتطرق 
ي�صور  الكاتب  جعلت  التي  الفنية  الو�سائل 
�أو  الم�سرحيات  في  عاما  �إن�سانيا  نموذجا 
هذه  ومثل  الغنائي،  ال�شعر  �أو  الق�ص�ص 
�إلا  المقارن  الأدب  على  �سب  ُحت لا  النماذج 
�أدب  �إلى  �أمة  �أدب  تاريخيا من  انتقلت  �إذا 
عليه في منهج  متعارف  كما هو  �أخرى  �أمة 
النماذج  هذه  �أهم  ومن  المقارن.  الأدب 

العامة نموذج البخيل.

�أ- نموذج البخيل في الأدب 
اليوناني:

ال�شخ�صية  تناولت هذه  �أول م�سرحية 
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 Minander "ميناندر"  اليوناني:  لل�شاعر 
ت�صل  ولم  �ضاعت  لكنها  م(،  ق   290 )ت 
"بلوت�س"  اليوناني  ال�شاعر  وحاكاها  �إلينا. 
Plotus في م�سرحية له بعنوان "�أولالوريا" 

ويتلخ�ص  الذهب"4.  "وعاء  �أو   Aulaluriaَ

يدعى  بخيلا  �شيخا  �أن  في  مو�ضوعها 
ثروته  يخبئ  كان   Euclion "�أوكليون" 
الذهبية في وعاء في منزله وهو يعي�ش في فقر 
المال،  وافر  �أنه  �أحد  يظن  �أن  خوفا  مدقع، 
"ميجادرو�س"  جاره  يخطب  �أن  ويحدث 
 ،Phaedria "فايدريا" ابنته   Megadorus

اكت�شف  �أنه  يظن  لأنه  يتردد  الأب  ولكن 
حفل  وفي  التردد،  هذا  بعد  يقبل  ثم  كنزه 
من  والطاهون  المدعوون  يح�ضر  العر�س 
�شر  الأب  فيطردهم  ميجادور�س،  جانب 
طردة، لأنه يرى في كل واحد منهم �سارقا 
يحوم  ديكا  يرى  ثم  الم�ستقبل،  في  لكنزه 
البيت فيذبحه، ثم  حول مو�ضع الذهب في 
من  ويكثر  �آخر  �إلى  مكان  من  كنزه  يحمل 
ال�صلاة للآلهة حتى تحمي كنزه، ويلحظه 
"ليكونيدو�س"  خدم  من  خادم  مرة  ذات 
Lyconidus، الذي كانت له علاقة عاطفية 

من قبل مع ابنته ويفهم من ال�صلاة مكان 
فيطرده،  به  ي�شعر  العجوز  ولكن  الكنز 
النا�س  �إلى غاية بعيدة عن  ويحمل الذهب 
ويتبعه الخادم بحذر، ثم ي�سرق الذهب بعد 
يجد  لا  يعود  وعندما  ال�شيخ،  ين�صرف  �أن 
الكنز فيجن جنونه ويرجع �إلى المنزل ويعلم 
والحب  "بليكونيدو�س"  متعلقة  ابنته  �أن 
فقر  رغم  طويلة  مدة  منذ  بينهما  متبادل 
الفقر  عقبة  وتزول  حبيبها،  وغنى  الفتاة 
حين يحمل الخادم الكنز الذي �سرقه مهرا 
�سيده  فيعتقه  �سيده،  من  تتزوج  كي  للفتاة 

ويتم الزواج.5
الموجز  العر�ض  خلال  من  نلاحظ 

زاوية  من  البخل  �صور  بلوت�س  �أن  ال�سابق، 
هذه  ت�صوير  في  يتعمق  لم  فهو  واحدة، 
واكتفى  النف�سية،  الناحية  من  الظاهرة 
تمتع  وعدم  البخل  عاقبة  ب�إظهار  فقط 

البخيل ب�أمواله.

ب- نموذج البخيل في الآداب 
الأوروبية: 

نموذج  تناولوا  الذين  الأدباء  من 
مولييرن  الفرن�سي  الكاتب  البخيل، 
Molière في م�سرحيته ال�شهيرة "البخيل"، 

�أن  �إلا  بلوت�س  بم�سرحية  فيها  ت�أثر  وقد 
في  التعمق  مدى  في  عليه  تفوق  موليير 

ت�صوير هذه الرذيلة الاجتماعية.
�أرباجون  �شخ�صية  موليير  �صور 
Harpagon مثالا للبخيل الذي طغت عليه 

هذه الآفة، حتى �أن عاطفة البخل عنده لم 
وقد   الحب،  عاطفة  على  تتغلب  �أن  ت�ستطع 
الذي  بطابع  هذه  م�سرحيته  الكاتب  طبع 
يقرب ال�ضحك المر من البكاء؛ ويتمثل ذلك 
في الم�سرحية في الم�شهد الذي " يتحدث فيه 
�أرباجون  البخيل  لابنة  حبه  عن  كيروك 
ال�صندوق  عن  يتكلم  �أنه  يت�صور  الذي 
الكنز  �سرقة  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  الم�سروق، 
عن  ف�ضلا  كوميدية،  بطريقة  وجدت 
عن  البخيل  فيه  يت�ساءل  الذي  المنولوج 

كيفية الو�صول �إلى الكنز.
هذه  ت�صوير  في  موليير  �أبدع  لقد 
عمق  فيها  وتجلى  الاجتماعية،  الرذيلة 
ل�شخ�صيات  النف�سي  التحليل  في  المعاني 
الم�سرحية، رغم محاكاته للقديم وت�أثره به 

في الكثير من الم�شاهد.6
التي  الم�سرحيات  ذلك  بعد  وتوالت 
و�أ�شهرها  البخيل،  نموذج  بت�صوير  اعتنت 
م�سرحية ال�شاعر الإيطالي كارلو جولدوني  

Karlo Goldoni وعنوانها "البخيل"، وهي 

ملهاة في ف�صل واحد، وفيها يرف�ض البخيل 
زوجته  ابنة  تزويج   Amborgio امبورجيو 
الفتى  فيقبل  بجهازها،  بخلا  تحب  بمن 
زواجها دون مال على �شرط �أن يو�صي لها 

�أمبورجيو بكل ما يملك.

2- نماذج �إن�سانية م�صدرها 
ديني:

- يو�سف وزوليخا في الأدب 
الفار�سي:

كانت ق�ص�ص القر�آن الكريم م�صدرا 
ا�ستفاد منه كثير من �شعراء الفر�س،7 فقد 
في  الفاعلة  النماذج  بع�ض  هناك  كانت 
خلالها  من  ا�ستطاع  الاجتماعية،  الحياة 
منها  المرجوة  الر�سالة  يو�صلوا  �أن  الأدباء 

دث �أثرها في النا�س. وُحت
"يو�سف  ال�شخ�صيات  هذه  من 
فقد  الفار�سي،  الأدب  في  وزوليخة" 
التوراة  ثم عن  الكريم،  القر�آن  �أُخذت عن 
و�شروحه. وقد �صور هاتين ال�شخ�صيتين في 
الأدب الفار�سي الفردو�سي  )ت 1021م(، 
ق�ضى هذا الأديب جانبا من حياته في مدح 
الق�ص�ص  في  النظم  �إلى  اتجه  ثم  الملوك، 
الديني واتخذ منها مادة نظم جديدة، ومن 
تناولها  ثم  وزوليخا.  يو�سف  ق�صة  بينها 
الجامي*  الرحمن  عبد  ال�شاعر  ذلك  بعد 

)ت1492م(.
ميول  ليو�سف  �أن  الجامي  يُظهر 
�أن  ال�صوفية  يعتقد ككل  كان  فقد  �صوفية، 
الله  �إلى  يقود  الإن�ساني  الجمال  في  الت�أمل 
ترويه  فيما  فنجده  المطلق.  الجمال  ذو 
�إليه  �أتت  الأيام  من  يوم  في  �أنه  الق�صة، 
لها  فيقول  بحبه،  مولعة  الم�صرية  الأميرة 
انعكا�س عابر  نا�صحا:" الجمال في الخلق 
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�أردت  ف�إذا  الوجه،  كن�ضرة  بقا�ؤه  يطول  لا 
كلها،  الأ�شياء  �أ�صل  �إلى  فتوجهي  الخلود 
فجمال الإن�سان ن�سبي �أما جمال الله كامل 
الأ�شياء  �أ�صل  في  يكون  والخلود  مطلق، 
يو�سف  حديث  وبعد   .8" فرعها  في  ولي�س 

هذا زهدت زوليخا في الدنيا.
�صغيرة  وهي  حلمها  في  زوليخا  ترى 
ذلك  في  لها  ويبدو  تعرفه،  �أن  قبل  يو�سف 
من  يوم  في  زوجها  �سيكون  �أنه  الحلم 
زواجها  طيلة  عذريتها  على  وتبقى  الأيام. 
ال�صوفي.  الزواج  �شاكلة  على  م�صر  بعزيز 
ويزداد  زوليخا،  لدى  قوية  العاطفة  وتظل 
�أن طعنت  �إلى  يوم  بعد  يوما  ليو�سف  حبها 
لحبيب  وفية  تبقى  ذلك  مع  ال�سن،  في 
تعتزل  زوجها  وفاة  وبعد  منامها.  في  ر�أته 
نظراته  ليو�سف  تظل  كما  كوخ،  في  لتعي�ش 
ال�صوفية حتى يعلم ما تكنه له زوليخا من 
حب و�أنها قد هرمت وعميت، فيبحث عنها 
حتى يعلم �أنها تقيم في كوخ، فيدعو الله �أن 
يرد لها �شبابها وب�صرها في�ستجيب الله له، 
يمل  �أن  زواجه  بعد  يلبث  لا  ثم  فيتزوجها 
برحيله  يعجل  �أن  الله  في�س�أل  الدنيا  نعيم 
بعد ذلك  زوليخا  ثم تموت  له ذلك  فيكون 

حزنا عليه9.
�أنها  �أن ق�صة الجامي هذه  والملاحظ 
الواردة  الأ�صلية  ابتعدت كثيرا عن الق�صة 
�أحاطها  فالكاتب  الكريم،  القر�آن  في 

بم�سحة �صوفية.

3- النماذج الب�شرية ذات الأ�صل 
التاريخي: 

بالنماذج  المقارن  الأدب  اعتنى 
وبما  التاريخية،  الأ�صول  ذات  الإن�سانية 
الآداب،  بين  والت�أثر  الت�أثير  يدر�س  �أنه 
والنماذج  ال�شخ�صيات  بدرا�سة  اهتم  فقد 

�شخ�صية  بينها  من  العالمية  الب�شرية 
"كليوباترا".

1-:كليوباترا في الأدبين الأوروبي 
والعربي:

�أ- كليوباترا في الأدب الأوروبي 
)�شك�سبير(:

من  كليوباترا  �شخ�صية  تعتبر 
حظا  لقيت  التي  التاريخية  ال�شخ�صيات 
وافرا في الأدب، فقد اهتم بها الأدباء منذ 
الع�صور القديمة. تمتزج في ق�صة كليوباترا 
تمثل  وهي  وقتال،  وحب  �سيا�سية  حوادث 
�أوكتافيو�س  وبين  بينها  كان  الذي  ال�صراع 
كليوباترا  لعبت  وقد  �أنطونيو�س.  بم�ساعدة 
دورا �أ�سا�سيا في هذا ال�صراع بجمالها الذي 

�أوقع في حبها القائد الروماني �أنطونيو�س.
تناول كليوباترا عدد كبير من الأدباء، 
النه�ضة  ع�صر  في  فرن�سية  م�سرحية  و�أول 
 Etienne Jodelle جودل  ال�شاعر  �ألفها 
"كليوباترا  وعنوانها  )1532م-1583م( 
دانييل   �صموئيل  بعده  جاء  ثم  الأ�سيرة"، 
)1562م-1619م(   Samuel Daniel

"كليوباترا"،  وم�سرحيته  الإنجليزي 
�أن  بعد  عالمية  ال�شخ�صية  �صارت  وقد 
ال�شهيرة  م�سرحيتـه  في  �شك�سبـير  تناولها 
تناولها  ذلك  بعد  وكليوباترا" ثم  "�أنطوان 
 John Dryden دريـدن  جـون  الإنجلـيزي 
"العالم  م�أ�ساته  في  )1631م-1700م( 
 Bernard المقود"10. ثم تناولها برنارد �شو
ملهاته  في  )1856م-1950م(   Shaw

وكليوباترا". "القي�صر 
المو�ضوع  في  الم�سرحيات  �أ�شهر  من 
 La Chapelle لا�شابيل  م�سرحية  ذاته، 
م�سرحية  ثم  كليوباترا"،  "موت  وعنوانها 
مارمونتل  �ألفها  التي  "كليوباترا" 

وم�سرحية  1750م،  عام   Marmontel

�صوميه  لألك�سندر  نف�سه  بالعنوان  �أخرى 
م�سرحية  ثم  1824م،  عام   A.Sommet

 Mme de ردن  جيرا  لل�سيدة  "كليوباترا" 
Gérardine عام 1847م. وقد �صور ه�ؤلاء 

بلذات  المولعة  المر�أة  تلك  كليوباترا  الأدباء 
المكر  واعتماد  بالخديعة  والانت�صار  العي�ش 

والحيلة.
�شخ�صية  ف�إن  ذكرنا  �أن  �سبق  كما 
طريق  عن  العالمي  الأدب  دخلت  كليوباترا 
خلال  من  وذلك  �شك�سبير  ال�شهير  الأديب 

م�سرحيته "�أنطونيو وكليوباترا".
و�أحداث الق�صة تتلخ�ص �أن كليوباترا 
لما �أح�ست بالمكائد التي تدبر حولها لعزلها 
�سوريا  �إلى  اتجهت  م�صر،  في  عر�شها  عن 
يوليو�س  التقت  وهناك  جي�شها،  لتجيز 
على  ف�ساعدها  جمالها  فتنه  الذي  قي�صر 
ارتقاء عر�شها، وعندما قًتل يوليو�س قي�صر 
ان�ضمت كليوباترا �إلى الجانب الذي يتزعمه 
�أنطونيو. ولأنها ت�أخرت عن تقديم الولاء له 
فقد �صمم على معاقبتها، ولكن ما �إن ر�آها 
حتى �سحره جمالها ون�سي العقاب وان�شغل 
وكانت  ال�سيا�سية.  �أعماله  عن  بحبها 
ولكنها  نف�سه  ال�شعور  تبادله  �أي�ضا  هي 
والعاطفة  بال�سيا�سة  الحب  تمزج  كانت 
بالم�صلحة، وكانت مع حبها لأنطونيو تفكر 
في مملكتها وفي تثبيت عر�شها وتهيئة الجو 
لابنها ليتولى عر�ش م�صر بعدها11، وكانت 
القي�صر  �إلى  ت�صل  �أنطونيو  القائد  �أخبار 
�إليها  ي�ضيف  �أن  بعد  روما  في  �أوكتافيو�س 
الو�شاة ما يعكر �صفو العلاقة بينها. و�أخيرا 
�أن ي�سافر �إلى روما ليتفاهم  �أنطونيو  يقرر 
ويتزوج  التفاهم  �سوء  و�إزالة  القي�صر  مع 
ولكن  القي�صر  �أخت  من  �أنطونيو  خلالها 

�سرعان ما يفر �إلى م�صر.
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الأمور  تتعقد  الحادثة،  هذه  �إثر  على 
الحرب  وت�صبح  والقي�صر  �أنطونيو  بين 
الحرب  تبد�أ  منها.  مفر  لا  �ضرورة  بينهما 
�أ�سطول  �أن  غير  البحر،  في  �أولا  بينهما  
تلك  في  فيهزم  م�ستعدا  يكن  لم  �أنطونيو 
المواجهة  ذلك  بعد  ت�أتي  ثم  المعركة، 
البرية، وكان جي�ش �أنطونيو هذه المرة �أكثر 
عدوه  على  ينت�صر  نجده  لذلك  ا�ستعدادا 
فرحا  كليوباترا  �إلى  وعاد  الأمر،  بادئ  في 
بن�صره الم�ؤقت طالبا الراحة بين �أح�ضانها 
لم  وبهذا  كاملا.  يوما  القتال  عناء  من 
وراح  الحرب،  م�س�ؤولية  �أنطونيو  يتحمل 
الن�صر  وتحول  والقتال  الغرام  بين  يخلط 

�إلى هزيمة �ساحقة.
�أنطونيو  ف�ضل  الهزيمة  هذه  بعد 
ووجدت  فانتحر،  �أ�سيرا  العي�ش  على  الموت 
تقع  �أن  تو�شك  وحيدة  نف�سها  كليوباترا 
الذي  المنت�صر  �أوكتافيو�س  بد  في  �أ�سيرة 
روما  �إلى  معه  ويحملها  ب�أ�سيرته  �سيفرح 
على  حيا  رمزا  الجماهير  على  ويعر�ضها 
الأخرى،  هي  الانتحار  فف�ضلت  انت�صاره، 

وبهذا تنتهي ق�صة كليوباترا و�أنطونيو.
عاتق  على  الم�ؤرخون  �ألقى  وقد 
فتخاذله   " �أنطونيو؛  �أخطاء  كل  كليوباترا 
الأعباء،  مواجهة  في  و�ضعفه  القتال  في 
ال�ساحرة  المر�أة  تلك  �إلى  ر�أيهم  في  مرده 
الح�ضي�ض،  �إلى  المجد  من  �أنزلته  التي 
قائدا  وم�ستقبله  حا�ضره  على  فق�ضت 
رومانيا �أ�صيلا "12. والحقيقة �أن �أنطونيو 
�أنه  هو وحده الم�سئول عن ت�صرفاته بحيث 
وراء  اندفعت  متذبذبة  ب�شخ�صية  يتحلى 

الحب ولم تر في الوجود �شيء غيره.  
�أنطونيو.  �شخ�صية  بع�ض �صفات  هذه 
عند  �صورتها  من  فوا�ضح  كليوباترا  �أما 
محبة  الأخرى  هي  كانت  �أنها  �شك�سبير 

روما  �إلى  �أنطونيو  �سافر  " فعندما  عا�شقة 
طلبت  القي�صر،  وبين  بينه  الأمور  لإ�صلاح 
لتفقد  بالمخدر  ت�أتيها  �أن  و�صيفتها  من 
وكانت  �أنطونيو.  بغياب  ت�شعر  فلا  وعيها، 
وهو غائب عنها، تجرعت  فيه  فكرت  كلما 
طعم  يفوق  ما  ومرارته  الفراق  �ألم  من 
ال�سم "13. وحتى عندما �أرادت �أن تموت، 
حتى  موتها  في  ال�سهلة  الطريقة  اختارت 
ب�أن  كثيرا  حر�صت  كما  بالعذاب،  ت�شعر  لا 
�أبهى  �أنطونيو في  تلتقي  وتتجمل كي  تتزين 
منظر لها كما عودته دائما في حياتها، مما 

يدل على حبها الكبير له. 
�إ�ضافة �إلى �صورة الحب، كانت هناك 
�صورة �أخرى تمثل الكرامة والكبرياء، فلما 
انتحر �أنطونيو خ�شي قي�صر روما �أن تنتحر 
هي كذلك ويفوت على نف�سه فر�صة الظفر 
في  ما  كل  بذل  ولهذا  عنده،  ك�أ�سيرة  بها 
�إلى  ي�سعى  وكان  حية،  �إبقائها  على  و�سعه 
طم�أنتها على نف�سها ومالها وعر�شها، ولكن 
كليوباترا فطنت لما يراد بها، فف�ضلت الموت 
عند  روما  في  �أ�سيرة  ذليلة  تعي�ش  �أن  على 

القي�صر.
كانت هذه ق�صة كليوباترا مع �أنطونيو، 
خ�سارة  �إلى  بهما  �أدى  الذي  الحب  وق�صة 

الحرب ثم الانتحار.

ب- كليوباترا في الأدب العربي 
)�أحمد �شوقي(:

بعد رجوع الق�صة �إلى موطنها الأ�صلي 
)م�صر(، ا�ستهوت هذه ال�شخ�صية الفريدة 

من نوعها �أمير ال�شعراء �أحمد �شوقي.
�أن  كليوباترا  عن  بدفاعه  �شوقي  �أراد 
من  وذلك  الأوروبيين،  الكتاب  على  يرد 
"م�صرع كليوباترا"، هذه  خلال م�سرحيته 
الم�سرحية التي لاقت نجاحا كبيرا في الأدب 

العربي.
ال�شاعر في هذه الم�سرحية يرد الاعتبار 
بو�صفها  و�إنما  ملكة  بو�صفها  لا  لكليوباترا 
المخل�صة  ال�شرقية  الم�صرية  المواطنة 
تعي�ش  حبيبها  على  ت�ؤثره  الذي  لوطنها 

وتموت لمجد م�صر.
يرى �أحمد �شوقي �أنها عندما تفر من 
"�أكتيوم" موقعة الحرب، وت�أبى �أن ت�شترك 
في الحرب مع �أنطونيو �ضد �أكتافبو�س، ف�إن 
�أحدهما  البطلين  ترك  �أن  ذلك  في  غايتها 
على  الأقوى  هي  وتكون  الآخر  ي�ضعف 
على  موقفها  يبرر  فنجده  منهما،  المنت�صر 

ل�سانها قائلا:
كنت في مركبتي وبين جنودي

�أزن الحرب والأمور بفكــــري
   قلت روما ت�صدعت فترى �شط

را من القوم في عداوة �شطـــر
   بطلاها تقا�سما الفـلك والجيــــــــــ

�ش و�شبا الوغى ببـر وبحـــــــــــر
فــتــــ�أمـــــلــت حــــالــتـي مـلـــيـــــــــــــــــــا

وتدبرت �أمر �صحوب و�سكري
وتبينت �أن رومـا �إذا زالــــــــــتـت

عن البحر لم ي�سد فيه غـيـــــري
فن�سيت الهوى ون�صرة �أنطونيو

�س حتى غدرتـه �شر غـــــــــــــــــدر   
علـم الله قـد خذلـت حبيبـــــــــــــي

و�أبا حبيبـــي وعونـــــــــــي وذخـــري
موقف يعجب العلا كنت فيـه

بنت م�صر وكنت ملكة م�صر14
�أخط�أت  ب�أنها  هنا  تعترف  فكليوباترا 
" و�أنها حين ان�سحبت من  في حق حبيبها، 
الواقعة لم تقدر الأمر من الناحية العاطفية 

.15"
من  مجموعة  ومعه  �أنطونيو  ي�أتي 
لم  الحرب  ب�أن  كليوباترا  ويخبر  الجنود، 
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معها  يق�ضي  �أن  �أجل  من  وجاء  بعد،  تنته 
وتخبره  مجددا،  المعركة  �إلى  ويعود  الليل 
ب�أن هذه مجازفة قام بها وما كان عليه �أن 
نهائيا،  ينت�صر  حتى  المعركة  �أر�ض  يترك 

وهي في ذلك تقول:
تركتهم لغد؟ هذي مجازفة

غد غيوب �أ�سرار و�أقدار
�أورو�س �أنت بفـن الـ

قــتـال �أعــلـم منــــــــي
الحـرب فنـــــــــــك �أورو

�س وال�سـيا�سة فنـي
فكـن بحقك عونـــــــي

وقل لقي�صـر عنـي
�إن المنـى لم تقت�صره

بل ق�صـر المتمنـي
فلـو �صبـرتم قلـيـــــــــــــلا

و�سرتـم فـي تـ�أنــــــــي
�أرحتمـوني ورومــــــــــــا

مـن الخ�صام المعني16
فيق�ضي  يطمئنها،  �أورو�س  ولكن 
�أنطونيو الليلة في ق�صرها في حجرة الولائم 
في جو من الرق�ص والغناء وال�شراب، حتى 
ي�أتي وقت ذهابه وجنوده لا�ستئناف الحرب 
مجددا. فنجدها في موقف ت�شجعه للذهاب 

�إلى الحرب ع�ساه ينت�صر حيث تقول:
ام�ضـي �إلى الهيـجاء �أنـ

طونيو كمـا يم�ضي الأ�سد
�إن الأ�ســـــود فـــي اللبــــــد

دونــــــك فــــي هــــذا الـــــزرد
امـ�ض �إلـــى المـجـــد ولا

يقـعـــدك �شغـــل فـــي البـلــد
يا ليـث �سر، يا ن�سر طر

عــــد ظافــــرا �أو لا تـعـــــد17
يعود �أنطونيو �إلى المعركة ويُهزم ويفر 
ب�أولمبو�س،  يلتقي  �أن  �إلى  و�أورو�س  هو  هربا 

ويخبره نب�أ انتحار كليوباترا.
- �أولمبو�س:

 مولاي مهلا في الظنون واتئد
�إن مـن الظـــن اتهامــــــا و�أذى

�أنت علـى مـالك مــن مـــروءة
رميت بالغدر �أحب من وفى

- �أنطونيو: ماذا تقول؟
- �أولمبو�س:

كليوباتـرا انتحـــرت
بطعنة الخنجر في �صدر ال�ضحى

- �أنطونيو:
  يا لل�سماء انتحرت؟ �أين �أين

ولم؟ وكيـف كان ذلك؟ ومتـى؟18 
حزنا  نف�سه  �أنطونيو  يقتل  وعندها 
مجرد  كان  الخبر  هذا  �أن  غير  عليها، 
عليه.   في  للق�ضاء  �أولمبو�س  اختلقها  كذبة 
الكاهن  مع  كليوباترا  نرى  المقابلة  الجهة 
في المعبد، يريها – الأفاعي التي �سوف بها 
�إن كان الموت ب�سمّها ي�شوه  تنتحر- وت�س�أله 
�أن  فيجيبها  جمالها،  من  وينق�ص  خلقتها 
�سمّ الأفاعي لا تترك �أي �أثر ولدغها كوخز 

الإبر. 
حبيبها  بجثة  الجند  ي�أتيها  وعندما 
ت�صر  بها،  �أخبروه  التي  الكذبة  وتكت�شف 
�أكثر على الانتحار، حتى لا تكون في مطمع 

قي�صر الروم.
الملكة الم�صرية  نهاية  �إذن  هكذا تكون 
الغرب  كتاب  �شغلت  التي  الأ�سطورية، 
فكليوباترا  الفريدة،  ب�شخ�صيتها  والعرب 
الم�صرية  للمر�أة  مثال  �شوقي  �أحمد  عند 
الغيورة المحبة لوطنها، وهي في هذا ال��شأن 

تقول:
�أموت كما حييت لمجد م�صر

و�أبذل دونه عر�ش الجمـال19
يرد  �أن  �شوقي  �أحمد  حاول  وبهذا 

التي  الفذة  ال�شخ�صية  لهذه  الاعتبار 
يعتبرها الم�صريون مثالا للوطنية.

4- نماذج �إن�سانية م�أخوذة عن 
الأ�ساطير:

بجماليون في الأدب الإنجليزي 
والأدب العربي:

في  بجماليون  ق�صة  �إلى  التطرق  قبل 
بنا  يجدر  والعربي،  الإنجليزي  الأدبين 
القديمة  الأ�سطورة  عن  ملخ�صا  نعطي  �أن 
وتوفيق  �شو  برنارد  ت�أثر  كيفية  لمعرفة 

الحكيم بهذه الق�صة.
هام  قبر�ص  من  فنان  هو  بجماليون 
الآلهة  فدعا  يديه،  �صنع  بجمال تمثال من 
فينو�س �أن يتزوج من امر�أة ت�شبه التمثال، 
وهبت  �إذ  ذلك؛  من  �أكثر  الآلهة  ففعلت 
بمثابة  هذا  وكان  الحياة.  نف�سه  التمثال 
عقاب لبجماليون الذي كان يرف�ض الزواج. 
لبجماليون  يمكن  كيف  نت�صور  �أن  ويمكن 
�أن يزاول حياته مع التمثال الذي �أحبه بعد 
�أفقدته  الروح  فتلك  الروح،  فيه  بعثت  �أن 
الفنان  بها  يح�س  كان  التي  الخلق  جمالية 
الفنان  �إعجاب  على  دليل  وهذا  قبل،  من 

بخَلقه الفني.
�إن �أول من تحدث عن هذه الأ�سطورة 
 Ovid �أوفيد  الروماني  هو  الأدب،  في 
ق�ص�صه  مجموعة  في   م(   17 ق.م-   42(
المو�سومة بـ )الم�سخ(، ثم تناولها العديد من 
مار  جون  ومنهم  الانجليز،  خا�صة  الأدباء 
�صورة  في  الروح  )نفخ  ق�صيدته  في  �ستون 
�شوبنك  وليام  تناولها  كما  بجماليون(، 
وجالاتيا(،  )بجماليون  بعنوان:  ملهاة  في 
هذه  تناولت  التي  الم�سرحيات  هذه  و�أ�شهر 
التي  �شو  برنارد  م�سرحية  هي  الأ�سطورة 
عنوانها )بجماليون(. ن�شرت لأول مرة في 
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لندن عام 1912م.

�أ‌- بجماليون عند برنارد �شو:
م�سـرحية  قـراءة  خلال  من  نلاحظ 
برنارد �شو،�أن ال�شخ�صية لي�سـت �أ�سطـورية، 
و�إنما �شخ�صيـة م�أخوذة من  المجتمع وتعالج 
م�شكلة الطبقية التي كانت �سائدة في ذلك 

الوقت.20 وملخ�ص الم�سرحية ما يلي:
 Henry Higgins يلتقي هنري هجنز
الأ�صوات  علم  في  متخ�ص�ص  عالم  وهو 
 ،Iliza بفتاة فقيرة تبيع الزهور تدعى �إليزا
فيعجب ب�صوتها وي�ؤكد لها �أنه با�ستطاعته 
م�ساعدها في تح�سين م�ستواها اللغوي، و�أنه 
ي�ستطيع �أن يخلق منها فتاة �أر�سطوقراطية 
ب�ضعة  وبعد  ال�سلوك.  نظيفة  اللغة  مهذبة 
حفلا  هجنز  �أقام  التدريب  من  �أ�شهر 
وقدم  الأجنبية،  ال�سفارات  �إحدى  في 
تنتمي  �أميرة  �أنها  على  �إليزا  للمدعوين 
وفعلا  الأوروبية،  الملكية  الأ�سر  �إحدى  �إلى 
انتباه  ولفتت  ذلك  في  الفتاة  نجحت 
الراقية،  الانجليزية  بلهجتها  الحا�ضرين 
بالرغم من �صلف  التجربة  وهكذا نجحت 
هجنز  يطلب  ل��شأنها.  واحتقاره  الأ�ستاذ 
الزواج من �إليزا فهو يرى �أن له الف�ضل في 
�إعادة تربيتها من جديد، ولكنها في المقابل 
مجتمعه  �أن  على  ذلك  في  محتجة  ترف�ضه 
والنفاق،  بالكذب  مليء  الأر�ستقراطي 
�إلى  ينتمي  ب�سيطا  �شابا  عليه  فف�ضلت 

طبقتها الدنيا لتعي�ش معه حياة هادئة21.
�شو  برنارد  ب�أن  نقول  �أن  ن�ستطيع 
مو�ضوع  على  ال�ضوء  ت�سليط  حاول 
اجتماعي �شائك متمثل في ظاهرة الطبقية 
من  الانجليزي  المجتمع  في  الاجتماعية 
خلال روح الأ�سطورة القديمة، حيث نجده 
و�أحداثها،  �شخ�صياتها  قد غّري في كل من 

�شخ�صياته  ير�سم  لخياله  العنان  و�أطلق 
المجتمع،  في  وجوه  من  الم�ستوحاة  الجديدة 
الأ�سطورة  ا�ستغلال  بعيد في  �إلى حد  ووفق 

القديمة لمعالجة فكرة اجتماعية حديثة. 

ب‌-  بجماليون عند توفيق الحكيم:
حاكوا  الذين  الأدبـاء  بيـن  من 
الأ�ستــاذ  لبجماليـون  القديـمة  الأ�سطـورة 
�إليها  لفته  ما  �أول  وكـان  الحكيـم،  توفيـق 
بباري�س،  اللوفر  متحف  في  �شاهدها  لوحة 
فلما  �شاهد  الزمن  من  فترة  بعد  ثم 
�سينمائيا عر�ض في القاهرة عن بجماليون 
م�أخوذا عن م�سرحية برنارد �شو، ف�أعجب 
كثيرا بهذه ال�شخ�صية وكتب فيها م�سرحيته 

ال�شهيرة "بجماليون".
الأ�سطورة  �إلى  الحكيم  توفيق  رجع 
القديمة وتعمق فيها بخلاف ما فعل برنارد 
�شو و" تفاعل معها وهذا ما ي�سمى بالتمثل  
في  الحكيم  توفيق  نجح  لقد  والت�أثر"22. 
هذه الم�سرحية في �إبراز ال�صراع بين روعة 
الفن لما يبلغ درجة المثالية �أو درجة الإبداع 
العليا وبين واقع الحياة، لينت�صر في النهاية 

للفن الذي ي�أتي على ح�ساب الواقع.
من  بجماليون  الفنان  ينتهي  بعدما 
�إلى درجة  التمثال جلاتيا ويهيم فيه  �صنع 
التمثال  في  يجد  �أن  �إلى  يتطلع  الع�شق، 
تنفخ  �أن  روحا، فيت�ضرع للإلهة فينو�س في 
الروح في تمثاله الذي �أفنى كل ماله ووقته 

في �صنعه وطالما حلم به حيا.
فينو�س  فينو�س  بعيد(:  )من  بجماليون   -
ال�سخية بالهبات... امنحيني هبة  �أيتها 
انفخي حرارة الحياة في تمثال  واحدة، 
العاجية...  جلاتيا  زوجتي  جلاتيا... 
�أعطها حياة يا �آلهة الحب والحياة’23.

الأمر في  �أول  فينو�س في  الآلهة  تتردد 

منح الروح للتمثال، لكن �سرعان ما ت�شفق 
�إلى  ينظم  لكي  م�ساعدته  وتبتغي  عليه 

رعاياها.
- فينو�س: )تتقدم نحو التمثال رافعة يديها 
الحية  جلاتيا  يا  ب�أمري  هاتفة(  �إليه 
انع�سي وانتظري حتى يوقظك بالقبلات 

زوجك بجماليون.24
و�صديقه  هو  بجماليون  ي�أتي  وعندما 
كان  الذي  ال�ستار  �أن  ويلاحظان  نر�سي�س، 
حوار  ويدور  انك�شف.  قد  التمثال  يغطي 
طويل بينهما حول الدعاء الذي كان يدعوه 
نر�سي�س  يخرج  وعندما  فينو�س.  للإلهة 
بجماليون،  وتنادي  بالتحرك  جلاتيا  تبد�أ 
فينو�س  وي�شكر  بجماليون  يفرح  وعندها 
الحياة  تبد�أ  لجلاتيا.  الروح  منحت  التي 
الذي  بجماليون  "ولكن  بينهما    الطبيعية 
من  ينفر  بتمثاله،  وجدانه  تعلق  قد  كان 
وتزاول  المكن�سة  تحمل  يراها  حين  زوجته 
تلك  عنها  تزول  وهكذا  البيت"25.  �أعمال 
لها،  يمنحها  كان  التي  المثالية  ال�صورة 
ن�ساء  باقي  مثل  مثلها  عادية  و�أ�صبحت 
�أثَري  �أنت  ل�ست   " لها:  يقول  �إذ  العالم، 
يدها  في  امر�أة  �أ�صنع  لم  �إني  الفني... 

مكن�سة "26.
المر�أة  �صورة  على  الفنان  يثور  هنا 
الواقعية، فيدعو الإله �أن يعيدها كما كانت 
في �صورة تمثال عاجي.        - " �أيتها الآلهة 
... فينو�س يا �أبولون ردوا �إلي عملي وخذوا 
عملكم ... ردوا �إلي فني ... �أريدها تمثالا 

من العاج كما كانت "27.
تحقق له الآلهة ما �أراد، وتعود جلاتيا 
قبل،  من  عليها  كانت  التي  ال�صورة  �إلى 
فينهال عليها بالمكن�سة منتقما من التمثال 
الذي حرك غرائزه وجعله يتحول من فنان 
متجرد النظرة �إلى رجل ي�شتهي المر�أة حتى 
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�أنه يطلب من فينو�س �أن تبعث فيها الحياة.
�أنها  الم�سرحية  هذه  خلال  من  وا�ضح 
تف�ضيل  الأولى:  بارزتين،  ناحتين  عن  تعبر 
نفور  والثانية  والواقع.  الحياة  على  الفن 
له  ملهاة  فيها  يرى  لأنه  المر�أة؛  من  الفنان 
الفنان  بين  العقبة  بمثابة  ف�إنها  فنه،  عن 

وفنه. 

5- نماذج �إن�سانية م�صدرها 
�أ�ساطير �شعبية:

�أ‌- �شهرزاد في الأدب العربي:
تـدر�س  �أن  يـفتـر�ض  المقـارن  الأدب    
�إذا  �إلا  الب�شـرية  النمـاذج  �أو  ال�شخ�صيـات 
في  الكتاب  كبار  فيتناولها  عالـميـة،  غـدت 
الأدب  ف�إن  و�إلا  العالمية،  الآداب  مختلف 
الأدب  في  للباحثين  عنها  يتخلى  المقارن 

ال�شعبي.
ال�شعبية  ال�شخ�صيات  بين هذه     من 
في  الأ�سا�سي  العن�صر  تعتبر  التي  �شهرزاد 
�إلى  �أكثرها  يميل  وليلة،  ليلة  �ألف  ق�ص�ص 
الخوارق والأعاجيب ويت�صل �أقلها بالواقع. 
�إلا �أن جميعها تعي�ش في جو �سحري غام�ض 
المخدرة  والطيوب  الزاهية  بالألوان  مليء 

الم�سكرة.28 
   ق�ص�ص �ألف ليلة وليلة هي مجموعة 
من  تنتقل  ظلت  الم�ؤلف،  مجهولة  حكايات 
ال�شفوية  الرواية  طريق  عن  �آخر  �إلى  جيل 
تبقى  المروية  الحكايات  كل  وم�صير   ،29
والليالي  الم�ؤلفين،  �أو  الم�ؤلف  دائما مجهولة 
غرق  �شرقي  لجو  ت�صوير  عن  عبارة  هي 
والغرام  والحب  والأحلام،  الأوهام  في 
والجان  والمغامرة  والبطولة  والمتعة  واللذة 
هذه  تت�صدر  العجيب.  والقدر  والعفاريت 
الذي  �شهريار  الملك  حكاية  الحكايات، 
�أن  و�أق�سم  فقتلها  زوجته،  بخيانة  �صدم 

ما  �إذا  فكان  جن�سها،  بنات  من  ينتقم 
هلع  �إلى  هذا  �أدى  وقد  يقتلها،  فتاة  تزوج 
المدينة  في  يبق  لم  يوم  وذات  المدينة.  في 
فطلبت  الفتيات،  من  رغبته  يلب  من 
الأول-  الوزير  وهو   - والدها  من  �شهرزاد 
في  تفكر  كانت  فقد  الملك،  من  يزوجها  �أن 
معتمدة  المملكة  فتيات  من  تبقى  ما  �إنقاذ 
في ذلك على ذكائها وما تحفظه من نوادر 
وحكايات، غير �أن في طلبها هذا �شرط وهو 
�أن ت�صطحب �أختها دنيا زاد في ليلتها. وما 
حتى  ب�شهرزاد  �شهريار  الملك  اختلى  �إن 
�أن  منها  وطلبت  زاد،  دنيا  �أختها  ظهرت 
يا  عليك  " بالله  قائلة:  حكاية،  لها  تحكي 
ليلتنا  �سهر  به  نقطع  حديثا  حدثينا  �أختي 
�إن  وكرامة  "حبا  �شهرزاد:  فقالت   .30"
"31، ف�أذن لها الملك وبد�أت  �أذن لي الملك 
عقدتها  �إلى  و�صلت  �إن  وما  حكاية،  ب�سرد 
الم�شوقة حتى �أدركها ال�صباح، فكانت كلما 
الكلام  عن  ت�سكت  حتى  ال�صباح  يدركها 
في  الق�صة  تكمل  �أن  �أختها  ووعدت  المباح. 
يقتلها،  ولم  الملك  �أبقاها  �إذا  الثانية  الليلة 
فكان �شهريار يت�شوق لمعرفة باقي الحكاية، 
الليلة  وفي  الثانية.  الليلة  �إلى  قتلها  في�ؤجل 
ق�صة  لتبد�أ  ق�صتها  �شهرزاد  تتابع  الثانية 
وهكذا  الأولى،  من  و�أجمل  �أحلى  جديدة 
وليلة،  ليلة  �ألف  مرت  حتى  الحال  ا�ستمر 
فامتنع  غلاما،  �شهرزاد  خلالها  �أنجبت 
ووجد  بعفتها،  له  واعترف  قتلها  الملك عن 
فيها ما لم يجده في زوجته الخائنة، وبذلك 
�أبطل عادته القديمة في قتل بنات المملكة، 
والأمن  العدل  حياة  �إلى  الرعية  وعادت 

والاطمئنان.
اللقاء بين الملك وابنة الوزير هو بمثابة 
والخير،  وال�شر  والحياة،  الموت  بين  اللقاء 
والقوة وال�ضعف. فالملك يمثل ال�سلطة التي 

هزتها خيانة المر�أة، فقرر الانتقام من كل 
بنات جن�سها وذلك كي لا ي�صل مرة �أخرى 
�إلى خيانة �إحداهن له. �أما �شهرزاد فكانت 
فهي  المملكة،  لبنات  النجاة  طوق  بمثابة 
الوحيدة التي عرفت كيف تبطل قتل الملك 
العديد من  �أولادا، وحكت  له  لها. و�أنجبت 
الكتب  قر�أتها من  التي  والنوادر  الحكايات 
الأمم.  و�أخبار  المتقدمين  الملوك  و�سير 
�إذ  القوية،  ب�شخ�صيتها  �شهرزاد  عرفت 
رجل  �أح�ضان  في  حية  البقاء  على  �صممت 
وقد   " �شهواته،  �إر�ضاء  همه  كل  همجي 
يهتدي  لمن  مثالا  الرومانتكيون  �صورها 
والعاطفة  القلب  طريق  عن  الحقيقة  �إلى 
والإلهام "32.  كتب عن �شخ�صية �شهرزاد 
�أدباء عرب كُثر على ر�أ�سهم توفيق الحكيم 
العمل  كذلك في  "�شهرزاد"،  م�سرحيته  في 
ح�سين  وطه  الحكيم  توفيق  بين  الم�شترك 
الم�سحور"، كذلك ق�صة  "الق�صر  في ق�صة 
"�أحلام �شهرزاد" لطه ح�سين والتي تناول 
�شهرزاد  حياة  من  الثاني  الجانب  فيها 
ق�ص�ص  انق�ضاء  بعد  �أي  �شهريار؛  والملك 
بقوله.  الق�صة  يبد�أ  وليلة، بحيث  ليلة  �ألف 
الألف،  بعد  التا�سعة  الليلة  كانت  فلما   "
مذعورا..."33.  نومه  من  �شهريار  �أفاق 
ق�ص�ص  �إلى  م�شتاقا  كان  الملك  �أن  بحيث 
وحكايات زوجته التي �أبدعت في �سردها " 
ت�سل  �أن نف�سه لم  الواقع من �شهريار  وكان 
الليلة  انتهت في  منذ  �شهرزاد  عن ق�ص�ص 
تتحرق  كانت  و�إنما  الألف،  بعد  الواحدة 
�شوقا �إليه �إذا �أقبل ميعاده المعهود من الليل 
"34. يجعل الكاتب �شهرزاد في هذه الق�صة 
ت�سرد حكاية الملكة فاتنة وق�صتها مع ملوك 
�أحلام  طريق  عن  لهم  وعقابها  الجان 
�إليها وهي نائمة، فكانت  كان الملك ي�ستمع 
موا�صلة لحكايات اليقظة مع نف�س الترتيب 
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ال�سابق؛ �أي بعد �أن يدركها ال�صباح ت�سكت 
عن الكلام المباح. كما �أن طه ح�سين �أعطى 
ل�شخ�صية �شهرزاد في ق�صته هذه، �صفات 
وال�سحر،  والجمال  والمكر  بالغمو�ض  تتميز 
تلك  و�شهرزاد   ... يقول:  ذلك  في  وهو 
�إليه من وقت  ال�ساحرة الماكرة... وتختل�س 
كثير  فيها  ال�سهام  ك�أنها  نظرات  وقت  �إلى 
متلطفة  و�إنما عا�شت خفية  العطف...  من 

له غام�ضة مع ذلك �أ�شد الغمو�ض."35
   هكذا �إذن تكون �شهرزاد ال�شخ�صية 
الأ�سا�سية في ق�ص�ص �ألف ليلة وليلة، وهي 
من  مجموعة  تحكي  �سابقا-  ر�أينا   - كما 
العجيبة  الأ�سطورية  والنوادر  الحكايات 

يت�صل �أقلها بالواقع.

ب‌- �شهرزاد في الآداب الأوربية:
الآداب  �إلى  انتقلت �شخ�صية �شهرزاد 
بـها  الأوربية عن طريق الترجمة التي قـام 
جالان  �أنطوان  بينها  من  الأوربيين  بعـ�ض 
تاريخ  لأول مرة في  قام  الذي   A.Galland

اللغة  �إلى  الكتاب  بترجمة  الأدبي  �أوربا 
في  )1704م-1717م(  بين  ما  الفرن�سية 
الترجمة  هذه  نالت  مجلدا.36  ع�شر  اثني 
نجاحا باهرا في فرن�سا، تناف�ست عليها دور 
الن�شر وظلت مدى قرن من الزمن الترجمة 
الغربي  العالم  بها  عرف  التي  الوحيدة 
الذين  الكتاب  بين  ومن  �شهرزاد(.  )ليالي 
الفرن�سي  الكاتب  �شهرزاد  بليالي  ت�أثروا 
الكبير فولتير، وقد كان هذا الأديب مولعا 
بال�شرق؛ حيث �أنه خ�ص�ص له مجالا وا�سعا 
في مو�سوعته مقالات في العادات، وقد اطلع 
عن  كثيرا  بها  وت�أثر  وليلة  ليلة  �ألف  على 
طريق الترجمة التي قام بها جالان حتى �أنه 
�أن  بعد  �إلا  الق�ص�ص  فن  يزاول  " لم  قال: 
قر�أ �ألف ليلة وليلة �أربعة ع�شر مرة "37 لأنه 

وجد فيها مادة ق�ص�صية غزيرة بالأ�ساليب 
على  الأ�سطوري  الجانب  وتغليب  الرائعة 
الإن�سانية  الم�ضامين  �إلى  �إ�ضافة  الليالي، 
والأ�ساليب الفنية الجديدة التي �أعجب بها 
الذين  الأدباء  من  كان  �أنه  بحيث  الكاتب 
وحكاياتها  �شهرزاد  �سحر  وراء  ان�ساقوا 
الرائعة. �صورت هذه ال�شخ�صية من يهتدي 
�إ�ضافة  العاطفة،  طريق  عن  الحقيقة  �إلى 
كانت  التي  والحكايات  الق�ص�ص  �أن  �إلى 
انت�صار  �إلى  رمزت  الكتاب  هذا  في  تحكى 
القلب والعاطفة على التفكير المجرد، و�أكبر 
دليل على ذلك ق�صة علاء الدين والم�صباح 
مثالا  الدين  نور  فيها  كان  الذي  ال�سحري 
الحقيقة  �إلى  ي�صل  لا  الذي  للمفكر  ورمزا 
حين  في  بعقله  �إليها  الاهتداء  يريد  لأنه 
اهتدى �إليها علاء الدين ب�سذاجته وطهره، 
رمزا  ذلك  بعد  ال�سحري  الم�صباح  و�صار 
�إلى  بوا�سطتها  المرء  ي�صل  التي  للعبقرية 
القلب  طريق  عن  وال�سعادة  المعرفة  كنوز 

والهداية والإلهام. 

خـاتمة:
في  ورد  ما  خلال  من  ا�ستطعنا 
النماذج  بع�ض  عن  فكرة  ن�أخذ  �أن  البحث 
�أنواعه  الأدب بمختلف  اهتم  التي  الب�شرية 
وم�سرحيات  ق�ص�ص  خلال  من  ب�إبرازها، 
وملامح �شعرية باختلاف كتابها واختلاف 
يلي  فيما  ن�ستعر�ض  لها.  تج�سيدهم 
من  �إليها  المتو�صل  النتائج  من  مجموعة 

خلال هذه الدرا�سة:
المدرو�س  النموذج  ب�إعطاء  الأديب  يهتم   -
�أدبه  بها  يمتاز  التي  الخ�صائ�ص  بع�ض 
التي  الزمنية  للظروف  مراعاته  مع 
يعمل على  �إلى جانب ذلك  فيها،  يعي�ش 
تلك  خلال  من  الفكرية  ميوله  �إبراز 

القالب  بمثابة  تكون  التي  ال�شخ�صية 
على  ن�أخذ  �أفكاره،  فيه  ي�صب  الذي 
في  �شو  برنارد  فعله  ما  المثال  �سبيل 
حيث  بجماليون؛  �شخ�صية  عن  كتابته 
القديمة ون�سج  الق�صة  الفكرة عن  �أخذ 
قام  ما  بخلاف  جديدة.  �أحداث  عليها 
�إذ  نف�سها  الق�صة  مع  توفيق الحكيم  به 
خلاله  من  ويبث  القديم  يحاكي  نجده 
ال�صراع الذي يعي�شه هو �شخ�صيا، وهو 
�إلى  �إ�ضافة  والفن.  الحياة  بين  �صراع 
عن�صر المر�أة في حياته حيث ظهر نفوره 
في  والمتمثلة  الم�سرحية  خلال  من  منها 

عزوف بجماليون عن الزواج.
- النموذج الإن�ساني لا يقت�صر على ع�صر 
دون غيره، ولكنه يكت�سب خ�صو�صية في 
له  توافرت  �إذا  غيره،  من  �أكثر  ع�صره 
تناول  يختلف  كما  والعوامل،  الظروف 
�آخر،  �إلى  �أديب  من  الإن�ساني  النموذج 
باختلاف  �أخرى  �إلى  ح�ضارة  ومن 

الثقافة والحياة الاجتماعية.
- لا يطمح الكاتب للحكم على النماذج من 
ينظر  و�إنما  عرفي،  �أو  �أخلاقي  منظور 
معرفة  من  تمكننا  فنية،  نظرة  �إليها 
الب�شرية بف�ضائلها ورذائلها، في  النف�س 

حالة قوتها و�ضعفها.
- يتخذ الأديب عادة تلك النماذج الإن�سانية 
في  الخفية  الأعماق  ليحرك  كو�سيلة 
بها ما يطر�أ عليه من  مجتمعه، را�صدا 
تغيرات من ناحية، وللتعبير عن حد�سه 

و�آماله من ناحية �أخرى.
- يرمي ه�ؤلاء الكتاب على اختلاف ميولهم 
�إلى غاية واحدة هي: البحث عن تحرير 
بين  العدالة  ون�شر  و�سعادتها،  الإن�سانية 
ولا  �إليه  تهدف  مما  �أفرادها،  جميع 

ت�صل �إليه.
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