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العربيّة الرواية  في  "�شعريّة" اللغة 

)روايتا " رجال في ال�شم�س " و" عائد اإلى حيفا " نموذجين(  
اأ. د. ها�شم ا�شماعيل الأيّوبي 

حول ال�شعريّة 
 نعني ب" �سعريّة " اللغة التكثيف الوجدانّي والفنّيّ للّغة على م�ستوياتها المتعدّدة من اللفظة المفردة وما تحمله من ظلال تمتدّ 

اأو تق�سر، اإلى التعبير فالجملة فالنّ�صّ، فالإيقاع واكتناز الدللت والإيحاءات في ذاكرة الفرد اأو الجماعة وذائقتهما. 
غير اأنّ الحقول الدلليّة لهذه الألفاظ والرموز والمجازات ل تكفي وحدها لمنح �سفة " ال�سعريّة " للن�صّ، اإذا لم يكن ذا رواء داخليّ 
يلام�ص نب�ص القلب وخفقاته وتهويمات الخيال وده�سة الذائقة ؛ وذلك ل يكتمل اإلّ مع اختيار الموقف الذي يحدد م�سارها وجدانيّاً 

واإن�سانيّاً وابتداع الحركة الفنيّة ل�سياغتها. 
واإذا كانت هذه " ال�سعريّة " قد دُر�ست اأكثر ما دُر�ست في ق�سائد ال�سعر العاموديّ اأو �سعر التفعيلة وال�سعر الحرّ، فاإنّ ن�سيبها من 
الدرا�سة في الرواية لم يكن كبيراً، مع اأنّ مفهومها، اأي ال�سعريّة، يتخطّى الأنواع ال�سعريّة، ويمكن اأن نراه في فنون اأخرى كالرواية 

مثلًا. 

لغ�سّان  روايتين  لذلك  اخترنا  وقد 
كنفاني، هما: )*(

رجال في ال�سم�س   -
عائد اإلى حيفا   -

رحلتين  حول  تدوران  والروايتان 
الأولى  في  والوجدان:  بالم�سير  تلتحمان 
من  رحلة  الثانية  وفي  فل�سطين،  من  رحلة 

فل�سطين اإلى فل�سطين.
جوّاً  �سكّ  دون  تهيئان  والرحلتان 
تهيئان  نف�سه  الوقت  في  ولكنّهما  روائيّاً، 
والمواقف  بالوجدان  م�سحوناً  مناخاً 
الإن�سانيّة، المجال الخ�سب لل�سعريّة ولغتها. 
اأهميّةً  اأكثر  بُعداً  تاأخذ  ال�سعريّة  هذه 
اأنّه  بمعنى  هادفاً  الن�سّ  يكون  عندما 
ملتزم بق�سيّة يريد طرحها دون اأن يقع في 
قدر  ذلك  وفي  المبا�سر،  الخطاب  م�سهديّة 

كبير من التحدّي. 
في  "رجال  رواية  اإنّ  القول  يمكن 

ال�سم�س" تدور حول محاور ثلاثة: 
مرارة القتلاع   -

وخيبات  باإحباطاتها  الرحلة  هواج�س   -
طريقها واكت�ساف عوالمها الواهنة 

المتاأخرة  وال�سحوة  النهاية  فاجعة   -
والواعدة. 

هذه المحاور الّتي تخت�سر في الحقيقة 
اأر�سه  من  اقتلع  بكامله  �سعب  معاناة 
عوالم  واكت�سف  الطرقات  في  بع�سه  وتاه 
اأطلق �سرخة  ثمّ  اأ�سباب محنته  �سوداء في 
التمرّد، هي اأجواء تهيّء كما ذكرنا للرواية 
ولل�سعريّة. ويبقى اأن نرى كيف جمع الكاتب 

بين الروائيّة وال�سعريّة.
يتمظهر في  لل�سعريّة  المهيّاأ  المناخ  هذا 

�سكلين: 
الحقول الدلليّة للاألفاظ   -

ال�سيغ الفنيّة   -

 الحقول الدلاليّة للألفاظ 
تتّ�سع الحقول الدلليّة للاألفاظ وتمتدّ 
دللت  تكتنز  اللفظة  كانت  كلّما  ظلالها 
وذاكرته  القارئ  وعي  في  وتاأثيرها  لها 

واهتماماته. 
" تحت�سد  ال�سم�س  " رجال في  ورواية 
الدللية  بحقولها  الألفاظ  هذه  فيها 
الفل�سطينيّ  الإن�سان  بحياة  الملت�سقة 
طرق  على  الم�ستمرّة  ورحلته  ومعاناته 
 - الزيتون   – الأر�س  والغربة:  ال�سياع 
المهرّب   – ال�سائق   – الدليل   – الطريق 
 – وال�سم�س    – ال�سحراء  – ال�سم�سار 
ال�سهريج – الخزّان – الجرذان – ثعالب 

ال�سحراء – الحدود – 
كلّها األفاظ تتكرر ت�سكّل ج�سد الرواية 
اأبعادها  وتاأخذ  المعاناة،  رحلة  وعنا�سر 
كيف  الكاتب  يعرف  مواقف  في  الحقيقية 

ي�سعها في اإطارها. 
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الاأر�ض
الإن�سان  عند  هاج�س  اأهمّ  هي 
وتمتدّ  تاريخه  يتمثل  فيها  الفل�سطينيّ. 
منها  اقتلاعه  وجوده.  ويتر�سخ  جذوره 
حلمه.  تمثّل  اإليها  والعودة  ماأ�ساته،  يج�سّد 
الأولى  الأ�سطر  بها  تبداأ  اأن  غرو  فلا 
للرواية، حيث يتّحد الفنّيّ بالدللّي، لتاأخذ 

الطبيعيّ:  " حيّزها  " ال�سعريّة 
التراب  فوق  �سدره  قي�س  اأبو  "اأراح 
تحته:  من  تخفق  الأر�س  فبداأت  النديّ 
�سربات قلب متعب تطوف في ذرّات الرمل 

مرتّجة ثمّ تعبر في خلاياه... " )�س37(
دللة الأر�س في �سيغ فنيّة )ا�ستعارة، 
اأبي  قلب  بين  توحّد  فنية،  �سورة  ت�سبيه، 

قي�س وقلب الأر�س..( 
�سورة  في  قدماً  يم�سي  التوحّد  هذا 
الأر�س  توحد  مع  جديدة  ودللية  فنيّة 

والحبيبة: 
وهو  الأر�س  رائحة  تنف�س  "كلما 
�سَعر  يتن�سّم  اأنّه  اإليه  خُيّل  فوقها  م�ستلقٍ 
زوجه حين تخرج من الحمّام وقد اغت�سلت 

بالماء البارد... الخفقان ذاته " )�س37( 
هل هناك اأكثر " �سعريّة " من و�سف  
هذا التحاد بين الإن�سان والأر�س والحبيبة 

بهذه ال�سور الفنيّة الناب�سة بالحياة  ؟! 
هذا ال�سعور يلاحق اأبا قي�س ويعود اإليه 
قويّاً اأمام ق�سوة ما لقاه من ال�سم�سار ومن 
وم�سائرهم  النا�س  بكرامات  المتاجرين 
ي�سترجع  الأر�س  رائحة  اإلى  يهرب  فنراه 

بها اأنفا�سه: 
وراء  تغيم  المخلوقات  بداأت  "وهناك 
�ستار الدمع...... عاد فارتمى ملقياً �سدره 
يخفق تحته  اأخذ  الذي  النديّ  التراب  فوق 
الأر�س  رائحة  ان�سابت  بينما  جديد  من 
كالطوفان  �سرايينه  في  وان�سبّت  اأنفه  اإلى 

" )�س50(
وراء  تغيم  وهي  المخلوقات  �سورة 
الدمع، �سورة ال�سدر المرتمي فوق التراب 
اأمّه،  �سدر  فوق  الطفل  يرتمي  كما  النديّ 
لت�سب  الأنف  اإلى  المن�سابة  الرائحة  �سورة 
والذهنية  الب�سرية  ال�سورة  ال�سرايين،  في 
تعطي  فنيّة  �سور  والوجدانية،  وال�سمية 

للرواية نب�سها ال�سعريّ.

الطريق 
في  الأ�سا�س  العن�سر  هو  الطريق 
معاناته  ارتبطت  والفل�سطينيّ  الرحلة. 
اإلى  بلد  من  مت�سرّداً  �سلكها  الّتي  بالطرق 

بلد ومن منفى اإلى منفى. 
يقول المهرّب لأ�سعد: " اإذا لم تعجبك 
وتخطو  ت�ستدير  اأن  فبو�سعك  �سروطنا 
الطريق  في  نف�سك  و�ستجد  خطوات  ثلاث 

" )�س53( 
يقول اأ�سعد في نف�سه: "الطريق، اأتوجد 
بعد طرق في هذه الدنيا لم يم�سحها بجبينه 
كلّهم  ؟  واأيّام  اأيام  طوال  بعرقه  ويغ�سلها 

يقولون لك �ستجد نف�سك في الطريق " 
المناجاة الداخلية، ال�سوؤال ال�ستنكاري 
الهازئ، ال�سورة الفنيّة، �سورة الطرق التي 
م�سحها بجبينه وغ�سلها بعرقه وكنايتها عن 
كلها  التكرار،  ثم  الطرق،  كل  في  الت�سرد 
الدللي  اللفظة وحقلها  فنيّة ت�سع  حركات 

في اإطار ال�سعريّة. 
وال�سوؤال نف�سه وبال�سيغة نف�سها يعيد 
اآخر  مو�سع  في  نف�سه  على  طرحه  اأ�سعد 
التي  التجربة  تكرار  في  اإمعاناً  )�س58( 

ولّدت ال�سوؤال الأوّل. 
القاتل  التيه والَحرّ  وال�سحراء طريق 
فنيّة  �سيغة  تر�سمها  والغبار.  والظلام 

وتدخلها في م�سار ال�سعريّة: 

"ال�سم�س في و�سط ال�سماء تر�سم فوق 
اأبي�س  لهب  من  عري�سة  قبّة  ال�سحراء 
يعمي  يكاد  وهجاً  يعك�س  الغبار  و�سريط 

العيون " )�س131( 
لل�سم�س  لوحة  تر�سم  فنيّة  �سورة 
اإنها  المخيف.  والوهج  والغبار  وال�سحراء 

�سعريّة الرواية.
وفي ليل ال�سحراء يلتقي برجل اأجنبي 
وامراأته. قال اإنّه �سائح. ماذا يفعل ال�سائح 
في ال�سحراء ليلًا على الحدود بين العراق 

والكويت ؟ 
تلمع اأعين الجرذان وربما الثعالب. 

األم  اآخر.  ثعلب  اإنه  انظر  "انظر... 
تر اإلى عينيه كيف تتقدان ؟ " )�س66( 

مليئة  ال�سحراء  هذه  اإنّ   ! "اأوف 
بالجراذين، تراها ماذا تقتات ؟ 

- جرذاناً اأ�سغر منها " 
تاأكلك الجرذان قبل  اأن  "... لكن حذار   -

اأن ت�سافر... " )68-67( 
هذا الربط بين كل هذه العنا�سر هل 
هو ربط بريء. تدخل هنا لغة ال�سعرية في 
والرموز  الكنايات  على  قائمة  فنيّة  حركة 
وتطرح  الأ�سئلة  فينا  تثير  التماعاتٍ  وفي 
لغة  اأركان  اأحد  ال�سعريّ  المطلّ  اإنه  اأجوبة. 

ال�سعر المتميز عن النثرية المبا�سرة.  
ذكرنا  كما  تكتفي  ل  اللغة  و�سعريّة 
الحقول  ذات  الألفاظ  باختيار  راأينا  وكما 
اإلى  تحتاج  بل  والمتميزة،  الغنيّة  الدلليّة 
موقف وجدانّي واإن�سانّي واإلى اأ�سالة وقدرة 

فنّيّتين تكتمل معهما لغة ال�سعريّة. 
وقد  يحدوها،  كان  قي�س  اأبي  فرحلة 
متوا�سعاً  يبدو  حلمٌ  اأر�سه،  من  اقتُلع 
يملاأ  ولكنّه  العودة،  حلم  اأمام  وب�سيطاً 
حياته، لّخ�سه في هذا الحوار الذي اختاره 

كنفاني اأ�سلوباً موفّقاً بين الرواية وال�سعر: 
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ماذا ترين يا اأمّ قي�س ؟   -
كما ترى اأنت   -

�سيكون بو�سعنا اأن نعلّم قي�س   -
نعم   -

وقد ن�ستري عِرق زيتون اأو اثنين   -
طبعاً   -

وربما نبني غرفة في مكانٍ ما   -
اأجل   -

�سعورية  ب�سدمة  الحوار  وينتهي 
)�س  و�سلت"  اإذا  و�سلت...  "اإذا  تاأملية: 

 )49-48
تعليم قي�س – امتلاك عرق زيتون – 

بناء بيت 
هذه هي عنا�سر الحلم عند اأبي قي�س 
تعليم  يعنيه  الفل�سطيني بما  الإن�سان  وعند 
الحياة،  في  طريقهم  ل�سق  و�سيلة  الأولد 
ومن  قدا�سة  من  الزيتون  عرق  يعنيه  وبما 
يعنيه  وبما  الأر�س،  في  متجذر  ارتباط 
اللجوء  خيم  من  المتعب  للفل�سطيني  البيت 

والطامح اإلى ا�ستقرار تحت �سقف بيت. 
هذا الحلم يعود ليطرق بال اأبي قي�س 
ال�سحراوي  الطريق  في  فعلًا  اأ�سبح  وقد 
هدف  تحقيق  من  اقترب  قد  اأنه  متوهماً 

الرحلة: 
ت�سقّ  ال�سخمة  ال�سيارة  كانت   ..."
وعائلاتهم  وباأحلامهم  بهم  الطريق 
وبوؤ�سهم  واآمالهم  ومطامحهم 
وما�سيهم  و�سعفهم  وقوّتهم  وياأ�سهم 

وم�ستقبلهم.... " )�س129(
نف�سه  في  يردد  اللحظات  هذه  وفي 
قبل  قي�س  اأمّ  وبين  بينه  دار  الذي  الحوار 

الرحلة: 
قي�ساً  نعلّم  اأن  بو�سعنا  يكون  "�سوف 
وربما  عرقين  اأو  زيتون  عرق  ن�ستري  واأن 
نبني غرفة ن�سكنها وتكون لنا " )�س130(

والأحلام  التيه  طريق  والطريق، 
والعذاب  القتلاع  طريق  الغام�سة، 
مرتبط  الطريق  هذا  والمخاطر،  والبتزاز 
والمهرّب  وال�سم�سار  وال�سائق  بالدليل 
هوؤلء،وبينهم  بين  المعقودة  وال�سفقة 

فل�سطينيون، وال�سحايا فل�سطينيون.
األ تثير فينا كل لفظة من هذه الألفاظ  
بها  يقوم  التي  الرحلة  حول  قلقة  تداعيات 
ماأ�ساة  ورحلة  كنفاني  عند  ال�سم�س  رجال 
مع  ومعاناته  بكامله  الفل�سطيني  ال�سعب 

ال�سما�سرة والأدلّء والمهرّبين... ؟ 
الدللية  الغنيّة بحقولها  الألفاظ  هذه 
ي�سوغها  عندما  الفنية  قيمتها  تاأخذ 
المنا�سبة  النف�سية  المواقف  في  كنفاني 

والتعابير الفنية المنا�سبة: 
ي�ساأل اأ�سعدُ ال�سم�سارَ في الب�سرة:

الّذي  الدليل  اأنّ  متاأكد  اأنت  "هل 
�ستر�سله معنا لن يهرب ؟ " )�س59( 

قال اأ�سعد: " يبدو لي اأنّك فل�سطينيّ، 
اأاأنت الّذي �سيتولّى تهريبنا " 

- "نعم، اأنا" )�س89(
التي  المعبّرة  العناوين  جانب  اإلى 
العنوان  من  لروايته  كنفاني  اأعطاها 
الأ�سا�س )رجال في ال�سم�س( اإلى العناوين 
)ال�سفقة(،  )الطريق(،  مثل  الفرعية، 
كنفاني  فاإنّ  )القبر(،  والظلّ(،  )ال�سم�س 
يميل في م�سار �سرده الروائيّ اإلى ا�ستعمال 

�سور فنيّة و�سفيّة بين الواقعيّة والمجازيّة: 
وكانت  وهادئاً،  رائعاً  الجوّ  "كان 
فيها  تحوم  زرقاء  تبدو  زالت  ما  ال�سماء 
ويُ�سمَع  منخف�س  علوّ  على  �سود  حمامات 
 " اقتربت...  كلّما  اأجنحتها  رفيف 

)�س76( 
طريقه  الموهن  ال�سغير  العالَم  "�سقّ 
فوق  ثقيلة  زيت  قطرة  مثل  ال�سحراء  في 

�سفيحة ق�سدير
متوهّجة... " )�س 129( 

عند  نجدها  فنيّة   حركة  هناك  اإنّ 
عنده،  اأدبيّ  عملٍ  من  اأكثر  في  كنفاني 
مع  يتماهى  راقٍ  اأدبيٍّ   ب�سكل  ونجدها 

ال�سعريّة في رواية )رجال في ال�سم�س(.

تتبع الرواية م�سارين: 
قريب  واقعيّ  م�سار  هو  الأول  الم�سار   -
من  طُردوا  رجال  مجموعة  الإدراك: 
المحتلّين  يد  على  فل�سطين  في  بيوتهم 
ال�سهاينة، ويحاولون مثل الكثيرين من 
�سرعيّة  غير  بطرق  ال�سفر  بلدهم  اأبناء 
اإلى الكويت التي كانوا ي�سمعون عن فر�س 
فيبدوؤون  النفط،  بعد ظهور  فيها  العمل 
والإحباطات  بالعذابات  ملاأى  برحلة 
كاذبين  واإدلّء  مهرّبين  بين  وال�سفقات 
قبولهم  نتيجتها  تكون  موهنة  واأحلام 
المياه  خزان  �سهريج  في  يُح�سروا  اأن 
الحدود  عبور  نقطة  اجتياز  عند  الفارغ 
اختناقاً  فيق�سون  والكويت  العراق  بين 
كومة  على  المهرّب   – ال�سائق  ويرميهم 
اأمرٌ  فجاأة  له  يخطر  اأن  قبل  النفايات، 
لم  " لماذا  ل�سانه:  على  يتدحرج  خطير 
بداأت  يدقّوا جدران الخزّان؟" "وفجاأة 
لم  لماذا  ال�سدى:  تردد  كلها  ال�سحراء 
لماذا؟  ؟  لماذا  ؟  الخزّن  جدران  تقرعوا 

لماذا؟ " 
اإلى  متوازٍ  ب�سكل  ي�سير  الثاني،  الم�سار   -
م�سار  اإنّه  الأوّل.   الم�سار  مع  كبي  حدٍّ 
فل�سطين  اأر�سه  من  ظلماً  هُجِر  �سعبٍ 
في  و�سار  واإقليميّة  دوليّة  بموؤامرات 
وقع  على  الم�سير  مجهولة  طرقات 
�سفقات  وتداخلت  بالعودة  كاذبة  وعود 
فقدان  ومع  الأدلّء  ال�سما�سرة مع كذب 
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ومع  والتاريخ  بالأر�س  المتاجرين  قيم 
القيم  كلّ  ح�ساب  على  المهرّبين  طمع 
الأمر الذي اأو�سل الجموع المهاجرة اإلى 
حالة من الياأ�س والإحباط وت�سليم زمام 
اأمرهم لمن ل يفكر اإل بم�سالحه فكانت 
النهاية ح�سرهم في مخيمات اأقرب اإلى 
ال�سجون، اأو رميهم على قارعة الطرق. 

انتهى  قد  الأول  الم�سار  كان  واإذا 
جدار  يقرعوا  لم  لماذا  ال�سائق:  بت�ساوؤل 
الخزان، فاإن الم�سار الثاني ينتهي بال�سوؤال 
كلّ  من  كنفاني  اأراده  الذي  وهو  نف�سه 
اللا�ستفهام،  �سيغة  م�ستخدماً  الرواية، 
العرب  البلاغيون  يقول  التي  ال�سيغة  هذه 
ع�سرة  خم�س  عن  يقلّ  ل  ما  تحمل  اإنها 
والطلب  والتعجب  ال�ستنكار  منها:  دللة، 

والتحري�س. 
اأراد غ�سان كنفاني من �سعبه اأن يك�سر 
واأن  والقمع  والإذلل  والكبت  الياأ�س  جدار 
ليبداأ  فيه  و�سع  الذي  ال�سجن  باب  يدقّ 

الثورة وليخرج اإلى �ساحات الن�سال. 
ومع تكرار ال�سوؤال – النداء وما تحمله 
يحمله  وما  ال�سعرية  الفنية  ال�سيغة  هذه 
ال�سحراء  في  ال�سدى  يتردد  التكرار، 
العربية وفي كل البلدان، �سدى الدعوة اإلى 
العودة  اأجل  ومن  فل�سطين  اأجل  من  الثورة 

والتحرير. 

اأمّا في رواية عائد اإلى حيفا 
فالرحلة كما يبدو بو�سوح هي رحلة 

عودة محبطة م�سبوقة برحلة 
تهجير مفجعة 

بعد  اأي   1969 �سنة  �سدرت  الرواية 
في  رجال  رواية  �سدور  من  �سنوات  �ست 
في  كنفاني  �سار  حيث   ،)1963( ال�سم�س 
وفي  والن�سالية  ال�سيا�سية  الممار�سة  قلب 

يتطلب  الأمر  هذا  المواجهة.  واقع  �سميم  
واقعية معيّنة من غ�سان ال�سيا�سي وم�ستوى 
غ�سان  من  ال�سعرية  حدّ  اإلى  يرقى  اأدبيّاً 

الأديب الروائيّ. 
اأكثر  الملتزمة  الرواية  ت�سبح  وهكذا 
بالتلاوين  غنيّة  اأنها  غير  ومبا�سرة  واقعية 

الفنيّة وال�سعريّة. 
هذه التلاوين تاأخذ مادّتها من هند�سة 
منذ  التداعيات  تتداخل  الرواية حيث  بناء 
�س.  �سعيد  و�سل  حين   " الأولى  ال�سفحة 
اإلى م�سارف حيفا قادماً اإليها ب�سيارته عن 
طريق القد�س " )�س341( وتبداأ تداعيات 

الذاكرة الناب�سة بالوجدان وال�سعر: 
"وفجاأة جاء �سوت البحر، تماماً كما 

كان " )341( 
اأثناء  التداعيات  تكثر  الو�سول  وقبل 
وجدانية  اإطلالت  يتخللها من  وما  الرحلة 

�سعرية:
حزيران  من  الثلاثين  يوم  "ظهر 
التي  الرمادية  �سيارةالفيات  كانت   1967
طريقها  ت�سق  اأبي�س  اأردنيّاً  رقماً  تحمل 
ا�سمه  كان  الذي  المرج  عبر  ال�سمال  نحو 

مرج ابن عامر قبل ع�سرين �سنة..." 
اإلى  ودخل  ال�سارع  عبر  "وحين 
كلّه،  الجدار  انهار  الرئي�سي  الطريق 
الدموع  من  �ستار  وراء  الطريق  و�ساعت 
ووجد نف�سه يقول لزوجته �سفيّة: هذه هي 

حيفا يا �سفيّة " 
هذا التداخل بين الواقعي والوجداني، 
و"   " الفنيّة  "ال�سدمة  بين  التنقل  وهذا 
ال�سدمة الوجدانية " هو في �سميم العملية 
ال�سعرية التي تعطي للرواية حركة وحيوية 

وتكرّ�س قيمتها الأدبيّة. 
اليوم  تحديد  من  دقته  ياأخذ  فالواقع 
والتاريخ ونوع ال�سيارة ورقمها ولونه. وفجاأة 

ل�سياق  تكملة  ال�سعورية  ال�سدمة  تاأتي 
مرج  ا�سمه  كان  الذي  المرج  "عبر  الواقع: 

  " ابن عامر قبل ع�سرين �سنة 
لم يكن هناك من داعٍ ليقول اإن اليهود 
دللته  بكل  العربي  ا�سمه  وغيروا  احتلوه 
التاريخية كما غيروا تاريخ فل�سطين بل لجاأ 
اإلى ما ن�سميه " ال�سدمة الفنية وال�سعورية 
" كان ا�سمه... قبل ع�سرين �سنة )حتى ل 
يقول في حرب الأيام ال�ستة �سنة 1967 بما 
تحمله هذه الت�سمية من مرارة في الذاكرة 
العربيّة. وتغيير الأ�سماء يعني تغيير الهوية. 
هذا ما اأح�سّه عندما راأى اأن على باب بيته 

ا�سماً غير ا�سمه. 
قوله  اإلّ  ال�سدمة  هذه  ي�ساهي  ول 
  " لزوجته �سفية " هذه هي حيفا يا �سفية ! 
خم�س كلمات تغني عن ق�سيدة كاملة. 
خم�س كلمات ب�سيطة لي�س فيها من اأ�ساليب 
ونداء  قريب  اإ�سارة  ا�سم  من  اأكثر  البيان 
قريب  وا�سم حيفا بما يعنيه. ولكنها كلمات 
مع  وتتداخل  �سميمه  في  الوجدان  ت�سيب 

نب�سات القلب، وهل ال�سعر غير ذلك ؟ ! 
من  المكثفة  العبارة  هذه  تحمل  األ 
هذه   " الكثير:  يُكتب  اأن  يمكن  ما  المعاني 
التي  يا �سفية، هذه هي مدينتنا  هي حيفا 
ع�سنا  التي  حيفا  هذه  فيها،  ون�ساأنا  ولدنا 
فيها اأيام ال�سعادة مع ابننا الر�سيع خلدون 
المجنون  الرعب  �ساعات  فيها  ع�سنا  والتي 
التي  فينا. هذه حيفا  ت�سكن  زالت  ما  التي 
لنبحث  ذلك  وقبل  بيتنا  فيها  نتفقد  جئنا 
ولدت  التي  حيفا  هذه  خلدون.  ولدنا  عن 
فينا عقدة ذنب من ال�سعب اأن تمحى لأننا 

تركناها وتركنا فيها اأعزّ ما عندنا... " 
وتتكرر هذه التداعيات عند كل محطة 
الت�ساقاً  اأكثرها  الرحلة.  محطات  من 
من  رافقه  وما  القتلاع  �ساعة  بالفجيعة 
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والفجيعة  بالرعب  م�سكونة  ملحمية  �سور 
خلدون  وترك  والبيت  المدينة  ترك  من 

الر�سيع يواجه قدره منفرداً. 
...1948 ني�سان   21 الأربعاء  "�سباح 
ال�سرق... من  الق�سف  جاء  "وفجاأة 

فو�سى،  اإلى  حيفا  �سوارع  "وانقلبت 
اأغلقت  التي  المدينة  الرعب  واكت�سح 

حوانيتها ونوافذ بيوتها...)346( 
يتجه  كان  كيف  يذكر  يزال  ما  "اإنه 
الزحام  و�سط  محمول  وكاأنه  البحر  نحو 
التفكير  على  قادر  غير  المذهول،  الباكي، 
�سورة  ثمة  كان  راأ�سه  وفي  �سيء،  اأي  في 
زوجته  جدار:  على  كاأنما  معلقة  واحدة 

�سفية وابنه خلدون....
هادر  �سيل  �سد  ي�سبح  من  "مثل 
�سعيد  اأخذ  العلوّ  �سديد  جبل  من  ينحدر 
و�ساقيه  وذراعيه  بكتفيه  طريقه  ي�سق 
الوراء،  اإلى  خطوات  التيّار  يجره  وراأ�سه. 
الوح�سية  من  ب�سيء  مندفعاً  ويتقدم  فيعود 
مثل حيوان طريد ي�سق طريقاً م�ستحيلًا في 
الدخان  كان  وفوقه  مت�سابك.  كثيف  دغل 
الر�سا�س  وزخات  القنابل  ودويّ  والعويل 
البحر  وهدير  بال�سراخ  اأ�سواتها  تمتزج 
-352  " الموج  �سطح  المجاذيف  و�سرب 

    )353
تنافي  ل  فجائعية  ملحمية  �سور 
الواقع ولكن ترقى بم�ستواها التعبيري اإلى 

ت�سويره بكل اأبعاده المتوح�سة. 

في  تطول  اأو  تق�سر  التداعيات  هذه 
تاأخذ   " اللبدة  "فار�س  فق�سة   الرواية. 
زوجته  مع  �سعيد  حوار  من  كبيراً  حيّزاً 
له  جرى  ما  بين  مقارنة  يعقد  وهو  �سفية، 
مع بيته في حيفا الذي ت�سكنه اأ�سرة يهودية 
عربية  اأ�سرة  ت�سكنه  الذي  فار�س  وبيت 
اآثرت اأن ل تغادر يافا واأن تبقي على �سورة 
الحائط  على  معلقة  فار�س  �سقيق  ال�سهيد 
وج�سرنا  اإلينا  ج�سركم  و"  لل�سمود  رمزاً 
اإليكم " كما قال له رب الأ�سرة )393(  في 
حين ترك �سعيد بيته ومدينته وابنه ف�سار 
كل  عن  غريباً  و�سار  عنه  غرباء  الثلاثة 

هوؤلء. 
ومع التداعيات تكثر الألفاظ المكتنزة 
والمحلات  ال�سوارع  اأ�سماء  للدللت: 

والأ�سخا�س والتواريخ...
كما تكثر " المطلّات " ال�سعريّة  المكثّفة 

والخاطفة  في مواقع متعددة من الرواية. 
كانت  حيفا  اإلى  العذاب  رحلة  فبعد 

المواجهة الموجعة: 
ذاته،  المنزل  المنزل،  اأطلّ  "وفجاأة 
ذلك الذي عا�س فيه، ثمّ عي�سه في ذاكرته 
الآن يطلّ بمقدمة �سرفاته  طويلًا، وها هو 

المطليّة باللون الأ�سفر. 
�سابّة  �سفيّة،  اأنّ  اإليه  خيّل  "ولوهلة 
�ستطلّ عليه من  �سعر مجدل طويل،  وذات 

هناك.. " 
الزمن  تخت�سر  لكنها  كلمات ق�سيرة 

�سبية  �سفية  فيها  تعود  جميلة  لحظة  في 
كم  زوجها.  وتنتظر  ال�سرفة  زهور  ت�سقي 
من ال�سفحات يمكن لهذه الكلمات اأن تجرّ 

وكم من تداعيات !
عند  الأكبر  الهاج�س  اللتزام  ويبقى 
الأدبي  الم�ستوى  جانب  اإلى  كنفاني  غ�سان 
وا�سحاً  دوراً  " فيه  " ال�سعريّة  ادّت  الذي 

لجهة تفعيل الحيوية والحركة والت�سويق. 
واإذا كانت رواية )رجال في ال�سم�س( 
�سفة  التكرار  يعطيها  مكثفة  بجملة  تنتهي 

النداء العاجل والحا�سم:   
؟  الخزّان  جدران  تقرعوا  لم  "لماذا 

لماذا ؟ لماذا ؟ لماذا ؟   " 
اإلى  الخزان  جدار  تتعدى  دعوة  في 
ك�سر جدار الأ�سر والعجز والخوف والتردد 

وال�ست�سلام، 
تنتهي  حيفا(  اإلى  )عائد  رواية  فاإنّ 

بهذه الجملة ل�سعيد: 
ذهب...  قد  خالد  يكون  اأن  "اأرجو 

اأثناء غيبتنا " 
الفدائيين،  مع  ذهب  قد  يكون  اأن  اأي 
لم  الذي  خلدون  ب"  الأمل  فقد  اأن  بعد 
الم�ستوطنين  ابن   العربي بل �سار  ابنه  يعد 
الحالتين  كلتا  وفي  كيانهم.  وابن  اليهود 
المبا�سر،  الخطاب  متجنباً  كنفاني  يبقى 
دون  دللته  تفهم  الذي  بالتكثيف  مولعاً 
ل  الدور  وهذا  الرتيب،  المبا�سر  في  وقوع 

يحققه �سوى فنّ " ال�سعريّة ".   
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